
 

 

저작자표시-비영리-동일조건변경허락 2.0 대한민국 

이용자는 아래의 조건을 따르는 경우에 한하여 자유롭게 

l 이 저작물을 복제, 배포, 전송, 전시, 공연 및 방송할 수 있습니다.  

l 이차적 저작물을 작성할 수 있습니다.  

다음과 같은 조건을 따라야 합니다: 

l 귀하는, 이 저작물의 재이용이나 배포의 경우, 이 저작물에 적용된 이용허락조건
을 명확하게 나타내어야 합니다.  

l 저작권자로부터 별도의 허가를 받으면 이러한 조건들은 적용되지 않습니다.  

저작권법에 따른 이용자의 권리는 위의 내용에 의하여 영향을 받지 않습니다. 

이것은 이용허락규약(Legal Code)을 이해하기 쉽게 요약한 것입니다.  

Disclaimer  

  

  

저작자표시. 귀하는 원저작자를 표시하여야 합니다. 

비영리. 귀하는 이 저작물을 영리 목적으로 이용할 수 없습니다. 

동일조건변경허락. 귀하가 이 저작물을 개작, 변형 또는 가공했을 경우
에는, 이 저작물과 동일한 이용허락조건하에서만 배포할 수 있습니다. 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/kr/legalcode
http://creativecommons.org/licenses/by-nc-sa/2.0/kr/


김경희 교수지도

석사학위 청구논문

현대 남성복에 나타난 양성성에 관한

디자인 연구

2010

성신여자대학교 대학원

의류학과

한 순 영



현대 남성복에 나타난 양성성에 관한

디자인 연구

김 경 희 교수지도

이 논문을 석사학위논문으로 제출함

2010년 5월

성신여자대학교 대학원

의류학과

한 순 영



인 준 서

한순영의 석사학위논문으로 인준함.

심사위원 _______________ 인

심사위원 ________________ 인

심사위원 ________________ 인

성신여자대학교 대학원



- i -

논 문 개 요

복식은 착용자의 신분이나 지위 ·계급을 나타내는 역할을 하기 이전에 인

간을 남성과 여성으로 구분하는 성적 제한성을 기본으로 발전하였다.이 현상

은 남성은 남성적이며,여성은 여성적이어야 한다는 사회적 통념이 수천 년

동안 변화하지 않고 이어져 왔다는 우리의 사회·문화적 인식을 대변한다고 할

수 있다.

20세기 현대사회에 접어들면서 이러한 사회적 통념은 변화하기 시작하였다.

남성들은 자신의 외모를 가꾸기 위해 화장을 하였고,TV 및 광고매체를 통해

서 여성적 감성문화를 자연스럽게 공유하고 표출하기 시작하였다.이러한 현

상은 과거에 성적인 부분에서 제한적 사고를 가졌던 과거와 달리,포괄적이고

다양한 사고를 수용하는 현대 사회의 다양화 현상이라 할 수 있다.즉,다양성

을 존중하는 현대 사회문화 속에서 양성성의 수용은 자연스러운 현상으로 받

아들여지고 있다.

특히 현대 복식에서 나타나는 양성성은 성적 한계성을 벗어나 여성복에 남

성적 이미지를,남성복에 여성적 이미지를 혼합한 양상으로 나타나고 있다.여

성복에서의 양성성은 제1차 세계대전 이후 남성적 디자인 도입으로 시작되었

고,이러한 현상은 여성의 사회적 지위 상승으로 일반 여성들의 의복에 유행

하였다.반면 남성복에서의 양성성은 이보다 늦은 1960년대 이후 대중문화에

의해 시작되었고 일부 유행 선도적 남성들 사이에서 유행하였으나 대중화되지

는 않았다.

1990년대 후반부터 젊은 세대의 남성들은 인터넷과 모바일 기술의 급속한

발달로 다양하고 새로운 문화에 쉽게 접근할 수 있는 기회에 노출되어 있으

며,이들은 이러한 새롭고 변화하는 문화를 빠르게 수용하는 것에 익숙해져있

다.그러므로 남성복에서의 양성성은 점점 일반화되고 있다.젊은 세대 남성들
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의 수용적 태도는 양성성을 긍정적으로 받아들이고 있지만,현대 남성복에서

는 이러한 젊은 소비자의 변화를 심층적으로 분석하여 소비자의 요구를 빠르

게 수용하지 못하고 있는 실정이다.

미국의 대표적 사회분석가 매리언 살즈먼(Marian Salzman)의 저서인

“남자의 미래(TheFutureofMen)”에서는 현대 사회 속 남성의 양성화 경

향을 사회적,문화적으로 정의하였다.그는 남성에서 나타나는 양성성의 변화

는 남성의 양성성 문화가 형성되던 1960년대보다 더 빠르고 감성적이며 긍정

적으로 다변화하고 있다고 분석하며,새로운 형태의 양성성을 명명한다.또한

김정연(2007)의 이론에 의하면 현대 남성들은 자기 표현양상이 성정체성에

얽매이지 않고 자유롭고 다양한 형태로 변화하고 있다고 하였다.이와 같은

남성의 양성화 흐름은 남성복에 반영되어 새롭고 다양한 스타일의 문화 창조

를 요구하고 있으며,현대 남성복은 다변화하는 양성적 현상을 다각적으로 분

석하여 남성복 디자인 연구가 좀 더 발전적으로 응용 되어야 한다.

이에 본 연구는 양성성을 사회학적 관점에서 분석하고,현대 남성복에 나타

난 양성성의 흐름을 분석하여,이를 근거로 현대 남성복의 양성적 디자인을

응용하고 발전시켜 작품을 제작하고자 한다.

이론적 연구로서 양성성의 개념을 사회학적 관점에서 정의하고,양성성의

특징을 신화적,심리적,사회적,문화 ·예술적 관점으로 나누어 살펴보았다.

또한 양성성의 디자인 연구를 위한 분석 자료로써,권기영(2002)의 이론에

의하여 불확정성,통합성,해체성으로 분류하여 현대 남성복 패션에 나타난 양

성적 디자인을 조사하였다.

디자인 계획을 위한 조사로서,현대 남성 패션에 나타난 양성성의 흐름은

앤드로지너스(Androgynous),이모 스타일(Emo Style),메트로 섹슈얼

(Metro Sexual), 크로스 섹슈얼(Cross Sexual), 위버섹슈얼(Ueber

Sexual),보더리스(Borderless),유니섹스(Unisex)의 총 7가지의 양성성
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으로 조사되었다.이 7가지 양성성은 그 특성에 따라 대중문화를 통한 융합적

양성성,성적 양성성,무성화 경향의 혼합적 양성성으로 구분되었고,사회문화

적 현상과 함께 나타난 다양한 사진자료를 제시하였다.

작품 제작은 권기영(2002)의 이론에 의하여 양성성의 상징적 의미를 불확

정성,통합성,해체성으로 분류하여 디자인하였다.불확정성을 위한 디자인 특

징은 여성적 혹은 남성적 이미지라는 성적 디자인 개념에서 탈피한 무성화 경

향의 이미지를 디자인에 응용하는데 주안점을 두었으며,통합성을 위한 디자

인은 여성적 디테일이 남성복에 첨가되어 여성적 디테일과 남성적 디테일이

의복 한 벌 안에서 혼합되어 나타나도록 하였다.또한 해체성을 위한 디자인

은 남성복에 여성적 디테일이 혼합되지만,해체주의적 관점에서 혼합되어 여

성적 디자인의 디테일이 위치변화 또는 형태변형을 통해 디자인에 응용되었

다.

이와 같이 남성복 작품은 현대 남성복에 나타난 여성적 이미지를 조사하여

총 9벌의 디자인 작품을 제작하였으며,다음과 같은 결론을 얻을 수 있었다.

첫째,한정적인 남성복의 품목을 탈피하여,여성복의 품목을 시도함으로써

디자인 영역을 양성적으로 확장 할 수 있었다.

둘째,현대 남성복에 차용한 여성적 디자인의 디테일이 남성 소비자에게 좀

더 자연스럽게 수용되도록 디자인을 제시할 수 있었다.

셋째,양성성을 상징적 의미로 분류한 불확정성,통합성,해체성을 토대로

체계적으로 디자인을 분석할 수 있었다.

넷째,양성성의 상징적 의미 분류를 통해 남성복에 여성적 디자인 디테일을

접목하여 응용함으로써 심층적인 디자인 연구가 가능하였다.

본 연구는 현대 남성복의 양성적 디자인 연구에 다양한 방향을 제시하고,

남성복 분야가 사회문화적 흐름을 다각적으로 분석하여 디자인을 연구할 수

있는 기반 형성에 도움을 주는 것에 그 의의가 있다.앞으로 현대 남성복 디
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자인 분야에서 적극적으로 양성성을 수용하고 발전시켜 다각적이고 유연한 디

자인적 사고 확장의 틀이 마련되기를 기대한다.
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Ⅰ.서론

오늘날 현대 패션은 성적 정체성의 한계를 벗어나 변화해 가고 있다. 남

성복은 남성적 이미지의 디자인 연구에 한계를 두지 않고,여성복 또한 여성

적 이미지에만 한정되지 않는다.현대 패션은 의복이라는 하나의 개념으로 통

합하여 성적 한계성을 탈피한 포괄적 수용자의 입장에서 양성성을 수용하고

있다.즉,현대패션에서 양성적 이미지가 대중화되고 있다 할 수 있다.

이러한 의복에서 나타나는 성적 이미지의 변화 양상은 새로운 복합문화를

창출하고자 하는 문화적 흐름과도 상통한다.과거 인간의 의복 착용 목적은

단순한 성적 미의 표출로서 극적인 성의 구분을 위한 성적 아름다움의 표현에

있었고,현대에는 사회적 관점에서의 성의 포괄적인 수용으로 그 개념이 확대

되었다. 현대사회의 양성성은 인간을 생체학적 관점에서의 하나의 성 개념으

로 규정짓지 않고,개인 혹은 사회 안에 양성적 경향이 존재한다는 통합적이

고 관념적인 성 개념으로 진화하고 있다.1)

이러한 양성성의 현상은 남성적 특성과 여성적 특성이 별개로 고정된 것이

아니라 시대와 문화에 따라 항상 변화하는 것을 의미한다.따라서 복식은 변

화하는 성역할과 사회적 역할에 의해 그 의미가 항상 바뀔 수 있으며,각 시

대의 가치관이 반영된 성 역할에 대한 상징과 밀접한 관련이 있다.2)

양성성의 개념은 진화된 고차원적 수용으로써 바람직한 방향으로 받아들여

지고 있다.영국의 낭만주의 시인 콜리지(SamuelTaloyColeridge)는 “위

1) 권기영,"복식에 나타난 양성성의 상징적 의미 연구",복식문화연구,10(6),2002,pp.633-647.

2) 유홍식 ·황선진,“패션잡지에 나타난 양성이미지의 사회적 의미변화에 관한 연구 (Ⅱ)”,복식,53(5),

2003,pp.111-124.
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대한 정신은 남녀 양성을 겸비하고 있다.”3)고 하여 특정성이 아닌 여성성과

남성성의 균형적인 시각과 경험의 중요성에 대하여 언급하였다.즉,문학적

측면에서의 양성성은 남성 혹은 여성적 측면 시각을 선택하여 사고하는 이분

법적 사고에서 벗어남을 의미한다.궁극적으로 문학적인 다양한 사고의 전개

를 위해서는 양성적 사고의 정립을 이루어져야한다고 할 수 있다.

시카고 대학 심리학과 교수인 미하이 칙센트미하이(MihalyCsikszentm

-ihalyi)는 “정신적으로 남녀 양성적인 면을 갖고 있는 사람은 두 배로 풍부

한 반응의 종류를 보유하고 있으며,좀 더 다양한 종류의 기회에 상호 영향을

미칠 수 있다”고 하였다.4)심리적 측면에서의 양성성은 한쪽 성에 국한되었

던 제한된 사고에서 벗어나 다양한 사고영역을 가능하게 함으로써,사회 속에

서 좀 더 자유롭고 풍요로운 삶을 영위할 수 있게 하였다.

이처럼 양성성은 단순히 성적 혼돈이라는 부정적 사고의 틀에서 벗어나,학

문적 관점에서 고정된 성적 영역을 벗어난 성적 개념의 확대뿐만 아니라,다

양성과 유연적 사고확장으로 보다 진화되고 유기적 발전 가능성이 있는 사회

문화적 기반의 틀을 마련하고 있다.

현대패션에서 양성성이 활발하게 진행되는 여성복과 달리 남성복에서는 아

직 적극적인 양성성의 도입이 이루어지지 않고 있다.최근 젊은 세대의 남성

들은 과거 권위적인 권력,계급,힘의 상징적 이미지만 국한되지 않고,여성

복에서만 나타났던 관능적이고 우아한 아름다움의 미학을 함께 수용하고 있

다.제일기획은 2004년 국내 17세 이상 39세 이하의 남 ·녀 300명을 대상

3) 정부효,「피할 수 없다면 즐겨라 」(서울:무한출판사,2003),p.51.

4) 다니엘 핑크,「새로운 미래가 온다 -A WholeNew Mind」(서울:한국경제신문사,2007),p.

63.
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으로 전화 및 1:1면접 조사를 통하여,양성성을 추구하는 남녀의 성격을 조

사한 ‘우리 시대 남녀의 조용한 혁명'이라는 보고서를 발표하였다.5)조사를

통해 발표된 양성성의 결과는 조사대상자들 중 양성성을 가진 남성은

66.7%,여성은 57.3%로 예상보다 높은 비율로 나타났다.특히 남성의 양성

성 성향의 비율은 여성보다 약 10% 이상 높아,여성소비자들에 비해 남성

소비자들의 성향이 변화할 잠재력이 더 높다는 것을 말하고 있다.패션 전문

가들은 이러한 잠재구매력이 있는 남성소비자들을 남성(man)과 소비자

(consumer)의 합성어로 ‘맨슈머(man-sumer)'라고 지칭한다.6) 이들은

여성처럼 패션에 관심이 많은 구매집단으로,최근 패션시장에서는 이러한 남

성 소비자들에 대한 중요성이 점차 높아지고 있다.남성 패션에도 여성의 패

션에서와 같이 양성적 변화 양상이 일어나고 있으며,많은 남성들은 이러한

변화를 자연스럽게 수용하고 있다.시대의 흐름에 따라 개개인의 개성을 자유

롭게 표현하는 남성들은 성정체성의 변화와 함께 이를 반영한 새로운 남성 패

션을 요구하고 있다.

본 연구의 목적은 최근 양성성 개념이 도입된 다양한 패션을 분석하고,이

를 통해 현대 패션의 양성적 디자인 흐름을 파악하여,앞으로 현대 남성복 디

자인이 발전해 나아가야 할 방향을 모색하는데 있다.

현대 남성복은 디자인 측면에서 아직 적극적인 양성성 도입을 이루지 못하

고 있다.따라서 젊은 세대의 남성들의 사고가 변화하는 관점에서 남성소비자

들의 디자인 선택의 영역을 보다 적극적으로 넓혀가고자 한다.이를 통해 남

성복 패션시장은 좀 더 다양한 양성적 디자인을 창출하여 새로운 사고의 젊은

5) 손성태,「남녀역할 급변 … 조용한 성혁명 : 예쁜 남 · 강한 녀 '전성시대'」, 한국경제, 2004. 12. 27.

6) 이성훈,「남자가 쇼핑하면 남세우스럽다?이젠 남자스럽다!」,조선일보,2007.4.26.
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소비자들을 충족시킬 뿐만 아니라,양성적 사고의 확장을 통해 한 층 다양하

고 진보된 가치소비문화를 창출시키는데 그 의의가 있다.

본 연구의 자료 수집은 양성성이 나타난 남성패션 모드를 분석하기 위해 단

행본,학위논문,연속 간행물,신문기사,전문패션잡지,검증된 인터넷 자료를

통해 실증적 자료를 수집한 후,이를 토대로 남성복 디자인 제작을 하였다.

현대 남성복의 양성화 작품 디자인을 위한 자료 수집은 세계 4대 패션쇼인

뉴욕,밀라노,런던,파리의 2005년 이후의 컬렉션 자료를 수집하고 분석하

였다.연구 작품은 상징적 의미의 양성성에 근거하여 불확정성,통합성,해체

성으로 분류하였고,이를 바탕으로 남성복에 나타난 양성적 디자인을 연구하

였다.본 연구를 위한 작품 제작은 색상에 의한 양성성을 배제한 디자인 연구

로서,다양한 품목의 남성복을 제작하였다.

작품 제작의 구성은 정장 슈트 2벌,캐주얼 재킷 3벌,코트 1벌,원피스 셔

츠 1벌,셔츠 2벌로 총 9작품을 제작하였으며,품목의 선정기준은 폭넓은 디

자인 연구가 가능하도록 다양한 품목을 균등하게 선정하였다.
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Ⅱ.이론적 배경

1.양성성의 개념

양성성은 생리학적 측면의 양성성과 인간내면의 의식적 측면의 양성성으로 구분할

수 있다.양성성이란,성적 행동에 있어서 남자와 여자로 행동하는 것을 말하는 것으

로,심리학자 프로이드(Fraud)의 경우에는 호모섹슈얼리티(Homosexuality)와 헤

테로 섹슈얼리티(Heterosexuality)와 같은 생리학적 측면의 양성성을 포함시키기도

하였다.7)또한 의식적인 측면의 양성성은 사회적인 성인 남성적 성향과 여성적 성향

에 있어서의 혼재를 의미한다.

양성성에 대한 이론은 산드라 벰(SandraBem)이 성 정체감을 남성성,여성성,

미분화,양성성의 4가지로 구분하면서 나타났다.8)벰에 의하면 남성성은 남성적 특성

이 높은 경우이며,여성성은 여성적 특성이 높은 경우를 말한다.이에 반해 미분화는

남성적 특성과 여성적 특성이 모두 낮은 경우를 말하며,양성성은 두 성의 바람직한

특성을 모두 공유한 개념으로 정의하면서 이러한 양성성 성향이 강한 사람은 심리적

으로 건강한 삶을 누린다고 하였다.9)따라서 태어나면서부터 갖게 되는 생리학적 개

념의 성(sex)의 이분법적 개념은 우리의 내면적 사고의 영역에서는 바람직한 삶을 추

7) 채수진,“페미니즘적 시각에서 본 현대 복식의 앤드로지너스 현상에 관한 연구”(석사학위논문,이화여

자대학교 대학원,1998),p.8.

8) 권기영,“패션 잡지 광고에서 보여 지는 성 혼돈 경향에 관한 연구”,한국의류학회지,28(1),2004,

pp.100-111.

9) 유홍식,“20세기 후반 여성복에 나타난 양성 이미지에 관한 연구:잡지분석을 중심으로”(박사학위논

문,성균관대학교 대학원,2001),p.15.
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구를 이룰 수 없게 한다.즉,인간은 생각하는 동물로써 바람직한 삶을 영위하기 위해

생리학적 성에 제한을 두지 않고,다양하고 확장된 사고영역의 확장을 하는 것이 이상

적이라고 하였다.따라서 이러한 인간의 양성성에 대한 확장된 사고 영역을 역사적,

심리적,사회적,문화·예술적 측면의 다양한 관점에서 분석해 보고자 한다.

2.양성성의 특징

양성성의 특징은 인류문명 안에 다양한 분야에서 나타나고 있으며,이러한 양성성의

경향은 남녀의 구분 없이 다루어지기도 하고,생리학적 양성성과 사회적 양성성의 특

징이 구분되지 않기도 한다.본 연구에서는 양성성의 특징을 사회적 관점을 기준으로

하여 신화적 양성성,심리적 양성성,사회적 양성성,문화·예술적 관점으로 나누어 분

석하였다.

1)신화적 양성성

양성성이라는 단어의 기원은 플라톤의 저서 ‘향연’에서 찾아볼 수 있다.10)그는

원래 인간의 성은 지금과 같이 둘이 아닌 남성,여성,그리고 이 두 성의 결합체가

존재하여 셋이라고 서술한다.

인류 최초의 종족은 원래 계란 모양의 몸통,두 개의 얼굴이 달린 하나의 머리

를 갖고 있었으며,이들은 각각 네 개씩 달린 팔과 다리를 이용해 빠른 속도로

굴러 다녔다고 한다.그러던 어느 날 이들이 신에 대항하여 반란을 기도하자,이

10) 플라톤,「향연:사랑에 관하여」,박희영 역 (서울:문학과 지성사,2003),pp.82-84.
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에 분노한 제우스는 벌로 이들의 몸을 둘로 갈라놓는다.그 후 이들은 제 반쪽을

찾아다니다 발견을 하면,팔을 돌려 서로 끌어안으려고 하나,성기가 뒤에 붙어

있어 교합에 성공하지 못한다.이를 가엽게 여긴 제우스는 이들의 성기를 앞쪽으

로 옮겨주자,비로소 남녀의 교접을 통한 생식이 가능해지고 동성 간에는 적어도

성적 만족을 느낄 수 있게 되었다.11)

이처럼 대부분의 신화에서는 남성적인 것과 여성적인 것이 서로 대립되면서도 상보

적인 관계를 이루게 되는데,남성적인 것과 여성적인 것이 융화될 수 없는 성질임에도

불구하고 이 둘을 함께 포함하는 중간적 존재가 있어 상호 소통하고 교류할 수 있

다.12)그리스 신화에는 중성으로서 양성성이 혼재되어 있음을 나타낸다.남성 신인

디오니소스(Dyonisus,그림 1)는 여성적인 특징을 가지고 있는데,인간보다 초월적

존재인 신들이 양성의 특징을 가진다는 것은 양성성이 완전성 또는 전지전능함과도

유사하다는 점으로 유추해 볼 수 있다.

인류학자 메리 더글라스(MaryDouglas)는 애매모호한 중간에 걸쳐진 사회적 범

주는 신성함과 관련있다고 주장13)하면서 그 예로 고대 그리스에서 남녀 양성을 신으

로 숭배한 사실과 신화에서 양성기를 소유한 신으로 <그림 2>에서와 같이 반남반녀

(Hermaphrodite,헤르메스와 아프로디테의 결합)상을 들었다.

오비디우스의 ‘변신’에 따르면,헤르마프로디토스(Hermaphroditos,그림 4)가

할리카르나소스 부근의 호수를 지나가다,그 호수에 살고 있는 살마키스(Salmacis)

라는 요정의 적극적인 구애를 받게 된다.그러나,헤르마프로디토스는 그녀의 유혹을

11) 미와 쿄고 외,「성의 미학」 (서울:세종서적,2006),p.281.

12) 권기영,op.cit.,pp.633-647.

13) 이선영,「조형적 성 -양성 이미지」,미술세계,1999년 10월,p.124.
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거절하고,실망한 살마키스는 신에게 헤르마프르디토스와 영원히 한 몸이 되게 해달라

고 기도한다.살마키스는 마침 호수에서 목욕을 하는 헤르마프르디토스에게 뛰어들어

그를 껴안았고,그녀의 기도처럼 요정과 소년의 몸은 하나로 합쳐지게 된다.헤르마

프로디토스는 헤르메스와 아프로디테에게 그 호수에 뛰어든 사람은 모두 자신과 똑같

은 남녀 한 몸이 되게 해 달라고 빌었고,이 후 헤르마프로디토스는 ‘남녀추니

(hermaphrodite,남자와 여자의 생식기를 둘 다 가지고 있는 사람)’를 의미하게 되

었다.양성인(hermaphrodite)은 '완전한 인간'이 되고 싶은 욕구와 갈망을 충족시

키기 위함이다.14)이들은 남성과 여성을 차별하고 대립과 갈등을 조장하는 현실을 초

월한 합일을 의미한다.즉,상반된 두 속성의 차이를 없애고 단편들을 병합하는 것을

말하며,둘로 나뉜 성을 결합하고 싶은 욕망이 자웅 동체상에 나타난 것이라고 할 수

있다.남녀추니(그림 3)는 원초의 완전성,완전체,반대물의 합일,무제한적인 상태,

<그림 1>Dyonisus <그림 2>Hermaphroditus

(출처:www.mythencyclopedia.com) (출처:http://paper.cyworld.com)

14) 이명옥,「꽃미남과 여전사 I:21세기 남과 여」 (서울:노마드 북스,2006),pp.31-33.
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<그림 3>남녀추니 <그림 4>Hermaohroditos와 Salmacis

(출처:http://commons.wikimedia.org) (출처:www.symbolian.com)

자율성,되찾은 낙원,남녀의 원초적 힘이 재결합됨을 의미하며,남녀의 모

습,또는 왕의 얼굴과 여왕의 얼굴이 같이 붙은 두 얼굴의 모습,붉은 색의

남편과 흰색의 아내 등으로 상징된다.결과적으로 신화에 나오는 양성성의 의미는

신체적 양성성을 통해 좀 더 완전한 결합체를 이루고자 하는 인간의 이상향을 나타낸

다.

2)심리적 양성성

과거에는 인간을 생리학적 개념에서의 성(sex)개념으로 제한성을 두어,남성은 여

성성에 접근하지 않았고,여성 또한 남성성에 접근하는 것을 금기시 해왔다.그러나

심리학자들은 인간을 생리학적 개념에서 접근하지 않고,인간 개개인의 내면을 통한

양성성 이론 안에서 탐구하기 시작하였다.15)

칼 융(CarlG.Jung)의 이론은 프로이트의 학설에서 기원한 양성애의 개념과는

15) 정재형,“영화의 양성성(兩性性)개념 연구 :칼 구스타프 융(CarlGustavJung)의 분석심리학적

해석”(박사학위논문,중앙대학교 대학원,2001),p.12.
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전혀 다른 입장에서 양성심리를 설명하는 대표적인 심리학자이다.프로이트의 양성애

는 전 오이디푸스기에 발생하는 심리로서 남아와 여아는 어머니에게 둘 다 사랑을 느

끼고 아직 오이디푸스적인 갈등을 겪기 이전의 순수한 애정관계에서 출발한 고착성애

를 말한다.반면 융의 양성성 개념은 개인 무의식의 차원을 포함한 더욱 심층적인 집

단 무의식의 원형개념으로서 남성속의 여성성과 여성속의 남성성이 공존하는 무의식

의 상태를 표현한 것이다.16)융은 남성 속에 있는 아니마(anima)라는 여성성이 사

회 구조의 변화와 맞물려 새로운 남성상으로 표출되고 있는 것으로 풀이하고 있다.융

에 따르면 여성의 인격에는 남성성을 지니는 하위 인격(아니무스:animus)이 있고,

남성의 인격에는 여성성을 지니는 하위 인격(아니마)이 있다.그는 모든 남성은 자기

의 남성성과 여성성을 동시에 겸하고 있으며,남성성을 유지하는 한편 자신의 여성성

과도 마주칠 수밖에 없다고 주장하고 있다.17)

인간이 본래 양성적 원형을 가지고 있으나 동성애적 성향으로 가는 원인은 무의식

의 자아와 반대적인 성향이 밖으로 투사되지 못하고 안으로 투사될 때 표면적인 페르

조나(Persona:자아의 편에 서서 외부세계와 ‘협상하는’의식의 일부분으로서,우리가

사회인으로서 행동할 때 일종의 가면으로 지칭한다.사회적 계층,직업,문화,국적

등에 의하여 결정되며,이것의 조절능력에 따라 사회적 교환을 가능하게 한다)와 내면

적인 무의식이 같은 성향을 띄게 된다는 것을 의미한다.18)다시 말해 남성으로 자아

를 인식하는 사람이 내면적 아니마를 밖으로 투사하지 못하고 내면에 투사하면 자기

가 곧 아니마 투사와 동일하게 되어 여성적 성향을 갖게 되고,여성으로 자아를 인식

하는 경우는 반대로 남성적 성향을 갖게 된다는 것이다.19)

16) Ibid.,p.13.

17) JackBalswick,「기로에 선 남성」,송경국 ·권영석 역 (서울:한국기독학생출판부,1992),p.

25.

18) 정재형, op. cit., p. 14.
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융의 투사이론은 자아와 무의식의 내적 통합과정이라고 말할 수 있으며 이러한 내적

과정이란 자아(의식)와 아니마(무의식),여성은 자아(의식)와 아니무스(무의식)를 통

합하는 내적과정이다.그것은 의식과 무의식,남성과 여성을 통합하는 과정으로 인

간이 어느 한 쪽이 결여되면 불완전하기 때문에 나머지 한쪽을 통합하여 하나의 완

전한 인격체가 되고자한다는 필연적 과정을 의미한다.

러시아 철학자 니콜라스 버댜에프(NicolasBerdyaev)는 인간은 단일성이면서

동시에 양성애적이기 때문에 자신 안에서 남성,또는 여성의 원리를 결합시킨다고

보고 있다.여성의 원리가 완전히 부재한 남성은 추상적 존재일 뿐이며,우주적

요소에 서는 완전히 분리된다.또한,남성의 원리가 완전히 부재한 여성은 개성을

이루지 못한다고 하였으며,이것은 결과적으로 완전한 인간을 구성하는 두 원리의

결합으로 보고 있다.이 두 원리의 결합은 양성성 안에서 모든 남성과 여성을 현실

화시키며,남성과 여성 두 본성 사이의 상호공동체 형성을 통해 발생한다고 하였다.

20) 즉,심리적 양성성은 인간의 양성성을 생리학적 개념으로 접근하지 않고,인간의

내면 속에 형성된 무의식적 양성성을 탐구함으로써 인간은 의식 속에 양성성이 내재

되어있다고 설명한다.

3)사회적 양성성

일만 년 전부터 시작된 인류의 농경생활은 강한 근력을 절대적으로 필요로 했기

때문에 우월한 신체적 조건을 가진 남성들은 사회의 주도권을 잡을 수 있었다.21)그

러나,현대 사회에서 이러한 남성의 신체적 우월성과 강인한 육체적 힘은 더 이상

19) 이부영,「분석심리학: C. G. Jung 의 심성론」(서울: 일조각, 1998), p. 91.

20) NicolasBerdyaev,TheDestinyofMan,(New York:HarperTorchbooks,1960),pp.

61-62,Sanford,p.6에서 재인용.

21) 최재천,「여성시대에는 남자도 화장을 한다」(서울:궁리출판,2003),pp.214-215.
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장점으로 발휘되지 않고 있다.최첨단 무기와 기계의 개발은 더 이상 육체적 강인성을

요구하지 않으며,직장사회 내에서는 힘이나 권력보다는 효과적인 인간관계를 위한 섬

세한 커뮤니케이션 기술을 더욱 중시하게 되었다.이러한 커뮤니케이션 기술의 중요성

이 점차 부각되면서 현대 사회에서 남성들이 적응할 수 있는 능력 가운데 많은 부분을

상실하게 만드는 중요한 이유가 되었다.22)반면 여성은 특유의 유전적 기질,즉 어머

니라는 양육자와의 대인관계를 통해 쌓아온 커뮤니케이션 기술로 인해 현대 생활에

적합한 능력과 기회를 가질 수 있게 되었다.남성이 바깥일을 하는 동안 여성은 아이

들을 돌보며 자기가 할 일에 대해 우선순위를 매기는 법을 터득하고 대화를 나누면서

의사소통 훈련을 하였다.23)이러한 현상은 여성의 성적 특성이 남성의 성적 특성에

비해 현대사회에 적합한 부분이 많다는 것을 의미하며,남성도 여성적 특성을 적극적

으로 수용하지 않으면 사회 집단속에서 도태될 수밖에 없음을 의미한다.시대의 자연

스러운 변화양상은 단순한 성역할의 변화 뿐 만 아니라,남성은 여성적 특질을 여성은

남성적 특질에 관심을 가지고 수용할 자세를 가지게 하였다.단순히 남성은 남성적 특

질을 여성은 여성적 특질만을 요구하는 시대가 아니기 때문에,자연스럽게 자신과 다

른 성의 특질에 관심을 가지게 되었고,결과적으로 남성과 여성 모두 양성성을 겸비한

사람들이 생겨나게 되었다.남성들은 여성들처럼 화장에 대한 적극적 관심을 가지고

일상생활에서의 화장의 개념을 자기관리,사회경쟁력의 일부로 여기며 당연하게 받아

들이고 이에 따라 피부 관리를 위해 피부전문병원을 통한 관리 및 치료도 일반화되었

다.

22) 매리언 살즈먼,「남자의 미래」,이현주 역 (서울:김영사,2006),p.30.

23) Ibid., p.31.
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4)문화 ·예술적 양성성

문화 ·예술적 분야에서의 양성성은 새로운 관념을 탐구하여 작품을 통해 표현하

는 예술가들의 작품을 통해서 나타난다.그들은 인간 내면의 양성성을 자유로운 사고

의 확장을 통해 예술적으로 표현한다.이러한 예술에서의 양성성은 초현실주의 작가

르네 마그리트(ReneéMagritte)의 작품 <그림 5>에서도 나타난다.여성의 신체 속

에서 내재해 있는 남성이 여성을 범하고 있는 듯한 모습을 보여주는데,인간 속에 남

녀 성의 혼재,즉 인간내면의 양성성이 존재하고 있다는 것을 화폭을 통하여 표현하였

다.24)나체의 한 여인은 그녀의 몸에 침입한 듯 보이는 옷을 착장한 한 남성의 침입

에 격렬하게 저항하고 있는 모습이다.이러한 작가의 의도는 로버트 거버(Robert

Gerber)의 작품에서도 나타난다.거버의 1990년도 작품인 <그림 6>에서는 여성성과

남성성을 가장 잘 나타내는 가슴부위 토르소를 작품화하여 인간내면의 양성성을 표현

<그림 5>RenéMagritte,The <그림 6>RobertGober,Untitled(1990)

TitanicDays(1928) (출처:www.lacma.org)

(출처:www.artknowledgenews.com )

24) 권기영,op.cit.,pp.633-647.
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하였다.인체부위에서 가슴부위는 성적이미지가 가장 극명하게 나타나는 부분으로,작

가는 이러한 신체의 일부분을 작품화하여 왼쪽가슴은 남성을 표현하고,오른쪽 가슴은

여성을 표현하여 인간의 성정체성에 대한 사회적 문화적 영향의 중요성을 강조하였다.

25)

일본 행위예술가 모리무라 야스마사(MorimuraYasmasa:1951-현재)는 남성과

여성,서양과 동양,사진과 회화 등 이분법적으로 정의된 상식의 틀을 파괴한다.즉,

몸은 남성이면서 여성적이고 동양적이면서 서양적이다.동시에 회화적이면서,사진이

다.거기다가 그의 작업을 보면,웃게 되는 희극적인 요소가 첨가되면서 대중성을 지

향하고 있다.<그림 7>과 <그림 8>은 마네의 작품인 ‘폴리 베르제르의 주점(FullEn

-largement)‘을 차용한 작품으로 옷을 입고 있는 여성과 옷을 입지 않은 남성의 모

습이 확연히 나타난다.

<그림 7>의 여성의 가슴을 가진 팔은 <그림 8>의 남성의 팔이며,남성의 성기를

<그림 7> TheatreA <그림 8> TheatreB

(출처:www.lalouver.com) (출처:www.lalouver.com )

25) WebsiteofLosAngelesCountyMuseum ofArt,www.lacma.org/art/magritteindex.

aspx,자료검색일 2010.4.20.
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가리기위해 꽃병을 놓았다.원작에서의 화려한 도시 속 우울한 표정의 여성의 모습과

달리 작가가 여성을 의도적으로 패러디하는 과정 안에서 유희적 특성도 나타내고 있

다.결과적으로 모리무라는 명화의 패러디를 통해 현대 대중문화 속 복제와 차용을 통

하여 자신의 불안한 성정체성을 해체시켜 표출한다.26)그의 이러한 작업들은 셀프 포

트레이트(self-portrait)로 진행되며,대중문화 속에서 변화해가는 자신의 성 정체성

이 더욱 다양해지고,다의적 인간의 모습으로 변화해 감을 나타낸다.즉,자신의 남성

이 그대로 존재하면서 여성성이 공존하는 양성적 상태로 나타낸다.

2.상징적 의미를 통한 양성성

20세기 양성성의 상징적 의미를 설명하기 위하여,성정체성에 영향을 미친 철학사

조들을 포스트모더니즘,해체주의로 구분하여 설명할 수 있다.27)

포스트모더니즘은 기존의 모든 철학적,정신 심리학적,사회적 개념 및 관습적으로

우리를 지배해왔던 고정관념들과 선험적 틀을 와해 혹은 해체하고자한다.이러한 과정

에서 성,신체,차별성,시간보다는 공간적,지역적 가변성과 현재성에 대한 새로운

관심이 대두되고 객체가 주체를 대체하는 자아 분열적 징후가 나타난다.28)

한 편 해체주의는 전통이나 말 중심과 같은 외부적 파괴현상이 아닌 내부적으로 구

축된 것에 대한 근본적 해체를 말하는 것으로 남녀 성의 범주를 해체시켜 제 3의 성

으로 제시한다.29)

26) 이영욱,카이스트 사진수업,http://cafe.naver.com/kaistphoto.cafe,자료검색일 2007.8.

21.

27) 권기영,op.cit.,pp.633-647.

28) 송미숙,「포스트모더니즘과 한국의 문화현상」,미술세계,1994년 1월,p.155.

29) 김성곤,「탈구조주의의 이해 」(서울:민음사,1988),p.22.
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이러한 철학사조들은 현대패션의 양성성을 설명하는데 중요한 기준이 되며,본 연

구에서는 양성성을 상징적 의미로 나누기 위해 이들 철학사조와 권기영(2002)의 연구

를 기초로 불확정성,통합성,해체성으로 나누어 디자인 연구를 하고자 한다.

1)불확정성

인간이 세상에 태어남과 동시에 부여되는 성이라는 개념은 인간이 명을 다하는 그

날까지 절대 불변하는 선택할 수 없는 신의 영역으로 여겨졌다.그러나 오늘날 이러한

관념은 사회적 이해와 수용이 함께 일어나면서,과거 절대불변이라고 여겨졌던 성적

정체성의 변화까지도 일어나고 있다.

불확정성이란 의미의 혼동이나 모호함을 의미하는 것으로,절대적 개념이 존재하지

않으며 불확정적이고 미래에 새롭게 재해석될 수 있으므로 불완전하게 체계를 유지해

나가는 것을 의미한다.30)

이러한 불확정성은 인간의 정체성과 심리적인 내적 상태,그리고 상호보완

적 포용관계로 설명함으로써 이전의 모순과 갈등을 새로운 차원의 조화로 이

끄는 포스트모더니즘의 특성이다.전근대 사회에서 주종관계에 있었던 남녀의

성 역시 대립적 위치에서 탈피하여 상호보완적 존재로서 성의 혼합된 양상을

보이는데,이는 양성성에 있어서 불확정성을 나타낸다고 할 수 있다.31)

현대 패션에서의 양성성은 불확정성이라는 개념으로 정의 내릴 수 있다.

남·녀 양성이라는 대립된 각각의 개념은 하나의 개념으로 나타나면서 어느

한 쪽 성에도 치우치지 않고 제한적 사고의 틀을 벗어난 자유로운 디자인의

30) 조말희,“현대 복식에 나타난 해체주의의 조형적 특성에 관한 연구”(석사학위논문,성신여자대학교

대학원,1996),pp.10-11.

31) 권기영,op.cit.,pp.633-647.
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<그림 9>YojiYamamoto2008F/W <그림 10>DiorHomme2010F/W

(출처:www.style.com) (출처:GapMenPress,vol.21-2010-2011

Autumn& Winter,p.53)

확장이 성립된다.

2008년 F/W 요지야마모토의 남성복 컬렉션에서는 최근 <그림 9>와 같이 직접적

인 여성적 이미지가 강한 남성복 디자인 성향에 대한 반기로 좀 더 남성적 이미지를

가미한 남성복을 감성적으로 재해석하였다.그는 남성적 이미지를 연상케 하는 군복을

주제하였으나,부드럽고 풍성한 드레이핑을 과감하게 결합시킨 컬렉션을 완성하였다.

32)그러나 전체적인 느낌은 어느 한 쪽 성에도 치우치지 않은 느낌의 컬렉션을 완성

하였으며,군복을 주제로 하였음에도 불구하고 군복에서 나오는 일반적 남성적 디테일

은 강하게 느껴지지 않으며,오히려 남성적이지도 여성적이지도 않은 성적이미지를 초

월한 불확정된 이미지를 완성하였다.

32)VogueMenswearCollection-YojiYamamoto,www.style.com,자료검색일 2010.5.1.
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<그림 11>Miharayasuhiro2010S/S <그림 12>AlexanderMcqueen2006S/S

(출처:http://nymag.com) (출처:http://nymag.com)

<그림 13>DiorHomme2009F/W <그림 14>YojiYamamoto2005F/W

(출처:http://nymag.com) (출처:GapMen'sCollection-paris편 p.71)

<그림 10>과 <그림 13>의 디오르 옴므(DiorHomme)의 컬렉션은 성적으로 성
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적 이미지나 남성적 이미지로 구분지어 설명할 수 없는 불확정된 양식의 스타일을 창

조해내서,좀 더 감성적이고 부드러운 남성 패션 스타일로 완성하였다.<그림 11>의

미하라야스히로(Miharayasuhiro)의 어린왕자에서 영감을 얻은 2010년 컬렉션33)

이며, 아직 성적으로 성숙되지 않은 미소년의 이미지는 불확정성으로 표현될 수 있

다.<그림 12>와 <그림 14>의 경우는 남성적 이미지도 여성적 이미지도 아니지만,우

아한 느낌의 실루엣을 가미한 남성복으로 남성복의 고정된 실루엣의 틀을 벗어났다.

이와 같이 현대 남성복에 나타난 불확정성 이미지는 여성복이나 남성복의 어느 한

쪽에 치우치지 않고 모든 이미지를 중성화시킨 무성화의 경향으로 해석할 수 있다.

2)통합성

통합성은 남자와 여자라는 성적인 구분을 하지 않고,양성을 하나의 합쳐진 완전한

존재로서 제시한 것으로,다원화되는 시대의 포스트모던 현상과도 일치한다.34)다시

말해,모든 것이 허용되는 예술로 전환함으로써,이제까지 사회적으로 규범에 의해 구

분된 남성 또는 여성이라는 개념을 탈피하여 인간이라는 통합된 시각에서 사고할 것

을 요구한다.35)

양성성 이론은 남성성과 여성성이 한 개인 내에 공존할 수 있다는 사실을 간과한

과거의 입장들에 의문을 제기하면서 등장한 것으로,이 이론에 따르면 여성성과 남성

성의 개념은 일직선상의 양극에 존재하는 상반된 개념이 아니라 별개의 독립적 차원

으로 존재하는 개념이다.36)따라서 한 개인 내에 여성적 특징과 남성적 특성을 동시

에 가질 수 있고,심리적 양성성을 지닌 사람은 성 정체감이 고정된 사람과 비교하여

33) Vogue,www.style.com.자료검색일 2010.5.1.

34) 권기영,op.cit.,pp.633-647.

35) Ibid.

36) Ibid.
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더 유연한 성도식(genderscheme)을 지니고 있기 때문에 사회적 역할을 고정된 개

념이 아닌 있는 그대로 자신의 것으로 받아들이게 된다.37)

특히 현대 사회에서는 분업화되고 다양화되며 빠르고 복잡하게 변화하는 생활 속에

서 단순히 성적 분업화만을 강요하기보다는 각 개인의 양성성을 찾아내어 보다 수용

적 관점에서 개인을 받아들여 발전시키는 사회적 시각이 요구된다.이는 양성성이 지

닌 통합적 사고를 보여준다.

현대 남성복 패션에서는 남성과 여성을 동등한 별개의 성으로 인정하면서 통합적 이

미지로 표현한다. 콤므 데 갸르송(CommedesGarcons)은 통합성 디자인의 대표

적 디자이너로서,여성이 입는 옷과 남성이 입는 옷의 구별을 넘어 하나의 옷 안에 개

개인이 가진 양성적 특징을 표현하였다(그림 15).38)또한 최근 남성복에서는 여성적

이미지의 프릴과 레이스가 과감하게 적용된 블라우스를 표현하거나(그림 20),남성적

슈트에 뷔스티에(bustier)를 접목하기도 하며(그림 16),(그림 18),여성적 신체미

를 강조하는 아워 글래스(hour-glass)라인을 과장되게 응용한 재킷(그림 17)을 선

보이기도 한다.<그림 21>의 경우,여성적 느낌의 비치는 쉬폰이 모자에서부터 왼

쪽 슬리브에 이르기까지 프릴로 장식된 여성적 이미지를 적용하였다.또한,<그

림 22>의 경우 슬릿장식의 소매부분에 퍼프가 들어감으로써 여성적 느낌의 소매가

나타난다.

이와 같이 양성성에서 나타난 통합성의 개념은 과거 제한되고 고정된 성적 의식,

즉 정형화된 남성과 여성적 이미지들이 의식적 사고의 틀을 파괴하면서,의복의 개념

을 제한 없이 복합시키는 것을 의미한다.

37) Ibid.

38) Ibid.
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<그림 15>CommedesGarçons2009S/S <그림 16>JeanPaulGautier2010S/SI

(출처:www.gq.com) (출처:http://nymag.com)

<그림 17>JeanPaulGautier2010 <그림 18>JohnGalliano2010S/S

S/SII (출처 :http://nymag.com)

(출처 :http://nymag.com)
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<그림 19>AlexanderMcqueen2009S/S <그림20>DiorHomme2005F/W

(출처 :http://nymag.com) (출처:GapMen'sCollection-paris편

p.13)

<그림 21>AlexanderMcqueen2006 <그림 22>AlexanderMcqueen2006

S/SI S/SII

(출처:http://nymag.com) (출처:www.style.com)
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3)해체성

해체성은 프랑스 철학자 쟈끄 데리다(JacquesDerrida)의 해체주의 철학사조

에 근간을 두고 있다.데리다는 1966년 10월 국제 심포지움에서 ‘인문학의 예술

행위에 있어 구조와 기호,그리고 유희(Structure,Sign and Playin the

DiscourseoftheHumanScience)’라는 논문을 발표하면서 ‘해체주의’시대

의 도래를 선언하였다.39)그의 해체는 기존의 질서체계 속으로 깊숙이 들어가 절

대적 진리로 인정되었던 언어적 맥락을 파헤치고 그 속에서 모순을 발견하여 해체

를 통한 재조합을 시도하였다.40)그의 철학사조는 전통이나 말 중심 밖에서의 파

괴가 아닌,내부에서 그것들이 구축해 놓은 것들을 근본부터 해체하자는 것이다.41)

즉,‘내부로부터’의 해체이며,그가 해체를 통해 추구하는 것은 닫힌 체계 내에서

단순히 지배받는 대상물이 되기를 거부하고 시간적,공간적 경계를 초월함으로써

가능해지는 ‘열린 사고’와 ‘열린 사회’라고 할 수 있다.42)

이 철학사조는 남성과 여성이라는 성의 범주까지 해체시켜 제3의 성을 제시하

는 해체주의적 양상으로43)까지 발전한다.철학자 질 들뢰즈(GillesDeleuze)는

개인 속에 두 가지 성이 공존하며,서로 소통하지 못하는 부분적 대상들이 공존한

다고 하였다.이들 두 성 사이에는 공통적인 것이 없는 동시에 횡적인 방식으로 끊

임없이 서로 교통하기 때문에 한 주체 속에는 하나의 성이 아닌 n개의 성이 존재

한다고 하였다.44)이 해체주의는 남녀의 이분법적 구조를 무효화시킬 수 있는 점

39) 김성곤,op.cit.,p.18.

40) 윤재은,“해체주의건축의 공간 철학적 의미체계에 관한 연구”(박사학위논문,홍익대학교 대학원,

2007),p.35.

41) 한경예,“ISSEYMIYAKE작품에 나타난 해체주의 조형성에 관한 연구”(석사학위논문,홍익대학

교 대학원,2004),p.8.

42) 김성곤,op.cit.,p.22.

43) 이정후 ·양숙희,“크로스 드레싱에 관한 연구”,복식,35,1997,pp.111-134.

44) 이선영,op.cit.,p.130.
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에서 호소력을 가지며,45)해체성이 양성성의 중요한 특징임을 보여준다.

이러한 해체주의는 20세기 말 포스트모더니즘과 함께 ‘억압된 것들의 복귀현상’,‘탈

중심화’의 개념을 도입하여 산업사회의 이데올로기에 의해 억압받고 소외되어 왔던

것들의 가치를 재발견하고 이들 양식 요소를 수용하여 새로운 미를 창조함으로써 서

구 중심의 획일적 미의식에서의 전환을 마련하였다.이에 해체주의는 사상적인 측면

뿐 아니라 다양한 디자인분야에서도 탈 중심적 현상으로 나타나고 있다.46)

해체주의와 패션과의 관계에서는 옷의 봉제선이 떨어져 나가고 소매가 분리될 수

있음을 의미하는 것 뿐 만 아니라,자크 데리다가 주장하는 구조적인 기존의 모든

고정관념을 거부하여,의복과 관계된 모든 것들 자체가 부서지고 다시 상상되고 실험

되는 것을 말한다.패션계에서 본격적인 해체주의의 시작은 1989년 파리컬렉션에서

선보인 마틴 마지엘라(MartinMargiella)의 S/S컬렉션에서였다.47)

이처럼 패션분야에 철학사조의 영향이 도입되면서 디자인적 측면에 있어서 사고의

확장이 일어나게 되었고,많은 디자이너들이 해체주의적 영향에 의해 기존의 실용적이

고 상업적인 제한적 디자인에 국한되지 않고,보다 창의적이고 다양한 디자인에 도전

하는 계기가 되었다.

패션에서의 해체는 고뇌하고 치환된 듯한 개념으로 파격성을 보인다.이들 옷은 새

로운 미래의 패션을 창조하기 위해 패션을 가장 기본적인 요소로 분해하여 그 제작 및

통합과정,각 부분을 명확히 하면서 그 자체를 파괴하고 해체한다.이를 통한 관습에

의해 하나로 통합,완성된 옷을 분리하며 편견이 없는 변화된 현실에 근거해 다시 시

작함을 의미48)하는 것이다.

45) 김홍희, “포스트모던 페미니즘의 이론과 실제”, 월간미술, 1994년 8월, p. 165.

46) 정세희, "현대 패션에 나타난 탈중심화 현상에 관한 연구" (박사학위논문, 숙명여자대학교 대학원, 

2008), p. 35. 

47) 한경예, op. cit., p. 14.  
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해체주의에서 탈피의 개념을 갖는 ‘Dis·De'의 개념은 복식에서 탈중심,탈구성,

위치 전환으로서의 전위,일정규칙이나 룰의 지배를 받지 않는 무질서한 디자인 원리

를 제시한다(그림 23).49)즉,구성선에서 떨어져 나가 새로운 형을 이루거나 아예 조

형요소를 무시하는 경우와 기존의 개념을 해체시키는 디자인에서 찾아볼 수 있다.<그

림 24>의 경우,기존의 재킷이 상의 품목이라는 개념을 해체시켜,재킷을 바지로 착

용시킨 디자인이며,<그림 25>는 셔츠의 앞 여밈의 덧단이 그 기능적 측면을 탈피하

여,타이의 장식적 개념으로 여러 겹의 리본 장식 기능을 한다. <그림 26>의 재킷의

경우 일반적 라펠 위치의 변동으로 프린세스 라인과 혼합된 미적인 기능을 한다.즉,

현대 남성복식의 양성성에서 해체적 관점은 디자인적 요소의 기능적 변화,개념적 탈

피,무질서의 허용으로 해석될 수 있다.

이와 같은 현대 남성복에서 양성성의 상징적 의미 분류는 <표 1>과 같다.

48) DeyanSndjio,ReiKawakuboandCommedesGarçons(New York:Rizzoli,1990),

p.10.

49) 한경예,op.cit.,p.40.
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<그림23>Y'sforMen2004S/S <그림 24>KrisVanAssche2006S/S

(출처 :www.leadfashion.com) (출처 :www.vogue.co.uk)

<그림 25>DiorHomme2006F/W <그림 26>JohnGalliano2009F/W

(출처 :www.gq.com) (출처 :www.gq.com)
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    분류

내용

불확정성 통합성 해체성 

정의 의미의 혼동,모호함
하나로 합쳐진 완전

한 존재

일정규칙이나 룰의 지배

를 받지 않는 무질서

특성
어느 한쪽 성에도

치우치지 않음,

무성화경향과 유사.

남성과 여성을 동등한 별개의

성으로 인정하면서 통합함.

고뇌하고 치환된 듯한

개념의 파격성,

완성된 것을 파괴하고

해체함.

디자이너

요지 야마모토

미하라 야스히로

레이 카와쿠보

장 폴 고티에

꼼므데 갸르송

알렉산더 맥퀸

마틴 마지엘라

존 갈리아노

이세이 미야케

예

<표 1>상징적 의미 분류를 통한 양성성
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III.현대 남성복의 양성성(Bisexuality)

현대 패션에 나타난 남성복 양성성은 다양한 형태와 특징으로 나타나고 있다.본 연

구는 사회적 양성성을 기준으로 다양한 남성복의 양성성을 연구하였다.그 결과 총 9

개의 양성성을 분석하였으며 사회문화적 영향력과 그 특징에 따라 대중문화를 통한

융합적 양성성,성적 양성성,무성화 경향의 혼합적 양성성으로 구분하여 각각의 양성

성의 성향을 분석하였다.

1.대중문화를 통한 융합적 양성성

현대 남성복의 다양한 양성성 중에서 앤드로지너스와 이모 스타일은 대중문화의 영

향으로 생성된 특성을 가지고 있으므로 대중문화를 통한 양성성으로 명명하여 분석하

였다.

1)앤드로지너스(Androgynous)

앤드로지니(Androgyny)는 두 가지 성적 속성을 지닌 신화적 존재를 의미하는 것

으로,그리스어 앙드레(Andre)의 남성적 의미와 진(gyn)의 여성적 의미를 합쳐서

앤드로지니라는 단어를 만들었고,50)이러한 남성과 여성의 특징을 모두 소유한 것을

앤드로지니라고 한다.51)

이것은 원초의 완전성,반대물의 합일,무제한적 상태,자율성,되찾은 낙원,남성

50) 줄리아 우드,「젠더에 갇힌 삶」,한희정 역 (서울:커뮤니케이션북스,2006),pp.35-36.

51) C. M. Calasibetta, Fairchild's Dictionary of Fashion, 2nd ed. (New York: Fairchild Books, 

1998), p. 343.
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의 원초적 힘이 재결합됨을 상징한다.양성구류,자웅동체를 뜻하는 앤드로지니는 남

녀 양성이 조화되고 융합된 인간형으로 기존의 성 개념을 초월한 제 3의 성이라고 한

다.52) 이러한 앤드로지너스는 생리학적 양성성과 사회적 양성성으로 나뉘지만,현대

적 관점에서의 앤드로지너스는 육체적,성적 관점이 아닌,사회 문화적 의미에서 사용

되며 남녀의 심리적 속성에 초점을 두고 있다.53)

패션에서 앤드로지너스라는 용어의 출현은 19세기 로맨틱 시대의 문학과 예술에서

찾아볼 수 있는데,“앤드로진이란 단어가 잘못되어 멋 부려 옷을 입은 무능력한 젊은

남자 또는 보이시한 외관을 가진 여자들에게 적용되었다.”라고 하였다.54)

1980년대 남성복은 앤드로지너스 룩(androgynouslook)의 유행과 함께 변화하

고 발전되었다.앤드로지너스는 남성성과 여성성이 조화되는 자유로운 감성으로,자신

의 성적 특성을 부정하지 않으면서 여성이 남성적인 옷차림으로 남성적인 이미지를

지향하거나 남성이 여성적인 옷차림으로 여성적인 이미지를 지향하며 자유롭게 양성

을 융합하는 표현방식을 말한다.55)이러한 경향은 무성화 경향의 특성을 지닌 유니섹

스와 젠더리스와는 양성적 경향에서 상통하지만,남성과 여성의 전유물로써 명확한 차

이를 보이는 복식을 서로 교류하여 착용함으로써 유니섹스와 차별된다.56)

다시 말해 앤드로지너스 현상은 패션에 있어서 육체적 생리학적 성의 결합이 아닌

정신적인 두 성의 특성을 결합한 것으로,여성성과 남성성이라는 고정관념을 초월하여

상대성의 복식적 특성을 거부하거나 제한하지 않고 함께 공유함으로써 양성의 특성을

52) 권기영,op.cit.,pp.633-647.

53) 강혜원,『의상사회심리학』 (서울:교문사,1999),p.186.

54) June Singer, Androgyny: Toward a New Theory of Sexuality, (Oxford, England: Anchor, 

1976), p. 32.

55) 송명진,“현대 남성패션에 나타난 성정체성의 표현양상”,한국의류학회지,25(2),2001,pp.

327-338.

56) 김경옥 ·금기숙,“현대패션에 나타난 앤드로지너스에 관한 연구,복식,36,1998,pp.239-262.
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자유롭게 혼합하는 표현방식이라고 할 수 있다.결국 앤드로지너스의 특징은 양성성의

분류에서 통합성으로 나타낼 수 있다.

앤드로지너스 룩은 1970년대 중반 이후 뉴 웨이브패션이 주류를 이루면서 대중음

악인 록(rock)과 함께 유행하게 된다.57) 조명에 따른 반사를 효과를 극대화하기

<그림 27>DavidBowie <그림 28>BoyGeorge

(출처:theblogpound.wordpress.com) (출처:www.undercover.com.au)

위해 화려한 장식을 부착하여 그들의 음악을 시각적으로 극대화하는데 사용하였다.

앤드로지너스의 영향을 받은 뮤지션들은 데이비드 보위(DavidBowie,그림 27),

엘튼 존(EltonJohn),버디 홀리(BuddyHolly),지미 핸드릭스(JimmyHendr

-ix),보이조지(BoyGeorge,그림 28)등이 있다.58)

앤드로지너스 룩은 1970년대 중반 이후 뉴 웨이브패션이 주류를 이루면서 대중음악

인 록(rock)과 함께 유행하였다.59)<그림 27>과 같이 가수 데이비드 보위(David

Bowie)의 앤드로지너스 패션은 퍼포먼스 아티스트의 영향을 많이 받았으며,60)무대

57) 박수진,“앤드로지너스 룩의 색채 특성 -1990년대 후반 컬렉션을 중심으로”(석사학위논문,연세대

학교 대학원,2002),p.12.

58) 서은희,“남성 패션에 나타난 성 정체성에 관한 연구”(석사학위논문,홍익대학교 대학원,2004),p.

50.

59) 박수진,op.cit.,p.12.
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뿐만 아니라 일상생활에서도 드레스를 착용하였고,짙은 색채의 메이크업과 여성적인

의상,조명 속에서 반짝거리는 화려한 귀걸이와 장신구를 착용하였다.

앤드로지너스 룩은 여성성과 남성성의 이분법적 논리를 뛰어 넘어 남성성과 여성성

의 공존을 의미하고 있다.61)이는 자신이 어떠한 성 정체성을 가지는 가에 대한 의문

자체를 거부하는 것으로 해석할 수 있으며,이는 성에 대한 사고방식의 변화를 의미하

며,성 정체성에 대한 사고의 자유,해방을 의미한다고 하겠다.1970~80년대 이러

한 경향은 남성도 여성복을 착용할 수 있음을 가시적으로 보여주는 노력의 시작이었

다.그래서 오히려 여성은 더욱 남성과 같은 복장을 착용하고,남성은 여성적인 패

션의 요소들을 과감히 차용하였다.대중 음악가들은 이러한 패션의 도입에서 오는 앤

드로지너스의 부자연스러운 조화를 극적인 미로 표현하여 대중들에게 자신의 음악을

알리는데 사용하였다.

결과적으로,패션에서의 앤드로지너스는 단순히 두 성을 혼합하여 복제하는 것이

아니라,강조,변형,왜곡 등을 통해 창조적으로 변화시킴으로서,의식적인 변화가 극

대화된 표현을 시각화한 것을 의미한다.62)즉,20세기 후반의 패션에서는 남성,여성

의 양분화가 아닌,각각의 요소들이 반대의 성을 자연스럽게 수용하여 남성적인 특징

과 여성적인 특징을 혼합하고,성적 제한성을 가진 기존의 패션관념을 개혁하고자 하

였다.

이러한 앤드로지너스 룩은 자아정체성에 대한 재규정과 과거 엄격하게 구별되어 온

남성과 여성이라는 성적 경계가 와해되어 성적 불일치 현상이 일어나는 포스트모더니

즘적 현상과도 상통하여,결과적으로 앤드로지너스를 양성성 개념의 상징적 의미의

61)최정아,Luxury,www.design.co.kr,2009년 6월.자료검색일 2010.3.9.

61) 김이은,“복식의 bisexuality에 관한 연구:1960년대 이후를 중심으로”(석사학위논문,이화여자대

학교 대학원,1996),p.94.

62) 박수진,op.cit.,p.10.
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관점으로 분류하면,통합성으로 설명될 수 있다.

2)이모 스타일(Emo-Style)

이모(emo)는 “emotional"이란 단어에서 파생된 감성을 표현한 단어이다.이모

의 뜻은 감정이 ‘솔직하고 민감하면서도 소극적이고 마음이 슬프고 침울하고 조용하다’

라고 설명한다.63)이모는 고딕(gothic)패션 및 하위문화와 펑크(punk)패션 및 하위

문화에 근원을 둔 패션 스타일로 지역과 접근방법에 따라 의미가 조금씩 다르지만 대

부분 특정 사상,음악,패션을 지칭하는 용어로 사용된다.64)

‘이모 보이(emoboy)'란 원래 ’이모 스타일(emostyle)'이란 하드코어 펑크 락

계통의 음악 장르를 일컫는 말65)인 이모(emo)가 음악에서 패션으로 진화되어 이모

스타일을 즐기는 젊은 남성을 지칭하는 용어가 되었다.

이모(emo)또는 이모코어(emo-core)라고 불리는 음악에서의 이모는 일반적으로

감정적인(emotional)인 가사나 감정적 효과를 토대로 하는 락(rock)음악이라고 알

려져 있으며,이모인(emoperson)은 10대에서 20대의 젊은 세대들로 자신의 감정

에 대해 솔직하고 민감하고 내성적이고 가슴이 아프고 어둡고 조용한 사람을 지칭한

다.이처럼 이모의 핵심 가치들은 우울함,무관심한 것처럼 보이는 것,타인의 아픔을

공유하는 것,무엇이든 한 번 믿으면 깊게 믿는 것,불안정함,비활동성 등을 말한다.

66)

이모인들은 스스로를 신세대 고스(goth:gothics를 요약한 단어)와 비슷하게 생

63) Wikipedia,http://en.wikipedia.org/wiki/Emo,자료검색일 2010.4.10.

64) 박주희 ·하지수,“한국과 미국의 EmoFashion Style에 관한 연구”,복식문화연구,58(2),

2008,pp.48-61.

65) 김정연,“현대 남성 패션에 나타난 젠더 특성”(석사학위논문,한양대학교 대학원,2007),p.34.

66) L.Simon andT.Kelly,EverybodyHurts:An EssentialGuidetoEmoCulture,
(New York:HarperCollinsPublishers,2007),pp.2-4.
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각하며,스타일과 분위기도 펑크나 고스와 비슷하지만,차이점이 있다면 자해(自害)를

자연스럽게 받아들이고 자랑한다는 점이다.예를 들어 10대 이모인들은 emo웹사이트

에 서 자신의 손목에 난 상처에 대해 논하며 어떻게 하면 가장 잘 돋보이게 하는지에

관해 이야기한다고 한다.67)

<그림 29>록 밴드 MyChemicalRomance <그림 30>록 밴드 GoldRush

(출처:www.idancerecords.com) (출처:www.vizento.co.kr)

이모인들은 활동적이고 남성적인 문화를 거부하며,여자들 중에는 이러한 이모인들

이 성적인 이미지가 약하기 때문에 오히려 더 선호하는 경우가 많았고,68)이들의 중

성적이고 여성적 이미지 때문에 동성애자로 오해받기도 한다.

이모스타일(emo-style)을 컬러의 개념으로 정의한다면,검정색으로 요약하여 말

할 수 있으며,이러한 검정은 젊은 세대의 이모인들이 가장 선호하는 색이기도 하다.

이모 스타일은 각이 있고 윤기가 넘치는 헤어스타일링,짙은 아이라이너,마른 몸매를

더 강조하는 매우 타이트한 옷,더러운 의복 스타일이라고 한다.69)옷만큼 중요한 것

67) www.urbandictionary.com,자료검색일 2010.4.26.

68) Ibid.

69) TheIdiotBehindtheIronMask,www.wanzafran.com,자료검색일 2010.4.22.
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이 마른 체형이며,이러한 체형은 우울하고 슬프고 굶주린 듯한 이미지를 극적으로 표

현하기 위한 수단이 된다.70)

미국의 이모 뮤지션은 마이 케미컬 로맨스(MyChemicalRomance,그림 29),

패닉 앳 더 디스코(Panic!attheDisco),테이킹 백 선데이(TakingBackSun

-day),폴 아웃보이(FalloutBoy)등이 있으며,한국의 이모 뮤지션으로는 버미트

랩(Vermitrap),옐로우 푸퍼(Yellow Puffer),로드(Road),골드 러쉬(Goldrush

,그림 30)등이 있다.71)

한국과 미국의 이모 패션문화의 공통점은 모두 슬림한 실루엣,스키니 진과 티셔

츠,스니커즈,검정색 선호,징 박힌 벨트와 뿔테 안경 등을 선호한다는 것이다.72)그

러나 문화적 영향의 차이에서 오는 패션에서의 차이점이 나타나기도 하는데,미국의

이모 패션은 펑크패션과 같은 하위 문화적 성향으로 우울한 반사회적 정서가 강하게

표출되며,한국의 이모패션은 미국의 이모패션에 비해 덜 우울하고 순화된 감정을 표

출하는 경향이 나타났다.특히 짙은 아이라이너 화장의 경우 퇴폐적이고 반사회적인

이미지가 강하여 미국 이모인들은 선호하지만,한국 이모인들은 선호하지 않는다.73)

이모인들은 외적인 측면에서 자신을 가꾸고,이에 대해 많은 노력을 투자 한다는

점에서 메트로 섹슈얼이나 크로스 섹슈얼과 유사하지만,74)메트로 섹슈얼에 나타나지

않는 궁핍한 성향을 가지고 있다.75)즉,메트로 섹슈얼이 연령에 있어서도 보다 성숙

하고,경제적 능력을 갖춘 외모를 가꾸는 남성이라면,이모는 10대 소년에 가까운 스

70) 박주희 ·하지수,op.cit.,pp.48-61.

71) Ibid.

72) www.urbandictionary.com,자료검색일 2010.4.26.

73) Ibid.

74) M.Salzman,TheFutureofMen:TheRiseoftheUbersexualandWhatHeMeans

forMarketingToday,(NewYork:PalgraveMacmillan,2005),p.69.

75) Ibid.
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타일로 경제적인 측면에서 여유가 있지 않은 남성이다.76)

따라서 부유함이 패션코드의 하나인 메트로 섹슈얼과 달리 빈티지 풍으로 남성성을

표현하는 이모들은 남성다운 외양은 갖추고 있으나,상처받기 쉽고 감정적이며,감정

기복이 심한 남성들이다.또한 그들은 자신의 감정을 많이 표현하며 상대방의 감정보

다는 자신의 감정에 더욱 민감하다.이모인들은 자신의 음악을 듣고 소녀들보다 더 옷

차림에 관심이 많으며,키가 크고 마른 체격에 헝클어진 헤어스타일과 건방진 태도,

패션에 대한 전문지식과 함께 깊은 학식과 지적수준을 동시에 갖춘 남성들이다.77)

<그림 31>DiorHomme2009S/S <그림 32>DiorHomme2006S/S

(출처:www.gq.com) (출처:www.style.com)

이모의 특징은 다음과 같다. 외향적인 면에서 키가 크고 마른 체형이며,검정색의

다소 흐트러지고 헝클어진 헤어스타일을 추구한다,그들은 여성들보다 패션에 관심이

많고,타이트한 바지와 딱 붙는 상의를 즐겨 입는다.또한 대중적인 음악보다는 그들

76) Ibid.

77) M.Salzman,op.cit.,pp.68-69.
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만의 즐겨듣는 음악이 있으며,책 읽기를 좋아하고 다소 여성스러우면서 섹시한 이미

지를 가지고 있다.78)

<그림 31>이나 <그림 32>와 같이 2000년대 디올 옴므(DiorHomme)의 컬렉션

에서 자주 나타나는 이러한 이모 스타일79)은 소년같은 마른 체형에 검은 생머리에 메

이크업을 한 모습으로 다른 남성 컬렉션에 비해 여리고 감성적이며 약한 이미지의 남

성을 표현하고 있다.

그러므로 이모스타일에서의 특징은 전형적인 남성의 이미지에서 벗어나 새로운 감

성적 스타일의 창조한 것으로,양성성의 상징적 의미의 분류에서 탈구조적,탈중심적

사고관으로 해석할 수 있는 해체성으로 분석할 수 있다 하겠다.

2.섹슈얼리티적 양성성

현대 남성복의 다양한 양성성 중에서 용어 자체에 섹슈얼의 의미를 내포한 메트로

섹슈얼,크로스 섹슈얼,위버섹슈얼은 섹슈얼리티적 양성성으로 분류하여 연구하고자

한다.

1)메트로 섹슈얼(MetroSexual)

서울시내 19-29세의 남성을 대상으로 한 ‘2003년 남성 소비자 라이프 스타일 분석’

설문 분석 자료에 의하면,19-24세 남성의 67.2%,25-29세 남성의 64.8%가 필요

하다면 성형수술을 하겠다고 답변했다.이 분석 자료는 국내 도시 젊은 남성들이 메트

로 섹슈얼적 사고를 하고 있다는 것을 의미한다.80)

78) www.urbandictionary.com,자료검색일 2010.5.4.

79) 김정연,op.cit.,p.35.
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메트로 섹슈얼(MetroSexual)은 여성적 취향을 드러내기 때문에 동성애자들의

패션으로 오인 받는 경우가 있으나,이는 패션 성향이 동성애적 취향을 지닌 것으로

특정한 성적 취향을 가지고 있다고는 정의하지 않는다.81)

메트로 섹슈얼이라는 용어는 1994년 영국의 저널리스트 마크 심슨(MarkSimps

-on)이 영국 일간지 ‘인디펜던트(TheIndependent)'지에 기고한 글에서 처음 사용

되었다.82)마크 심슨은 메트로 섹슈얼을 메트로폴리스(metropolis)에 가까이 살면

서 호화 상점과 사교 클럽,피트니스 클럽과 고급헤어살롱에서 많은 소비활동을 하는

젊은 남성이라고 지칭하였고,83)또한 영화,광고,잡지에서 보이는 나르시스적이고

불안한 남성다움으로 정의하기도 하였다.84)1994년 그는 메트로 섹슈얼을 다음과 같

이 정의하였다.

대표적인 메트로 섹슈얼은 대도시에 살거나 대도시 근처 지역에 살면서 돈을 쓰

는 젊은 남성을 말한다.그들이 대도시에 사는 이유는 호화 상점,클럽,체육관,미

용실이 있기 때문이다.그는 동성애자,이성애자 혹은 양성애자라는 것은 중요하지

않다.그는 자기 자신을 사랑의 대상으로 생각하며,자신의 성적 취향은 자신의 기

쁨을 위한 것일 뿐이다.메트로 섹슈얼은 모델,웨이터,대중매체나 대중음악 종사

자,운동선수 같은 특별한 직업에 관심을 가지는 것이 아니라,자신의 허영과 사치

를 반영하는 고급상품,피부·미용관련용품에 관심을 가지고 있다.85)

80)이효진,「도시남,멋지고 착한 마초로!」,fashionbiz,2003년 10월,pp.99-100.

81)김정연,op.cit.,p.30.

82)MarkSimpson,http://www.marksimpson.com/simpsonisms,자료검색일 2010.5.12

83)MarkSimpson.「MeettheMetrosexual」,www.salon.com,2002.7.22,자료검색일

2010.3.12.

84) Allyce Bess,Metrosexual: Male who loves clothes and grooming,St.Louis

Post-Dispatch,2003.9.13.

85)MarkSimpson,Herecomethemirrormen,TheIndependent,1994.11.15.



- 38 -

이처럼 초기에는 사회적으로 이러한 남성들을 받아들일 수 있는 사회적 시각이 마

련되지 않아 메트로 섹슈얼에 대한 부정적인 견해가 많았다.그러나 이 후 <그림 33>

과 같은 데이비드 베컴이나 <그림 34>의 안정환과 같은 축구스타들이 자신의 외모에

관심이 많은 메트로 섹슈얼로 구분86)되어 동경의 대상이 되고,메트로 섹슈얼이 되기

위한 서적이 출간되고, TV드라마의 등장인물로 소재화되어 관심을 받게 되면서부터

메트로 섹슈얼에 대한 긍정적인 사회 인식이 생겨나게 되었다.

패션에서는 <그림 35>에서와 같이 여성적 느낌의 핑크색 니트 코트를 남성정장과 함

께 착용하기도 하며,<그림 36>과 같이 상체가 드러나 보이는 비치는 소재의 실크 쉬

폰으로 여성적 블라우스를 남성적 슈트 바지와 함께 선보였다.

메트로 섹슈얼에 대한 비평가들의 반응은 대조적이었는데,마크 심슨은 메트로 섹

<그림 33>데이비드 베컴 <그림 34>안정환

(출처:http://k.daum.net) (출처:ask.nate.com)

슈얼을 일종의 남성들의 허영심으로 부정적 평가를 내린 반면,매리언 살즈먼(Mari

-anSalzman)은 메트로 섹슈얼을 자신의 여성적 측면을 긍정적으로 수용하여 공개

86) 김정연,op.cit.,p.31.
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적으로 노출함으로써 자신감 있는 남성성으로 표현하였다.즉,메트로 섹슈얼은 일반

적 남성에 비해 비정상적으로 여성적이거나 자아도취적인 남성으로 보지 않고,변화하

는 사회현실을 수용하는 남성들로써 남성의 긍정적 발전 방향으로 해석하고 있다.87)

따라서 메트로 섹슈얼은 자기 지향적 가치실현을 자유로운 감성으로 표현해내는 남성

의 새로운 문화흐름이며,이들의 라이프스타일에 초점을 맞추어 이전까지 여성의 전

유물이던 패션,뷰티,성형 등 외모적 가치에 대한 관심에 큰 비중을 두는 남성을 의

미한다.이들은 변화하는 사회현실을 수용하는 남성들로써 남성의 긍정적 발전방향으

<그림 35>Etro2006F/W <그림 36>Gucci2006F/W

(출처:www.style.com) (출처:www.style.com)

로 해석하고 있으며,이러한 새로운 스타일은 여성적 라이프스타일을 적극적으로 수용

하여 새로운 생활문화를 창출한다.따라서 메트로 섹슈얼은 양성성의 상징적 의미의

분류에서 통합성과 해체성을 동시에 나타낸다고 할 수 있다.

87) Ibid.
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2)크로스 섹슈얼(CrossSexual)

크로스 섹슈얼은 여성들의 의상,헤어스타일,액세서리,메이크업 등을 하나의 패

션코드로 생각하고 이러한 외적 치장을 즐기는 남성들을 말한다.이들은 패션 이외의

행동양식은 남성답다는 점에서 생리학적 관점에서 여자 같은 남자인 동성연애자들과

는 구별된다.88)이들은 섹시한 스키니 진을 즐겨 입고,여성적 디자인의 프릴,레이

스 장식,주름장식이 가미된 블라우스 셔츠도 소화한다.이와 같이 여성적 취향을

과감하게 혼합시킴으로써,양성성의 상징적 의미의 분류에서 통합적 양성성으로 설명

할 수 있다.

실루엣도 여유 있는 직선형보다는 여성과 같이 허리선이 강조되어 몸에 잘 맞는 스

키니 스타일을 선호한다.최근 남성패션은 이와 같이 어깨와 허리라인을 강조한 셔츠,

엉덩이와 허벅지는 꼭 맞고 다리길이를 실제보다 길어 보이게 하는 바지,여성스러운

느낌의 디테일 장식과 남성적인 라인을 패딩효과로 강조한 재킷이나 코트가 많다.이

는 남성 속 여성성을 자유롭게 표출하는 양성화 경향으로 남성으로서 자신을 아름답

게 가꾸는 경향을 한 차원 넘어선 패션 트렌드라고 할 수 있다.

이러한 양성적 이미지로 축구선수 데이비드 베컴(DavidBeckham)은 종종 스커

트를 입으며,테니스와 골프 등의 운동용 스커트,스커트 잠옷 심지어 매우 짧은 외출

용 미니스커트까지 착용하며,최근 ‘남성용 치마’를 제작하여 판매하는 패션디자이너도

나타났다.89)

<그림 37>은 뉴욕 타임즈 패션부문에 게재된 기사90)로서,2000년대 후반 남성복

88) 정세희 ·양숙희,“드랙퀸(dragqueen)과 드랙킹(dragking)패션에 관한 연구”,복식,54(7),

2004,pp.135-150.

89) 남자도 치마를 입어야 편하다 남성용 치마잠옷 화제,http://abisearch.cy.co.kr/arbi?where=

post&query,자료검색일 2010.4.17.

90) ScottSchuman,Are You Ready forMen in Skirts? Because They've Arrived,
http://nymag.com/daily/fashion,2008.7.29.자료검색일 2010.4.7.
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에서 나타나는 스커트 패션은 단순히 디자이너들의 컬렉션에서 보는 쇼(show)적인

개념을 벗어나고 있다고 하면서,스커트가 남성복에서 일상적 의복으로 받아들여지

기 시작했다고 설명한다.이와 같은 현상은 과거 디자이너 이브 생 로랑(YvesSaint

Laurent)이 여성복에 남성적 팬츠 슈트를 차용하여 대유행시킨 것과 다르지 않으며,

남자들도 점차 일상생활에서 스커트의 유행을 받아들이기 시작하고 있다는 것이다.이

러한 남성의 스커트 착용은 현재 유럽에서 자연스럽게 일어나고 있으며,곧 뉴욕에서

<그림 37>남성 스커트 패션의 등장

2009S/S,from left,JohnGalliano,CommedesGarçons,andEtro.

(출처:www.nymag.com)

도 받아들여 세계적으로 유행될 가능성이 크다고 설명한다.

뉴욕 메트로폴리탄 박물관에서는 2003년 11월 3일부터 2004년 2월 8일 까지〈Br

-avehearts:MeninSkirts,그림 38,그림 39)라는 주제로 전시회를 개최했다.

이 전시회는 ‘치마는 여성의 전유물’이라는 고정관념을 깨기 위한 도전으로 프랑스의
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유명 디자이너 장 폴 고티에(Jean-PaulGautier)의 후원을 받았다.91)

메트로폴리탄 아트 박물관의 큐레이터 앤드류 볼턴(Andrew Bolton)은 “남성성

의 포기(GreatMasculineRenunciation)”는 17세기부터 시작되었다고 하면서,

이는 남성에게 의복 선택에 대한 다양한 기회를 제공한다고 하였다.남성복은 여성복

보다 변화의 다양성이 적었으나,남성복에 스커트 도입은 이루어질 것이다.남성들은

여성들이 바지를 착용하면서 얻게 된 사회적 지위를 그들도 똑같이 원하고 있다.그러

나 그들은 여성과 동일한 열망이 아닌,그들만의 특정한 문화를 만들 것이다.92)

1960년대 미국을 중심으로 한 서구사회는 1950년대와 비교하여 경제·문화적으로

큰 변화가 일어났고,이에 따라 남성들의 옷차림도 변화가 생겼으며 긴 머리와 화려한

프린트의 셔츠,컬러를 높이 세운 긴 네루 재킷 등이 크게 유행하였다.이러한 현상을

‘공작새 혁명(PeacockRevolution)’이라고 하며,1960년대 남성들의 멋내기 혁명

을 정의하였다. ‘공작새 혁명’은 남성 패션이 보다 화려해지는 경향을 말하며,수컷

공작새의 깃털이 암컷보다 아름다운 것에 비유한 표현이다.이 용어는 1960년대 칼럼

리스트 조지 프레지어(GeorgeFrazier)가 미국 남성 패션 트렌드를 분석하면서 처

음 사용한 용어이다.93)

화장을 하고 피부를 가꾸며 예쁜 옷을 입어 자신을 아름답게 보이기 위한 남성들의

노력을 가리켜 사회생물학자들은 ‘생존을 위한 몸부림’이라고 말한다.남승희는 “여성

이 독립적이 될 때 미소년 애호가 생겨난다.”라고 하여,94)변화하는 여성의 사회적

91) 김은국,「치마,남성도 입고 싶다”…'복장도착'아닌 '취향'」 ,www.hani.co.kr/section-001

065000,한겨레신문,2003.12.29.,자료검색일 2010.2.20.

92) M.Stevens,DressReversal,New YorkMagazine,2003.11.17.

93) 김하형,‘가을,남성 패션이 화려해진다’,뷰티지식정보보털 뷰티누리,http://www.beautynury.

com/bnh/newsView.asp?idx=28595&area=T1&zone=main&whr=&keyword=&catA=O

&category=&page=5,2007.8.10.,자료검색일 2010.2.25.

94) 남승희,「나는 미소년이 좋다」(서울:해냄출판사,2001),p.34.
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지위상승과 함께 여성적 측면에서 판단하는 남성성에 대한 시각의 변화가 일어나고

있음을 말하고 있다. 또한 영국의 진화심리학자들이 전형적인 미남 사진을 컴퓨터로

조작하여 여성들의 호감도를 조사한 결과,여성들은 동일 인물이라도 얼굴의 특정 부

분을 여성적으로 조작한 사진을 압도적으로 선호한다고 하였다.95) 이는 결과적으로

터프한 미남보다 부드러운 여성적 느낌을 같이 가지고 있는 미남을 더 선호하는 현대

<그림 38>Bravehearts-MeninSkirts <그림 39>BraveHearts전시회

(출처:http://blog.naver.com) (출처:lesliecheungforever.net)

95) 박주연,「남성들이 섹시해지는 이유 있었네」,http://weekly.khan.co.kr/art_print.html?ar

tid=13364,위클리경향,2006.12.19.,자료검색일 2010.3.10.



- 44 -

<그림 40>가수 김장훈 I <그림 41>가수 김장훈 II

(출처:ask.nate.com) (출처:www.ibtimes.co.kr)

<그림42>디자이너 MarcJacobs <그림 43>배우 신현준

(출처:cocosu.egloos.com) (출처:www.sportsseoul.com)

여성의 경향을 보여주는 연구 사례라고 할 수 있다.

<그림 40>,<그림 41>과 같이 우리나라 대중가수에게서도 여성적 프릴블라우스를



- 45 -

착용하는 크로스 섹슈얼적 패션의 이미지가 나타나고 있으며,<그림 42>와 <그림 43>

과 같이 크로스 섹슈얼의 이미지에 대표적으로 사용되는 여성적 아이템인 스커트가

남성적 아이템과 함께 착용되는 예는 국내외적으로 많이 나타나고 있다.

3)위버 섹슈얼(UberSexual)

위버 섹슈얼은 ‘~위에,초월한(슈퍼)’등의 뜻을 가진 독일어 위버(uber)와 섹

슈얼(sexual)의 합성어이며,‘메트로(metro)-’나 ‘레트로(retro)-’섹슈얼을 “뛰어넘

는 최고의 남성”이라는 뜻을 가지고 있다.96) 세계적인 광고 ˑ 홍보회사 JWT의 전략

컨텐트 책임자이자 사회트렌드 분석가인 매리언 샐즈먼(MarianSalzman)은 ‘위버

섹슈얼(Ubersexual)’의 용어를 처음 사용하였다.97)

<그림 44>U2의 Bono <그림 45>영화배우 George <그림 46>영화배우 Ewan

Clooney McGregor

(출처:usatomorrownews.com) (출처:moviestory.net) (출처:http//:fefefefe.egloos.

com )

96)서울=연합뉴스,「‘메트로섹슈얼 시̀대는 가고 위̀버섹슈얼`시대 도래」,http://article.joins.com

/article/article.asp?total_id=2084833,중앙일보, 2005.10.14,자료검색일 2010.3.14.

97) Ibid.
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샐즈먼은 ‘위버섹슈얼’의 남성들을 자신감,지도력,정열,자비심과 같은 남성의

긍정적인 측면을 지님과 동시에 여성성,감정,풍부한 문화적 소양과 같은 남성들에게

약한 측면들(즉,여성의 긍정적 측면들)을 극복한 사람이라고 정의한다.98)

샐즈먼은 U2(1976년에 아일랜드 더블린에서 결성된 록 밴드로서,보노(Bono,

보컬/리듬 기타)와 디 엣지 (TheEdge,기타/키보드/보컬),아담 클레이톤 (Adam

Clayton,베이스 기타),레리 뮬렌 주니어 (LarryMullen,Jr,드럼/타악기)로 구

성되어 있다.인권 문제에 대한 정치적인 활동으로도 유명한 그룹으로,2005년 로큰

롤 명예의 전당에 입성했다.보컬 보노는 2003년과 2005년에 노벨 평화상 후보에 올

랐으며,TheJoshuaTree등의 앨범의 성공으로 1980년대 이래 세계에서 가장 대

중적인 록밴드 중 하나로 성장하였다99))의 리드싱어 보노(그림 42)를 ‘위버섹슈얼’을

재현한 최초의 인물로 보았는데,100)그는 글로벌한 시각을 가지고 있으면서도 사회적

문제에 대한 의식을 지닌 자신감과 자비심을 가진 인물로 평가하기 때문이다.그 밖에

배우 조지 클루니(GeorgeClooney,그림 43),이완 맥그리거(EwanMcGregor,

그림 44),피어스 브로넌(PierceBrosnan),가이리치(GuyRitchie),부동산거부

도널드 트럼프(DonaldTrump)등을 위버 섹슈얼적인 인물들로 평가하였다.101)

샐즈먼은 위버섹슈얼을 좋은 대화와 예의바른 매너를 겸비한 사람들로 새로운 트렌

드라고 정의한다,102)샐즈먼은 위버섹슈얼이 메트로 섹슈얼보다 한층 진화된 사람들

98) 서울=연합뉴스,「'메트로섹슈얼’시대는 가고 ‘위버섹슈얼’시대 도래」,www.hani.co.kr,한겨레신

문, 2005.10.13.,자료검색일 2010.3.23.

99) WikipediaEncyclopedia,http://en.wikipedia.org/wiki/U2,2010.5.13.,자료검색일

2010.4.2.

100)TheIndependent,Metrosexualmanissoover(sorry,Becks).Soit'sUbertoyou,

George,http://www.independent.co.uk/news/uk/this-britain/metrosexual-man-is-so

-over-sorry-becks-so-its-uber-to-you-george-506401.html, 2005. 9. 11., 자료검색일

2010.3.22.

101) op.cit.,중앙일보, 2005.10.13.,자료검색일 2010.3.23.

102) TheIndependent,Metrosexualman issoover.Soit'sUbertoyou,George,
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로,그들은 여성스러운 행동과 패션을 수용하는 것에 지치고,마초(macho)같은 단순

한 남성성을 수용하는 것도 거부한다고 말한다.103)특히 독일 일간지 베를리너 모르

겐 포스트(BerlinerMorgenpost)는 부총리 겸 외무장관 요슈카피셔(JoschkaFi

-scher)를 ‘위버 섹슈얼’이라고 하고,104)그는 청바지를 즐겨 입고 음식과 옷에 상당

히 관심이 많은 사람이라고 언급하였다.

루이뷔통(LouisVuitton)컬렉션인 <그림 47>,<그림 49>는 남성적 스타일의

장점이 나타나면서도 감성적 디자인이 표출되어 위버섹슈얼의 진보되고 세련된 감성

이 표출되는 남성복 디자인을 연출하고 있다.<그림 48>은 ZZegna의 2010년 F/W

컬렉션으로 남성적 디자인라인에 부드럽고 고급스러운 캐시미어 코트의 라인을 통해

남성적 여유로움이 표출되는 디자인을 완성하여 위버 섹슈얼적 감성을 보여주고 있다.

결과적으로 위버섹슈얼이란 패션이나 헤어스타일,운동 등 외모를 가꾸는 일에 관심

이 많으면서도 내면의 여성성을 긍정적으로 받아들이고 표현하는 현대 남성을 뜻한다

고 할 수 있다.그들은 정의로움이 강하고 자신감이 강하며,정치·사회적 관심이 많은

반면 예술적 문화적 소양도 풍부한 사람들이다.105)즉,단순히 여성적 취향을 혼합하

여 표현하는 크로스섹슈얼보다 진화된 남성스타일로,여성적 감성을 남성적으로 재해

석하여 새로운 남성적 스타일을 창조한 개념으로 볼 수 있다.결과적으로,양성성의

상징적 의미에서 단순히 여성적 성향을 혼합한 통합적 성향의 크로스섹슈얼과는 달리

위버섹슈얼에서 보여 지는 상징적 의미는 샐즈먼의 분석에서와 같이 새로운 트렌드가

창조된 것으로 받아들여지며,이는 해체적 성향으로 해석할 수 있다.

2005.9.11.

103) JWT(marketing communication brand), Bono The Ultimate Ubersexual.PR

Newswire,2005.10.11.

104) Ibid. 

105) 패션채널,「위버섹슈얼(Uebersexual)이 대세다」,2005년 12월,p.23.
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<그림 47>LouisVuitton2010F/W <그림 48>ZZegna2010F/W

(출처 :www.style.com) (출처 :www.style.com)

<그림 49>LouisVuitton2006F/W

(출처 :www.style.com)
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3.무성화 경향의 혼합적 양성성

현대 남성복의 다양한 양성성 중에서 혼합되어 무성적 경향으로 어느 한쪽의 성에

치우치거나 혼합된 양상을 넘어 성의 부재로 나타난 보더리스와 유니섹스를 무성화

경향의 혼합적 양성성으로 분류하여 연구하고자 한다.

1)보더리스(Borderless)

보더리스는 border와 less의 합성어로 ‘border’의 사전적 의미는 경계,국경을 뜻

하며,‛less’는 ~이 없는,~할 수 없음을 뜻한다.이 두 단어의 합성어인 boderless

는 경계가 없어진 또는 경계의 초월을 뜻한다.106)

20세기 후반 국경 없는 글로벌 시대가 시작되면서,모든 사회문화적 영역 장르의

경계가 무의미해지고,패션분야에서는 남성성과 여성성의 구분이 사라진 다양한 양상

의 변화가 가능하게 되었다.

패션에서는 성의 영역 뿐 아니라 나라와 지역,공간,인종,나이,소재,아이템,착

장법 등 여러 영역에서 이러한 영역의 한계를 넘어서고 있다.즉,경계의 구분이 사라

지고,이를 초월하는 현상이 일어난다.경계의 소멸과 초월현상은 보더리스(borderle

-ss)의 개념으로 설명할 수 있는데,보더리스는 1995년 WTO(WorldTradeOrga

-nization,세계무역기구로서 회원국들 간의 무역 관계를 정의하는 많은 수의 협정을

관리 감독하기 위한 기구107))의 출범 이후 국제적인 경제 체제와 자유로운 무역교역

이 이루어지면서 등장한 신조어라고 할 수 있다.

경제 분야의 무한경쟁을 의미하여 생겨난 보더리스의 개념은 경제 뿐 만아니라 사회

106) WTO,http://www.wto.org,자료검색일 2010.5.13.

107) Ibid.
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전반에 그 영향력이 파급되어 인종,문화를 초월한 공유를 뜻한다.특히 예술분야에서

는 다문화의 유입과 수용,남자와 여자,동양과 서양이라는 이분법적인 개념 자체를

초월하고 있다.108)

이러한 현상들은 패션에도 반영되어 성의 영역뿐만 아니라 나라와 지역,공간,인

종,나이,아이템,착장법 등의 한계를 초월한다.즉,각기 다른 분위기의 아이템을 코

디하여 착용하는 것을 의미하며,광의적 의미로 기존의 영역을 넘어선 교류,즉 이질

적이고 서로 대립되는 요소들이 하나의 룩 안에 공존함으로써 새로운 스타일을 창출

하는 것이다.109)

이러한 현상은 카오스의 현상으로도 설명될 수 있으며,패션에는 남성과 여성,과

거와 현재,동양과 서양과 같은 상호 대립적인 측면들이 서로 융합되면서 성,시대,

지역,용도,감각 등의 측면을 융합하고 재발견한 현대 패션의 특징으로도 설명할 수

있다.110)

현대 남성복식에 나타난 보더리스 현상은 남성복식에만 국한된 것이 아니라 사회전

반과 예술,여성복식에서도 그 변화를 볼 수 있다.111)현대에 와서 남성복식은 여성

복식의 영향을 받으며 변화하고 있는데,과거처럼 여성복식이 주가 되어 변화를 따르

는 것이 아니라 남성복식만의 독자적인 변화흐름을 가지고 여성복식과 함께 현대 패

션의 유행을 주도해 가는 것이다.또한 남성들의 패션에 대한 인식과 관심은 남성복식

이 빠르게 변화하는데 큰 영향을 주고 있다.

108) Ibid.

109) 김문숙 ·김현주,“하위문화를 중심으로 현대패션에 나타난 크로스오버에 관한 고찰”,서울여자대학

교 논문집,1(8),1997,pp.153-161.

110) 김경아.“1990년대 패션에 나타난 less경향에 관한 연구”(석사학위논문,홍익대학교 대학원,

1998).p.20.

111) 김병옥 ·이상례.“현대 남성복식에 나타난 Borderless현상”,한국의류산업학회지,23(5),2003,

pp.470-480.
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현대 남성복식에서 보여주고 있는 보더리스 현상들은 사회의 변화와 함께 전통적으

로 강조되어 오던 남성 중심의 지배 문화가 20세기에 들어오면서 전통적 남성상과 현

대적 남성상이 공존하면서 남성의 미의식의 변화에 영향을 주었다.

위와 같이,남성복에서 보여 지는 여성화 현상은 보더리스 개념의 한 현상으로 여

겨지며,의복으로서 성을 구분하는 것 자체가 무의미함을 나타낸다.남자들도 화장을

하고 피부미용에 관심을 갖고 성형을 하는 등의 행동이 자연스럽게 나타나고 있으며,

이는 남성이 기존에 가지고 있던 우월하고 지배적인 이미지 대신,전통성을 거부한 새

로운 형태의 현대적 남성성을 강하게 표현하고자 하는 것을 의미한다.다시 말해,지

금까지 여성에게만 부여되었던 여성의 전형적 이미지들인 관능적이고 섹시한 이미지

가 남성들에게도 자연스럽게 부여되는 것이며,이러한 남성에 대한 미의식의 변화양상

은 복식에 있어서 남성의 것,여성의 것이라는 것은 더 이상 구분척도가 되지 않으며,

남성복의 여성화 경향은 남성과 여성이라는 각각의 성이 가지는 특성을 부정하지 않

고 혼합하여 자유로운 감각으로 다채롭게 표현되어 앞으로 더욱 다양하게 전개되어

나갈 것임을 의미한다.

따라서,보더리스의 개념은 현대 복식의 양성성을 자유로운 감성의 무제한적인 다

양한 관점의 재해석을 말하며,양성성안에서의 제한적 정의조차 벗어난 포용적 개념이

라고 할 수 있다.이는 불확정성,해체성,통합성의 모든 개념으로 정의할 수 있으며,

새로운 양성성의 특성을 정립하는데 제한을 두지 않음을 의미한다.

2)유니섹스(Unisex)

1980년대 남녀노소 구분 없이 즐겨 입는 청바지(Jeans)를 시작으로,유니섹스

는 남성과 여성의 구별이 없는 성향으로 등장하게 된다.112)이는 무성화 경향이라고

정의 내릴 수 있으며,여성적 특징이나 남성적 특징을 가지지 않는 성적 특징을 배제
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한 불확정적 상태를 의미한다.유니섹스 룩은 처음에는 반항의 표시였으나 패션화 되

면서부터 본래의 저항적인 이미지에서 벗어나 단순한 작업복에서 패션 산업의 주요

아이템으로 변화하였다.유니섹스 룩의 전개는 여성다움이나 남성다움을 초월한 이성

의 요소를 공유한 새로운 현상으로 중성적 또는 성의 개념이 사라진 성의 혁명이며

80년대의 앤드로지너스 룩(AndrogynousLook),90년대의 젠더리스 룩

(GenderlessLook)으로 다양하게 변화되었다.113)

유니섹스는 넌 섹스(non-sex),모노섹스(mono-sex)등의 의미로도 사용되는데,

하나라는 뜻의 모노는 의복에 있어서 자유라는 의미를 내포하며,성의 구분이 없는 자

유로운 인간의 심리가 의복을 통해 확실히 드러나고 있는 것을 보여준다.114)

유니섹스라는 용어는 사전적 의미를 ‘남녀 공용인,남녀 구별이 없는’의 뜻을 가지

며,로버트 오덴발트(RobertP.Oldenwald)가 그의 저서 ‘사라진 성(TheDisap

-pearingSexes)'에서 기존의 성 개념과 다른 미래지향적인 개념으로 처음 사용하

였다.115)

패션에서의 유니섹스 룩은 1960년대 후반 청바지(jeans),T-셔츠,캐주얼 재킷,

운동화 등과 같이 남녀가 같은 아이템의 의상을 착용하는데서 부터 비롯되었다.유니

섹스 룩은 의복을 통해 ‘여성미’와 ‘남성미’를 초월하여 이성의 요소를 공유한 현상으로

서 성 개념을 탈피한 성의 혁명이었다.116)이러한 성의 혁명적 변화는

여성에 대한 사회적 의식변화에서 출발하였으며,사회에서 성별의 차이를 외적으로 특

112) 이민경 ·한명숙,“유니섹스모드에 나타난 Dualism(이원론)의 현상”,복식문화연구,3(2),1995,

pp.277-291.

113) 패션넷코리아,http://www.fashionnetkorea.com/Library/history_01_08_s.html,자료검

색일 2010.5.15.

114) 이민경 ·한명숙,op.cit.,pp.277-291.

115) 김민자,「복식미학 강의 II(복식미 엿보기)」 (서울:교문사,2004),p.105.

116) 채금석,“현대패션에 나타난 양성적 복식에 관한 연구:시대별 대표적 디자이너와 그 특성을 중심으

로”,복식,44,1999,pp.37-56.
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정화 시키지 않는다는 의미를 내포하고 있다.또한 점점 가속화되는 기계문명과 산업

화 사회 속에서 소외감과 허무감에 빠진 사람들은 사람 간의 경쟁심대신 서로의 결속

력과 동질성을 추구하면서 남녀 구별을 떠난 사람을 의미한다.

유니섹스는 ‘남녀 공용 스타일’로서 정의할 수 있으며,앤드로지너스 룩이 남성이라는

육체 위에 여성적이 복식을,여성이라는 육체 위에 남성적인 복식을 착용하여 성을 초

월한 완전한 존재가 되고자 한다면,유니섹스 룩은 남녀 모두 공용으로 착용할 수 있

는 의복의 형태를 말하며 여성다움을 초월한 이성의 요소를 공유한 새로운 현상으로

중성적 또는 성의 개념이 사라진 룩117)으로 무성화 성향을 말한다.

<그림 50>은 유니섹스 룩을 처음 선보인 영화 애니 홀(AnnieHall,1977)의 장

면으로 여성이 남성적 복장을 한 모습이 나타나며,<그림 51>은 유니섹스 룩의 광고

사진으로 남성과 여성의 바지가 동일함을 강조하면서,허리사이즈만 24-43인치로 다

르다는 것을 광고한 사진이다.<그림 50>은 1960년대 후반부터 유니섹스 룩과 함께

등장한 데님의 1970년대 형태이며,<그림 51>은 2007년 현재 패션에 나타나고 있는

유니섹스 스타일이다.

위와 같이,현대 남성복의 양성성을 정리하여 나타내면 <표 2>와 같으며,이러한

양성성에 근거한 여성적 이미지를 정리하면 <표 3>과 같다.

117) 김정원 ·조경희,“현대 패션에 나타난 앤드로지너스 룩의 특징에 관한 연구 -1990년대부터 현재

까지의 패션 디자인을 중심으로”,목포대학교 응용과학연구지,1,pp.273-285.
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<그림 50>영화 AnnieHall(1977) <그림 51>BultacoMatador1970's

(출처 :http://numz.net/a/691204) (출처:http://ridedualsport.com)

<그림 52>1970년대 데님 진(jeans) <그림 53>최근의 유니섹스 룩(2007)

(출처 :www.canadianblogs.net) (출처 :happypeopledontcomplain.blogspot)
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대중문화 속의 융합 성적 양성성 무성화경향의 혼합

앤드로지너스 
이모스

타일
메트로

크로

스
위버 보더리스 유니섹스

  

정

의

  

특

징

발

생

연

도

 

상

징

적 

의

미

 

그

림 

<표 2>현대 남성복에 나타난 양성성
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복식요소 내   용

실루엣
아워글래스 실루엣 , 

신체강조 (허리가 피트되는 스타일)

디자인
프린세스 라인, 퍼프 슬리브, 

깊게 파인 네크라인, 플레어 라인

디테일 
러플, 리본, 셔링, 플레어, 레이스, 

자수, 비즈, 코사지  

아이템 
코르셋, 스커트, 블라우스, 

스카프, 브래지어

소재 
비치는 소재, 실크, 쉬폰, 오간자, 망사

활동성과 피트감을 주는 소재(니트, 스판소재)

색채 

명암이 높은 파스텔 톤

 채도가 높은 비비드 톤 

Red, Yellow, Pink계열 유채색 

<표 3>양성성에 나타난 여성적 이미지의 복식 요소
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IV.현대 남성복의 양성성을 응용한 디자인 제작

1.제작 의도

본 연구를 위한 작품 제작은 색채와 소재에 제한을 두어 디자인 측면의 연구에

중점을 두었다.색채의 경우 무채색인 검정와 흰색을 기본으로 하였으며,소재의

경우에는 남성복의 소재로 사용되는 울과 면을 주로 사용하여 고급스러운 이미지를

표현하도록 하였다.

1)색채

본 연구의 작품을 위한 색채는 양성성 이미지 표현에 있어서 디자인에 영향을 미

치지 않도록 중립적 이미지의 색을 선택하고자 하였으며,검정과 흰색의 색을 기본

으로 작품을 제작하였다.

검정은 다면성과 부정적 이미지,긍정적 이미지를 모두 가지고 있는 양면성 혹은

중립적 성격의 색상으로써,부정적 이미지는 ‘죽음 ·상복을 입음 ·잘못을 뉘우침

·잘못 ·무지 ·없음 ·나쁨 ·죄 ·악마 ·미신’등이 있으며, 긍정적(혹은 중립

적)이미지로는 ‘북쪽 ·땅 ·자궁 ·사랑 ·지혜 ·다이아몬드 ·보편성 ·절대적인

것’등이 있다.즉,다양한 시대나 문화의 흐름은 검정의 양면성이나 다면성에 영향

을 미친 것으로 볼 수 있다.118)이처럼 검정은 중립적 이미지의 색상이며,본 디자

인 연구에 있어서 색상에 대한 영향을 최소화할 수 있으므로 작품색상으로 선택하

게 되었다.본 디자인 연구를 위하여 검정을 기본으로 한 무채색을 사용한 것은 성

적 이미지의 한계성을 지닌 유채색 컬러의 이미지를 배제함으로써,디자인의 양성

118) 하마모토 다카시 ·이토 마사히로,「색채의 마력」 (파주:아트북스,2005),pp.125-126.
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적 이미지를 보다 정확하게 표현하기 위함이다 .

흰색은 그리스도교의 일원론을 설명하기 위한 이원론에 따른 대립개념으로 검은

색의 반대색상으로 제시한다.즉,천국과 지옥,정의와 악,삶과 죽음 등으로 구분

하는 연장에서 흰색을 성모 마리아와 천사,사자 등으로 표현하였으며,검은색은

악마,마녀,늑대 인간 등으로 표현한다.즉,흰색 이미지는 검은 색의 반대 이미지

로 사용된다.119)따라서,본 연구는 검정에 대한 색채 대비를 위하여 흰색을 대비

색상으로 선택하였다.

2)디자인

<표 2>에서와 같은 여성적 이미지의 요소를 중심으로 현대 남성복에 나타난 양

성성을 디자인하였다.우선 양성성을 상징적 의미를 통하여 구분하여,이를 불확정

성,통합성,해체성의 세 가지로 분류한 후 디자인을 구상하였으며,이를 기준으로

여성적 요소의 디자인을 응용한 작품을 제작하였다.

남성복을 여성적 요소의 디테일을 자연스럽게 연결시켜 현대적 감각의 디자인을

통해 해석하였으며,은 디자인 감각을 첨가하여 세련된 디자인을 완성하고자 하였

다.디자인 계획표는 수트,셔츠,재킷과 코트에 따라 각각 구분하여 만들었으며,

디자인 계획표를 기준으로 스타일화,작업 지시서,패턴을 전개하여 각각의 작품을

제작하였다.

119) Ibid.,pp.42-45.
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양성성의

상징성
품 목 소 재 디테일(응용) 디 자 인

 

Ⅰ
  통합성 

 재킷
  울

 100%

 2중 프린세스, 

   뷔스티에,

   어깨절개, 

바지
  울 

 100%
뷔스티에 응용,

   9부 길이

 

Ⅱ 

  통합성

    +

  해체성 

 재킷 울실크

 

비대칭플라운스,

   프린세스,

  뒷단 플레어  

 

 바지 울실크

    

  스커트혼합,

    비대칭

<표 4> 슈트 디자인 계획
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 양성성의 

상징성
품목  소재 디테일(응용) 디자인 

Ⅲ

해체성

+     

불확정성  

 원피스

  셔츠

 면

100%

 앞덧단장식, 셔링, 

 비대칭허리요크, 

 비대칭벨트밑단, 

   가슴다트 

Ⅳ   통합성 셔츠
 면

100%

어깨절개선, 

프릴, 

맞주름,

프린세스 라인,

       요크

 

Ⅴ    통합성   셔츠 

 면

100%

      리본, 

      셔링,

3중 프린세스라인, 

    더블여밈 

<표 5>셔츠 디자인 계획
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 양성성의 

상징성
품목  소재 디테일(응용) 디자인 

Ⅵ
  

불확정성 

 캐주얼

 재킷

 폴리

 에스

 테르

100%

       니트,

     고무줄,

      셔링, 

   밑단 스트링

Ⅶ
통합성 캐주얼

재킷

 폴리

 에스

 테르

100%

     겹칼라,

    퍼프 소매,

    리본 매듭,

    밑단스트링  

  

Ⅷ
해체성 

캐주얼

재킷

 폴리

 에스

 테르

100%

    칼라 분리,

  밑단 주머니와  

칼라장식,

    비대칭여밈,

    비대칭소매 

Ⅸ 불확정성 코트

 캐시

 미어

100%  

 

  허리다트장식,

    더블버튼,

   맞주름장식,

  래글런 응용,

  실크원단혼합

<표 6>재킷 ·코트 디자인 계획
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3)소재

본 연구의 작품제작에 사용된 소재는 캐시미어,울,폴리에스테르,면을 사용하였

다.정장 슈트는 울 100% 소재를 사용하였으며,코트는 캐시미어 100%를 사용하였

다.캐주얼 재킷은 폴리에스테르 100% 원단으로 현재 간절기 재킷으로 유행하고 있

는 구김이 가지 않는 원단을 사용하였다.셔츠의 경우 면 100%의 남성정장용 셔츠원

단을 사용하였으며,재킷과 코트를 위한 안감은 레이온 100%의 소재를 사용하였다.
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2.작품 해설

1)작품 I

(1)구성 :정장 슈트 (재킷,바지)

(2)소재 :겉감 -울 100% ,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :재킷 -프린세스 라인,뷔스티에 디자인(재킷 후면)

바지 -뷔스티에 디자인,9부 길이

(4)상징적 의미를 통한 분류 :통합성

(5)설명 :재킷의 실루엣은 전체적으로 슬림한 라인을 위해,2개의 프린세스라

인을 사용하여 여성적인 슬림한 허리라인을 강조(그림 53)하였고,소매방향의 어깨

부분은 이중 곡선절개를 삽입하여 어깨가 좁아 보이는 여성적 라인을 차용(그림

53)하였다.재킷의 뒷부분은 1개의 프린세스 라인(그림 53,그림 56)을 사용하였

고,여성의 뷔스티에를 연상시키는 부착물을 뒤 허리에 첨가하였다.앞여밈은 이중

으로서,단추가 겉에서 드러나 보이지 않아 전체적으로 모던하고 슬림한 디자인을

완성하였다.단추는 원단과 같은 색상의 두 구멍 싸개단추를 사용하였다.

바지는 발목이 드러나 보이는 9부 길이(그림 53,그림 54)이며,활동성을 위해

바지폭이 여유가 있도록 제작하였다.또한,재킷에 응용 여성의 뷔스티에를 응용한

부착물을 바지 왼쪽 옆선에도 응용(그림 52,그림 53)하여 옆선을 따라 봉제·삽입

하였다.바지 끝단은 1.5인치 간격으로 접어 올린 캐주얼한 디자인을 연출하였다.

작품 I은 재킷에 여성복의 프린세스 라인을 응용하고,어깨 절개선의 디자인을

통해 여성바디와 같은 슬림한 시각적 효과를 준다.또한,재킷 뒷부분의 부착물은

여성의 속옷인 뷔스티에를 응용한 디자인이다.이처럼 여성적 디테일을 응용하여

남성복에 적용하였으며,양성성의 상징적 이미지로써 통합성으로 분류하였다.



- 64 -

<그림 54>작품 I의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-ST001 175(M)

가슴둘레 92

허리둘레 82

뒷트임 24

총길이 80

어깨너비 46

소매길이 63.5

커프스둘레 x

밑단둘레 110

커프스너비 x

여밈폭 2.5

칼라너비 7.5

허리둘레 82

엉덩이둘레 99

바지길이 97

바지부리 24.5

벨트너비 3

추 가 설 명

자켓 -속단추여밈

프린세스라인3개(FRONT)

바지 -9부 길이,앞트임

원단 quality및 color/추가 설명

겉감 -울 100%,안감 레이온 100%

부자재

item size(수량)

앞단추 20mm(4)

소매단추 16mm(4)

어깨패드 10mm(2)

1 2 3 4 바지지퍼 8"

자켓 후면 flap pocket 후크 바지용 1

부착물 14 * 6cm 스냅 X

<그림 55>작품 I의 작업지시서
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<그림 56>작품 I의 패턴 전개
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<그림 57>작품 I의 전면
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<그림 58>작품 I의 후면
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2)작품 Ⅱ

(1)구성 :정장 슈트 (재킷,바지 )

(2)소재 :겉감 -울 실크,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :플라운스,플레어 스커트 라인

(4)상징적 의미를 통한 분류 :통합성 + 해체성

(5)설명 :전체적 실루엣은 플라운스(flounce)라인을 응용하여 우아한 여성미를

강조하였다.

재킷의 왼쪽라펠은 오른쪽 라펠보다 폭이 넓게 제작되었으며,실크 쉬폰을 사용하

여 여성미를 강조하였다.재킷의 오른쪽 라펠은 어깨선과 소매 윗부분으로 연장되

는 플라운스 패턴 (그림 61,그림 63)을 사용하여 여성적 디자인을 완성하여,통

합성의 관점으로 해석할 수 있었다.재킷에서 나타나는 두 줄의 프린세스라인(그림

62,그림 64)은 보다 슬림한 실루엣을 효과적으로 표현하기 위해 사용되었다.재

킷 후면의 경우 중앙 밑단부분을 플레어지도록 재단(그림 58)하여,여성의 플레어

스커트를 연상시키도록 하였으며,일반 정장 재킷의 뒷 트임을 대신할 수 있는 여

유분 기능을 하도록 하였다.

바지는 스커트와 혼합된 통합성으로 해석되며,왼쪽 허리선에서부터 오른쪽 바지

뒷부분으로 연장되는 스커트를 응용한 스커트바지의 형태를 완성(그림 58,그림

60)하였다.다리 움직임에 의한 활동을 감안하여 스커트는 오른쪽 뒷부분에서만 봉

제(그림 61)되어 고정되어,움직임에 불편이 없도록 제작되었다.
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<그림 59>작품 Ⅱ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-ST002 175(M)

DESIGN
가슴둘레 92

허리둘레 82

등길이 45

총길이 71

어깨너비 42.5

소매길이 64

허리둘레 82

엉덩이둘레 99

바지길이 105

바지부리 22

벨트너비 3

추 가 설 명

자켓 -싱글스냅여밈

바지 -앞트임,왼쪽

스냅

원단 quality및 color/추가 설명

겉감 -울실크 ,실크 100%

안감-레이온 100%

부자재
item size(수량)

앞단추 스냅(20mm)

소매단추 16mm(4)

고무줄 X

어깨패드 8mm

1 2 3 4 밑단줄 X

후크 1개

<그림 60>작품 Ⅱ 의 작업지시서
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※ 앞 스커트부분은 플레어스커트라인을 참고 

<그림 61>작품 Ⅱ 의 패턴 전개
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<그림 62>작품 Ⅱ 의 전면
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<그림 63>작품 Ⅱ 의 후면
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<그림 64>작품 Ⅱ의 디테일 -프린세스 라인

<그림 65>작품Ⅱ의 디테일 -라펠
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3)작품 Ⅲ

(1)구성 :원피스 셔츠

(2)소재 :면 100%

(3)디테일 :이중 앞여밈 장식,가슴곡선다트,셔링,허리벨트 밑단

(4)상징적 의미를 통한 분류 :불확정성 + 해체성

(5)설명 :<그림 64>의 스타일화에서와 같이,셔츠 길이는 여성의 원피스를 연

상시키도록 무릎에서 4인정도 올라간 길이로 제작하였다.

해체성의 관점에서 구조성을 탈피한 디자인으로 여성적 라인의 가슴다트를 허리

가 아닌 가슴에서 연장(그림 65)시켰으며,허리선의 절개를 통하여 셔링을 주어 허

리다트의 효과를 대체하였다(그림 65,그림 67).앞여밈은 단추 여밈의 앞 덧단을

리본장식 효과와 혼합시켜,새로운 형태의 성적 이미지를 탈피한 장식효과를 주었

으며(그림 67,그림 70),이는 기존의 관념을 탈피한 해체성과 불확정성의 관점으

로 해석할 수 있다. <그림 67>과 <그림 68>에서와 같이 다양한 요크의 절개선을

디자인에 도입하여,전면에는 깊게 파인 과감한 라운드 네크라인을 연상,혹은 남

성의 캐주얼 셔츠의 요크를 연상시킨다.후면은 허리선까지 깊게 파인 과감한 V자

형 네크라인으로 다양한 요크선을 응용하였다.

허리선은 비대칭으로 절개선을 주었으며,칼라는 스탠딩칼라를 차용하였다.<그

림 69>에서와 같이 셔츠 밑단의 경우 바지의 허리벨트 부분을 연상시키도록 비대

칭으로 왼쪽에 삽입하였으며,활동성을 위한 트임을 주기 위해 바지의 지퍼 여밈

부분까지 차용하였다.
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<그림 66>작품 Ⅲ의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-LSHT001 175(M)

DESIGN

가슴둘레 96

허리둘레 94

등길이 45

총길이 100

어깨너비 44

소매길이 63

커프스둘레 23

밑단둘레 112

커프스너비 6

앞여밈너비 2.5

칼라너비 3.5

목너비 17.5

앞길이 43.5

추 가 설 명

앞여밈덧단 이중여밈

(루프단추여밈)

허리양쪽 셔링 (앞,뒤)

원단 quality및 color/추가 설명

면100% (남성셔츠용 원단)

부자재

item size(수량)

앞단추 10mm(8)

소매단추 10mm(4)

고무줄 X

어깨패드 X

1 2 3 4 밑단줄 X

허리벨트고리 바지지퍼 10“

너비 1.2cm 스냅 X

<그림 67>작품 Ⅲ의 작업지시서
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<그림 68>작품 Ⅲ 의 패턴 전개
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<그림 69>작품 Ⅲ 의 전면
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<그림 70>작품 Ⅲ 의 후면
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<그림 71>작품 Ⅲ의 디테일 -밑단

<그림 72>작품 Ⅲ의 디테일 -앞여밈
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4)작품 Ⅳ

(1)구성 :셔츠

(2)소재 :면 100%

(3)디테일 :프린세스(princess)라인,프릴(frill),주름장식,셔링(shirring)

(4)상징적 의미를 통한 분류 :통합성

(5)설명 :작품 Ⅳ의 셔츠는 엉덩이 길이이며,<그림 71>과 <그림 72>에서와 같

이,여성적 디자인의 디테일을 표현하기 위해 프릴과 맞주름장식을 응용하였다.어

깨라인은 <그림 73>과 같이 기존의 어깨끝선을 이용하지 않고,옆목점에서 어깨끝

점의 이등분점을 지정하여 어깨가 좁아 보이는 효과를 통해 여성적 이미지를 차용

하였다.앞여밈 덧단의 왼쪽부분에 맞주름을 통한 장식적 효과를 주었으며,셔츠의

소매부분은 <그림 76>과 같이 래글런 슬리브와 같이 어깨끝점을 중심으로 수직선

으로 절개를 주어 어깨라인 실루엣이 각이 지지 않도록 하였고,소매 끝부분에 t셔

링부분을 넣고,1인치간격의 프릴장식을 삽입하였다.

셔츠 전면 몸판의 경우 <그림 74>처럼 V자형 요크선과 프린세스라인을 혼합하였

으며,후면 몸판에서는 <그림 75>와 <그림 77>과 같이 변형된 형태의 요크와 프린

세스라인이 어우러진 절개선을 완성하였다(그림 72,그림 75).

전체적으로 여성적 디테일이 극명하게 나타나는 디자인으로,상징적 의미에서 분

류할 경우 통합성의 형태라고 볼 수 있다.
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<그림 73>작품 Ⅳ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-SHT001 175(M)

DESIGN

가슴둘레 97

허리둘레 90

앞길이 74

총길이 74.5

소매길이 71.5

커프스둘레 21

밑단둘레 106

커프스너비 8

여밈폭 2.5

칼라너비 7.5

추 가 설 명

앞여밈 속단추

소매트임 12cm

(커프스미포함)

커프스단추 3개씩

원단 quality및 color/추가 설명

면100% (dot셔츠용)

부자재
item size(수량)
앞단추 10mm(6)

소매단추 10mm(6)

고무줄 X

1 2 3 4 어깨패드 X

맞주름 심지 밑단줄 X

폭3.5,주름양1.5 칼라,단작,커프스
후크 X

스냅 X

간격4cm 칼라심지

<그림 74>작품 Ⅳ 의 작업지시서
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<그림 75>작품 Ⅳ 의 패턴 전개
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<그림 76>작품 Ⅳ 의 전면
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<그림 77>작품 Ⅳ 의 후면
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<그림 78>작품 Ⅳ 의 디테일 -소매,앞여밈

<그림 79>작품 Ⅳ 의 디테일 -요크,어깨
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5)작품 Ⅴ

(1)구성 :셔츠

(2)소재 :면 100%

(3)디테일 :리본,셔링,맞주름,프린세스 라인,더블 여밈

(4)상징적 의미를 통한 분류 :통합성

(5)설명 :작품 Ⅴ는 여성적 이미지의 요소로 리본효과를 응용한 디자인이다.

리본은 칼라 아랫부분에 비대칭의 형식으로 부착되었으며,셔츠 후면 리본의 경우

허리 부분에서 밴드와 함께 부착되었다.리본부착은 전체적으로 사랑스러운 여성적 이

미지를 혼합하였다.

셔츠의 여밈은 더블 여밈으로 겉에서 보이지 않도록 스냅으로 처리하였으며,셔츠

앞덧단 부분은 디자인장식으로 활용하였다.셔츠길이는 약간 긴 형태로 허리선에 절개

를 넣어 젊은 감각을 주었고,프린세스라인을 응용하여 3중의 절개라인을 주어 슬림

한 느낌을 완성하였다.

셔츠 후면은 요크선 절개를 넣은 후,아랫부분에 맞주름을 유지하되 허리선에서 볼

륨감을 살려 셔링을 넣어 여성적 디테일을 가미하였다.밑단의 경우 앞단보다 약간

길게 하여 부드러운 여성적 느낌을 주었다.소매 커프스는 소매단추를 3개 넣을 정도

의 너비로 약간 넓게 제작되어 고급스러운 느낌을 주었다.

이와 같이 작품 Ⅴ는 여성적인 느낌의 셔링장식과 리본장식을 사용하여 여성적 디테

일을 강하게 부각시킴으로서 통합성의 디자인으로 해석할 수 있다.
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<그림 80>작품 Ⅴ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-SHT002 175(M)

DESIGN
가슴둘레 101

허리둘레 92

총길이 78

어깨너비 43

소매길이 64

커프스둘레 23

밑단둘레 100

커프스너비 8

여밈폭 7.5

칼라너비 8

칼라밴드 3.5

소매트임 14

추 가 설 명

더블여밈(스냅단추)

원단 quality및 color/추가 설명

면100% (트윌,남성셔츠용)

부자재

item size/수량

앞단추 6mm스냅

소매단추 10mm(6)

고무줄 X

어깨패드 X

1 2 3 4 밑단줄 X

앞리본 뒷리본 뒷 맞주름양 뒤 허리밴드 후크 x

34*18 42*16 7 5.5

<그림 81>작품 Ⅴ 의 작업지시서
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<그림 82>작품 Ⅴ 의 패턴 전개
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<그림 83>작품 Ⅴ 의 전면
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<그림 84>작품 Ⅴ 의 후면
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<그림 85>작품 Ⅴ 의 디테일 -여밈,리본장식

<그림 86>작품 Ⅴ 의 디테일 -맞주름,뒷면 리본
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6)작품 Ⅵ

(1)구성 :캐주얼 재킷

(2)소재 :겉감 -폴리에스테르 100%,면 폴리혼방 니트,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :셔링,V라인 절개,스트링,니트

(4)상징적 의미를 통한 분류 :불확정성

(5)설명 :작품 Ⅵ의 소재는 부드럽고 구김이 가지 않는 중량감 있는 폴리에스

테르 원단을 사용하였다.사용한 소재 중에서 허리와 요크 하단부분에 니트 조직의

밴드원단을 첨가하여 활동적인 느낌을 주었다.밴드처리 아랫부분에 이중직 니트를

사용하여 셔링과 함께 편안한 느낌의 여성스러운 장식효과를 가미하였다.

가슴부분 절개선은 어깨에서 B.P.점까지 V자형으로 두 개의 절개선으로 디자

인하였으며,칼라부분은 칼라와 라펠의 절개선 이 외에 장식적인 절개선을 삽입하

여 캐주얼한 느낌을 표현하였다.

재킷 후면은 요크선을 따라 어깨 부분에 활동성을 주기위해 여유분을 넣어 셔링

으로 마무리하였으며,재킷 전면의 이중직 니트 장식과 같은 디자인 효과를 연결하

여 표현하였다.

재킷 밑단은 스트링으로 폭 조절이 가능하게 하여 활동성을 가미하였다.

작품 Ⅵ은 캐주얼 재킷의 특성인 활동성을 고려한 여성적 디테일로써 디자인 제

작하였으며,이와 같은 이미지가 남성복에 잘 융합되어,어느 한 쪽 성의 특성이

드러나지 않는 불확정성의 이미지로 해석되었다.
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<그림 87>작품 Ⅵ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-CJKT001 175(M)

DESIGN

가슴둘레 104
허리둘레 98
등길이

총길이 70
어깨너비 46
소매길이 64.5
커프스둘레 20
밑단둘레 108
커프스너비 6.5
여밈폭 2.5
칼라너비 9
앞길이 72
목너비 19

허리둘레

엉덩이둘레

바지길이

바지부리

밑위길이

바지통

추 가 설 명

-스티치간격 5mm

-소매트임분 6.5cm

-밴드니트(시보리)부분은

원단 quality및 color/추가 설명

겉감 -폴리100% (모달),밴드니트(사카리바,폴리혼방)

안감 -레이온 100%

부자재

item size(수량)

앞단추 20mm(3)

소매단추 20mm(2)

밑단줄 지름4mm

어깨패드 6mm

1 2 3 4 스티치사 실크100%

<그림 88>작품 Ⅵ 의 작업지시서
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<그림 89>작품 Ⅵ 의 패턴 전개
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<그림 90>작품 Ⅵ 의 전면
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<그림 91>작품 Ⅵ 의 후면
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<그림 92>작품 Ⅵ 의 디테일 -허리
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7)작품 Ⅶ

(1)구성 :캐주얼 재킷

(2)소재 :겉감 -폴리에스테르 100%,실크 100%,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :끈 장식,이중절개 칼라,스트링

(4)상징적 의미를 통한 분류 :통합성

(5)설명 :작품 Ⅶ의 경우 여성적 복식요소를 가미한 리본 매듭 장식과,칼라부

분절개선에 다른 칼라를 삽입하여 이중 칼라의 효과를 준 디자인으로 여성적 이미

지를 강하게 표현하였다.

재킷 칼라는 칼라부분과 안단부분의 봉제선 사이에 실크 쉬폰으로 플라운스를 준

칼라를 삽입하여 여성적인 이미지를 표현하였다.

소매 부분은 소매밑단부분에 여유를 준 여성스러운 느낌의 퍼프형태이며,고무밴

드처리로 활동성을 주었다.어깨소매 진동선 부분에서 끈을 넣어 소매의 중심선부

분에서 끈으로 리본매듭장식을 하였으며,재킷 후면의 허리부분에서 프린세스라인

사이에 끈을 넣어 허리 여유를 조절할 수 있는 리본매듭장식을 주었다.

재킷의 몸판에 프린세스라인은 전면과 후면에 동일하게 사용되었고,전면부분의

허리선에서 2인치 아래로 내려온 부분에 아웃포켓을 부착하여 활동적 이미지를 부

각시켰다.재킷 길이는 무릎에서 5인치정도 올라간 길이이며,밑단부분에 스트링을

넣어 폭을 조절할 수 있도록 하였다.

이와 같이 작품 Ⅶ는 전체적으로 여성적 이미지와 활동성을 가미한 캐주얼 재킷

으로 여성적 이미지의 디테일이 강하게 부각된 통합성이라고 해석할 수 있다.
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<그림 93>작품 Ⅶ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-CJKT02 신장175(M)

가슴둘레 94(cm)

허리둘레 94

앞길이 78

총길이 77

어깨너비 44

소매길이 64
커프스둘

레
22

밑단너비 60

밴드너비 2.5

여밈폭 2.5

칼라너비 6

목너비 17

소매리본 너비 2.5
뒤허리리

본
너비 7.5

추 가 설 명

속단추 여밈

뒷판 요크날개 부착

밑단+소매단=고무밴드

스티치너비 5mm

원단 및 color/추가 설명

겉감 -폴리에스테르 100%(모달),실크쉬폰 100%

안감 -레이온 100%

부자재

item size(수량)

앞단추 12mm(4)

소매단추 X

고무밴드 25mm

1 2 3 4 어깨패드 6mm

밑단줄 지름 4mm

포켓너비 포켓뚜껑(flap) 포켓단추 18mm(2)

top-13.5 13.5*6cm 실 폴리100%

bottom -14cm 스티치실 실크100%

<그림 94>작품 Ⅶ 의 작업지시서
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<그림 95>작품 Ⅶ 의 패턴전개
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<그림 96>작품 Ⅶ 의 전면
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<그림 97>작품 Ⅶ 의 후면
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<그림 98>작품 Ⅶ 의 디테일 -소매,칼라
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8)작품 Ⅷ

(1)구성 :캐주얼 재킷

(2)소재 :겉감 -폴리에스테르 100%,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :비대칭 사선 여밈,허리벨트 스티치,래글런 퍼프소매

(4)상징적 의미를 통한 분류 :해체성

(5)설명 :작품 Ⅷ은 여성적 이미지의 복식요소를 해체성의 관점에서 응용하였

다.여성적 요소인 주름장식,퍼프소매,셔링을 장식적 효과로 사용하였으며,복식

의 디테일적 요소의 위치를 변형시켜 탈구조적 관점에서 디자인하였다.

칼라의 경우 기본적으로 스탠딩칼라를 사용하였고,셔츠칼라부분은 단추로 탈부

착이 가능하도록 하였다.소매의 경우 앞쪽은 래글런슬리브의 형태이며,뒷면은 일

반 슬리브의 형태로 제작하여,전면과 후면형태의 반전효과를 주었다.왼쪽소매는

비대칭으로 퍼프슬리브를 변형시키고 가로선의 스티치장식을 가미한 밴드를 삽입하

여 여성적이며 발랄한 이미지를 주었다.슬리브의 밴드형 스티치장식은 허리벨트부

분의 장식으로도 연결되는 디자인부분이다.

재킷의 여밈과 밑단은 비대칭라인의 사선처리로 모던하고 세련된 스타일을 연출

하였고,왼쪽 밑단의 경우 주머니의 모양을 위아래가 바뀌도록 뒤집어서 장식효과

로 응용하였으며,셔츠칼라를 밑단의 장식효과로 사용하여 해체적 이미지효과를 주

었다.
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<그림 99>작품 Ⅷ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일
SIZESPEC

호칭

FW-CJKT003 175(M)

DESIGN

가슴둘레 106

허리둘레 95

등길이

총길이 71

어깨너비 44

소매길이 60

소매둘레 27

밑단둘레 100

칼라너비 7.5

칼라밴드 3

옆목점-어깨점 13.5

추 가 설 명

셔츠칼라 탈부착

(차이나칼라+셔츠칼라)

왼쪽 밑단주머니

상하바뀌어 부착,안감은

허리봉제 고정

원단 quality및 color/추가 설명

겉감 :폴리 100% (메모리)

안감 :레이온 100%

부자재

item size(수량)

앞스냅 20mmm

칼라단추 12mm(8)

고무줄 X

어깨패드 5mm

1 2 3 4 밑단줄 X

칼라폭 7cm

스티치간격

3mm

(소매,허리벨트)

앞길이 비대칭

6.5cm 연장

허리벨트폭

6.5cm

후크 X

칼라단추 12mm(8)

<그림 100>작품 Ⅷ 의 작업지시서
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<그림 101>작품 Ⅷ 의 패턴 전개
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<그림 102>작품 Ⅷ 의 전면
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<그림 103>작품 Ⅷ 의 후면



- 117 -

<그림 104>작품 Ⅷ 의 디테일 -칼라

<그림 105>작품 Ⅷ 의 디테일 -밑단
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9)작품 Ⅸ

(1)구성 :코트

(2)소재 :겉감 -캐시미어 100%,실크 100%,안감 -레이온 100%

(3)디테일 :맞주름 장식,라펠장식,허리다트 장식절개

(4)상징적 의미를 통한 분류 :불확정성

(5)설명 :작품 Ⅸ의 디자인은 패턴에서 사용하는 허리 다트를 응용하여 마름모

형의 다트절개를 디자인 장식으로 사용하였으며,이를 통해 시각적으로 슬림한 허

리라인을 강조하였다.

소매는 래글런 슬리브 패턴을 변형시킨 새로운 형태로 어깨선에 부드러운 곡선이

미지를 주었고,포켓과 어깨부분에 장식효과로 맞주름을 주어 꽃잎형태 여성적 이

미지 효과를 주었다.

라펠과 주머니의 뚜껑부분(flap)은 광택이 있는 실크소재를 사용하여 고급스럽

고 우아한 느낌을 주었다.라펠은 칼라와 함께 모서리를 둥글게 곡선처리를 하였

고,주머니는 아웃 포켓 형태로 제작하였다.코트의 밑단의 경우 전체적 디자인에

서 오는 곡선효과를 응용하여 광택이 있는 실크소재를 사용하였다.

작품 Ⅸ의 경우,전체적으로 여성적인 우아한 실루엣을 응용하였으나,남성복 자

체의 이미지와 자연스럽게 융합되어 여성적 이미지가 강하게 드러나지 않는 불확정

성의 이미지로 완성되었다.
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<그림 106>작품 Ⅸ 의 스타일화
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styleno. 샘플제작서 의뢰일 완성일 SIZE

SPEC

호칭

FW-DBCT001 175(M)

DESIGN

가슴둘레 98

허리둘레 92

밑단둘레

총길이 104

어깨너비

래글런

소매길이
80

비조너비 5

여밈폭 7.5

칼라너비 8.5

라펠너비 9

추 가 설 명

어깨맞주름위치 :

옆목점에서 14.5cm

(주름양 1.5cm)

더블단추간격:

-가로9cm*세로 14.5cm

원단 quality및 color/추가 설명

겉감 -캐시미어 100% ,실크100%

안감 -레이온 100%

부자재

item size(수량)

앞단추 24mm(5)

소매단추 20mm(2)

고무줄 X

어깨패드 8mm

1 2 3 4 밑단줄 X

앞포켓 맞주름 앞포켓사이즈 라펠 덧단폭 후크 X

2.5 18 * 15.5 1.8cm 스냅 X

<그림 107>작품 Ⅸ 의 작업지시서
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      별표는 맞주름이 들어가는 곳을 의미함  

<그림 108>작품 Ⅸ 의 패턴 전개
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<그림 109>작품 Ⅸ 의 전면
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<그림 110>작품 Ⅸ 의 후면
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<그림 111>작품 Ⅸ 의 디테일 -어깨 맞주름
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V.결론

현대 패션에서의 양성성은 양쪽의 성이 의복이라는 하나의 개념으로 통합되

어 성적 한계성을 벗어나고 있다.이것은 현대 패션에서 양성적 이미지가 일

반화되어가고 있는 현상이며,이러한 의복에서 나타나는 성적 이미지의 변화

양상은 새로운 복합문화를 창출하고자 하는 문화적 흐름과도 상통한다고 할

수 있다.과거 인간의 의복착용은 단순히 성적인 미를 표출함로써 생리학적

성의 심미적 표현에 있었다고 한다면,현대에는 의복이 사회적이고 의식적인

관점에서 양성을 동시에 표현할 수 있도록 발전하고 있다는 것이다.

현대패션에서 양성성이 활발하게 진행되는 여성복 디자인과 달리 남성복 디

자인에서는 양성성을 적극적으로 받아들이지 않고 있다.하지만 최근 젊은 세

대 남성들은 빠른 속도로 변모하는 정보미디어 사회 속에서 다양하고 수많은

정보에 대하여 무비판적으로 받아들임으로써,이에 따라 그들은 과거 권위적

인 권력,계급,힘의 상징적 이미지의 남성적 이미지에만 국한되지 않고,여

성복에서 나타났던 관능적이고 우아한 아름다움의 미학까지 함께 수용할 수

있는 자세로 이미 변화가 진행되고 있다.

이에 본 연구는 이러한 현대 남성복식의 흐름을 인식하고,아직까지 소극적으로 양

성적 이미지를 적용하는 남성복 에 보다 폭넓고 발전된 디자인 영역의 확장된 사고의

틀을 제시하는데 그 목적을 두었다.

이 연구에서 양성성의 개념은 생리학적 개념의 양성성이 아닌 사회적 개념의 양성

성으로 제한을 두었으며,이론적 연구로서 양성성의 특징을 알아보고,포스트모더니즘

과 해체주의적 관점을 근간으로 한 양성성을 상징적 의미로 분류하였다.현대 남성복
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에서 양성성의 상징적 의미는 다음과 같다.

첫째,불확정성은 여성적 이미지와 남성적 이미지의 통합과정을 통해 각각의 성적

특성이 강하게 부각되지 않으면서 자연스럽게 융합된 것이라고 해석할 수 있다.

둘째,통합성은 여성적 이미지와 남성적 이미지가 통합하는 과정에서 각각의 특성이

동시에 부각되어 나타난다.특히,남성복의 경우 남성복 이미지에 여성적 이미지를 부

여하는 것으로 남성적 이미지보다는 여성적 이미지 효과가 부각되는 경향이 있다.

셋째,해체성은 남성복에 여성적 이미지의 디테일을 해체주의적 개념 중 하나인 탈

구조적 개념으로 해석하여 기존의 고정관념에서 탈피한 디자인을 재창조한다.

이와 같은 세 가지 상징적 의미의 관점을 통하여 현대 남성복에 나타난 양성성의 디

자인을 연구하였다.양성성은 크게 세 가지로 분류되는데,대중문화를 통한 융합적 양

성성으로 나타나는 앤드로지너스와 이모스타일이 있으며,섹슈얼리티적 양성성으로 나

타나는 메트로 섹슈얼,크로스 섹슈얼,위버 섹슈얼이 있고,무성화경향 혼합적 양성

성으로 나타난 보더리스와 유니섹스로 분류되었다.

이 연구를 바탕으로 남성복의 양성성을 응용한 디자인 작품은 총 9벌이

제작되었으며,작품의 구성 품목은 슈트 2벌,코트 1벌,캐주얼 재킷 3벌,원피스 셔

츠 1벌,셔츠 2벌로 다양한 품목에 디자인을 시도하였다.

현대 남성복의 양성성을 응용한 작품을 제작함으로서 다음과 같은 결론을 얻을 수

있었다.

첫째,남성복의 품목의 제한성을 탈피하여 디자인 영역의 확장을 제시할 수 있었다.

둘째,여성적 이미지의 디자인이 남성적 이미지에 보다 자연스럽게 융화되고 응용될

수 있도록 방향을 제시할 수 있었다.

셋째,양성성을 상징적 의미의 분류를 통해 불확정성,통합성,해체성으로 나누어

양성적 디자인 요소를 체계화시킬 수 있었다.
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넷째,양성성의 상징적 의미에 여성적 이미지의 디자인을 접목하여 응용함으로써 보

다 심층적이고 다각적인 방향의 양성적 디자인을 시도할 수 있었다.

이와 같이 본 연구는 현대 남성복의 양성적 이미지의 디자인을 발전시켜 독창적이고

다양한 사고의 확장을 할 수 있었으며,단순히 남성복에 여성적 이미지를 그대로 접목

하는 단순한 디자인전개에서 벗어난 발전되고 다양한 양성적 디자인을 할 수 있었다.

본 연구는 색상과 소재에 제한성을 두었기 때문에 색상이나 소재에 있어 디자인 응

용을 전개할 수 없었던 점에 한계가 있으며,이에 후속 연구에서 보다 다양하고 발전

된 디자인 연구를 위해서 색상과 소재에 대해서도 다양한 전개가 가능해야 하겠다.

또한,보다 긍정적이며 선호도 높은 디자인 개발을 위해,디자인에 대한 설문조사

와 착장 연구를 통해 심미적 만족도와 의복착용 만족도가 높은 실용적 디자인을 제시

하고,현대 남성복에 보다 발전된 양성성을 가미한 의복을 제시함으로써 소비자의 변

화하는 욕구를 충족하며 남성복 디자인의 폭넓은 전개가 이루어지기를 기대한다.
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Abstract

AMenswearDesignStudyonBisexualityin

20thCenturyofFashion

Hahn,Soon-young

DepartmentofClothing

GraduateSchool

SungshinWomen'sUniversity

Intermsofhistoricalaspect,costumehadpotentiallydevelopedin

the basisofsexualclassification,whichmeansmenswearshouldbe

mannishandwomenswearshouldbefeminine.Intheother words,it

hasbeenexpectedasasocialphenomenonincultural.

However,thecommonnotionconvertsintopotentiallychangeable

one.Menisnotditheringaboutshowingouttheirwoman-likeemotion

in publicaswellasinterestingin make-upandclotheswhich

consideredaslady-likebehavior.Thephenomenon isthe20th

century'ssocialchangeinsteadoflimitedidealism uptonow.

In special,bisexualityofcostumein the20th centuryisan

acceptanceofman-likedetailsinwomenswearortheacquirementof

woman-likedetailsinmenswear. SinceWorldWarI,womenswearhas

accepteddesignanddetailsofmenswearwhichmeansincreaseof

women'ssocialstatus.Ontheotherhand,menswearisreluctantto



acquirethedesignanddetailsfrom womenswear. In1960's,theflow

ofpopculturehasinfluenceonmenswearacceptstheimageof

womenswear.Andafew ofmentriedtowearingsuch kindsof

clothesatthattime.

Bisexualityofmenswearhasgenerallydevelopedsincethelate1960

's.Younggenerationisinterestedinmobilephoneandinternetby

computerwhichmakethecapacityofculturalinformation.However

thedesignofmensweardoesnotdevelopedasmuchastheirthoughts.

Thestudyanalyzedbisexualityofsocialviewpointandexamined

thefadsofbisexualityin20thcentury'smenswear.Soitwouldbethe

inspirationofmensweardesignworks.

Forthesurveyofdesignworks,thefadsofmenswearbisexualityin

20thcenturyaredividedintoAndrogynous,Emo-style,Metro-sexual,

Cross-sexual,Uber-sexual,BorderlessandUnisex.Thoseareclassified

intopopcultureofbisexuality,sexualityofbisexualityandsexless-nes

-sofbisexuality.

Theinspirationofdesignworks,basedonuncertainty,integration

anddissolution,andtheanalysisoffemininedetailsareusedforcreat

-ivedesignworks.

Theconclusionofstudywassummarizedasfollows.

Thefirst,thedesignworkssuggestthe extensionofdesignwork

inlimiteditemsofmenswear.

Thesecond,thedesign workssuggestthepossibilityofan

accommodativebisexualityon thebasisofmensweardesign.

The third,bisexuality ofmenswearisorganized to the



classificationofsymbolic meaning-uncertainty,integrationand

dissolutionindesign.

Thefourth,thesymbolicmeaningandfemininedesignareacquired

thedepthanalysisofmensweardesigninbisexuality.

Thisstudysuggeststhevariousaspectsofbisexualityinmenswear

designandthepossibilityofthedepthanalysisinmenswear.

Therefore,itexpectstogetwidegeneralacceptancein the

fieldofmodernmenswear.
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