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논 문 개 요

21세기는 문화와 관련된 산업분야가 두드러지는 ‘문화의 세기’로 특정지어지

고 있을 만큼 문화의 중요성이 날로 증대되고 있으며,세계가 거대한 단일시

장으로 통합되는 세계화 시대의 국제시장에서 타국과의 차별화된 독자적인 경

쟁력을 갖는 전통문화의 중요성은 더욱 크게 부각되고 있다.특히 동양문화에

대한 세계인들의 관심이 고조되고 있는 현 상황에서 우리나라도 역시 한류열

풍에 힘입어 전통문화의 세계화 및 대중화를 위한 노력을 펼치고 있다.

한복의 경우 정부의 ‘한’스타일 사업과 같은 제도적 뒷받침 아래 드라마 등

의 영상물을 통한 홍보,해외에서의 한복 패션쇼,APEC정상회담에서의 세계

각국 정상들의 한복 착용 등 한복의 우수성을 알려 한복의 대중화 및 세계화

에 대한 관심을 유도하고 있다.

본 연구는 한복에 대한 대다수 선행연구들이 우리나라의 역사,문화,복식만

을 배경으로 고찰하고 있음에 따라 본 연구에서는 외국인들이 우리나라의 역

사와 문화를 제대로 이해하지 않고는 대중적으로 손쉽게 접근하기 어려운 측

면에 초점을 두었다.즉,한복의 대중화 및 세계화가 성공하기 위해서는 외국

의 역사․문화적 배경 하에 한복을 접목시키려는 노력을 기울여야만 한복의

대중화 및 세계화에 기여할 수 있을 것이다.

셰익스피어의 희극,「한여름 밤의 꿈」은 오페라,발레,영화,연극 등 다양

한 장르로 무대화 되었고,번역이나 연출의도에 따라 여러 가지 각도로 해석

되어 다양한 무대의상으로 창출되는 공연이었음을 알 수 있었다.이에 본 연

구에서는 「한여름 밤의 꿈」을 각색한 연극의 무대의상으로 한복의 이미지를

적용시킴으로써 한복의 대중화를 실현하는데 초점을 맞추고자 하였다.



첫째,원작에서 보여 지는 고적적인 이미지를 한복의 치마,바지,저고리,포

등에 실루엣과 선을 이용,무대의상으로 디자인 하여 과거와 현대의 시․공간

적인 조화를 이루었다.

둘째,작품의 배색에 있어서 음양오행의 전통적인 상생배색을 응용하여 디

자인 한 결과 등장인물의 성격,상황,시대적 배경을 상징적으로 표현하였다.

셋째,한복소재는 가볍고 광택 있는 소재로 높은 신분을 나타내고,광목,명

주,무늬 있는 얇은 노방의 조합으로 신비한 영혼의 세계를 표현하였다.

넷째,한복의 구성방법을 그대로 적용하면서 바지의 지퍼,저고리의 단추나

바지단의 고무줄 처리 등 기능적인 면을 더하여 무대의상으로서의 기능을 부

각시켰다.

결과적으로 본 연구는 원작의 사회․문화적 배경을 한복을 응용한 무대의상

으로 디자인하므로 작품의 기능적 목적과 창작성을 표현할 수 있으며 시각 예

술로서의 새로운 가능성을 제시하였고,한복의 고유한 전통미와 아름다움을

실용적이면서 개성 있게 현대화하면 우리 대중 속에 파고들 수 있으리라는 기

대와 함께 세계문화 속의 한복을 기대해 본다.
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- 1 -

Ⅰ.서 론

현대사회는 ‘문화경쟁력의 시대’라 할 만큼 문화의 중요성이 날로 증대되고

있다.특히 세계가 거대한 단일시장으로 통합되는 세계화 시대의 국제시장에

서 각 국가들은 다른 나라와 차별화될 수 있는 전통문화의 독자성 유지와 함

께 이러한 전통적인 문화를 전 세계적으로 알리고자 하는 대중성 확보가 중요

한 이슈로 부상되고 있다.1)

이에 따라 국내에서도 전통문화의 세계화 및 대중화를 위한 노력들이 다방

면에서 펼쳐지고 있다.대표적인 형태로 2005년부터 ‘한(韓)’스타일(Han-Style)

사업을 펼쳐나가고 있으며,사업내용으로는 한글,한복,한식,한옥,한국음악,

한국무용 등을 들 수 있다.

특히 한복의 경우 정부의 제도적 뒷받침 아래 드라마 등의 영상물을 통해

한복의 우수성을 알려 한복의 대중화에 대한 관심을 유도하고 있다.2)

본 연구는 한복에 대한 대다수 선행연구들이 우리나라의 역사만을 배경으로

고찰함에 따라,외국인들이 우리나라의 역사와 문화를 제대로 이해하지 않고

는 대중적으로 손쉽게 접근하기 어려운 측면에 초점을 두었다.

즉,한복의 대중화 및 세계화가 성공하기 위해서는 외국의 역사․문화적 배

경 하에 한복을 접목시키려는 노력을 기울여야만 한복의 대중화가 이루어질

것이다.

따라서 본 연구에서는 외국 작품 중 셰익스피어(Shakespeare)의 희극,「한

여름 밤의 꿈」을 각색한 연극의 무대의상으로 한복의 이미지를 적용시킴으로

써 한복의 대중화를 실현하는데 초점을 맞추어 진행하였다.

1)채금석.“한복의 세계화를 위한 방안연구:세계패션명품,동양 각국의 성공 사례를 중심으

로”,한국의류학회지,31(9),2007,pp.1418-1419.

2)채금석.상게서,p.1419.



- 2 -

연구대상으로 셰익스피어의 희극「한여름 밤의 꿈」을 선정하게 된 이유는

「한여름 밤의 꿈」은 연극,오페라,영화,무용 등 다양한 예술의 분야에서

다루어지는 작품으로 전 세계 많은 나라에서 각색되어 공연되었으며,원작의

시대적 사회상,등장인물들의 개성이나 사회적 신분,가상의 세계에 존재하는

요정 등을 한복의 미적 특성을 적용하여 표현하기에 적합하다고 판단하였다.

본 연구를 위해 논문과 단행본의 각종 선행연구와 잡지 사진 자료,인터넷

자료,국내에서 공연한 극단 ‘미추’,극단 ‘여행자’의 번안극과 극단 ‘한양레퍼

토리’의 번역극으로 공연된 작품의 자료를 활용하였다.

대본과 등장인물을 분석하고,무대의상의 역할과 무대의상의 디자인요소 등

을 고찰하여 원작의 시대적 배경에 맞추어 무대의상 디자인 컨셉을 설정하고,

이에 따른 자료수집 및 조사를 거쳐서 한복을 응용한 무대의상 디자인 계획을

수립하며,등장인물들의 특징을 파악하여 그 특징적 이미지를 가장 잘 표현할

수 있는 색(color),선(line),실루엣(silhouette),소재(material)등과 같은 디자

인 요소를 활용하여 한복을 응용한 무대의상을 제작한다.

이러한 디자인 과정을 통해서 등장인물들의 의상을 상징적인 이미지로 표현

함으로써 관객들에게 극의 내용을 이해시키는 무대의상의 기능적 역할 확대를

기대할 수 있게 된다.

또한 한복에 대한 관심을 증대시키고 한복의 현대적 해석을 통한 한복의 조

형요소와 모티브를 무대의상 디자인에 활용할 수 있는 다양한 방향을 모색하

고 한복의 대중화에 대한 가능성을 기대할 수 있게 된다.

무대의상 작품은 총 등장인물 20여 명 중 남녀 주인공 의상 4벌과 요정의상

3벌로 한정하였고,무대와의 조화,분장과의 일치성 등 무대 및 분장에 관한

효과는 본 연구에서 제외하였다.
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Ⅱ.이론적 배경

1.무대의상

1)무대의상의 개념

무대의상이란 살아있는 등장인물이 꾸미는 극을 내용으로 구성하는 무대예

술,즉 연극,무용,뮤지컬,오페라,음악극 등과 같은 공연을 위하여 전문적으

로 계획되고 마련되는 의상이라 말하며,무대에서 등장인물의 역할이나 성격

을 정확하게 관객들에게 전달하기 위해 몸에 걸치는 모든 것을 말한다.3)

또한 무대의상을 극의 시각적 해석과 예술적인 표현을 목적으로 극의 이미

지에 맞게 의상을 디자인하여 배우의 캐릭터를 잘 표현하여 살아있는 극중 인

물로 시각화시키는 창조 작업으로,이는 무대 위에서 색상,선,재질을 이용할

수 있는 강한 표현으로,시각적 측면에서 움직이는 무대배경에 모든 극적인

요소의 중심이 되는 강한 요소라 하였다.4)한편,Russell(1973)은 무대의상이

란 작품이 담고 있는 사상 및 내용 등의 불가시적인 요소를 의상이라는 요소

로 바꾸어 나타내는 것으로,배우가 무대 위에서 몸에 걸쳐지는 모든 것과 극

중 인물로서 사용하는 장식품을 일컫는다.5)즉,무대의상은 겉옷,속옷,신발,

머리장식,가면,신체분장 등으로 구성된다.6)

또한 무대의상은 움직이는 배우가 착용함으로써 시각적으로 배우와 하나로

3)정홍숙․이승연.“무대의상의 이해와 디자인 과정 연구”,중앙대학교 생활과학논집,20,2004,

p.50.

4)이영숙.“HeddaGabler에 나타난 StageCostume의 연구”청주사범대학 논문집,18,1986.

p.295.

5)Russell,D.A.StageCostumeDesign,New Jersey:Prentice-Hall,Inc.,1973,p.5.

6)BerneicePrisk.StageCostumeHandbook,New York:Harper& Row Publisher,1966,p.1.
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받아들여져 그 둘은 단일이미지로 융화되어 그 자체로서 관객들의 시선을 모

으고 일상복과 마찬가지로 극중 인물에 대한 정보를 제공하여 극중 인물의 이

해를 높이고,극중 인물이 처해있는 극적인 상황을 실제 상황보다 과장하여

효과적으로 표현한다.7)

미국의 무대 디자이너 존스(RobertEdmondJones)는 무대의상을 다음과 같

이 정의하였다.“무대의상은 극장의 창조물이다.그것은 극장의 것이며 극장을

벗어나면 즉시 그 신비성을 잃게 된다,극을 위해 창조한 각각의 의상은 배우

의 표현을 도와주어야 하며 시각적으로도 아름답고 조화로워야 한다.”8)

무대의상은 극의 일부분으로 같이 공존하며 그 극의 일부분으로 충분히 하

나의 요소로 작용할 수 있을 때 그 역할을 다한다고 할 수 있다.

2)무대의상의 역할

연극에서의 무대의상은 등장인물과 관객 사이에서 발생하는 과정,즉 의사

소통이라는 중요한 역할을 담당하여 왔다.

무대의상은 극중 인물이 사는 시대나 장소,인물의 사회적 지위,환경,연령,

성별,직업,인물의 관계나 감정 상태까지도 반영하여 등장인물들의 중요도,

심리상태,분위기 등을 표현 할 수 있다.9)일상복과 마찬가지로 사람에 관한

정보와 인상을 전달하는데,특히 극중 인물이 직면하고 있는 극적 상황을 과

장하여 표현하는 하나의 수단이 된다.왜냐하면 무대의상은 뚜렷한 어떤 목적

이 수반되는 의복이기 때문이다.10) 그러므로 무대의상은 실용성보다 표현성

7)정재은.“한국 무대의상디자인에 관한 고찰:무용의상디자인을 중심으로”,한양대학교 디자

인대학원,석사학위논문,2004,p.9.

8)Griffiths,T.R.PracticalTheater,New Jersey:ChartwellBooksInc.,1982,p.110.

9)최영로.“무대의상 디자인을 위한 조명 연구”,동덕여자대학교 디자인대학원 석사학위청구논

문,1977,p.4.

10)이태주.R교수 연극론,서울:새문사,1998,p.220.
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에 치중하며,개성적인 독창성과 극적 상상력을 요구하는 한편 통일성을 지녀

야 하고 또한,보이지 않는 요소들을 시각적으로 볼 수 있도록 전환하는 역할

을 한다.

종합예술인 연극에 있어서 무대의상이 가져야 할 역할을 고찰해 보면 다음

과 같이 나타낼 수 있다.

첫째,무대의상은 극의 스타일과 분위기를 설정하고 극의 주제와 사상을 암

시해 주어야 한다.

무대의상은 극의 스타일을 표현하여 극이 사실적인지,상징적 혹은 추상적

인지를 구체적인 무대의상을 통하여 관객이 인지할 수 있도록 한다.11)극 전

체에 있어서 시각적 이미지는 중요암시로 작용하며 이 중요암시는 전체 디자

인에 있어서 중요한 동기가 된다.12)

둘째,무대의상은 극의 시간,장소,상황을 표현해야 한다.배우가 입고 있는

의상을 통해서 관객에게 극본이나 연출자의 의도에 따른 극의 시간,장소,상

황 등의 정보가 쉽게 전달되어야 한다.무대의상은 작품의 시대적 배경이나

계절,하루 중의 시간대와 지역적인 배경의 파악을 가능하게 한다.13)

셋째,무대의상은 극중 인물에 대한 정보를 제공한다.무대의상은 인물의 표

현에 있어 시각적인 요소(성별,연령,직업,사회․경제적 지위,취향,교육정

도)와 추상적 요소(성격,심리상태,가치관)를 표출해 냄으로써 관객의 이해를

돕는다.14)또한 무대의상은 한 개인의 심리적 태도의 변화와 극중 인물간의

관계를 의상의 색,선의 대비,소재를 통해 암시하고 관객들의 이해를 돕는다.

넷째,배우의 연기에 도움을 주어야 한다.무대 의상에 있어서 미적인 요구

11)정홍숙․이승연.전게서,p.51.

12)Benedetti,R.L.TheDirectoratWork,New Jersey:Prentice-Hall.Inc.,Englewood

Cliffs,1985,p.78.

13)Russell,D.A.op.cit.,p.10.

14)정홍숙․이승연.전게서,p.51.
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보다는 현실적인 요구를 하는 경우가 많은데 이는 아무리 잘 상징화되고 멋

진 의상이라 할지라도 배우가 움직이며 연기한다는 점을 고려해야 한다는 것

을 의미한다.15)그리고 무대의상은 배우가 극중 인물의 역할을 해내는데 도움

을 주는 요인으로16)배우의 신체 특성을 고려하여 패딩(padding)이나 착시효

과를 이용한 교정을 통해17)배역에 최대한 충실할 수 있도록 디자인 되어야

한다.

다섯째,무대의상은 다른 무대 미술과의 조화를 통해 시각 예술로서의 효과

를 발휘한다.무대의상은 시각 예술의 다른 요소,즉 무대장치,무대조명,부대

분장등과의 조화를 통해 통일성을 이룸으로써 효과적인 시각 예술의 무대를

창출해 낸다.18)

이와 같이 무대의상은 관객이 극에 대한 관심을 불러일으키고 시각적 만족

도를 높여주는 중요한 역할을 담당한다.그리고 등장인물의 국적,재산의 정

도,신분,직업 등의 극중 인물에 대한 정보 및 주변 인물들과의 관계도 표현

한다.따라서 상반된 인물들을 그릴 때에는 대조되는 의상을 표현하여 나타낼

수 있고,공통된 인물들을 나타낼 때에는 의상의 통일성을 주며 배우가 역할

을 적절히 수행할 수 있게 도움을 준다.무대예술의 요소는 장치,분장,조명,

의상의 조화를 통하여 시각적인 통일효과를 나타낸다.19)그리고 이러한 시각

적 조화를 통하여 무대의상이 역할의 특성을 잘 살려야 극의 제 기능도 발휘

할 수 있다고 할 수 있다.

따라서 무대의상은 극의 총체적인 무대효과를 상승시켜주기 때문에 관객의

참여를 유도한다고 할 수 있으며,관객이 무대에 등장한 배우를 보면서 인물

15)EdwinWilson.TheTheaterExperience,New York:Mcgrow-Hillbook,1985,p.351.

16)Russell,D.A.op.cit.,p.10.

17)JohnGassner.ProducingthePlay,New York:TheDryden,1955,p.21.

18)정홍숙․이승연.전게서,p.51.

19)임경미.“무대의상의 한국적 디자인 연구”,동덕여자대학교 디자인대학원 석사학위논문,

2001,p.9.
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을 분석한다.무대의상은 관객에게 극의 분위기,표현하고자 하는 주제,극이

추구하는 가치까지도 관객과 함께 공유할 수 있는 발판을 마련해 준다고 할

수 있다.

3)무대의상의 디자인 구성요소

무대의상디자인은 색(color),선(line),실루엣(silhouette),소재(material)등

디자인 요소의 조화를 통해 이루어진다.또한 무대의상이 그 자체로서 조형적

아름다움을 표현하는 것과 동시에 극중에서 배우에게 입혀져 극적 표현성과

연출상의 해석을 도와주어야 하고 등장인물들은 전체적으로 통일성을 이루어

야 한다.따라서 무대의상은 조화(harmony),균형(balance),비례(proportion),

리듬(rhythm),강조(emphasis),착시(illusion)등을 바탕으로 디자인 요소들을

효과적으로 활용해야 한다.20)

이러한 디자인 구성요소를 살펴보면 첫째,색은 무대의상 요소 중 관객들에

게 가장 민감하게 반응하는 요소로서,배우를 시각적으로 두드러지게 하는 최

상의 수단이다.이는 등장인물에 대한 흥미를 유발,지속시키고 색 연상 작용

으로 인해 등장인물의 성격 및 심리적 측면의 이해를 도모케 하며 나아가 작

품의 주제까지도 표현한다.21)

디자이너의 색 선택은 가장 기본적인 작업이며,한 의상 안에서의 색과 무

대 위의 의상들 간의 색상관계를 통하여 통일된 느낌이 얻어질 수 있고 개인

성격의 특성화를 효율적으로 할 수 있다.22)무대의상은 관객의 감정유발이 요

구되는 것이므로 세밀한 색상계획에 따라 디자인을 전개시켜야 하고 색의 기

20)정재은.전게서,p.13.

21)Berneiceprisk& Byers,J.A.TheTheatreStudent:Costuming,New York:Richard

RosenPress,Inc.,1970,p.23.

22)Barbara&CletusAnderson.CostumeDesign,NewYork:CBScollegePublishing,1984,p.83.
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본 성질인 색상,채도,명도를 적절히 사용하여 디자이너가 설정한 통일적 제

한 조건 안에서 다양성을 창조해야 한다.23)또한 무대의상의 색은 무대조명과

함께 무대를 장식해주는 시각적 효과를 나타내고 무대에서 효과를 증대시키기

위해서 무대 장치와 함께 상호 보완적이 되어야 한다.

둘째,선은 윤곽선을 드러내는 부분이며 디자인 요소 중 가장 자유롭고 다

양하게 변화시켜 사용할 수 있으며 유행에 따라 민감하게 변화한다.무대의상

에서 선은 전체적인 실루엣,드레이프(drape),다아트(dart),주름 등에 의해 생

기는 선이나 단추배열․줄무늬 등 의상 내에 포함된 모든 선을 의미한다.24)

실루엣은 극장의 규모,배우의 움직임,전체 배우들 간의 통일감 등을 고려

하여 선택한다.작품의 시대적 배경,문화적 배경,민족성의 고증이 디자인에

반영되어야 한다.25)즉,극장이 커질수록 의상의 실루엣은 확장하고,선은 과

장되어야한다.다시 말하면 선과 실루엣은 디자인을 표현하는 기본이며 형태

를 규정하고 공간을 나누는 한계를 의미한다.선에 의해서 생기는 형태는 무

대의상에서 배우들의 동작을 고려해서 결정해야하며,기능적,구조적,장식적

으로 신체적 움직임을 기초로 디자인되어야 한다.26) 무대의상에서 형태는 전

반적으로 배우가 무대에서 어떻게 보이기를 원하는지,무슨 변화를 주어서 어

떤 효과를 만들어 내야 하는지를 기준으로 무대의 크기,관객과의 거리등을

고려해서 정해야 한다.27)

딱딱한 색과 질감은 딱딱한 선,부드러운 선은 섬세한 질감과 색을 요구한

23)김해용.“무대의상을 위한 디자인 과정 연구:뮤지컬 TheFantasticks공연을 중심으로,상

명대학교 예술 디자인대학원,석사학위논문,2002,p.8.

24)윤설리.“돈키호테(DonQuixote)를 위한 무대의상 디자인 연구”,중앙대학교 예술대학원,석

사학위논문,2000,p.13.

25)권희영.“맥베드(Macbeth)의 무대의상 디자인 연구”,성신여자대학교 조형대학원 석사학위

논문,1999,p.16.

26)Russell,D.A.op.cit.,p.71.

27)RebeccaCunningham.TheMagicGarment:PrinciplesofCostumeDesign,TheIllinois:

WavelandPress,Inc.,1994,p.10.
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다.의상에서 선은 솔기,다트나 장식에서 보이는데 이때 사용되는 선은 분위

기를 조성하는 역할을 한다.그러므로 선의 방향 또한 중요한 의상의 역할이

다.수직선은 가장 흔하고 자연스러우며 낯이 익고 수평선은 분명한 크기를

나타내며 편안해 보이기도 하며 가끔은 코믹(comic)한 효과를 일으키기도 한

다.대각선은 강한 움직임의 인상을 주며 시선을 집중시키며 불안한 상태를

암시한다.28)이와 같이 선이 함축하는 의미를 적절히 활용하여 배우의 극중

성격을 부각시키고 신체의 윤곽을 수정시킨다.물론 특별한 체형이 요구되는

인물의 의상은 패드나 코르셋으로 보강하여 실루엣을 유지시키는 역할을 연출

한다.

셋째,소재는 무대의상에 있어서 사용될 소재의 유형을 결정하는 것도 전체

의 통일성 있는 계획에서 없어서는 안 될 부분이다.무대의상의 소재는 작품

의 시대적 배경과 같은 시대에 사용되었던 것과 유사한 소재를 선택하는 것이

효과적이다.

의상의 소재는 뻣뻣한 정도의 차이에서 오는 질감(texture)과 무게에 따른

성질(draping)로 나누어지는데,두 가지 요소에 의해서 같은 색이라도 다른 느

낌이 연출되고,이러한 두 특성의 상호 작용이 실루엣을 결정하게 된다.그러

므로 무대 의상에 있어 의상의 성질은 어떤 것인가 하는 것보다 의상의 질감

으로 극적 인상을 만들어 관객에 알려주는 역할을 하게 된다.그 예로 광택이

있는 새틴(satin)이나 선명한 벨벳(velvet),실크(silk)등은 세련되고 부유한 사

람의 의상에 적합하고 버어랩(burlap),크래쉬(crash),데님(denim)같은 굵고

거친 질감은 농부,노동자,하류층에 속하는 것으로 인식한다.29)따라서 무대

의상의 소재는 계획된 디자인을 하는데 중요한 역할을 한다.광택이 풍부한

28)김현숙.무대의상 디자인의 세계,서울:고려원,1995,p.25.

29)권희영.전게서,p.16.
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직물소재는 극중 인물의 체격을 크게 보이게 하며,뻣뻣한 종류의 직물은 체

형의 전체적인 윤곽을 감출 수 있는 특징으로서 과장된 실루엣을 이루는데 효

과적으로 표현 할 수 있다.또한 마른 사람은 엷고 부드러운 소재의 드레스를

사용하여 등장인물의 성격과 역할,극의 분위기와 조화,배우의 신체적 보완도

동시에 이룰 수 있다.또한 무대의상에 있어 소재․문양과 색상을 선택함에는

세심한 주의가 필요하다.무대 위의 배우와 관객과의 거리에 서는 작고 섬세

한 문양은 색의 혼합에 의해서 무지로 나타날 수도 있는 등 효과가 실제와 다

르기 때문이다.

따라서 무대의상 디자이너는 이러한 디자인의 요소와 원리를 분석하여 그의

아이디어와 시각적인 재료를 이용함으로써 통일감과 흥미 및 의미를 살릴 수

있다.무대의 등장인물의 의상 속에 있는 통일감은 의상에서 사용되는 디자인

요소를 한 가지 목적에 알맞게 조화 시킬 때 이루어지며 누가,언제,어디서,

왜 등에 어울리는 디자인이 되어야 한다.
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2.무대의상의 선행연구

무대의상에 대한 연구 내용을 분야별로 살펴보면 연극 의상,오페라 의상,

영화 의상,무용의상,뮤지컬 의상,연주복 의상,TV드라마 의상,종합적인 무

대의상의 8가지 분야로 나타났다.30)

본 연구에서는 2000년도 이후 연구로 한정하여 뮤지컬 무대의상,오페라 무

대의상,연극 무대의상 3가지 분야의 선행연구를 살펴보았다.

첫째,뮤지컬 관련 연구로 한나라(2010)는 무대예술을 시각 예술의 한 형태

로서 관객들에게 극의 배경과 등장인물의 미학적 표현 그리고 주체 전달의 중

간 매개체로 무대 완성도에 기여하며,무대 디자인,음악,조명,안무와 연기와

의 조화를 이루어 관객에게 극적 효과와 함께 시각적 표현을 통하여 무대 위

에서의 시각효과를 높일 수 있는 요소로 보았다.특히 무대의상에서의 색채를

관객의 주의를 끌어낼 수 있는 가장 효과적 디자인요소로 보고 뮤지컬「시카

고」에서 블랙의 미적 특성을 강조하였다.31)정가연(2010)은 작품「백조의 호

수」의 고전 발레 공연의 무대의상과 댄스뮤지컬 공연의 무대의상을 비교․분

석 하였다.발레의상의 형태는 전형적인 극의 전개에 따라 발레복 형태에서

크게 벗어나지 않은 반면 뮤지컬 의상은 극의 상황과 내용에 따라 캐릭터별

의상이 뚜렷하게 나타나는 특징을 볼 수 있다.색상은 발레의 경우 무채색으

로 대부분 구성되었으나 뮤지컬은 다양한 색채 구성으로 화려한 무대를 구성

하며,소재 및 디테일 또한 한정적이고 국한되어 있는 반면 뮤지컬 의상은 성

분의 소재 및 디테일이 다양한 성분의 소재와 다양한 의도로 사용32)하여 장르

30)변지현․조진숙․이수연.“오페라 「파우스트」무대 의상의 현대적 디자인 개발 Ⅰ:남녀

주인공들의 의상을 중심으로”,복식문화연구,14(4),2006,p.583.

31)한나라.‟무대의상에 나타난 블랙의 미적 특성:뮤지컬 「시카고」를 중심으로”,중앙대학교

대학원,석사학위논문,2010,p.115.

32)정가연.“고전 발레와 댄스 뮤지컬에 나타난 「백조의 호수」의 무대의상 비교 분석",경희

대학교 아트퓨전디자인대학원,석사학위논문,2010,pp.55-57.
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에 따라 무대의상 표현에 차이가 있음을 연구하였다.

이지선(2009)은 대중적인 요소가 강한 뮤지컬 중 특정지역을 초월하여 전

세계적으로 공감을 얻고 있는 드라큘라를 선정하였다.인간의 본질적인 문제

와 기본적인 욕망들을 표현하기 위하여 빛과 어둠의 생명력을 컨셉으로 설정

하고 각 등장인물을 분석,컴퓨터 CG프로그램을 이용하여 의상 디자인을 하

였다.33)

또한,공연작품의 무대의상을 직접 제작한 윤은경(2006)은 안데르센의 작품

「인어공주」 동화를 어린이 뮤지컬로 각색하여 2005년 7월 대전에서 극단

‘셰익스피어’가 세이 아트홀에서 공연한 어린이 뮤지컬 「인어공주」의 의상

제작에 참여하였고34),서지성(2006)은 만화가 김혜린의 작품 「불의 검」에 관

하여 원작과 각색된 뮤지컬 대본을 분석하고 공연의상 디자인 프로세스에 따

라 의상디자인 및 제작을 하였으며,35)최영로(2004)는 뮤지컬「크리스마스 캐

럴」의 실제 공연작품 의상 제작과정을 구체적으로 제시함으로써 무대의상 제

작자 및 무대의상 전공자에게 공연의상 제작의 체계적인 실무과정을 알리고

의복구성,봉제 등의 과정에서 실루엣 재현을 위한 의복구성 고증작업과 연기

자의 활동성을 위한 의복 구성 응용,봉제방법 개발 등의 효과적인 제작 방법

을 제시하였다.36)

조미경(2001)은 뮤지컬「라이온 킹」을 통하여 공연예술에서의 시각적인 효

과와 새로운 표현 방법으로 향후 뮤지컬 발전의 가능성을 모색하였다.37)

33)이지선.“체계적인 무대의상 디자인 과정의 연구 :뮤지컬「드라큘라」를 중심으로”,상명대

학교 문화예술대학원,석사학위논문,2009,pp.79-80.

34)윤은경.“어린이 뮤지컬 「인어공주」의 무대의상 연구”,대전대학교 대학원,석사학위논문,

2006,p.2.

35)서지성.“뮤지컬 「불의 검」 공연의상제작에 관한 연구,중앙대학교 대학원,박사학위논문,

2006,pp.131-132.

36)최영로.“뮤지컬 「크리스마스 캐럴」의 무대의상 제작에 관한 연구",세종대학교 대학원,

석사학위논문,2004,p.129.

37)조미경.“뮤지컬 「라이언 킹」의 무대의상 분석”,성신여자대학교 조형대학원,석사학위논

문,2001,p.80.
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연구 제목 연구시기 연구자

무대의상에 나타난 블랙의 미적 특성:뮤지컬 「시카고」

를 중심으로
2010 한나라

고전 발레와 댄스 뮤지컬에 나타난 「백조의 호수」의

무대의상 비교 분석
2010 정가연

체계적인 무대의상 디자인 연구:뮤지컬「드라큘라」

중심으로
2009 이지선

어린이 뮤지컬 「인어공주」의 무대의상 연구 2006 윤은경

뮤지컬 「불의 검」 공연 의상 제작에 관한 연구 2006 서지성

뮤지컬 「크리스마스캐롤」의 무대의상 제작에 관한 연구 2004 최영로

뮤지컬 「라이언 킹」의 무대의상 분석 2001 조미경

이상과 같이 뮤지컬 무대의상 관련 연구는 컨셉에 따라 디자인을 개발하고

직접 제작하거나 CG프로그램을 이용하여 디자인을 제시하였다.또한 장르별

무대의상 비교와 디자인 프로세스와 구체적인 제작방법에 대한 연구도 이루어

졌다.뮤지컬 무대의상에 관한 선행연구를 정리하면 <표 1>과 같다.

<표 1>뮤지컬 무대의상에 관한 선행연구

둘째,연극 관련 선행연구로 이유선(2008)은 브레히트(BertoltBrecht)의 작

품 중「억척어멈과 그 자식들」의 무대의상 디자인을 통해 브레히트의 이론을

시각화 시키는 과정을 해체주의적 이론에 중심을 두어 연구하였다.38)조민희

(2008)는 몰리에르의 「서민귀족」연극 의상디자인을 17세기 프랑스에 배경을

38)이유선.“BertoltBrecht의 「억척어멈과 그 자식들」의 무대의상 디자인 연구”,상명대학교

예술디자인대학원,석사학위논문,2008,p.84.
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두고,쥬르댕을 비롯한 비판적 요소를 가진 인물의 구체적인 표현은 의상디자

인에 있어서 초현실주의적 분위기가 강조되도록 했다.이들 디자인 요소들은

초현실주의 작가인 르네 마크리트(ReneMaggritte)의 회화기법을 차용하여

인물들을 표현함에 있어 무대의상의 상징적 모티브를 오브제(objet)의 사용과

일루전(illusion)의 효과를 통해 낯설고 기묘한 분위기가 나도록 무대의상을 디

자인 하였다.39)

이상봉(2005)은 연극「감찰관」을 통하여 연극에 있어서 무대분장과 토털

코디네이션의 기능과 역할,중요성을 인식하고 무대에서의 극중 인물창조를

위한 시각적인 표현의 극대화를 위한 효과적인 실행방법을 연구하였고,40)박

진원(2003)은 무대미술의 한 분야인 무대의상에서 나타난 표현주의에 관한 연

구로 표현주위 이론을 고찰하고,공연되어진 작품 중 표현주의가 강하게 나타

난 의상들의 사례를 연구하며,셰익스피어의 희곡 중 맥베스를 선정하여 표현

주의 관점에서 무대의상을 디자인 하였다.희곡 맥베스의 캐릭터의 잠재된 마

음의 표출을 돕는 표현주의 관점에서 이론적인 개념을 실제 형상화에 반영하

여 셰익스피어의 작품 「맥베스」의 등장인물을 표현주의 스타일로 무대의상

을 디자인 하고 미니어처로 제작하였다.41)

심현섭(2002)은 작품「한여름 밤의 꿈」의 원전과 번안된 작품분석을 통해

작품에 대한 포괄적인 이해 및 공연의 지향점을 파악하고,우리나라의 문화,

풍습과 정서에 알맞게 번안,각색하여 공연한 기획공연에 참여하여 제작한 무

대의상을 실제 공연에 적용하였다.42)

39)조민희.“몰리에르 「서민귀족」 무대의상 연구”,상명대학교 예술디자인대학원,석사학위논

문,2008,p.4.

40)이상봉.“극중 인물창조를 위한 효과적인 토털코디네이션에 대한 연구 :연극 「감찰관」의

분장을 중심으로”,중부대학교 인문산업대학원,석사학위논문,2005,p.65.

41)박진원.“표현주의 관점에서의 무대의상 디자인을 위한 연구 :「맥베스」를 중심으로”,상

명대학교 예술디자인대학원,석사학위논문,2003,pp.1-2.

42)심현섭.“셰익스피어作 「한여름 밤의 꿈」의 무대의상 디자인에 관한 연구:작가 박수진의

번안극 중심으로”,국민대학교 디자인대학원,석사학위논문,2001,p.3.
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황성원(2001)은 무대의상을 보다 객관적인 입장에서 제작하기 위해 「햄

릿」의 실제공연 「연희단거리패의 햄릿」을 선정하여 실제 공연을 관람한 관

객이 느끼는 인물의 이미지조사를 실시하여 그 결과에 따라 의상디자인을 제

안하였고,43)이은경(2000)은 연출가의 작품의도에 따라 다양하게 표현되어온

햄릿 무대의상의 변천과정을 고찰하고,이러한 이론적 배경을 토대로 「햄릿

(Hamlet)」에 대한 새로운 해석을 시도하였고,복합적인 이미지에 중점을 두

어 작품을 제작하였다.44)

조은희(2000)는 셰익스피어의 희곡 작품 「TheTempest」를 색채 상징성을

중심으로 연구하여,각 등장인물의 극적 정체성을 확립시켜줄 수 있는 효과적

인 무대의상을 새롭게 디자인,제작하여 셰익스피어의 작품 속에 사용된 각

색채의 상징성을 현대 연극무대를 위한 무대의상으로 적용함으로써,그의 작

품에 나타난 색채의 상징성이 현대에도 그 시각적 기호로서의 역할을 담당,

관객과 배우의 상호 커뮤니케이션을 원활케 하며 등장인물의 극적 정체성을

확립하는데 기여하였다.45)

살펴본 바와 같이 연극 무대의상은 기존의 연극 무대의상과 차별되도록 새

롭게 디자인을 개발하여 제작한 연구가 대부분이었으며 미니어처로 제작한 경

우도 있었다<표 2>.

43)황성원.“「햄릿」공연을 위한 무대의상 디자인”,동서대학교 디지털대학원,석사학위논문,

2001,p.101.

44)이은경.“「햄릿」의 무대의상 디자인 연구”,동덕여자대학교 대학원,석사학위논문,2000,

p.50.

45)조은희.“셰익스피어의 「TheTempest」무대의상 연구:색채 상징성을 중심으로”,이화여

자대학교 대학원,석사학위논문,2000,p.129.
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연구 제목 연구시기 연구자

BertoltBrecht의 「억척어멈과 그 자식들」의 무대의상

디자인 연구
2008 이유선

몰리에르 「서민귀족」무대의상 연구 2008 조민희

극중 인물창조를 위한 효과적인 토털코디네이션에 대한

연구 :연극 「감찰관」의 분장을 중심으로
2005 이상봉

표현주의 관점에서의 무대의상 디자인을 위한 연구 :

맥베스」를 중심으로
2003 박진원

셰익스피어作 「한여름 밤의 꿈」의 무대의상 디자인에

관한 연구:작가 박수진의 번안극 중심으로
2001 심현섭

「햄릿」공연을 위한 무대의상 디자인 2001 황성언

「햄릿」의 무대의상 디자인 연구 2000 이은경

셰익스피어의 「TheTempest」무대의상 연구:색채 상징

성을 중심으로
2000 조은희

<표 2>연극 무대의상에 관한 선행연구

셋째,오페라 무대의상에 관한 연구로 정영주(2008)는 무대의상과 오페라 의

상에 대한 고찰을 통해서 각 디자인 요소가 ‘변형’이라는 개념에 의해 표현되

어지는 방법과 형태를 알아보고,이를 무대의상에 접목시켜 디자인 하였다.디

자인은 왜곡과 변형을 통해 인물의 성격과 특징을 표현하였고,시대의상의 특

징적 요소와 실루엣을 단순화 시키거나 과장하여 극적인 효과를 높이고자 하

였다.여기에 현대적인 색상 대비를 통하여 무대 위에서의 표현성을 증대하도

록 하였다.또한 과장된 헤어스타일을 통하여 당시의 시대성을 반영하며,형태

적 측면에 있어 등장인물의 개성을 살리고,각기 다른 직업의 캐릭터들의 특

성을 나타내는데 중점을 두어 표현하였다.46)
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또한,공연작품의 무대의상을 직접 제작한 박정신(2008)은 「이상한 나라의

엘리스」의 비현실세계 여행을 통해 현실에서 일어날 수 없는 일들이 전개되

며 환상과 상상의 세계에서 보여 지는 인물들의 성격을 분석하여 의상을 과장

되고 왜곡되게 디자인 및 제작하였고,그 제작하는 과정을 구체적으로 제시하

였다.또한 각 인물들의 재료와 소재들이 의상의 어느 부분에 어떻게 쓰여 졌

는지 재료들의 특징은 어떠한지 등 사용방법들을 언급하였으며 구체적인 제작

과정 및 재료와 소재를 제시하였다.47)이승연(2007)은 뮤지컬 「마술피리」의

공연의상을 제작하면서 공연산업이 활성화 되면서 예전의 작품들에 대한 새로

운 변화가 시도되고 있는 현상을 고무적으로 보았으며 우수한 공연을 만들기

위해서 공연작품의 정확한 이해와 전문지식,무대이상을 포함한 무대미술 분

야의 중요성을 강조하고 있다.48)

최은임(2007)은 오페라 「투란도트」를 소재로 하여 각 공연마다의 특성 및

등장인물 별 특성을 고찰하였고,49)변지현(2005)은 오페라「파우스트」를 현대

적 감각으로 재해석하여 연출하고,이에 맞게 중심인물,주변인물,기타 등장

인물들의 극중 성격과 극의 분위기를 상징적으로 표현한 현대적 디자인을 제

시하였다.50)

이수진(2004)은 오페라「토스카」의 주인공 토스카의 의상을 중심으로 「토

스카」의 여러 공연 사례들을 분석하여 주인공 토스카의 의상을 새롭게 디자

인하였고,51)김인미(2003)는 고전 오페라의상을 현대화하기 위해 오페라 「라

46)정영주.“모차르트 오페라 「DonGiovanni」무대의상 디자인 연구”,상명대학교 예술디자인

대학원,석사학위논문,2008,pp.103-105.

47)박정신.“오페라「이상한 나라의 앨리스」의 의상디자인 및 제작에 관한 연구”,상명대학교

대학원,석사학위논문,2008,pp.86-87.

48)이승연.“실물 제작을 통한 오페라 「마술피리-TheMagicFlute」 무대의상 연구",중앙대

학교 예술대학원,석사학위논문,2007,p.87.

49)최은임.“오페라「Turandot」의 무대의상 연구,이화여자대학교 대학원,석사학위논문,

2007,p.3.

50)변지현.“오페라「파우스트」의 무대의상의 현대적 디자인 개발”,경원대학교 대학원,석사

학위논문,2005,p.60.



- 18 -

트라비아타」와「토스카」에 등장하는 여주인공의 극중 성격과 심리,그리고

극의 분위기를 상징적으로 표현함으로써 오페라 의상의 현대화를 위한 발전방

안을 모색하였다.그는 현대화한 무대의상의 사실주의적 묘사보다는 이미지

전달을 주로 하는 현대의 무대미술과 부합되므로 다양한 표현을 요구하는 관

객들의 요구를 충족시킴으로 오페라 공연의 활성화에 기여할 수 있다고 하였

다.52)

또한,류춘화(2002)는 최종림의 대본「아,하멜」(2000)을 바탕으로 시대적

배경인 1650년대를 주축으로 주요등장인물의 신분과 성격을 분석,무대의상

디자인은 무대의상과 조명,색채,소재의 관계를 살펴보면서 막과 장에 따른

주요 등장인물들의 무대의상을 분석하고,신분과 성격을 참작하여 한국적인

이미지와 서구적인 이미지를 조합하는 관점으로 20여 점의 일러스트레이션으

로 제시하였으며,53)김차주(2000)는 베르디(GiuseppeVerdi)의 그랜드 오페라

「아이다(Aida)」를 연구대상으로 3차원 그래픽 프로그램을 이용하여 오페라

의 배경이 되는 공연 무대를 컴퓨터로 제작한 후,제작한 오페라 무대의상을

가상의 공연 무대에 시뮬레이션(simulation)하여 무대효과를 보는 방법을 제시

하였다.54)

오페라 무대의상 관련 연구 역시 새로운 디자인 개발이 많았으며 의상을 직

접 제작하지 않고 일러스트레이션이나 시뮬레이션으로 제시한 경우도 있었다.

오페라 무대의상 관련 선행연구는 다음과 같다<표 3>.

51)이수진.“오페라(Opera)「Tosca」의 무대의상 연구”,중앙대학교 예술대학원,석사학위논

문,2004,p.92.

52)김인미.“오페라 무대의상이 현대적 디자인 연구 :베르디와 푸치니 작품의 여주인공을 중

심으로”,동덕여자대학교 디자인대학원,석사학위논문,2002,pp.87-88.

53)류춘화.“오페라 「아,하멜」의 무대의상디자인 연구”,이화여자대학교 대학원,석사학위논

문,2002,pp.2-3.

54)김차주.“오페라「아이다」의 무대의상 디자인 연구,전남대학교 대학원,박사학위논문,

2000,p.3.
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연구 제목 연구시기 연구자

모차르트 오페라 「DonGiovanni」무대의상 디자인 연구 2008 정영주

오페라「이상한 나라의 앨리스」의 의상디자인 및 제작에

관한 연구
2008 박정신

실물 제작을 통한 「마술피리」 무대 의상 연구 2007 이승연

오페라「Turandot」의 무대의상 연구 2007 최은임

오페라「파우스트」의 무대의상의 현대적 디자인 개발 2005 변지현

오페라(Opera)「Tosca」의 무대의상 연구 2004 이수진

오페라 무대의상이 현대적 디자인 연구 :베르디와 푸치니

작품의 여주인공을 중심으로
2003 김인미

오페라 「아,하멜」의 무대의상디자인 연구 2002 류춘화

오페라「아이다」의 무대의상 디자인 연구 2000 김차주

<표 3>오페라 무대의상에 관한 선행연구

종합해 보면 무대의상 관련 연구는 극의 극적효과와 시각적 효과를 극대화

하기 위하여 뮤지컬,연극,오페라 모두 새로운 컨셉의 디자인 개발이 주를 이

루고 있으며 이를 위하여 장르별 비교와 색채와 같은 조형 요소의 강조,인물

의 캐릭터 분석,등장인물의 이미지 조사,해체주의나 초현실주의,표현주의

등 타 장르의 이론에 근거하거나 시간적,공간적인 변화에 초점을 맞추어 새

로운 무대의상을 제시하였다.무대의상은 실제 제작된 경우가 대부분이나 미

니어처로 제작되거나 컴퓨터 CG,시뮬레이션,일러스트레이션으로 제시되기도
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하였다.그리고 무대의상에 대한 실제 제작 프로세스와 구체적인 제작방법 제

공 등 실질적인 연구들도 이루어졌다.이상에서 특히 시공간적 변화를 통한

디자인 개발은 서로 다른 문화권의 작품을 공연되는 곳의 문화와 접목시킴으

로 작품에 대한 이해를 높이고 극적 효과를 극대화 하는데 이바지 할 수 있

다.
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Ⅲ.「한여름 밤의 꿈」 무대의상 고찰

1.「한여름 밤의 꿈」고찰

본 장에서는 셰익스피어 원작을 번역한 김우탁(1995)「한여름 밤의 꿈」의

내용 및 등장인물 중 무대의상을 제작 할 7명의 인물을 중심으로 성격,특징

들을 살펴보았다.

1)「한여름 밤의 꿈」의 내용

윌리엄 셰익스피어(William Shakespeare:1564-1616)는 르네상스 영국 연극

의 대표적인 극작가이다.그가 쓴 작품의 수는 희곡이 37편이고,154편의 소네

트(sonnet)가 있다.55)

셰익스피어의 희극 「한여름 밤의 꿈」은 낭만희극이라는 새로운 희극의 장

르를 연 작품이라 할 수 있다.56)또한 셰익스피어의의 작품 활동기를 초기,중

기,말기로 나누어 볼 때 초기는 코미디적인 세계와 낭만적인 세계가 따로 성

장해 왔던 작품들과 경계선을 그어주고,완숙기인 말기의 비극을 쓰는 기반을

만들어 준 셰익스피어 최초의 위대한 희극이라 할 수 있을 것이다.57)

「한여름 밤의 꿈」은 전 5막 9장으로 구성된 희극으로 줄거리 구조

(Plot-Structure)는 세 가닥으로 풀어낼 수 있다.첫째 네 사람의 아테네 연인

들,디미트리우스(Demetrius)와 라이센더(Lysander),허어미아(Hermia)와 헬레

55)배수정.“셰익스피어 戱曲에 나타난 服飾의 象徵性과 舞臺衣裳:「한여름 밤의 꿈」을 中心

으로”,이화여자대학교 대학원,석사학위논문,1988,p.21.

56)강석주․이용관.셰익스피어 읽기.서울:신아사,2009,p.44.

57)심현섭.전게서,p.4.
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나(Helena)의 얽히고설킨 사랑의 얘기와,둘째 아테네의 직공들인 보텀

(Bottom)과 그 일행에 의한 막간극 ‘희극적인 비극 「피라무스(Pyramus)와

티스비(Thisbe)」’의 배역,연습,공연의 얘기 그리고 셋째는 요정의 나라에서

대왕 오베론(Oberon)과 여왕 티타니아(Titania)사이에 벌어지는 투기와 다툼

을 중심한 요정들의 얘기라 하겠다.그리고 이 세 가닥의 줄거리는 각각 티시

우스(Theseus)와 히폴리타(Hippolyta)의 결혼 얘기를 중심으로 서로 연결되어

있는 것이다.58)

셰익스피어의 원작을 번역한 김우탁(1995)의 「한여름 밤의 꿈」의 내용을

요약하면 다음과 같다.

허어미아는 디미트리우스와 결혼하라는 아버지 이지우스의 명을 어기고 사

랑하는 라이센더와 아테네에서 멀리 떠나 결혼하기로 약속하고 숲에서 만난

다.한편,디미트리우스는 사랑하는 허어미아를 쫓아, 헬레나는 디미트리우스

를 쫓아,숲으로 온다.

숲에는 목수,직포장이,풀무장이,땜장이,재봉사 등이 모여 티시우스와 히

폴리타의 결혼식에 공연할 막간극을 연습하고 있다.

요정대왕 오베론은 티타니아의 시동을 양보하라고 티격태격하며 숲으로 오

게 되고,잠에서 깨어 맨 처음 보는 것을 사랑하게 되는 꽃즙을 디미트리우

스와 티타니아에게 바르라고 퍽에게 시키지만 실수로 라이센더와 티타니아의

눈에 꽃즙을 바른다.

라이센더는 눈을 떠서 처음 보게 된 헬레나를 사랑하게 되면서 네 연인은

옥신각신 한다.연인이 바뀐 것을 알게 된 오베론은 다시 연인들을 잠들게 하

고 라이센더의 눈에 꽃즙을 바른다.

티타니아는 눈을 떠서 처음 보게 된 당나귀 머리를 한 보텀을 사랑하게 되

면서 시동을 오베론에게 양보하고,오베론은 주술을 풀어 준다.

58)W.셰익스피어,김우탁 역.「한여름 밤의 꿈」,서울:성균관대학교 출판부,1995,p.18.
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티시우스와 히폴리타가 숲으로 사냥하러 왔을 때,잠든 네 연인은 깨어나고,

티시우스는 허어미아와 라이센더,헬레나와 디미트리우스의 결혼을 허락하고

막간극 「피라무스와 티스비」를 공연한다,

2)「한여름 밤의 꿈」의 등장인물분석

① 허어미아(Hermia)

허어미아는 까마귀,이디오피아 종자,황갈색 타타르족,난장이,꼬마,마디

풀,염주,도토리 등으로 불리워지는 것으로 보아 키가 작고 얼굴이 까무잡잡

하지만 매력적인 눈과 음악적인 목소리와 매혹적인 자태를 가진 여인이다.아

버지가 정해준 사람과 결혼하지 않을 경우 아테네의 법에 따라 죽음을 택하거

나 평생 독신을 맹세해야하는 벌을 무릅쓰고 사랑을 택하는 용기 있는 여인으

로 라이센더와 결혼하기 위해 숲으로 도망친다.자신의 사랑에 확신을 갖고

아버지와 공작 앞에서 서슴없이 자신의 사랑을 택하는 당찬 성격의 소유자이

다.그러나 라이센더에 대한 깊은 사랑과 한밤중 숲 속에서의 정숙한 몸가짐,

무서운 꿈에 의한 시달림과 라이센더의 보호를 받고 싶은 욕망,디미트리우스

와의 결투에서 라이센더를 구하려는 노력 등에서 알 수 있듯이 여성다움과 정

숙함을 지닌 인물이다.

② 라이센더(Lysander)

라이센더는 허어미아에게 사랑의 노래를 지어주고 머리털로 짠 팔찌와 선

물,사랑의 표시 등으로 그녀의 사랑을 얻어낸 낭만적인 인물이다.허어미아에

게 항상 부드럽게 대해주고 낭만적이지만 사랑이 곤경에 처했을 때 아테네를
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멀리 떠나 결혼할 것을 제안하고 실행에 옮기는 결단성과 용기를 가진 인물이

다.

③ 헬레나(Helena)

헬레나는 얼굴이 희고 키가 훤칠하며 금발의 이상적인 아름다운 여성으로

허어미아를 사랑하고 있는 디미트리우스를 사랑하고 있다.헬레나는 화를 잘

내지 않는 온화한 성품에 겁이 많고,순진하며,티타니아의 냉대에도 변함없

이 사랑하는 지고지순한 성격을 지닌 인물이다.

④ 디미트리우스(Demetrius)

디미트리우스는 헬레나와 약혼한 사이지만 헬레나와의 사랑을 저버리고 허

어미아와 결혼을 원하고 있다.그러나 그를 단념하지 않고 계속 쫓아다니는

헬레나를 위협하고,라이센더와의 결투 등에서 볼 수 있듯이 거칠고 신의를

쉽게 저버리는 인물이다.

⑤ 오베론(Oberon)

오베론은 요정 세계의 왕이며,뛰어난 능력을 가지고 아테네 여인들에게 지

배력을 행사한다.온갖 초자연적인 능력을 가진 그는 티타니아가 자신의 시

동을 양보하지 않자 티타니아의 눈에 꽃즙을 발라 골탕을 먹이는 등 소심한

성격의 인물이지만,사랑하는 연인을 맺어 주려고 애쓰는 인간적인 면도 가지

고 있다.
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등장인물 인물요약

허어미아 라이센더를 사랑하는 처녀

라이센더 허어미아를 사랑하는 청년

헬레나 디미트리우스를 사랑하는 처녀

디미트리우스 이지우스가 간택한 허어미아의 배우자

오베론 요정의 왕

티타니아 요정의 여왕

퍽 오베론의 광대 겸 시종

출처:W.셰익스피어,김우탁 역.「한여름 밤의 꿈」,서울:성균관대학교출판부,

1995,pp.31-32.

⑥ 티타니아(Titania)

티타니아는 요정세계의 거만한 여왕으로 그가 다스리는 요정들에게 매우 엄

격하게 예의범절을 가르치는 세심한 성격을 가졌으며 대사 중에 간간히 나오

는 시를 보면 매우 예민하고,풀밭에 누워 요정들이 춤추고 노래하는 것을 즐

기는 시적인 성격을 소유한 인물이다.

⑦ 퍽(Puck)

퍽은 오베론의 광대 겸 시종으로 티타니아가 묘약의 힘으로 눈을 떠서 처음

보는 사람을 사랑하게 됨을 안 그가 보텀에게 당나귀 머리를 씌워 티타니아가

사랑에 빠지게 하고 직공들을 놀라게 하는 등 매우 장난기가 많은 인물이다.

「한여름 밤의 꿈」의 등장인물들을 요약하면 <표 4>와 같다.

<표 4>「한여름 밤의 꿈」의 등장인물
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2.「한여름 밤의 꿈」의 무대의상 비교

전 세계적으로 셰익스피어의 희곡 「한여름 밤의 꿈」은 다양한 장르의 공

연과 다양한 무대의상으로 제작되었다.무대의상 중에서 연극의 무대의상은

연출자의 각색과 다양한 무대의상으로 관객에게 표현되어지고 있다.

본 연구에서 제작한 「한여름 밤의 꿈」의 무대의상과 비교하기 위해 국내

에서 공연된 작품을 선정하여 살펴보면 다음과 같이 정리할 수 있다.

1)극단 ‘미추’의 「한여름 밤의 꿈」 공연

극단 미추의 「한여름 밤의 꿈」은 2001년 8월26일-29일까지 예술의 전당

야외극장에서 박수진에 의해 번안극으로 공연되었으며,심현섭(2001)의 “셰익

스피어作 「한여름 밤의 꿈」의 무대의상 디자인에 관한 연구:작가 박수진의

번안극 중심으로”의 내용을 살펴보면 다음과 같다.

본 작품은 서양의 정서와 문화적 배경을 기본으로 하여 저작된 희곡을 우리

의 정서,몸짓에 맞게 재구성하여 공연하는 실증적 형태로 무대의상의 디자인

방향도 우리의 정서,우리의 몸짓에 맞게 변형을 했으며 구체적인 시대나 국

가를 정하여 그 시대를 답습하기 보다는 연극적 상황 전개에 따른 복식의 이

미지 표현을 위해 고려시대 이전이라는 가상적인 시대성을 부과하였다.의상

디자인의 컨셉은 자연적인 융화에 초점을 두어 실루엣의 간결화를 통하여 소

박함을 강조하고,소재 또한 전체적으로 마,면 등의 천연소재를 사용하였으

며,등장인물의 성격을 표현하기 위해 다양한 방법으로 염색을 하였다.

극단 ‘미추’의 「한여름 밤의 꿈」 공연은 원작의 시대적 배경을 우리나라

고대국가로 옮겨 등장인물인 요정의 왕과 여왕을 동양적인 강신과 지모신 등
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으로 바꾸고,주인공들도 알평,가섭,유화,아령 등으로 바꾸었다.

공연 내용은 태백국의 왕 태자는 인접국을 정복하고 정략적으로 인접국의

공주와 결혼약속을 하고 준비하는 사흘 전 부관의 딸인 유화와 그의 연인인

가섭이 부모의 결혼 반대에 맞서게 된다.또한 이 과정에서 유화와 정략결혼

을 약속한 알평이 나타나고,알평을 사랑하는 아령이 합세해 서로의 갈등을

나타내고 있는 상황에서 태자는 유화에게 가섭과 헤어질 것을 종용하고 그렇

지 않을 때는 평생 동굴에 홀로 들어가 처녀로 살 것을 명령한다.이러한 태

자의 결정은 극적 갈등을 고조시키고 있으며,유화와 가섭은 해방의 공간인

숲으로 도피하고 아령은 유화를 쫒아간 알평을 찾아 숲으로 떠나게 된다.이

와 별도로 만수와 마을 사람들은 태자의 결혼을 축하하기 위한 연극을 준비하

고 숲이라는 환각의 세계에서 하늘을 관장하는 강신과 그의 부인인 지모신이

서로에 대한 오해와 질투로 인하여 갈등하는 가운데 강신이 가져온 마법의 야

생초로 인해 두 쌍의 연인들을 혼란에 빠지게 하는 일련의 과정을 통해 진정

한 사랑의 의미를 찾게 하고 있다.59)

<표 5>는 극단 미추의 「한여름 밤의 꿈」에 등장하는 인물을 정리한 것이

며,<그림 1>은 지모신의 의상으로 그러데이션(gradation)염색기법을 사용하

여 시각적인 부드러움을 강조하였고,<그림 2>는 무장승의 의상으로 치자색

과 연두색을 자연스럽게 조화 시킨 바지에 팔과 다리에 비늘 문양 각반을 착

용하였다.

59)심현섭.전게서,pp.12-14.
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원작의 등장인물 극단 미추의 등장인물

허어미아 유화-가섭을 사랑하는 처녀

라이센더 가섭-유화를 사랑하는 청년

헬레나 아령-알평을 사랑하는 처녀

디미트리우스 알평-유화와 정략결혼을 약속한 청년

오베론 강신-숲이라는 환각의 세계에서 하늘을 관장하는 신

티타니아 지모신-강신의 부인

퍽 무장승-강신의 시종

출처:이상훤.“연극에서의 비언어적 요소 연구 :극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」

을 중심으로”,한양대학교 대학원,석사학위논문,2009,p.19.

<표 5>극단 ‘미추’의 「한여름 밤의 꿈」의 배역

<그림 1>극단 ‘미추’의 공연사진Ⅰ
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<그림 2>극단 ‘미추’의 공연사진Ⅱ

2)극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」공연

극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」은 요정과 인간 사이에서 벌어지는 사랑

의 소동을 그린 원작을 한국적인 배경으로 각색하고 우리 정서의 노래와 춤,

표현 형식으로 새롭게 변형시킨 작품이다.

극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」은 2001년 공연을 시작으로 11개국 38개

도시,17개 페스티발에서 공연을 하였고 2006년 폴란드 그단스크 국제 셰익스

피어 페스티발대상 및 관객상등 많은 상을 수상했고 지금까지 인기리에 공연

되고 있는 연극이다.

본 작품은 배정자(2005)의 “「한여름 밤의 꿈」의 텍스트 언어학적 분석:극

단 ‘여행자’의 희곡 작품을 언어 자료로 하여”와 이상훤(2009)의 “연극에서의

비언어적 요소 연구:극단 ‘여행자’의「한여름 밤의 꿈」을 중심으로”등의 내



- 30 -

용을 살펴보면 다음과 같이 정리할 수 있다.

원작에 등장하는 요정들을 술,춤과 농악을 좋아하는 우리 전래의 도깨비로

재탄생된 캐릭터는 극의 해학성을 부가시키고 별자리에서 따온 주인공들의 이

름은 전통성을 부여하고 있다.무대의상의 청,백,홍,황,록의 색감은 오행을

기본으로 하는 색을 사용하여 한국 고유의 미학이 가득하고 한지,삼베,모시

등 천연 소재의 사용과 해학적인 도깨비 분장은 우리나라 전통의 창작극인 것

같은 느낌마저도 든다.또한 한국적인 음률,대사와 노래,독창적인 신체 연기,

사물악기 연주,한국 무용의 전통 연희 양식은 관객과 흥겨운 소통과 교감을

이룬다.

공연 내용은 해질녘,마을 어귀 고목 주위로 돗가비(도깨비)들이 돌아다니며

춤과 노래를 좋아하는 돗가비들의 흥겨운 군무와 노래가 시작된다.몰래 만나

서로 사랑을 키워 온 항(亢)과 벽(壁),그러나 벽은 아버지가 정해준 정혼자

루(婁)에게 억지시집을 가야하고,마침내 둘은 야반도주하기로 결심한다.

벽의 정혼자 루 도령을 짝사랑하는 익(翼)을 우연히 만난 벽은 그 사실을

말하게 되고,익은 벽을 사랑하는 마음을 단념시키려고 루 도령에게 그들의

도망사실을 알리게 된다.한편 바람둥이 도깨비 가비는 늘 처자들 뒤꽁무니만

쫓아다닌다.이에 화가 난 도깨비의 우두머리이자 가비의 아내 돗(火)은 가비

를 혼내주고 그 버릇을 고치려 한다.그녀의 아우인 실수투성이 빗자루 도깨

비 두두리(豆豆里)는 돗의 명을 받고 독초 향으로 사람을 홀린다는 들꽃,은방

울 꽃 향기로 가비와 항을 연심(戀心)으로 홀린다.이때 떠돌이 약초꾼 아주미

가 우연히 산길을 가다가 장난기가 발동한 두두리의 눈에 띄어 골탕에 걸려들

고 만다.그러나 두두리의 실수로 홀릴 사람이 뒤바뀌고 그믐밤 깊은 산 속

사람과 도깨비,한바탕 사랑의 소동이 벌어진다.60)

60)배정자.“「한여름 밤의 꿈」의 텍스트 언어학적 분석:극단 ‘여행자’의 희곡 작품을 언어자

료로 하여”,동국대학교대학원 석사학위논문,2005,pp.14-15.
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원작의 등장인물 극단 ‘여행자’의 등장인물

허어미아 벽(壁)-항을 사랑하는 처녀

라이센더 항(亢)-벽을 사랑하는 청년

헬레나 익(翼)-루를 사랑하는 처녀

디미트리우스 루(婁)-벽을 사랑하는 청년

오베론 돗(火)-가비의 아내,부지깽이 도깨비

티타니아 가비-고목도깨비 무리의 우두머리,짚신 도깨비

퍽 두두리(豆豆里)-돗의 졸,빗자루 도깨비

출처:배정자.“「한여름 밤의 꿈」의 텍스트 언어학적 분석:극단 여행자의 희곡 작품을

언어자료로 하여”,동국대학교 대학원,석사학위논문,2005,pp.15-16.

새로운 해석과 뛰어난 독창성으로 셰익스피어가 한국무대에서 한판 벌이는

재기발랄한 난장은 청춘남녀의 보편적인 사랑 이야기를 한국 전래의 육담과

해학으로 버무려 한국적 정서의 낭만 희극으로 재탄생 시켰다.

극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」에 등장하는 인물의 배역을 정리하면

<표 6>과 같다.

<그림 3>은 도깨비 의상으로 마.삼베 등 천연 소재를 사용하고,해학적인

도깨비 분장이 돋보이며,<그림 4>는 남녀 주인공들의 의상으로 청,백,홍,

황,록의 색등 음양오행의 색을 사용하여 한국 고유의 미학을 표현하였다.

<표 6>극단 ‘여행자’의 「한여름 밤의 꿈」의 배역
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<그림 3>극단 ‘여행자’공연사진Ⅰ

<그림 4>극단 ‘여행자’공연사진Ⅱ
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3)극단 ‘한양레퍼토리’의 「한여름 밤의 꿈」공연

극단 ‘한양레퍼토리’의 「한여름 밤의 꿈」은 2009년 6월 27일부터 8월 2일

까지 예술의전당 내 자유 소극장에서 공연된 연극이다.

공연사적으로 볼 때 셰익스피어의 「한여름 밤의 꿈」만큼 다양한 장르로

자주 무대화 된 작품도 드물 것이다.극중극 이라든지,현실의 도피처인 숲을

배경으로 엇갈린 연인들의 사랑과 갈등,요정들의 사랑과 갈등으로 인해 연인

들의 갈등이 풀리고 꿈과 같이 즐겁고 행복한 결말을 맺고 있기에 영화나 뮤

지컬로 변형되었고 무대조건이 무궁무진한 만큼 연출가들에 의해 해체되고 구

성되는 과정을 거치면서 같은 제목이지만 전혀 다른 모습으로 거듭나곤 했

다.61)

극단 ‘한양레퍼토리’의 「한여름 밤의 꿈」은 최형인(2009)의 번역과 연출로

원작의 의도를 충실히 살려 해석하고 원작 그대로의 모습으로 무대화 한다는

점에서 오히려 차별성을 가진다.

셰익스피어의 작품은 번역하는 과정에서 연극적 상상력이 발휘돼야 대본 속

에서 인물들의 움직임이 무대그림을 보듯이 생생하게 전개 되는 것이다.한양

레퍼토리의 「한여름 밤의 꿈」은 번역극으로 극이 지향하는 원작 의도를 충

분히 살리면서 공연하는 배우에게 적합한 연기 방식을 찾아 현대극으로 재생

되었다.숲을 형상화한 몽환적인 색채의 무대가 인상적이고,의상은 계절에 맞

는 짧은 여름의상으로 간소화시키고,주인공들의 의상은 흰색으로 통일감을

주어 무대에서 돋보이게 하였으며,요정들의 의상은 광택 있는 소재와 색채로

신비감을 주었으며<그림 5>,연극 연습중인 직공들은 소박한 느낌의 표현을

위해 면 소재로 통일하여 의상을 제작하였다<그림 6>.

61)최형인.무대에서 최형인과 놀다,서울:평민사,2009,pp.161-162.
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<그림 5>극단 ‘한양레퍼토리’의 공연사진Ⅰ

<그림 6>극단 ‘한양레퍼토리’의 공연사진Ⅱ
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Ⅳ.「한여름 밤의 꿈」의 무대의상제작

1.작품제작 계획

「한여름 밤의 꿈」의 무대의상 제작을 위해서 논문과 단행본의 각종 선행

연구와 잡지 사진 자료,인터넷 자료,연극 사진자료와 실제 공연사진 자료를

살펴보았다.원작의 시대적 배경과 등장인물 분석을 통해 무대의상 디자인 컨

셉을 설정하고 이에 따른 자료수집 및 조사를 거쳐서 한복을 응용한 무대의상

디자인 계획을 수립하였다.이러한 내용을 바탕으로 등장인물들의 특징을 파

악하여 그 특징적 이미지를 가장 잘 표현할 수 있는 실루엣과 디테일,색상,

소재 등과 같은 디자인 요소를 활용하여 한복을 응용한 무대의상을 제작한다.

이러한 디자인 과정을 통해서 등장인물들의 의상을 상징적인 이미지로 표현

함으로써 관객들에게 극의 내용을 이해시키는 무대의상의 시각적 기능 역할의

확대를 기대할 수 있다.또한 한복의 미적 특징인 조형의 미,색채의 미,소재

의 미를 고려하여 작품제작 구성에 적용하였다.

구체적으로 전통 한복의 소재인 양단,모시,국사,광목 등을 사용하고,색채

는 남녀 간에 서로 상생되는 배색을 사용하였고,요정의상은 죽음이나 영혼의

세계를 상징하는 흰색으로 하고 초자연적인 신비스러움은 은사 무늬를 사용하

여 표현하였으며,신분에 따른 한복의 조형적 요소를 사용하여 인물의 특성

을 표현하였고,스냅 단추,벨트,지퍼 등을 사용하여 기능적인 면도 고려하였

다.

무대의상 제작은 총 20여명의 등장인물 중 남녀주인공 의상 4벌과 요정의상

3벌로 한정하였고,구체적인 작품제작 계획은 <표 7>과 같다.
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작품
등장

인물
구성 소재 색상 특징

작품

Ⅰ
허어미아

치마

저고리

원삼

한삼

혼방실크

산퉁실크

화문단

은사노방

풋사과색

해바라기색

꽃분홍색

흰색

밝고

당차게

작품

Ⅱ
라이센더

바지,저고리

전복

혼방실크

양단,국사

건포도색,

베이비블루색,

김색,북청색

침착하게

작품

Ⅲ
헬레나

무지기치마

저고리

당의

토시

산퉁실크,국사

수직실크,양단누비

수직실크,화문노방

양단누비

황수선화색,

청백색,

베이지그레이색,

담등꽃색,

아이보리색

복숭아꽃색,흰색

온화하게

작품

Ⅳ

디미트

리우스

바지,저고리

단수포

혼방실크,국사

모직,얀단,은사노방

청회색,옥수수색,

아연색,북청색,

검정색

거만하게

작품

Ⅴ
오베론

바지,저고리

반비,상

면,은사노방

자수면,연화단,

수직실크

아이보리색,

흰색

키작고

중후하게

작품

Ⅵ
티타니아

원피스

속바지

반비

향대

장지단,연화단

국사면,자수노방

이조견,연화단,자수면

모시

흰색,아이보리색

백록색,크림색,

진달래색,

라일락색,

베이비블루색

낭만적이고

여성스럽게

작품

Ⅶ
퍽

바지

단디

광목,면실

과목,자수면,국사

마늘색,흰색,

아이보리색

키작고

장난끼있게

<표 7>작품제작 계획표

출처:한국색채연구소 편.우리말 색 이름 사전,경기:칼라뱅크 커뮤니케이션,2006.



- 37 -

2.작품해설 및 제작

본 연구는 다양한 계층의 수평적인 사랑을 그린 작품으로 사랑하는 주인공

남녀 4명과 요정 3명의 의상을 제작하였다.

의상 컨셉은 원작의 시대적 배경과 맞는 우리나라 조선시대 중기로 하여

그 시대의 복식의 특징을 한복에 응용하여 디자인 하였다.

무대의상은 그 시대의 복식을 재현하는 것이 아니라 심미적인 동시에 배역

의 심리적인 측면을 강화 시키거나 극의 이미지를 관객에게 인지 시킬 수 있

는 표현성이 강한 의상으로 제작되어야 한다.62)극의 상황이나 분위기 등 언

어 표현 이외의 것도 표현할 수 있는 도구로 작용하므로 주인공의 성격,역할

등을 표현할 수 있는 색상,소재,디자인을 하였다.

주인공 남녀 4벌의 의상은 한복소재인 양단,실크,모시 등 인물의 성격과

역할에 맞는 소재와 색상을 선택하여 기본 한복에 당의,원삼,전복,단수포,

목판깃,칼깃 등 포의 조형적 요소와 한삼,대대,토시,무지기 치마 등을 소품

을 성격과 상황에 맞게 응용하여 디자인하였다.

요정의 의상으로는 죽음이나 영혼을 상징하는 흰색을 기본으로 하고 환상적

이고 신비한 이미지는 비치는 얇은 노방에 은사로 화려한 문양이 프린트 되어

있는 소재와 얇은 실크,자수처리 되어 있는 면 등 무늬가 다양하고 부드러운

소재를 혼합하여 사용하고,소색의 뻣뻣한 광목에 면실을 비대칭으로 부착하

고,비슷한 색의 다른 소재를 조각보 잇기 형식으로 디자인하여 다양한 성격

과 인물의 특성을 표현하였다.

62)김희정.무대의상,서울:홍익기획,2004,p.24.
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1)작품Ⅰ 허어미아(Hermia)

허어미아의 의상제작은 치마,저고리,원삼,대대,속치마 등으로 구성하였

다.

치마의 소재는 혼방실크를 사용하였고,색상은 풋사과 색에 흰색 은사 무늬

노방으로 스란단 처리를 하였으며,치마 말기 여밈은 벨크로(velcro)테이프로

입고 벗기 간편하게 제작하였다.

저고리의 소재는 산퉁실크를 사용하였고,색상은 해바라기 색을 사용하였다.

소매는 넓은 직배래로 하고 소매 끝에 화려한 은사 무늬가 있는 얇은 노방에

양단으로 단을 대어 한삼으로 부착하고,고름 대신 매듭단추를 사용하여 간편

하게 입을 수 있게 제작하였다.

원삼은 꽃분홍색 화문단을 사용하였으며,소매를 없애고 길이는 짧게 하고

깃은 목판깃으로 흰색 양단으로 하고 대대는 광택 있는 북청 색 혼방실크로

넓고 두껍게 제작하여 허어미아의 당찬 성격과 여성스럽고 정숙함을 표현하였

다.

<그림 7>은 작품Ⅰ의 일러스트레이션이고 <표 8>은 허어미아의 의상제작

의 작업지시서이다.<그림 8>,<그림 9>는 제작한 작품Ⅰ의 앞면과 뒷면이

다.
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<그림 7>작품Ⅰ 일러스트레이션
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character Hermia 작업일자 2010.10.08 OhSeokLan

소재

실크,양단,

은사노방소재

종 류 규 격

치마 6y

저고리 2y

원삼 1.5y

안 감 10y

지 퍼

실 옷감색

심 지 노방

심 지 아사

호 크

단 추 스냅

기 타

기본 SIZE

어 깨 38

총 장 140

상의장 36

소매길이 53

하의길이 104

작업 시 유의 사항

치마에 어깨끈,스란 단 안으로 겹치게,저고리소매:직배래,한삼

<표 8>작품Ⅰ 작업지시서
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<그림 8>작품Ⅰ 앞
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<그림 9>작품Ⅰ 뒤
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2)작품Ⅱ 라이센더(Lysander)

라이센더의 의상제작은 바지,저고리,전복,대대 등으로 구성하였다.

바지는 건포도색 양단 소재로 마루폭과 사폭을 넓게 하고,지퍼,벨트,발목

부분에 고무줄로 처리하여 기존의 한복 유형을 지키면서 무대 위에서 연기할

때 지장이 없도록 기능적인 면을 고려하여 제작하였다.

저고리는 베이비블루 색 혼방 실크 소재를 사용하여 낭만적이고 다정한 성

격을 표현하였고,고름 대신 매듭단추를 사용하여 입고 벗기 간편하게 제작하

였다.

전복은 김 색의 양단에 녹차 색 꽃문양이 있는 소재를 사용하였고,양옆의

무와 뒤 중심선 장식으로는 북청 색 혼방 실크 소재로 악센트를 주었다.디미

트리우스와의 결투 등 동작이 큰 연기를 위해 뒤 중심선과 양 옆선을 트임으

로 처리하여 동작에 따른 옷의 움직임으로 인해 연기가 더 과장될 수 있게 하

였다.또한 힘 있고 빳빳하게 보이게 하기 위해서 아사심지를 부착하여 결단

성 있는 성격을 표현하였다.

대대는 건포도색 혼방실크 소재로 두껍고 넓게 제작하였다.

<그림 10>은 작품Ⅱ의 일러스트레이션이고 <표 9>는 라이센더의 의상제작

의 작업지시서이다.<그림 11>,<그림 12>는 제작한 작품Ⅱ의 앞면과 뒷면이

다.
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<그림 10>작품Ⅱ 일러스트레이션
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character Lysander 작업일자 2010.10.09 OhSeokLan

소재

실크,양단

종 류 규 격

바지 3y

저고리 2.5y

전복 3y

안 감 9y

지 퍼 1

실 옷감색

심 지 벨트

심 지 아사

단 추 밸크로

기 타 호크

고무줄

기본 SIZE

어 깨 47

총 장 153

상의장 46

소매길이 57

하의길이 107

작업 시 유의 사항

뒤중심,옆선트임,저고리 매듭단추,전복에 아사심지,바지지퍼,바지부리에 고무줄

<표 9>작품Ⅱ 작업지시서
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<그림 11>작품Ⅱ 앞
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<그림 12>작품Ⅱ 뒤



- 48 -

3)작품Ⅲ 헬레나(Helena)

헬레나의 의상은 무지지 치마,저고리,당의,토시,속치마 등으로 구성하였

다.

치마는 궁에서 입던 무지기 치마를 응용하여 황수선화 색,청백색,베이지

그레이 색,담 등꽃색 등,자연스러운 전통색의 산퉁실크를 사용하여 주름을

잡아서 제작한 티어드 형식의 통치마로,말기는 가슴을 조이지 않고 편하게

입을 수 있도록 조끼허리로 제작하고,단추로 여밈 처리를 하였다.

저고리는 아이보리색 수직실크 소재로 소매 끝을 아이보리색 양단 누비를

사용하여 넓은 직배래 소매로 하고,수구 부분은 맞주름을 잡아서,자주색 양

단에 은박 부금을 한 소재로 여밈을 주어 소매 위에 토시를 덧입은 모양이 되

게 제작하였고,여밈을 고름대신 매듭단추로 처리하였다.

당의는 복숭아꽃 색 수직실크 소재로 어깨와 도련 부분에 흰색 얇은 꽃무늬

노방을 덧대어 은박을 부금 한 효과를 주고,깃은 칼깃모양으로 동정은 달지

않고 깃을 뒤로 접어 넘겨서 동정모양을 이미지화 시켰다.

또한 기능적인 면을 고려하여 동아래 옆선을 스냅단추로 처리하여 입고 벗

기 편리하게 하였고,고름도 치마의 이미지에 맞는 여러 가지 색상으로 고를

맺어 고름 모양을 만들어 앞품을 여며서 부착을 하였다.

헬레나의 온화한 성품과 변함없이 디미트리우스를 사랑하는 지고지순한 사

랑을 표현하기위해서 따뜻한 색과 은은한 문양을 사용하여 세련되게 표현하였

다.

<그림 13>은 작품Ⅲ의 일러스트레이션이고 <표 10>은 헬레나의 의상제작

의 작업지시서이다.<그림 14>,<그림 15>는 제작한 작품Ⅲ의 앞면과 뒷면이

다.
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<그림 13>작품Ⅲ 일러스트레이션
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character Helena 작업일자 2010.10.09 OhSeokLan

소재

실크 ,노방,누비

종 류 규 격

치마 9y

저고리 2y

당의 1.5y

안 감 7.5y

지 퍼

실 옷감색

심 지 노방

심 지

패 드

단 추
스냅

단추

기 타 금박

기본 SIZE

어 깨 38

총 장 140

상의장 37

소매길이 53

하의길이 113

작업 시 유의 사항

배색에 맞추어,저고리소매는 토시처럼,말기는 조끼허리

당의 어깨 도련에 화문노방

<표 10>작품Ⅲ 작업지시서
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<그림 14>작품Ⅲ 앞
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<그림 15>작품Ⅲ 뒤
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4)작품Ⅳ 디미트리우스(Demetrius)

디미트리우스의 의상은 바지,저고리,단수포,대대 등으로 구성하였다.

바지는 청회색 혼방실크 소재로 마루폭과 사폭을 넓게 만들었다.또한 기능

적인 면을 고려하여 지퍼와 벨트를 사용하고 발목은 고무줄로 처리하여 제작

하였다.

저고리는 옥수수 색 혼방실크 소재를 사용하여 성격을 표현하였고,고름 대

신 매듭단추를 사용하여 무대에서 라이센더와의 결투 등 동작이 큰 연기를 하

는데 지장이 없도록 하였다.

겉에 입은 철릭은 상의와 상을 서로 다른 색으로 제작하였다.상의는 아연

색 모직에 아사심지를 붙여 커보이게 제작하고 어깨에 검정색 은사문양 노방

으로 바대를 넓게 대었고,소매는 두리 소매에 반수포로 하고,깃은 주름을 잡

아서 칼깃으로 길고 넓게 제작하여 도전적이고 남성적인 성격을 표현하였다.

상은 북청색의 광택 있는 양단으로 주름너비를 1.5cm로 기계주름을 잡아서

상의와 연결하고,대대는 검정색 은사무늬 노방으로 넓고 두껍게 제작하였다.

<그림 16>은 작품Ⅳ의 일러스트레이션이고 <표 11>은 디미트리우스의 의

상제작의 작업지시서이다.<그림 17>,<그림 18>은 제작한 작품Ⅳ의 앞면과

뒷면이다.
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<그림 16>작품Ⅳ 일러스트레이션
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character Demetrius 작업일자 2010.10.09 OhSeokLan

소재

모직 ,양단,

산퉁 실크,국사

종 류 규 격

바지 3y

저고리 3y

단수포 6y

안 감 8y

지 퍼 1

실 옷감색

심 지 벨트

심 지 아사

패 드

단 추 스냅

기 타

기본 SIZE

어 깨 46

총 장 154

상의장 46

소매길이 58

하의길이 112

작업 시 유의 사항

단수포 상은 양단 1.5cm 기계주름,칼깃,한복바지 지퍼,대님부분은 고무줄

어깨에 검정색 은사바대,대대는 검정색 은사

<표 11>작품Ⅳ 작업지시서
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<그림 17>작품Ⅳ 앞
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<그림 18>작품Ⅳ 뒤
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5)작품Ⅴ 오베론(Oberon)

요정의 의상은 죽음과 영혼을 상징하는 흰색으로 통일하고,조형요소도 상

복과 한복을 이미지화하여 디자인하고,소재 또한 거칠고 두꺼운 소재를 사용

하여 인물의 특성을 표현하였다.

오베론의 의상은 바지,저고리,반비 상 등으로 구성하였다.

흰색의 힘 있는 두꺼운 면 소재 위에 큰 당초문양이 있는 얇은 노방을 덧씌

워 마루폭으로 사용하고,마루폭과 사폭을 넓게 하여 실루엣을 과장하고,길이

는 발목이 보이게 카프리63)정도의 길이로 하고,지퍼,벨트,대님 등을 사용

하여 기능적인 면을 고려하여 제작하였다.

반비는 요정세계의 왕의 권위를 나타내기 위해 어깨부분에 광택 있는 양단

을 사용하여 어깨를 넓어 보이게 강조하였고,몸판 부분에도 자수 처리된 면

을 사용하여 면을 분할하였다.

깃은 목판깃에 동정 없이 제작하여 한복을 이미지화 하였고,벨크로 테이프

로 여밈을 마무리하였다.안감은 힘 있는 국사를 사용하여 옷이 힘 있고 딱딱

해 보이게 하였으며 요정의 특성상 키가 작아보이게 제작하였다.

상은 약간의 곡선이 있는 강사포의 상을 응용하여 은사 무늬 얇은 노방에

안감을 두꺼운 면으로 제작하고,광택 있는 흰색 양단 소재를 사용하여 대대

를 넓고 두껍게 만들어 상을 부착하였고 뒤에 커다란 리본을 달아 질투심 많

고 소심한 성격을 표현하였다.

<그림 19>는 작품Ⅴ의 일러스트레이션이고 <표 12>는 오베론의 의상제작

의 작업지시서이다.<그림 20>,<그림 21>은 제작한 작품Ⅴ의 앞면과 뒷면이

다.

63)발목에서 약간 올라오는 7부 길이 정도의 바지
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<그림 19>작품Ⅴ 일러스트레이션
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character Oberon 작업일자 2010.10.16 OhSeokLan

소재

면,은사노방

자수면,국사

종 류 규 격

바지 2.5y

반비,상 3y

배 색 흰색

안 감 6y

지 퍼 1

실 옷감색

심 지 벨트

심 지 아사

패 드 어깨

단 추 스냅

기 타

기본 SIZE

어 깨 48

총 장 155

상의장 48

소매길이 56

하의길이 107

작업 시 유의 사항

마루폭에 은사노방,한복 바지 지퍼,어깨에 양단,상은 은사노방

<표 12>작품Ⅴ 작업지시서
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<그림 20>작품Ⅴ 앞



- 62 -

<그림 21>작품Ⅴ 뒤
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6)작품Ⅵ 티타니아(Titania)

티타니아의 의상은 원피스,향대,반비,속바지 등으로 구성하였다.

원피스는 흰색의 장지단을 사용하여 몸의 곡선에 꼭 맞게 말기를 제작하고,

치마는 광택 있는 흰색의 연화단으로 꽃잎 모양을 여러 개 만들어 분홍색 항

아리 모양의 속치마 위에 풍성해 보이게 여러 겹 겹쳐 붙여서 숲속 이미지를

표현하였다.

원피스 허리에는 백록색,크림색,진달래색,라일락 색,베이비블루 색 모시

를 사용하여 불규칙적인 모양의 향대를 만들어 노래와 춤을 즐기는 시적인 티

타니아를 표현하였다.

저고리는 말기가 보이게 짧게 하고 어깨를 살짝 감싸면서 강조할 수 있게

광택 있는 흰색 양단으로 소매 끝에 장식으로 단을 대고,자수처리 된 면으로

목판깃을 밭게 달고 흰색 모피를 이용하여 짧은 고름을 부착하여 자존심 강한

성격을 표현하였다.

속바지는 꽃문양 자수가 있는 얇은 노방을,흰색 면 위에 덧씌워 환상적인

느낌이 나는 소재로 바지폭을 넓게 하고,부리는 고무줄을 넣어 오그려 주었

으며,지퍼,벨트 등을 사용하여 기능적인 면을 고려하여 제작하였다.

<그림 22>는 작품Ⅵ의 일러스트레이션이고 <표 13>은 티타니아의 의상제

작의 작업지시서이다.<그림 23>,<그림 24>는 제작한 작품Ⅵ의 앞면과 뒷면

이다.
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<그림 22>작품Ⅵ 일러스트레이션
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character Titania 작업일자 2010.1016 OhSeokLan

소재

양단 아사면

노방

종 류 규 격

원피스 4y

바지 4y

배 색 흰색

안 감 3.5y

지 퍼 1

실 옷감색

심 지 노방

심 지

패 드 어깨

단 추

기 타

기본 SIZE

어 깨 37

총 장 134

상의장 37

소매길이 25

하의길이 97

작업 시 유의 사항

허리선에 모시조각보,백록색․크림색․진달래색․라일락색,속치마는 벌룬스타일

<표 13>작품Ⅵ 작업지시서
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<그림 23>작품Ⅵ 앞
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<그림 24>작품Ⅵ 뒤
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7)작품Ⅶ 퍽(Puck)

퍽의 의상은 바지,반비 형태의 저고리 등으로 구성하였다.

바지는 요정 왕의 시종으로 신분이 낮은 것을 표현하기 위해 마늘색의 뻣뻣

한 광목에 면실을 불규칙하게 부착하여 거친 느낌의 소재로 마루폭과 사폭을

넓게 하고 약간 짧게 종아리 중간 정도의 길이로 제작하여 장난 끼 많은 개구

쟁이 느낌이 나도록 디자인 하였고,지퍼,벨트,발목의 고무줄 처리 등 기능

적인 면을 고려하여 제작하였다.

반비형태의 저고리는 소재가 다른 광목과 자수처리 된 두꺼운 면,얇고 힘

있는 국사,면실을 부착한 투박한 느낌의 광목을 조각보처럼 불규칙하게 이어

붙여서 아가자기 하게 표현하였고,길이는 약간 짧게 제작하였다.

깃은 따로 달지 않고 넓은 천을 목에 두르고 위에 조끼형태의 반비를 입어

한복의 이미지를 느낄 수 있게 하였고,어깨를 넓게 하고,약간 처지게 제작하

였고,여밈은 벨크로 테이프로 간편하게 입을 수 있게 하고 광목으로 허리끈

을 넓고 두껍게 하여 뒤에서 큰 리본 모양으로 묶을 수 있도록 하였다.

<그림 25>는 작품Ⅶ의 일러스트레이션이고 <표 14>는 퍽의 의상제작의 작

업지시서이다.<그림 26>,<그림 27>은 제작한 작품Ⅶ의 앞면과 뒷면이다.
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<그림 25>작품Ⅶ 일러스트레이션
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character Puck 작업일자 2010.10.16 OhSeokLan

소재

면,마 광목,면실

종 류 규 격

바지 2.5y

반비 2y

배 색 소색

안 감 4.5y

지 퍼 1

실 옷감색

심 지 벨트

심 지 반비

패 드 어깨

단 추 스냅

기 타 벨크로

기본 SIZE

어 깨 48

총 장 145

상의장 45

소매길이 53

하의길이 100

작업 시 유의 사항

반비는 다른 소재 조각보,바지지퍼,마루폭에 면실부착(불규칙하게)

<표 14>작품Ⅶ 작업지시서
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<그림 26>작품Ⅶ 앞
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<그림 27>작품Ⅶ 뒤
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Ⅴ.결 론

전 세계는 자국문화의 위상을 높이기 위해 타 국가에 자국문화를 전파하는

데 수많은 노력을 행하고 있다.

우리나라는 2005년부터 한복,한식,한옥,한국음악,한국무용 등과 같은 ‘한’

스타일 사업을 통해 전통문화가 한민족만의 문화가 아닌 전 세계적인 대중문

화로 자리 잡게 하기 위해 노력하고 있다.

한복의 경우 정부의 제도적 뒷받침 아래 드라마 등의 영상물을 통해 한복

의 우수성을 알려 한복의 대중화에 대한 관심을 유도하고 있으나,현재 시작

단계로 구체적으로 현실화하는데 많은 노력을 하고 있다.

본 연구는 한복에 대한 대다수 선행연구들이 우리나라의 역사만을 배경으로

고찰함에 따라,외국인들이 우리나라의 역사와 문화를 제대로 이해하지 않고

는 대중적으로 손쉽게 접근하기 어려운 측면에 초점을 두었다.

즉,한복의 대중화 및 세계화가 성공하기 위해서는 외국의 역사․문화적 배

경 하에 한복을 접목시키려는 노력을 기울여야만 한복의 대중화가 이루어질

것이다.

본 연구에서는 외국 작품 중 우리에게 잘 알려져 있는 셰익스피어의 희극,

「한여름 밤의 꿈」을 각색한 연극의 무대의상으로 한복의 이미지를 적용시킴

으로써 한복의 대중화를 실현하는데 초점을 맞추어 진행하였다.

무대의상 제작에 앞서 Ⅱ장에서 이론적 배경으로 무대의상의 개념,역할 및

무대의상의 디자인 구성요소에 대하여 살펴보고,무대의상에 관한 선행연구를

고찰하였다.

Ⅲ장에서는 「한여름 밤의 꿈」의 내용,시대적 배경,등장인물의 성격 등을
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고찰하고,국내에서 공연된 작품들을 비교․분석함으로써 무대의상 제작에 맞

는 컨셉 설정을 하였다.

본 연구의 의도는 외국작품을 통해 한복의 아름다움은 물론 실용적이면서

개성 있게 현대화하여 전 세계의 대중들에게 ‘한’문화를 널리 알려 대중문화

의 선봉 주자로 부상하는데 도움이 되고자 하는데 있다.

무대의상은 원작의 시대적 배경과 등장인물의 성격 등을 잘 나타내고 한복

의 미적 요소를 고려하여 다음과 같이 구성,제작하였다.

작품Ⅰ은 허어미아의 무대의상으로 사과색 치마에 흰색 은사무늬 스란단

치마와 해바라기 색 저고리에 은사 무늬 한삼을 넓게 대어 제작하고,짧은 길

이의 꽃분홍색 소매 없는 원삼 등으로 구성하여 밝고 당찬 성격을 표현하였

다.

작품Ⅱ는 라이센더의 무대의상으로 건포도색 폭 넓은 한복 바지와 베이비

블루 색 저고리,김 색 무늬 있는 양단에 북청 색 무와 뒤판 무늬를 넣어 제

작한 전복 등으로 구성하여 결단성 있는 성격을 표현하였다.

작품Ⅲ은 헬레나의 무대의상으로 채도가 낮은 무지기치마와 아이보리 명주

저고리에 양단 토시 모양의 배래를 한 저고리,소매 없는 연분홍색 당의 등으

로 구성하여 여성스럽고 온화한 성격을 표현하였다.

작품Ⅳ는 디미트리우스의 무대의상으로 폭이 넓은 청회색 한복 바지와 옥수

수 색 저고리,아연 색 상의에 북청 색 상으로 제작한 단수포 등으로 구성하

여 신의가 없으며,강한 성격을 표현하였다.

작품Ⅴ는 오베론의 무대의상으로 흰색의 두꺼운 면과 은사무늬 노방을 조합

하여 만든 폭 넓은 한복 바지와 양단으로 단을 대어 어깨를 강조한 반비 형태

의 저고리,흰색 양단으로 만든 대대에 은사무늬 강사포의 상 등으로 구성하

여 높은 신분과 성격을 표현하였다.

작품Ⅵ은 티타니아의 무대의상으로 흰색 양단으로 만든 꽃잎 모양의 짧은
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원피스와 흰색 자수가 표현된 속바지,양단으로 단을 대어 어깨를 강조한 반

비 형태의 저고리 등으로 구성하여 시적이고 여성스러움을 표현하였다.

작품Ⅶ은 펵의 무대의상으로 질감이 두껍고 뻣뻣한 마늘 색 광목에 면실을

불규칙하게 부착한 폭 넓고 짧은 한복바지와 질감이 다른 소재를 조각보 형식

으로 이어 붙여 만든 조끼로 구성하여 장난 끼 많고 재치 있는 성격을 표현하

였다.

결국 본 연구는 외국작품을 통해 한복의 현대적 해석을 통한 한복의 조형요

소와 모티브를 등장인물별로 무대의상 디자인에 활용할 수 있는 방안을 모색

함으로써 한복의 대중화 가능성을 높였다는 점에서 의의가 있을 것이다.

또한 시각예술로서의 새로운 가능성을 제시하고 원작을 살리면서도 새로운

디자인과 연출기법으로 다각적인 연구가 계속 이루어지고,예술적 가치 및 한

국의 전통성을 지닌 무대의상을 개발함으로써 디자인의 영역을 확대할 수 있

다.

향후 본 연구에서처럼 우리에게 익숙해져 있는 다른 외국작품 등을 통해 한

복의 대중화에 기여할 수 있는 보다 수많은 연구가 나오길 기대해 본다.
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Abstract

A studyofstagecostumedesignapplyingKorean

traditionalclothes

-Basedon"AMidsummerNight'sDream"-

Oh, Seok-Lan

Dept, of Clothing

Graduate School of

Sungshin Women's University

Theimportance ofculture is increasing day by day asindustry in

connectionwithcultureinthe21centuryisregardedas'thecenturyof

culture'.The importance ofthe traditionalculture thathas its own

competitiondifferentiatedfrom othercountriesisgreatlybeingmagnified,

withtheworldbeingtheinternationalmarketofglobalizationtimesasa

bigsinglemarket.Korea,now thattheinterestoftheworldonOriental

culturehasbeenhighly-elated,isalsomakinganefforttotheglobalization

andpopularizationofthetraditionalcultureduetotheKoreanWave.

Koreantraditionalclothes(hanbok)undertheinstitutionalsupportsuch

as‘Korean’(Han)-stylebusinessofthegovernmentareattractingpeople's

attention to the globalization and popularization ofthe Korean clothes

becauseoftheirsuperioritythroughthepublicrelationsbytheimagesof



- 83 -

dramas,thefashionshowsoftheKoreantraditionalclothesabroadandthe

worldleaders'beinginKoreanclothesduringAPECsummitetc.

Thisstudyisthatforeignersarefocusedonadifficultaspecttoeasily

approachinapublicwayiftheycouldn'tunderstandtheKoreanhistory

andculture,asthemostlyprecedentstudiesontheKoreanclotheshave

beenconsideringthebackgroundsofhistory,cultureanddressinKorea.

Thatis,wewillcontributetotheglobalizationandpopularizationofthe

Koreanclotheswhenwemakeanefforttoconnectthebackgroundsof

foreignhistoryandculturewiththeKoreanclothesinordertosucceedin

theglobalizationandpopularizationoftheKoreanclothes.

"A MidsummerNight'sDream"writtenbyShakespeareputonvarious

genressuchasopera,ballet,movie,dramaetc.Andwecouldknow these

thingscreatedstagecostumesinterpretedinavarioussenseaccordingto

translationanddirection.Thisstudywastoputstressonrealizingthe

popularizationoftheKoreanclothesbyapplying thestagecostumesof

play which directed "A Midsummer Night's Dream" into the Korean

clothes.

First,thepresentedwork(theKoreanclothes)wasinbalancewiththe

timeandspaceofpastandpresentbydesigningthestagecostumesusing

silhouettesandlinesontheskirt,trousers,Koreantraditionaljacket,Pyo

etc.oftheKoreanclothes.

Second,itwasthattheresultsofdesignthatapplieditscolourtothe
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traditionalcolours ofYin-Yang and the Five Elements expressed its

character,situationandtimeperiodsymbolically.

Third,itsmaterialswerelightandshiny,indicatedamanofhighrank

andexpressedtheworldofmysteriousspiritthroughthecombinationsof

cottoncloth,silkandpatternedNobang.

Forth,itwrappedupfunctionasthestagecostumes,plusthefunctional

aspectssuchasazipperoftrousers,abuttonofKoreantraditionaljacket

andarubberbandoftrousersetc.applyingthecompositionmethodofthe

Koreanclothes.

Inconclusion,thisstudyexpressedthefunctionalpurposeandcreativity

ofworkbydesigningthesocialandcultualbackgroundsoftheoriginal

workastheKoreanstagecostumesandsuggestedanew possibilityas

visualarts.AndtheKoreanclotheswillgrow flowersintheworldculture

withauthor'sexpectationthattheyareinthepublicifwemodernizethe

inherent traditional beauty of the Korean clothes practically and

characteristically.
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