
명 지 영 교수지도

석사학위 청구논문

하이네의 시에 의한 슈만 가곡집

「Liederkreis,Op.24」분석 연구

2012

성신여자대학교 대학원

반주학과

김 효 혜



하이네의 시에 의한 슈만 가곡집

「Liederkreis,Op.24」분석 연구

명지영 교수지도

이 논문을 석사학위논문으로 제출함

2011년 11월

성신여자대학교 대학원

반주학과

김 효 혜



인 준 서

김효혜의 석사학위 논문으로 인준함.

심사위원 한방원 인

심사위원 명지영 인

심사위원 하은아 인

성신여자대학교 대학원



- i -

논 문 개 요

본 논문은 슈베르트의 뒤를 이어 독일낭만시대 예술가곡의 꽃을 피운 슈

만의 작품「Liederkreis,Op.24」의 시와 선율 그리고 피아노의 융합이 이루

어내는 아름다운 어울림을 분석연구 한 것이다.작곡가는 시를 통해 음악의

템포와 리듬 등의 음악적 표현을 이끌어내기 때문에 예술가곡에서 시의 질

과 선택은 매우 중요한데,슈만은 여러 시인들 중 하이네의 시에 깊이 공감

을 하여 많은 곡을 작곡하였다.작품「Liederkreis,Op.24」는 실연을 주제로

한 하이네의「노래의 책(BuchderLieder)」1부 ‘젊은날의 아픔(JungeLeiden)’

중 ‘노래들 Lieder’(9편)에 곡을 붙인 것으로서,슈만의 음악에서 예술가곡의

절정을 이룬 해이자 슈만이 클라라와 결혼한 해인 1840년에 작곡되었다.이

곡은 슈만이 피아노 작곡에서 가곡 작곡으로 옮겨간 초기 작품으로 그의 연

가곡 중 최초의 작품이라는 점에서 의의가 있다.

하이네는 사랑·자유와 평화·풍자시인으로 유명한데,「Liederkreis,Op.24」

에서 보여지는 그의 시는 기쁨과 고통,설레임과 그리움,희망과 자포자기

등의 이중적인 성격을 지니고 있다.이러한 하이네의 이중적인 감정을 슈만

이 어떻게 음악으로 아름답게 승화시켜 표현하는지 반주부를 중심으로 이

논문을 통하여 입증해보고자 한다.

본 논문에서는 먼저 하이네의 생애 및 문학작품과 하이네와 슈만의 연관

성,「노래의 책」에 대해 살펴보았고,그 다음 슈만의 음악적 생애와 슈만

의 시기별 가곡 특징,슈만 가곡의 작곡기법적 특징을 연구하여「Liederkreis,

Op.24」에 대한 이론적 배경을 제시하였다.또한 각 곡의 작품배경을 알아

보고 작품을 분석하였다.각 곡마다 시를 해석하고 리듬과 화성과 조성,형

식,선율과 반주부와의 관계성을 중심으로 연구하였다.
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Ⅰ.서 론

‘예술가곡(Kunstlied,artsong)’은 음악과 시의 긴밀한 결합 또는 문학적

인 영감과 음악적인 표현의 완벽한 조화를 이루어 독일 낭만시대의 성악음

악을 대표하는 독립된 장르로서 19세기에 이르러 절정을 이루며 예술적 지

위를 얻게 되었다.

이러한 예술가곡을 정착시킨 요인으로 낭만주의 서정시의 발전과 피아노

의 구조적인 발전을 들 수 있는데,이 시대의 피아노는 과거의 관·현악기가

노래를 단순히 반주하는 데 머물렀던 역할을 뛰어넘어,노래와의 이중주를

실현하기에 충분한 풍부한 표현력을 갖춘 악기로 개량되었다.1)이러한 시대

의 흐름과 특징을 잘 반영하여 노래와 피아노를 위한 곡에서 반주부를 강조

하고 피아노의 위치를 성악과 동등한 위치로 격상시킨 예술가곡 작곡가가

바로 슈만(RobertAlexanderSchumann,1810-1856)이다.2)

슈베르트(FranzPeterSchubert,1797-1828)의 뒤를 이어 낭만주의 독일

가곡의 절정을 이룬 슈만은 ‘시는 모든 예술의 근본이며,음악은 시적인 높

은 능력’이고 ‘작곡가는 시인이어야 하고 시적인 자각을 향하여 끊임없이 노

력하여야 한다’고 주장하면서,자작시를 비롯한 하이네(Heinrich Heine,

1797-1856),괴테(JohannWolfgangvonGoethe,1749-1832),아이헨도르프

(JosephvonEichendorff,1788-1857)등의 독일 낭만 서정시를 택하여 시와

음악의 혼연일체를 이루게 하였다.3)여러 시인 중 슈만은 특히 자신의 마음

에 공감을 불러일으키는 하이네의 시를 선호하여 하이네의 시에 음악의 날

개를 달아 피아노곡에서 가곡 작품으로 전환한 최초의 연가곡작품「Liederkreis,

Op.24」를 작곡하였다.이 작품은 슈만의 낭만성이 자유롭게 표현된 작품으

1) 민은기,서양음악사-피타고라스부터 재즈까지,서울:도서출판 음악세계,2007,p.398

2) CarolKimball,「Song」예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(하),채은희 역,서울:형설,2004,

p.35

3) 김미애,독일가곡의 이해,서울:삼호출판사,1998,p.86
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로,계속해서 이어질 다른 연가곡들의 초석이라는 점에서 의의가 있다.4)

본 논문은「Liederkreis,Op.24」의 분석을 통해 시인 하이네와 가곡작곡

가 슈만의 내면세계가 이 음악에서 어떻게 표현되는지,시와 음악이 이루어

낸 아름다운 어울림을 고찰하려는 작업이다.본격적인 분석에 앞서 하이네

의 생애 및 문학작품과 하이네와 슈만의 연관성,대표작품 「노래의 책

(BuchderLieder)」에 대해 살펴보고,슈만의 음악적 생애와 슈만 가곡의

시기별 특징과 가곡 작곡 기법적 특징에 대해 알아보고자 한다.이어서

「Liederkreis,Op.24」의 작품배경을 살펴보고,시의 원문과 번역,시 내용을

설명하고 선율과 반주부와의 관계,가사의 구절과 전조 및 화성적 관계,형

식과 리듬,전체적인 시와 음악과의 관계 등을 분석하여 슈만이 이해한 하

이네의 언어를 피아노가 어떻게 표현하였는지를 중점적으로 연구하여,이

곡을 연주하는 사람들에게 도움을 주고자 한다.

본 논문에서는 ‘EditionPeters’악보를 사용하였다.

4)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.290
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Ⅱ.이론적 배경

1.하이네와 시

1)하이네의 생애와 문학작품

하이네는 1797년 12월 13일 독일 라인 강변의 뒤셀도르프에서 유태인 부

모의 맏아들로 태어났다.아버지 삼손 하이네(Samson Heine)는 포목상을

경영하는 평범한 상인이었고,어머니 페이라 반 겔더른(PeiravanGeldern:후

일에는 주로 베티(Betty)로 불림)은 의사의 딸로 의지가 강하고 야심이 많으

며 지적인 판단력도 갖춘 여성이었다.이들은 하이네가 그의 백부 잘로몬

하이네처럼 대상인이 되기를 염원하여 하이네가 7년간 다닌 뒤셀도르프의

카톨릭 신학교의 졸업장을 뒤로한 채 17세 때 상인이 되기 위한 수업을 받

게 하였지만,하이네의 상업적 수완의 부족과 무관심으로 배우던 수업들을

접고 22세에 본 대학에 입학하였다.이후 괴팅겐대학,베를린대학에 다니며

슐레겔,호프만,푸케 등의 문인들과 철학자 헤겔과 교류하였다.5)하이네의

출판된 첫 시집은 24세(1821)에 베를린에서 햇빛을 보았다.6)그 후로 그는

여러 문학 장르에서 탁월한 우수성을 보였는데,특히 30세에 출판한「노래

의 책(BuchderLieder1827)」은 훗날 그에게 세계적인 서정시인으로서의

명성을 안겨준 작품이기도 하다.그러나 1830년 프랑스 7월 혁명 이후 하이

네를 포함한 진보적 지식인들에 대한 감시 강화로 인해 하이네는 저술 활동

에 심각한 위협을 받게 되었고,이러한 상황에 더하여 전보다 더 자유롭게

글을 쓰며 살아가고 싶은 강한 욕구가 그를 파리로 망명하게 하였다.7)파리

5)HeinrichHeine,하이네 회상록,최상안 옮김,마산:경남대학교 출판부,1997,p.197-200

6)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.131

7)김수용,하이네-예술과 참여의 끝없는 물음,서울:건국대학교 출판부,1997,p.19
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에서 그는 독일신문 및 잡지의 통신원 일을 하면서 옛 친구들의 주선으로

작가 발자크,뒤마,빅토르 위고,조르즈 상드 및 음악가 베를리오즈,쇼팽,

리스트 등과 교제하였고 파가니니,리스트 등의 음악평을 쓰기도 하였다.8)

하이네는 독·불간의 문화 중개 역할을 열심히 하여 프랑스에서 큰 명성을

얻으며 <젊은 독일파>의 대표로서 가장 뚜렷한 존재가 되었다.9)1844년 12

월 이후 그의 건강은 급속히 악화되어 8년간 병상에서 고통의 세월을 보내

게 되는데,그는 창작에 전념하거나 문병객과의 대화를 통해 통증과 걱정을

이겨내려고 노력했다.10)그는 1856년 2월 17일에 59세의 나이로 자택에서

눈을 감았다.하이네는 유대인이라는 숙명 때문에 고향을 떠나 살아야 했고

사랑하는 조국으로부터 편견과 오해를 받았지만,오늘날에는 그가 그토록

그리던 고국 독일에서도 칭송받는 시인이 되어 출생지 뒤셀도르프에서는

1997년을 ‘하이네의 해’로 선포하여 기리고 있다.11)

하이네의 주요작품으로는 ‘33편의 시(DreiunddreiβigGedichte)’,‘여행화첩

(Reiseblider)’,‘노래의 책(BuchderLieder)’,‘신시집(NeueGedichte)’,‘독일.

겨울동화(Deutschland.Ein Wintermärchen)’,‘로만체로(Romanzero)’등이

있다.12)

8) 이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.134

9) Ibid.,p.135

10)HeinrichHeine,하이네 회상록,최상안 옮김,마산:경남대학교 출판부,1997,p.217

11)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.140

12)HeinrichHeine,BuchderLieder(노래의책),김재혁 역,서울:문학과 지성사,2001,p.350-357
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2)하이네와 슈만

슈만의 가곡작곡에서 가장 이상적인 예술적 동반자로 자리잡은 시인이 하

이네이다.로맨틱하고 사사로운 하이네의 시는 어떤 다른 시인의 시보다 슈

만의 마음에 깊은 공감을 갖게 하여 42곡의 가곡을 하이네의 시로 작곡하였

다.13)강렬한 사랑과 비참함에 대한 하이네의 가사들은 클라라와의 사랑으

로 몇 년간 애를 태운 슈만으로부터 공감대를 불러 일으켰고,슈만은 하이

네의 내적인 목소리와 자신의 내면의 감정을 음악으로 표현하였다.14)그리

고 그의 문학적으로 풍부한 감상주의와 상상력이 신랄하고도 간명한 하이네

의 시의 깊은 곳까지 모두 알아내서 서로 보완하고 첨부하면서 아름다운

가곡을 만들어냈다.15)

한편 하이네의 시는 ‘대조되는 이중의 성격’을 가지고 있는데,즉 로맨틱

하면서도 현실적이고,기쁨과 그리움이 교차하는 특징이 그것이다.슈만도

자신의 이중적인 성격,즉 사납고 충동적이면서도 사려깊고 섬세하며 상냥

한 기질이 있는데,이 점이 하이네의 시와 하나가 되어 서로 다른 편의 의

도를 확대시키고 융합하여 표현하고 있다.16)하이네의 젊은 시절 대표작품

인「노래의 책(BuchderLieder)」에서도 이러한 고통과 기쁨의 이원적 구

조가 이 책의 전체적인 음조를 결정해 주고 있는 것을 볼 수 있는데,문제

는 이 두 개의 영역이 조화되지 못하고 대립과 갈등의 차원에 머물러 있어

야 한다는 사실이다.17)즉,그는 이 책에서 낭만적 사랑이 현실과의 접촉을

통해 마치 거품처럼 사라지는 꿈일 뿐이라는 사실을 확인시켜 준다.18)슈만

13)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.149

14)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘
추사,2003,p.176

15)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.158

16)Ibid.,p.129-130

17)김수용,하이네-예술과 참여의 끝없는 물음,서울:건국대학교 출판부,1997,p.48

18)Ibid.,p.52
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은 이러한 하이네의 진솔한 시에 마음이 끌렸고 그 시에서 얻은 영감으로

음악과 시를 결합하여 위대한 예술 가곡을 탄생시켰다.

3)「노래의 책(BuchderLieder)」

하이네의 젊은 시절 대표작품인「노래의 책」에 담겨진 시들은 모두 직접

또는 간접적으로 ‘불행한 사랑’이라는 이 시집의 중심 테마와 연결되어 있

다.그가 이처럼 사랑의 고통을 주제화한 배경에는 사촌 자매 아말리에와

테레제와의 불행한 사랑의 체험이 자리한다.19)「노래의 책」의 시에서는 사

랑이 순수하고 조화롭게 전개되지 않고,항상 일종의 증오심이 가미된 양립

의 감정 상태로 나타나고 있다.아말리에에 대한 사랑과 실연은 하이네의

순수한 사랑에 대한 동경이 현실적인 환멸로 바뀌는 계기가 되기도 하였지

만,그가 시를 통해 사랑의 아름다움과 신비로움을 노래하는 동기가 되기도

하였다.20)

19)김수용,하이네-예술과 참여의 끝없는 물음,서울:건국대학교 출판부,1997,p.42

20)HeinrichHeine,BuchderLieder(노래의책),김재혁 역,서울:문학과 지성사,2001,p.339-340
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1부 젊은날의 아픔 JungeLeiden

1817년∼1821년

(1)꿈속의 모습들 Traumblider(10편)

(2)노래들 Lieder(9편)

(3)로만체 Romanzen(20편)

(4)소네트 Sonette(4편)

2부 서정적 간주곡 LyrischesIntermezzo(65편) 1822년∼1823년

3부 귀향 DieHeimkehr(88편) 1823년∼1824년

4부 하르츠 기행에서 AusderHarzreise 1824년

5부 북해 DieNordsee 1825년∼1826년

그리고 이 시에는 전통적인 서정시의 틀에서 크게 벗어난 민요풍의 형식

이 대거 도입되었으며,시인은 아이러니,풍자,해학 등을 통해 자신의 주관

적 감정에 대해 일정한 비판적 거리를 유지하는 여유를 보이고 있다.다시

말해 하이네는 기교,형식,서정적 자아의 기본자세 등 모든 면이 괴테적인

체험시(고리타분한 기교의 독일시에 민요의 자유스러운 생기를 불어넣어 절

실한 사랑과 진정을 담은 이전과는 전혀 다른 새로운 시)및 낭만주의적 서

정시의 전통에서 벗어난 독자적인 영역을 구축하고 있다.21)

슈만은「노래의 책」1부 ‘젊은날의 아픔(JungeLeiden)’중 ‘노래들 Lieder’(9

편)에 곡을 붙여 「Liederkreis,Op.24」를 작곡하였다.

<표1>「노래의 책」목차

21)HeinrichHeine,BuchderLieder(노래의책),김재혁 역,서울:문학과 지성사,2001,p.16
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2.슈만과 예술가곡

1)슈만의 음악적 생애

슈만은 독일 낭만주의 음악의 절정을 이룬 작곡가로서 1810년 6월 8일 독

일 작센지방의 츠비카우에서 5남매 중 막내로 태어났다.아버지 아우구스트

슈만(FriedrichAugustSchumann)은 문학에 심취한 사람으로 서점을 경영

하였고 어머니 요한나 크리스티아네(JohannaChristianeSchumann)는 외과

의사의 딸이었다.성격적으로는 아버지는 선천적으로 마음이 불안한 사람이

었고 우울증이 심할 때도 있었으며,어머니 역시 감상에 깊이 빠져들기도

하다가 과격한 열정적 성격을 가진 사람이었다.7세 때 성마리아교회 오르

가니스트이자 츠비카우 소학교 교장인 쿤취(J.G.Kuntzsch)에게 첫 피아노

레슨을 받았고,11세 때부터 작곡을 시작하였다.어려서부터 문학에도 뛰어

난 재능을 보인 슈만은 13세 때에는 자신의 산문집을 편집하는 등 문학적으

로 쉴러,괴테,장 파울에게 열중하면서 낭만파 음악에 심취해 있었다.22)슈

만의 음악적 소질을 인정하게 된 아버지는 베버(CarlMariavon Weber,

1786-1826)에게 작곡 공부를 시키려고 했으나,아버지와 베버가 1826년에

세상을 떠남으로써 이루어지지 못했다.부친이 사망한 후 슈만은 1828년 어

머니와 후견인의 권유에 따라 라이프치히 대학에서 법학 공부를 시작하게

되지만,「음(音)예술의 순수성에 대하여」의 저자인 하이델베르크 대학 법학

교수인 티보와 라이프치히의 칼스 집안의 살롱에서 만난 연상의 여인 아그

네스에 대한 사모의 정으로 인해 하이델베르크 대학으로 옮기며 자신의 진

로를 음악으로 결심하게 된다.23)

1830년 라이프치히로 돌아와 당시 유명한 피아노 교사였던 비크(Friedrich

22)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제43집,2004,p.141

23)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.12
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Wieck)의 슬하에 지내면서 피아노를 배우고,도른(HeinnrichDorn)에게는

작곡을 배웠다.24)그는 피아니스트의 꿈을 이루기 위해 맹렬히 연습하였지

만 원하는 성과가 나타나지 않아 스스로 고안한 독특한 방법으로 손가락 개

별운동에 익숙하기 위하여 넷째 손가락을 끈으로 일정한 높이에 매달아 놓

고 다른 손가락에 대한 운지연습을 하였다.하지만 불행히도 그것이 손가락

의 건(腱)을 이완시키는 결과가 되어 결국 불치의 상태에 이르게 되자 그는

1832년 연주자의 길을 단념하게 된다.25)이때부터 문학과 작곡 공부에 더욱

열중하여 이듬해는「음악신보(NeueZeitschriftfürMusik)」를 발간하여 음

악평을 싣는가 하면 많은 피아노곡을 작곡하였다.또 작곡뿐만 아니라 음악

평론가로 음악출판가로서도 활동하면서 쇼팽,멘델스존,브람스,베를리오즈

를 세상에 알리는데 크게 기여하였다.26)

슈만이 비크의 딸인 클라라(ClaraJosephineSchumann,1819-1896)와 이

어온 사랑은 비크의 반대로 인해 법정에 호소하기까지의 어려움을 겪게 되

지만 결국 1840년 이 둘은 결혼을 하게 된다.이때부터 가곡 창작에 몰두하

였고 그 후 교향곡(1841년),실내악(1842년),합창곡(1843년)등의 장르로 전

환하여 작곡을 하였다.27)1843년에는 멘델스존이 설립한 라이프치히 음악원

의 음악교사로 잠시 일했고,1844년에는 클라라와 러시아로 연주여행을 하

기도 했는데 이 무렵 1833년 여름부터 계속되어 온 그의 심각한 정신질환이

더욱 악화되어 며칠 동안 병상에 누워 있게 된다.28)1847년부터 1850년까지

는 여러 도시에서 합창단과 관현악단의 지휘자로 일하였고,1853년에는 이

전부터 보이기 시작한 정신착란이 악화되어 뒤셀도르프의 오케스트라 지휘

24)홍세원,낭만파 음악,서울:연세대학교 출판부,2010,p.142

25)DieterKerner,KrankheitenGrosserMusiker(위대한 음악가들의 삶과 죽음),박혜일 역,서울:폴

리포니,2001,p.109

26)홍세원,낭만파 음악,서울:연세대학교 출판부,2010,p.143

27)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,
2002,p14

28)DieterKerner,KrankheitenGrosserMusiker(위대한 음악가들의 삶과 죽음),박혜일 역,서울:폴

리포니,2001,p.114
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자 자리를 사임하고 주기적으로 연주여행을 하였다.29)1854년 2월 그는 청

각이상과 망상에 사로잡혀 부인 클라라도 옆에 두기를 허용하지 않았고,결

국 라인강에 투신하게 된다.다행이 구조되어 정신병원에서 2년 동안 요양

생활을 했지만 회복하지 못하고,그는 1856년 7월 9일 46세로 홀로 임종을

맞이하였다.30)

2)가곡 작곡가 슈만

슈만은 독일 낭만주의 시대의 음악적인 발달에 대해 고찰하면서,베토벤

이후 가곡분야에 중요한 변화가 일어남을 인정하여 가곡 작곡을 시작하게

되었다.31)슈만은 1827∼1828년에 자작시와 바이론의 번역시,케르너,괴테

등의 시에 가곡을 작곡하였고 그 후 피아노곡을 주로 작곡하다가 1840년

‘가곡의 해’에 가곡 작곡에 몰두했다.1839년 편지에서 “성악은 기악보다는

덜 예술적이라고 생각한다”고 썼던 그에게 ‘가곡의 해’가 찾아왔고 1840년은

그의 창작활동의 중요한 전환기가 된다.32)그의 초기 가곡이 피아노곡의 지

속적인 연장선상에 있는 것에 반해,‘가곡의 해’이후의 그의 가곡은 피아노

곡의 어법을 흡수하여 서정성과 감정표현을 자아내고 있는데,이러한 가곡

의 낭만적인 분방함은 그의 독자성을 강렬하게 보여준다.특히 피아노의 역

할은 단순한 반주가 아니라 노래와 같은 가치를 주장하며,때로는 노래를

대신하는 역할까지 담당한다.33)

1840년 클라라와 결혼을 한 슈만은 충만한 정신과 상상력으로 자신의 영

29)홍세원,낭만파 음악,서울:연세대학교 출판부,2010,p.143

30)DieterKerner,KrankheitenGrosserMusiker(위대한 음악가들의 삶과 죽음),박혜일 역,서울:폴

리포니,2001,p.118-122

31)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘

추사,2003,p.164

32)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.146

33)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.289
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혼의 소리를 표현하기 위해 언어,즉 시가 꼭 필요하였고 마음에 맞는 시를

찾아서 가곡 작곡을 하게 되는데,그는 1840년 2월 1일∼1841년 1월 16일

사이에 하이네의 시에 의한 9곡의「리더크라이스,작품24」여러 시인들의

시로 구성한 26곡「미르테의 꽃,작품25」아이헨도르프의 시에 의한 12곡의

「리더크라이스,작품39」샤미소의 시에 의한「여인의 사랑과 생애,작품42」

하이네의 시에 의한 16곡의「시인의 사랑,작품48」등의 연가곡을 포함하여

150여곡을 작곡하였다.34) 1841년은 <교향곡의 해>,1842년은 <실내악의

해>,1843년은 <합창곡의 해>로 그의 창작이 가곡에서 전환하여 장르별로

이루어진 것이 1844년까지의 라이프치히 시기의 흥미로운 점이다.35)더 나

아가 슈만은 1847년∼1848년에는 극음악에,1852년은 교회음악에 더욱 몰두

했다.36)

1850년을 전후하여 다시 가곡을 만들어내는데 이 시기의 가곡은 ‘가곡의

해’인 1840년의 것과는 다른 철학적인 사색성과 심오함이 그 특징이다.37)또

한 교향곡과 실내악을 통해 이루어진 큰 스케일과 정신병의 영향으로 보다

깊은 내적세계의 확대와 침체가 가곡 속에 나타난다.깊은 낭만성을 지닌

「니콜라스 레나우의 6개의 시와 레퀴엠,작품90」「빌헬름 마이스터에 의

한 가곡집,작품98」「마리아 스튜어드 여왕의 시에 의한 5개의 가곡,작품

135」과 단순한 명석함이 특징인「어린이를 위한 노래의 앨범,작품79」등

의 작품이 이 시기의 가곡작품이다.드레스덴 시기 후기에는「스페인 리더

슈필 작품74」로 대표되는 중창,파트송(다성가곡)종류의 곡도 많이 작곡되

었다.38)이렇듯 슈만의 가곡들은 시기들마다의 창작특성이 그대로 반영되어

있다는 것을 알 수 있다.

34)이경숙,하이네와 슈만,대한민국예술원 제 43집,2004,p.146-148

35)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.288

36)Ibid.,p.349-350

37)Ibid.,p.17

38)Ibid.,p.289
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3)슈만 가곡의 작곡 기법적 특징

슈만의 가곡은 감정적,문학적,자전적인 성격이 짙다.원래 문학작가 지

망생이었던 슈만은 시에 대한 깊은 이해를 바탕으로 독특한 그의 가곡세계

를 완성해 나갔다.39)

슈만 가곡의 작곡 기법적 특징은 크게 5가지로 나누어 볼 수 있다.

첫째,슈만의 가곡에서 높게 평가되어야 할 새로운 요소는 피아노 반주부

의 역할이다.슈만은 가곡에서 ‘노래와 피아노를 위한 곡’이라는 개념을 발

전시키면서 반주부의 전주,간주,후주에 각각의 기능을 부여하여 피아노가

가곡의 전체적인 분위기를 표현하게 하였는데,전주를 통해 작품전체의 분

위기를 암시하고 간주를 통해 앞과 뒤의 시의 분위기를 연결하며,노래 선

율이 끝남과 동시에 그 나머지를 피아노가 완성하게 하는 후주 부분을 두어

서 시의 여운을 지속시키는 효과를 나타내었다.40)대표적인 예로는「시인의

사랑(Dichterliebe)」과「여자의 사랑과 생애(FrauenliebeundLeben)」의 마

지막 부분에서 긴 후주가 있다.

그는 가곡에서 피아노의 위상을 성악과 동등한 위치로 격상시키고 피아노

의 역할을 확장시켰다.이는 선율들이 피아노와 성악부 사이를 종종 옮겨다

니거나 그 둘 모두에 나타나서 피아노 화음이 성악성부를 완전하게 만드는

것을 보면 알 수 있다.또한 전적으로 피아노만을 위해 작곡하던 시절의 신

선함이 가곡에 녹아들어가 종종 성악부가 피아노를 반주하는 것처럼 보이게

하는 방식을 통해서 달성되었다.41)즉 좋은 가곡이란 단순히 피아노에 의해

성악부가 배가되는 것이 아니라,피아노와 성악사이의 협력을 드러내는 것

이라는 사실을 슈만은 완전히 이해하고 있었다.42)

39)이경숙,예술가곡의 이해,서울:도서출판 선우미디어,2003,p.28

40)민은기,서양음악사-피타고라스부터 재즈까지,서울:도서출판 음악세계,2007,p.411

41)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘

추사,2003,p.170

42)Ibid.,p.171
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둘째,화성과 조성적인 면에서는 고전전 영역을 떠나 낭만주의적 기법을

사용하였다.슈만가곡의 많은 악절들이 온음계인 반면,그는 음악의 뼈대이

자 화음의 특징으로서 반음계를 사용하기도 하였다.43)반음계적 화성법을

빈번히 사용하여 장,단조의 조성적 구별을 줄이고 변화있는 종지와 전조의

활발한 움직임을 열어놓았고,자유로운 전조를 통해 곡의 분위기를 채색하

는데 몰두하였다.44)또한 제한적이지만 효과적으로 사용된 불협화음은 고통

과 번민의 감정을 표현하게 하게 하는 등 감정의 폭을 넓혔고,불협화음의

해결이 미뤄짐으로써 갈등,불안,열망,기다림과 같은 감정표현요소들을 음

악으로 끌어내었다.45)강한 으뜸화음들은 피하지만 전위화음이나 부속화음

은 수시로 사용하면서 낭만파 음악의 심미적인 감성을 끌어낸다.46)

대표적인 예로는 「Liederkreis,Op.24」제 3곡 후주45마디에서 불완전한

2전위 3화음으로 젊은이의 슬픔에 잠긴 마음을 표현하였고,제 9곡 69∼70

마디에서 부속7화음을 사용하여 애수와 슬픔을 표현하였다.

이렇게 새로운 화음들을 끊임없이 창조해냄으로써,새로 생겨난 선율들의

대위법과 자주 변하는 리듬구조는 피아노의 관용적인 사용에 대한 슈만의

탁월함을 반영하는 것이다.47)슈만의 화음적인 리듬은 대체로 베토벤이나

슈베르트 가곡들을 특징짓는 리듬보다는 좀 더 빠른 편인데,이것은 고전주

의 음악과 낭만주의 음악을 구별짓는 특징이기도 하다.48)

셋째,리듬적인 면에서는 특히 피아노 반주부에서 분산적 화음리듬,싱코

페이션리듬,어긋난 리듬,셋잇단음표 리듬 등 변화있는 리듬을 다양하게 사

용하고 있다.(Liederkreis,Op.24제 9곡)

43)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘

추사,2003,p.172

44)김행자·이효순,낭만파 시대의 예술가곡 분석연구,평택대학교 논문집 제11집,1998,p.550

45)민은기,서양음악사-피타고라스부터 재즈까지,서울:도서출판 음악세계,2007,p.395

46)홍세원,낭만파 음악,서울:연세대학교 출판부,2010,p144

47)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘

추사,2003,p.171

48) Ibid., p.173
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넷째,형식면에서는 시와 노래의 결합구조에 따라 세 가지로 구분할 수

있다.가사는 매절 바뀌어도 선율은 그대로 반복되는 유절형식(strophic

form)과 시의 흐름에 밀착하여 자유롭게 음악을 붙이는 통절형식(through-composed

form),그리고 기본적으로 같은 선율과 반주가 반복되지만 각 연에서 약간의

변형이 있는 변형 유절형식(modifiedstrophicform)이 그것인데,슈만은 유

절형식의 가곡보다는 변형 유절형식이나 통절형식을 사용했다.49)(「Liederkreis,

Op.24」제 3곡,6곡 :변형 유절형식 /제 1곡,2곡,9곡 :통절형식)

하지만 단순하고 민요적인 가사의 대부분에 유절형식을 사용하였다.

다섯째,시와 선율적인 면에서 보면 슈만가곡의 특징은 노래부른다는 것

보다는 이야기하는 것으로 그의 음악적 템포와 리듬은 그의 시의 이해와 동

일한 것이다.시와 음악,성악부와 피아노 반주 사이의 균형점을 찾는 과정

에 있어서 슈만은 슈베르트와 볼프의 중간지점을 택하고 있다.50)슈만의 선

율은 온화하고 표현적이며,종종 성악부에 의해 전체적으로 표현되지 않고

성악부와 피아노부로 나뉘어 표현되면서,흥미로운 선율들이 둘 사이를 넘

나들면서 멜로디를 공유하게 된다.(「개암나무(DerNussbaum)」3-6마디)

이 밖에 다른 특징으로 슈만은 풍부한 모티브를 사용하여 그의 가곡에 음

악적 의미를 부여하기도 하였는데,그의 가곡들은 연인 클라라의 이름에서

따온 특별한 모티브(Clara,C-B-A-G#-A)를 수없이 사용했고 다양하게 변

형시키기도 하였다.51)또한 음악에서 있어서 템포 루바토,셈여림 기호와 속

도기호,스포르찬도(sf),액센트,크레센도,디미뉴엔도,아첼레란도,풍부한

페르마타,갑작스런 속도변화 등이 연주 시에 항상 고려되는데 특히 루바토

는 리듬의 맥박 테두리 안에서 이뤄져야 한다.52)

49) RoserKamien,MusicanAppreciation(서양음악의 유산Ⅱ),김학민 역,서울:도서출판 예솔,1993,

p.393

50)이경숙,예술가곡의 이해,서울:도서출판 선우미디어,2003,p.28

51)CarolKimball,「Song」예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(하),채은희 역,서울:형설,2004,

p.92

52)이경숙,예술가곡의 이해,서울:도서출판 선우미디어,2003,p.29
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Ⅲ.작품분석

1.작품배경

슈만의 작품 중 ‘가곡집’으로 번역되고 있는 「리더크라이스」는 두 개가

있는데,하이네의 시에 의한 「리더크라이스,Op.24」와 아이헨도르프의 시

에 의한 「리더크라이스,Op.39」가 그것이다.

「리더크라이스,Op.24」는 1840년 슈만이 결혼한 ‘가곡의 해’의 2월에 작

곡된 작품으로 그가 피아노곡에서 가곡창작으로 전환한 초기 연가곡 작품이

다.53)하이네의「노래의 책(BuchderLieder)」에서 ‘젊은날의 아픔(Junge

Leiden)’중 ‘노래들(Lieder)’연시 9개에 슈만이 곡을 붙였으며,하이네의 사

촌자매인 아멜리에와 테레제에게서 받은 두 번의 실연의 체험을 실증주의적

하이네 연구가들은「노래의 책」의 배경으로 보고 있다.54)슈만은「리더크

라이스,Op.24」에서 응답없는 사랑을 다룬 하이네의 시에 나타난 무수한

감정들,즉 설레임,슬픔,고통,희망,애수,자기연민,분노,초조,그리움 등

을 표현하기 위해 음악적 기교를 충분히 사용하였다.

또한 슈만이 오랜 시련 끝에 찾아온 클라라와의 결혼과 사랑에 대한 표현

을 이 곡으로 나타내고자 했음을 다음의 클라라에게 쓴 슈만의 편지에서 엿

볼 수 있다.

“그 가곡들(Op.24)은 내가 처음으로 발표한 곡이니 너무 혹독하게 비평하지는 말아주오.

그 가곡들을 작곡할 때,나는 당신 생각을 하고 있었소.낭만적인 소녀여,당신의 두 눈은 나

를 매혹한다오.그래서 나는 가끔 그러한 약혼자 없이는 어느 누구도 그러한 음악을 작곡할

수 없을 거라는 생각을 한다오.”55)

53)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.290

54)김수용,하이네-예술과 참여의 끝없는 물음,서울:건국대학교 출판부,1997,p42

55)LorraineGorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied(19세기 독일가곡),심송학 역,서울:음악춘

추사,2003,p.164
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이 곡은 전체적으로 슈베르트의 만년 이전의 가곡과 이탈리아 가곡의 영

향이 뚜렷하며 일반적으로 민요풍의 성격을 띠고 있으며,당시 훌륭한 가수

이며 나중에 슈만의 가곡의 이해자가 된 파울리네 가르치아(PaulneFarcia,

1821∼1910)에게 헌정되었다56)

56)음악지우사 편,작곡가별 명곡해설 라이브러리 슈만 vol,14,음악세계 옮김,서울:도서출판 음악세계,

2002,p.290
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형식 A B

전주 a b c d 후주

마디 1-4 5-12 13-20 21-28 29-36 37-45

조성 D D f# e→G D D

빠르기 Allegretto

박자 2/4박자

2.작품분석

1)제1곡 Morgensstehichaufundfrage(아침에 일어나면 나는 묻네)

(1)가사의 원문 및 번역

Morgensstehichaufundfrage:

kommtfeinsLiebchenheut?

Abendssinkichhinundklage:

ausbliebsieauchheut.

InderNachtmitmeinem Kummer

liegichschlaflos,liegichwach;

träumendwieim halbenSchlummer

träumendwandleichbeiTag.

아침마다 일어나면 나는 묻네:

사랑스런 여인이 오늘은 찾아올까?

저녁이면 나는 쓰러져 한탄하지:

오늘도 그녀는 오지 않았다고.

밤이면 나는 근심 속에

잠 못 이뤄 깨어서 밤을 지새고;

낮이 되면 반쯤은 잠이 들어

꿈꾸듯이 배회한다네.

(2)악곡분석

아침부터 밤까지 사랑에 괴로워하는 젊은이의 심리를 간결하게 묘사하고

있는 이 곡은 두 부분으로 된 통절 형식으로 구성되었다.미묘한 조바꿈과

리타르단도로 젊은이의 날마다 반복되는 기대와 실망,번뇌의 감정을 그려

내고 있다.반주형태는 8분음표 엇박리듬의 연속사용으로 되어 있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표2>

<표2>제 1곡 Morgensstehichaufundfrage의 악식 구조
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이 곡은 전체적으로 반주부가 성악선율을 모방하여 뒤따라 나오는 형태를

취하고 있으며,아침,저녁,밤의 시간적인 변화를 전조와 반음계 진행 등을

통해 설레임과 기대의 감정에서 실망과 고통으로 감정이 변화됨을 이끌어내

고 있다.4마디로 된 전주는 사랑하는 애인을 기다리는 젊은이의 설레는 마

음을 두근거리는 심장박동을 연상하며 여린 스타카토로 표현한다.오른손

선율은 상행한 후 하행하며 왼손 선율은 순차 하행 후 상행하는 서로 반진

행의 형태를 띠고 있다.이는 기대감이 점점 커졌다가 스스로 자포자기하는

젊은이의 심리가 담겨져 있기 때문에 자연스럽게 유도되는 를 한 호

흡으로 처리하여 표현한다.4마디 전주의 선율은 5마디에서 시작되는 성악

성부의 멜로디를 제시해주고 있다.

<악보1>제1곡 Morgensstehichaufundfrage1마디-4마디

성악성부가 연결되는 5마디부터는 오른손이 성악 선율을 모방하여 전주의

스타카토 없이 반박자씩 늦게 나오는 8분음표로 설레는 마음을 표현하고 있

다.1∼8마디까지 반주부의 오른손 하성부에서 계속 나오는 d음은 D장조의

조성을 유지하고 지속하는 역할을 한다.

9∼12마디에서는 젊은이의 내면세계를 노래하고 있으므로,전주보다 많아

진 반주부의 화성성부를 통해 내면의 복잡한 심정이 드러나도록 베이스 라

인을 유지하고,성악 성부가 ‘feinsLiebchen(사랑스런 애인)’을 로 강
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조하며 리타르단도로 기대감을 표현할 때,반주부도 일치된 감정으로 리타

르단도하면서 스타카토와 화성이 성악성부를 보조하면서 내면의 감정을 잘

표현하도록 한다.11∼12마디에서는 11마디의 2박에 있는 부속7화음(ⅶ°₇/

Ⅴ)을 거쳐 12마디의 2박에서 딸림조의 병행조(f#단조)로 전조가 이루어진

다.11∼12마디의 둘째박 오른손 액센트는 전조를 위한 역할을 함과 동시에

사랑하는 애인이 올까말까 설레이는 마음을 나타내고 있으므로 특별히 화성

적인 색채가 부각되도록,강한 액센트가 아니라 가사를 강조한 의미있는 액

센트로 무겁지 않게 연주한다.

<악보2>제1곡 Morgensstehichaufundfrage5마디-12마디

D; V vii

/V V V


/f#
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13∼20마디에서는 시간적 배경이 아침에서 저녁으로 옮겨지면서 D장조에

서 f#단조로 조성이 바뀌고 반음진행이 나타나는데 이는 그녀가 오늘도 오

지않았음에 대한 탄식과 괴로움의 표현으로 볼 수 있다.13마디의 ‘Abends

(저녁)’와 16마디의 ‘klage(한탄,비탄)’에서 성악성부가 반음 하행함으로써

한탄의 느낌을 전달하는데 이때 반주부도 한탄의 감정을 더욱 깊이 있게 표

현하도록 한다.18∼20마디의 ‘auchheut(오늘도 역시)’를 2번 반복하며 성악

성부의 하행선율과 반주부 왼손라인 8도 하행이 사용되는데,이는 깊은 실

망감을 나타낸 부분으로써,성악성부와 일치된 감정으로 리타르단도를 통해

표현한다.

<악보3>제1곡 Morgensstehichaufundfrage13마디-20마디

f#; i

V i iv i


V i
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22마디부터는 ‘Nacht(밤)’로 시간적 배경이 변화되면서 21마디에서 e단조

로 전조되고 있고,이는 25마디에서 G장조로 다시 전조가 된다.21마디부터

는 앞의 형태와는 다르게 못갖춘마디로 시작하고,붓점리듬과 8분음표 엇박

리듬을 사용하여 사랑하는 애인이 오지 않아 밤새 고통 속에 잠 못 이루며

근심하는 심정을 표현하고 있다.24마디의 ‘kummer(근심)’에서는 반주부의

왼손 베이스가 E음까지 내려감으로써 감정의 깊이를 더해주고 있고,25마디

부터 계속 상승되는 성악선율은 슬픔과 고통이 더욱 고조됨을 나타낸다.

<악보4>제1곡 Morgensstehichaufundfrage21마디-28마디

vii

/ivV


/e i -


ii


V i G;
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29마디에서는 이 곡의 원조인 D장조로 다시 돌아간다.30마디와 32마디에

서 4도 도약음정을 사용하였고,29∼32마디는 ‘träumend(꿈꾸는듯)’의 가사

와 분위기에 맞게 특히 오른손의 최하성부의 변화음(c#→d→e→d→c#→d→e

→e♭)에 주의하여 표현하고,32마디의 성악부와 반주부의 eb음은 ‘Schlummer

(잠)’를 표현하기 위해 사용되었으므로 화성적인 색깔을 살려 표현한다.

<악보5>제1곡 Morgensstehichaufundfrage29마디-36마디

D;vii 

IV

vii IV


vii

IV

vii vii 


/IV

  4도   
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36∼45마디는 후주 부분으로써,앞서 등장했던 약박의 액센트들이 다시

나타나는데 이를 통해 애인이 올까말까 궁금한 마음과 기대감을 다시 한 번

표현하고 있다.전주와 달리 왼손은 상행 진행하였고,스타카토와 크레센도

와 액센트를 통해 애타는 감정을 표현하였다.43∼45마디는 지금까지 계속

되어 온 왼손과 오른손에서 교대로 반복되어지는 반주형태가,축소된 선율

진행으로 바뀌어 종지한다.부속화음인 Ⅴ₇/Ⅴ과 리타르단도의 사용으로 해

결되지 않는 종지에 이르고,오른손 라인을 레가토로 여유롭게 리타르단도

하면서 꿈꾸듯이 의문과 괴로움의 감정을 노래하며 곡을 마무리한다.

<악보6>제1곡 Morgensstehichaufundfrage36마디-45마디

D; ii

V

V

/vivi V


/V V


I
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2)제2곡 Estreibtmichhin(나는 초조하여)

(1)가사의 원문 및 번역

Estreibtmichhin,estreibtmichher!

NachwenigenStundendannsollichsieschauen

sieselber,dieschönsteJungfrauen.

DuarmesHerz,waspochstduschwer?

DieStundensindabereinfaulesVolk!

Schleppensichbehaglichträge,

schleichengähnendihreWege;

tummledich,dufaulesVolk!

TobendeEilemichtreibenderfaßt!

AberwohlniemalsliebtendieHoren;

heimlich im grausamen Bunde verschworen,

spotten sie tückisch der Liebenden Hast.

나를 이리로 저리로 몰아가는구나!

잠시 후면 난 그녀를 보게 되겠지,

아름다운 여자들 중 가장 아름다운 그녀를.

너 가여운 심장아,어찌 그리 무겁게 고동치는가?

그러나 시간은 게으른 족속이야!

천하태평으로 게으르게 발을 질질 끌며,

늘어지게 하품하며 제 길을 기어오는구나;

서둘러라,너 게으른 족속아!

미칠 듯한 조급함이 나를 사로잡는구나!

그러나시간의여신들은한번도사랑을해보지않았음이틀림없어;

은밀히 결탁을 맹세하고,

그들은 사랑하는 사람의 조급함을 음험하게 조롱한다.

(2)악곡분석

잠시 후에 보게 될 사랑스런 연인을 기다리면서,초조해하고 조급해하는

심정을 노래한 이 곡은 3부분 통절형식으로 구성되었다.페르마타와 리타르

단도가 가사의 분위기를 효과적으로 표현한다.반주형태는 싱코페이션,밀집

화음,스케일 및 아르페지오 음형의 결합으로 되어 있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.＜표3＞
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형식
A B C

전주 a 간주 b 간주 c coda 후주

마디 1-4 4-17 17-21 21-41 41-45 46-58 59-66 66-74

조성 b b→F# b b→G→e b b→F# b b

빠르기
Sehr

rasch

Langsa

mer

Sehrrasch:곡 전체의

빠르기(아주 빠르게)

Langsa

mer
Sehrrasch

박자 3/8박자

<표3>제2곡 Estreibtmichhin의 악식 구조

못갖춘마디로 시작되는 1∼4마디는 제 1곡처럼 이어지는 성악선율을 모방

한 전주로써,사랑스런 연인을 기다리는 젊은이의 초조하고 조급한 마음을

악상기호 f와 스타카토를 잘 살려 마치 심장이 강하게 고동치듯 계속 몰아

가는 느낌으로 표현하는데,왼손 반주부의 윗 선율은 좀 더 굵은 소리로 멜

로디를 이끌어 한 호흡으로 몰아쳐 연주하고,이어지는 성악성부가 전주의

강한 느낌을 그대로 받아 나올 수 있도록 한다.

<악보7>제2곡 Estreibtmichhin1마디-4마디

b; i


V


i


V i iv V
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4∼8마디는 ‘Estreibtmichhin,estreibtmichher!(나를 이리 몰고 저리

모네)’의 가사처럼 초조하여 안절부절 못하는 심리 상태를 보여준다.또한

성악선율보다 반 박자 뒤에 뒤따르는 오른손 스타카토가 곡의 초조한 느낌

을 더욱 살려주도록 표현하며,전주와 달리 p로 연주한다.

<악보8>제2곡 Estreibtmichhin4마디-8마디

8마디의 셋째 박부터는 템포가 느리게(Langsamer)바뀌면서 성악부와 피

아노가 함께 노래하고 있는데,앞의 초조한 마음과 달리 ‘Nach wenigen

Stundendannsollichsieschauen(잠시 후에 난 그녀를 보게 되겠지)’이라

는 행복한 생각으로 바뀌면서 장조로 변화하였다.변화된 심리를 앞과 대조

적으로 레가토로 표현하여 가사를 잘 표현한다.

15∼17마디의 리타르단도는 제 1곡의 9마디에서처럼 사랑스런 여인을 보

게 될 것이라는 기대감의 표현으로 볼 수 있다.세 마디에 걸친 리타르단도

와 17마디의 꾸밈음은 ‘schönenJungfrauen(아름다운 여인)’을 강조하기 위

한 것인데,성악가가 충분한 시간과 온화한 감정으로 노래할 수 있도록 같

이 호흡하며 연주하도록 한다.
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<악보9>제2곡 Estreibtmichhin8마디-17마디

F#;

17마디부터는 다시 전주와 동일한 간주 4마디가 이어지는데,24마디의

‘Pochst(고동치는)’를 강조하여 젊은이의 연약한 마음이 무겁게 고동치는 것

을 표현한다.

<악보10>제2곡 Estreibtmichhin17마디-25마디
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26∼37마디부터는 4마디 단위로 성악선율과 피아노 반주가 세 번에 걸친

동형진행을 통해 b→G→e로 전조되고 있다.28마디의 ‘faulesVolk(게으른 족

속이야)’,33마디의 ‘träge(게으르게,느릿느릿한)’,35마디의 ‘gähnend(하품하

는)’등의 의미를 가진 단어를 강조하기위해 반주음형을 스케일+아르페지오

음형으로 사용하여 초조한 젊은이의 마음과는 반대로 시간이 가지 않음을 3

도하행으로 표현하였다.시간이 가지 않음을 표현해주는 부분이므로 앞의 분

위기를 바꾸어 노래해주고,반주부의 점 4분음표와 4분음표의 액센트는 시계

종소리처럼 맑은 음색으로 강하지 않게 연주한다.28∼29마디의 ‘faulesVolk

(게으른 족속이야)’에서는 8분음표를 마치 질질 끌려가듯이 불러준다.그리고

성악성부의 음역이 점점 낮아지기 때문에 반주부에서는 성악가의 소리보다 작

게 연주한다.

38∼41마디의 ‘tummledich,du faulesVolk!(서둘러라,이 게으른 족속

아!)’에서는 시간이 가지 않음에 괴로워하며 ‘tummle(활발히 이리저리 움직

이다)’를 아르페지오 반주음형과 짧은 붓점의 액센트와 스타카토로 표현하

였다.뒤이은 40마디의 리타르단도는 ‘dufaulesVolk!(게으른 족속)’의 가사

와 일치하는 부분이다.
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<악보11>제2곡 Estreibtmichhin26마디-41마디

b; V i V i G;

e; i


V


i b;vii V

  동형진행
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46∼49마디는 ‘TobendeEile(미칠 듯한 조급함)’를 반영하여 4∼8마디와

다르게 성악선율에 리듬변화(♩♪→♪♪♪,  ♪)를 주고 있다.반주부는

5마디와 동일하게 나타낸다.

<악보12>제2곡 Estreibtmichhin46마디-49마디

50∼58마디에서는 성악성부는 작게 이야기하듯이 부르고,동일한 리듬으

로 구성되어 반진행하는 반주부의 베이스 라인과 균형을 맞춘다.그리고 이

부분에서는 ⅶ화성을 사용하여 ‘wohlniemalsliebtendieHoren(시간의 여

신들은 한 번도 사랑을 안해봤나봐)’을 표현하였다.54마디까지 약간의 리타

르단도를 한 후 ‘한 번도 사랑을 해보지 않았나봐’라는 반복된 가사를 강조

할 수 있도록 55마디부터 페르마타를 향해 한 번 더 리타르단도하면서 의미

를 한층 강조한다.

<악보13>제2곡 Estreibtmichhin50마디-58마디

V


vii 

/V I


vii 


/V I


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59∼66마디는 coda로서 빠르기가 다시 서둘러서(Sehrrasch)로 바뀌어 새

로운 흐름으로 진행이 된다.성악성부와 반주의 최상성부는 각 마디의 첫

박의 음들이 B→C#→D→E음으로 상행하는데 액센트를 통해 ‘heimlichim

grausamenBundeverschworen(은밀히 결탁을 맹세하고)’을 강조하면서 63

마디의 이 곡의 가장 고음인 G음정 ‘spotten(조롱하다)’에서 절정에 이를 수

있도록 표현한다.

<악보14>제2곡 Estreibtmichhin59마디-66마디

b; i


vii 


i


iv


-


i


V


i

최고음
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후주가 시작되는 66마디부터는 싱코페이션 리듬이 나오는데 이것은 앞의

‘spotten’의 의미를 담고 있는 것과 동시에 사랑하는 연인에 대한 초조하고

조급한 심정을 액센트로 표현하고 있다.f#-d-c#-b/b-g-f#-e로 동형진행을

하고 있고 오른손 액센트와 그 다음 음이 옥타브 도약을 하고 있다.또한

베이스의 반음계 옥타브 진행으로 마음속의 깊은 불안감과 초조함을 표현하

면서 크레센도시켜 몰아치듯 연주하여 강한 스타카토로 후주를 마무리한다.

**앞으로 나올 악보의 표시는 동형진행을 나타낸다**

<악보15>제2곡 Estreibtmichhin66마디-74마디

b; i V


i V


i


V

/iv iv i


V

i

옥타브 도약
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3)제3곡 IchwandelteunterdenBäumen(나는 나무들 밑을 서성였네)

(1)가사의 원문 및 번역

IchwandelteunterdenBäumen

mitmeinem Gram allein;

dakam dasalteTräumen,

undschlichmirinsHerzhinein.

WerhateuchdiesWörtleingelehret,

ihrVögleininluftigerHöh'?

Schweigtstill!wennmeinHerzeshöret,

danntutesnocheinmalsoweh.

“Eskam einJungfräuleingegangen,

diesangesimmerfort,

dahabenVögleingefangen

dashübsche,goldenWort."

Dassolltihrmirnichterzählen,

ihrVögleinwunderschlau;

ihrwolltmeinenKummermirstehlen,

ichaberniemandem trau.

나는 나무들 밑을 서성였네

혼자서 슬픔을 함께하며;

그 때 지난날의 꿈이 찾아와서

내 가슴 속으로 살며시 파고들었네.

누가 너희에게 이 말을 가르쳐 주었니,

하늘 높이 나는 작은 새들아?

조용히 침묵하여라!만약 내 심장이 그것을 들으면,

한번더 고통스러워 질테니까.

"한 소녀가 걸어오면서

끊임없이 노래를 했네,

그때 우리 새들이 들었네

그 예쁜,황금색 말(言)을"

너희는 나에게 말해서는 안돼,

지혜로운 작은 새들아;

너희는 내게서 슬픔을 앗아가려 하지,

나는 하지만 아무도 믿지 않아.(위안을 받지 못하네)

(2)악곡분석

사랑의 슬픔에 잠긴 젊은이가 옛날의 꿈을 회상하고 홀로 슬퍼하며 나무

밑을 거니는 모습을 노래한 이 곡은 A-A'-B-A"의 변형된 유절형식이며

부드럽고 온화한 곡이다.가사의 변화에 따라 피아노의 반주부의 색깔을 다

르게 표현해야 하는 곡이며,반주형태는 대위적 선율형과 밀집화음형의 결
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형식 전주 A A' B A'' 후주

마디 1-4 4-13 13-22 22-30 30-40 40-45

조성 B B B G B B

빠르기
Ziemlichlangsam :곡 전체의

빠르기(아주 느리게)
Langsamer Langsamer

박자 4/4박자

합으로 되어있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.＜표4＞

<표4>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen의 악식 구조

1∼4마디는 전주로서 제 1,2곡과는 달리 전주부분에서 동기선율이 예시

되고 있지 않다.4마디의 전주는 슬픔에 잠겨 옛날을 회상하는 젊은이의

‘Gram(상심,비탄)’의 마음이 반음계적 선율 동형진행과 당김음사용,연속적

인 부속화음의 사용(Ⅴ₇/ⅵ Ⅴ₇/ⅱ Ⅴ₇/Ⅴ)으로 표현되었고,특히 5도 진행을

통해 고통과 한숨의 감정을 표현하였다.이 곡은 전반적으로 성악 선율에서

4도나 6도 진행이 자주 사용되는데,이것은 전주의 5도 진행과 마찬가지로

고통과 한숨의 감정을 표현한 것이라고 할 수 있다.

<악보16>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen1마디-4마디

B; I V


I V


V

/vi V


/ii V


/V V



5도→해결
5도→해결 5도→해결 5도→해결
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5마디에서는 반주부를 슬러 스타카토로 하여 ‘wandelteunterdenBäumen

(나무들 밑을 서성였네)’을 묘사하였다.이때 무겁지 않게 ‘wandelte’의 느낌

으로 왼손의 최저성부를 성악 선율과 이중주하듯이 연주하고,7마디의

‘Gram(상심,비탄)’의 붓점 리듬의 16분음표는 너무 짧지 않게 하여 ‘allein(고

독함)’과 공허함을 표현하도록 한다.

<악보17>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen5마디-8마디
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9∼13마디에서는 아르페지오가 등장하는데 이는 ‘schlich(살며시 들어왔

다)’와 가슴을 저며오는 내면의 고통을 표현하였다.왼손 베이스음을 조금씩

미리 눌러 오른손의 윗 선율과 성악 선율의 호흡이 일치되도록 연주하고,

마디의 첫 박마다 점점 상행진행하는 왼손의 아르페지오로 ‘Träumen,und

schlichmirinsHerzhinein(꿈이 내 가슴속으로 살며시 파고들었네)’을 표

현하도록 한다.11∼13마디의 셋잇단음표는 상승하는 선율과는 반대로 데크

레센도 해주면서 살며시 파고드는 느낌의 가사를 표현한다.

<악보18>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen9마디-13마디

B; I vi


ii


V


8도

9도
9도
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13마디의 ‘Wer’부터는 꿈에서 깨어나 p에서 mf로 악상변화를 주었다.성

악성부는 이야기하듯이 노래하고 반주부에서는 앞의 5∼8마디의 반주형태를

반복하였지만 화성적으로 꽉찬 느낌으로 표현하도록 한다.그러다가 17마디

넷째 박부터는 8∼13마디의 반주형태를 반복하면서 다시 슬픈 옛 생각에 잠

김을 표현해준다.

16마디에서는 앞에서 왼손의 베이스라인을 부각시켰던 것과는 대조적으로

오른손 윗 선율을 살려서 ‘luftigerHöh(높은)’의 가사를 표현한다.22마디의

오른손 셋째박 G음은 21마디의 ‘weh(고통)’를 표현하면서 페르마타로 연주

한다.

<악보19>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen13마디-22마디



- 38 -

22마디 넷째박부터는 B장조에서 G장조로 전조되고,옥타브 위의 음역으

로 이동함을 통해 분위기를 바꾸어,하늘 높이 떠 있는 새들의 노래함을 묘

사한다.밝은 소리가 나도록 오른손 최상성부에 비중을 더 두고 연주하지만

악상 pp를 염두하고 성악소리보다 크지 않게 연주한다.노래역시 mezza

voce(소리를 부드럽게)시켜 하늘높이 떠있는 새소리를 표현한다.템포도 느

리게(Langsamer)로 바뀌었으며,같은 화음과 음정을 되풀이하는 음형을 사

용하여 ‘Eskam einJungfräuleingegangen,diesangesimmerfort(한 소

녀가 걸어가면서 끊임없이 노래를 했네)’를 표현하였다.25마디와 29마디의

셋잇단음표는 성악성부의 선율 진행을 왼손의 하성과 반진행하고 있다.

<악보20>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen22마디-30마디

G; I -

-

ii


I

ii


레치타티보
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30마디의 페르마타를 지나면서 다이내믹이 mf로 변하고 있다.35∼40마디

에서는 2마디간격으로 선율이 하행하는데 이것은 ‘niemandem trau(다시는

믿지않는다)’의 한숨섞인 마음을 표현하는 부분으로써,반주 또한 작고 점점

느리게 연주하여 4분쉼표와 8분쉼표는 성악성부의 가사의 의미를 도우며 끊

기지 않게 연주한다.

<악보21>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen30마디-40마디

선율 하행
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40마디에서 성악성부는 노래를 끝맺지만 피아노의 후주가 다시금 회상하

는 장면으로 이어지게 하는 역할을 하면서 mf로 되어있는데,고통,슬픔,한

숨이 더욱 강해진 듯하다.44∼45마디의 반주는 슬픈 감정을 담아 데크레센

도하며 왼손의 윗 선율 라인이 들리도록 연주한다.

45마디의 마지막 B코드는 불완전한 2전위 3화음으로 젊은이의 슬픔에 잠

긴 마음을 표현하면서 끝을 맺는다.

<악보22>제3곡 IchwandelteunterdenBäumen40마디-45마디

B; I V


I V


V

/vi V


/ii V


/V V


I
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4)제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen(내 사랑아,너의 두 손을)

(1)가사의 원문 및 번역

LiebLiebchen,leg'sHändchenaufsHerzemein.

ach hörstdu,wie's pochetim Kämmerlein?

Da hausetein Zimmermann schlimm und arg

derzimmerteinenTotensarg.

EshämmertundklopfetbeiTagundbeiNacht,

eshatmichschonlängstumdenSchlafgebracht,

Ach!sputeteuch,MeisterZimmermann,

damitichbaldeschlafenkann.

내 사랑아,네 두 손을 나의 가슴에 얹으렴.

아,작은 방 안에서 두드리는 소리가 들리니?

거기엔 악의에 찬 못된 목수가 살면서

나를 위해 죽음의 관을 짜고 있단다.

밤낮으로 망치 두드리는 소리 끊임이 없어,

오랫동안 나를 잠들지 못하게 하네,

아!서둘러다오 목수여,

내가 어서 잠들 수 있도록.

(2)악곡분석

사랑하는 여인으로 인한 가슴의 고동치는 소리와 죽음을 예비하는 망치소

리를 묘사하고 있는 이 곡은 민요풍의 유절 형식으로 되어있다.이 곡에서

A와 A'는 가사만 다를 뿐 선율이나 화성,반주 등의 음악내용에 있어서는

유사하다.전주와 후주가 없이 조용히 곡이 시작되는 것이 특징이며,성악선

율의 멜로디 라인을 반주부가 뒤따라 나오는 형태를 취하고 있다.반주형태

는 제1곡과 비슷하게 8분음표 엇박리듬형으로 되어있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표5>
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형식 A A'

a b 간주 a b

마디 1-8 8-16 17-20 20-28 28-37

조성 e e♭→e e e e♭→e

빠르기 Nichtschnell(빠르지 않게)

박자 2/4박자

<표5>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen의 악식 구조

전주없이 못갖춘마디로 시작하며 1마디부터 나오는 8분음표 엇박 리듬을

작지만 긴장감있는 심장고동소리처럼 약간의 울림있게 연주하여 음산한 곡

의 분위기를 잡아준다.4∼6마디의 4도 도약진행의 두 번 반복과 E의 고조

음을 통해 ‘hörst(듣다)’와 ‘pochet(두드리는 소리,심장박동 소리)’를 강조하

였다.7마디에서 첨가되는 스타카토는 ‘pochetim Kämmerlein(작은 방 안에서

두드리는 소리)’을 표현하였다.
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<악보23>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen1마디-8마디

e; i V i iv i

iv


i iv


i iv


i V vii/eb

4도
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8∼12마디에서 e♭단조로 전조되면서 나타나는 반음계 선율진행을 통해

‘Zimermannschlimm undarg(악의에 찬 못된 목수)’가 죽음의 관을 짜고

있는 것으로 자신의 내면을 드러내고 있다.또한 10마디에서는 성악선율이

‘zimmermann(목수)’을 셋잇단음표로 강조하였고,10마디부터 나오는 왼손

선율하행 라인은 작은 공간에서 희미하게 들리는 심장 고동소리를 표현하였

다.13마디의 오른손 액센트와 화음은 ‘zimmert(나무로 짜다,짓다)’를 표현

한 것으로,죽음의 관에 못을 박는 소리를 묘사하였다.죽음의 관은 자신의

괴로운 심정을 대신 하는 장치라고 할 수 있으므로,심장의 고동이 멈춘 듯

한 느낌의 액센트로 표현해준다.

15마디는 16마디의 ‘Totensarg(죽음의 관)’를 미리 예시하는데,반주부에

서는 성악선율과는 달리 스타카토로 심장의 고동이 멈추는 듯한 죽음의 순

간을 표현하였다.

<악보24>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen9마디-16마디

vii/eb i

 V


/e i


V i

반음계 선율진행
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16∼20마디의 간주는 21마디와 22마디의 ‘hämmertundklopfet(망치 두드리

는 소리)’를 더욱 강조하기 위해 16마디와 19마디에 싱코페이션 액센트를 사용하

였고,크레센도를 통해 밤낮으로 지속되는 젊은이의 고통의 깊이를 표현하였다.

<악보25>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen16마디-20마디
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A의 반주부 8분음표 엇박 리듬이 심장의 고동소리를 묘사한 것에 반해 A'인 21

마디부터 나오는 8분음표 엇박 리듬은 목수의 망치 두드리는 소리를 직접적으로

묘사하여 표현에 차이를 두었다.21마디에 왼손 베이스의 옥타브 하행도약진행이

나타나면서 고통의 깊이를 표현하였고,없던 왼손 반주의 등장으로 템포가 루바토

되지 않고 정착되는 효과를 가져다주었다.27마디의 스타카토는 7마디의 ‘pochet

(두드리는 소리)’와는 다르게 ‘Schlaf(잠)’를 표현하였다.

<악보26>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen20마디-28마디
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28마디부터 32마디는 사랑하는 연인으로 인한 고통으로 잠 못 이루는 심정을

‘Ach!sputeteuch,MeisterZimmermann(아!서둘러다오 목수여)’에서 호소

하듯 불러주고 반주부의 싱코페이션 리듬도 ‘sputet(서두르다)’를 표현한다.

30마디부터 나오는 왼손 선율하행 라인도 10마디와는 달리 더 쿵쿵거리는

심장고동소리처럼 강조되게 표현한다.

<악보27>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen28마디-32마디

33마디의 오른손 액센트는 ‘damitichbaldeschlafenkann(내가 어서 잠

들 수 있도록)’을 호소하는 듯이 표현해주고,16마디와는 달리 36마디에 첨

가된 성악부의 스타카토는 잠들기 바라지만 자신의 바람이 이루어지지 못할

것이라는 이중적인 마음(이 곡 전체에서 나타나는 하이네의 기쁨과 고통의

이원적 구조)이 한숨섞인 레치타티보로 긴장감 있게 곡을 마무리한다.

<악보28>제4곡 LiebLiebchen,leg'sHändchen33마디-37마디
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5)제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden(아름다운 요람은 나의 고통)

(1)가사의 원문 및 번역

SchöneWiegemeinerLeiden

schönesGrabmalmeinerRuh,

schöneStadt,wirmüssenscheiden,

lebewohl!,ruf'ichdirzu.

Lebewohl,duheil'geSchwelle,

wodawandeltLiebchentraut,

lebewohl!,duheil'geStelle,

woichsiezuerstgeschaut.

Hätt'ichdichdochniegesehn,

schöneHerzenskönigin!

nimmerwär'esdanngeschehen,

daßichjetztsoelendbin.

Niewollt'ichdeinHerzerühren,

Liebehab'ichnieerfleht;

nureinstillesLebenführen

wollt'ich,wodeinOdem weht.

Dochdudrängstmichselbstvonhinnen,

bittreWortesprichtdeinMund;

WahnsinnwühltinmeinenSinnen,

undmeinHerzistkrankundwund.

unddieGliedermattundträge

schlepp'ichfortam Wanderstab,

bismeinmüdesHauptichlege

ferneineinkühlesGrab.

내 고통의 아름다운 요람,

내 안식의 아름다운 무덤,

아름다운 도시여,우린 이제 헤어져야 한단다,

잘있거라!나는 너를 향해 소리친다.

잘있거라!성스러운 문이여,

나의 사랑이 친숙하게 거닐었던 곳,

잘있거라!너 성스러운 장소여,

내 그녀를 처음 만났던 곳.

차라리 당신을 만나지 말 것을,

아름다운 마음의 여왕이여!

그랬으면 결코 없었을 것이야,

나 지금과 같이 비참해지는 일은.

나 결코 그대 마음을 휘저으려 한 적 없고,

당신에게 사랑을 갈구하지도 않았어;

난 단지 조용한 삶을 살고 싶었을 뿐이야

당신의 숨결이 불어오는 곳에서.

그러나 당신은 여기서도 나를 몰아내며,

그대의 입은 쓰디쓴 말을 쏟아내는구나;

광기가 내 감각 속으로 파고들어,

내 마음은 병들고 상처 받았네.

몹시 지치고 맥 빠진 사지를 이끌고

나 지팡이에 의지하여 떠나노라,

내 피곤한 머리를 저 멀리

차가운 무덤 속에 누일 때까지.



- 49 -

형식 A B A' C A''

마디

도입부(1-2)
b(39-49)

53-70 70-93

a''(94-108)
a(3-20)

간주(21)
간주(50-52) 후주(109-121)

a'(22-39)

조성 E
e→C→a

E→f# f#→g#→e→a→e E
e→E

빠르기 Bewegt(움직임을 가지고)

박자 3/4박자

(2)악곡분석

사랑하는 여인과의 추억을 떠올리며 헤어져야하는 젊은이의 애절하고도

비통한 심정을 노래한 이 곡은 이 연가곡 중에서 가장 큰 규모가 큰 곡으로,

A-B-A'-C-A''의 론도 형식으로 구성되어 있다.반주부는 재현될 때마다

조금씩 변화를 주었고,잦은 전조로 감정의 변화를 표현하고 있다.반주형태

는 분산화음과 밀집화음의 연타와 선율형의 결합으로 되어있다.이 곡은 제

4곡과 바로 이어지게 연주한다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표6>

<표6>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden의 악식 구조

2마디의 짧은 도입부의 반주는 3마디의 ‘SchöneWiegemeinerLeiden(내

고통의 아름다운 요람)’의 선율이 곡 전체에 걸쳐 나올 때 마다 사용되는 반

주 음형으로써,요람의 잔잔한 흔들림을 표현함과 동시에 헤어짐의 슬픔으

로 인한 동요되는 마음을 표현하였다.5마디의 왼손 베이스 G#→B→E진행

과 크레센도는 ‘Leiden(고통)’을 강조하였다.
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<악보29>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden1마디-6마디

7마디부터 계속되는 왼손과 오른손 상행 화음진행은 13마디의 ‘müssen

scheiden(헤어져야 한다)’의 감정으로 고조됨을 표현하고 있다.14마디의 성

악선율의 반음하행과 반주부의 화음(ⅶ

/Ⅴ)또한 ‘scheiden(헤어지다)’의 슬

픈 감정이 잘 나타나도록 연주한다.17마디 반주의 반음계적 상행진행과 크

레센도는 ‘rufichdirzu(너에게로)’의 방향성을 표현하였다.18마디부터 성

악부가 ‘Lebewohl(잘 있거라)’을 2번 더 반복함으로써 그리움과 슬픔의 감

정을 더욱 강조하여 노래한다.
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<악보30>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden7마디-20마디

E; I vi ii vii

iii I


iv I


vii 

/V

I

 V


I

V

/vi IV I


 V


I

  반음계상행 
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22∼39마디는 앞의 ‘SchöneWiegemeinerLeiden(내 고통의 아름다운 요

람)’의 성악선율이 또다시 반복되는데,a와는 다르게 33마디의 첫 박 붓점리

듬과 36마디의 옥타브진행이 첨가되어 변화를 주었다.이 첨가된 붓점리듬

과 옥타브진행은 ‘woichsiezuerstgeschaut(내 그녀를 처음 만났던 곳)’를

강조하기위해 사용되었다.

<악보31>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden30마디-39마디

E; I e; i
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39마디의 반주부의 갑작스런 스포르찬도는 앞의 회상하던 분위기와 감정

을 급하게 변화시키는 역할을 하면서 빠른(racher)e단조로 전조된다.

39마디부터 성악성부의 악상이 mf로 커지면서 ‘Hätt'ichdichdochnie

gesehn,schöneHerzenskönigin!(차라리 당신을 만나지 말 것을,아름다운

마음의 여왕이여!)’을 격하게 원망섞인 톤으로 불러주고,40마디와 42마디의

성악부와 왼손 베이스 옥타브의 액센트는 각각 ‘nie(∼않다)’와 ‘Herzen(마

음)’의 뜻을 강조하여 표현해주며,반주부의 오른손 연타는 회환의 감정을

뒷받침한다.

<악보32>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden39마디-43마디

e; i iv V vi ii V
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44마디부터는 C장조로 전조되면서 반주부의 요람리듬이 다시 등장하고

있는데 이는 53마디부터 반복되는 주제 선율로 자연스럽게 이어지는 역할을

한다.44∼46마디의 반주부의 상행 동형진행과 크레센도를 통해 ‘nimmer

wär'esdanngeschehen(결코 없없을꺼야)’을 강조하고 있고,44∼46마디의

D-E-F의 상행을 통해 ‘nimmer,nimmer(결코,결코)’를 강조하고 있다.49∼

52마디는 ‘elend(비참한)’심정을 리타르단도와 오른손의 하행 싱코페이션 리

듬으로 이어지게 표현하면서 자연스럽게 E장조로 전조되도록 한다.

<악보33>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden44마디-52마디

V/C I ii7 vii 

/a i



V

/e vii


/vii V


/E
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53∼70마디는 단지 당신의 숨결이 불어오는 곳에서 조용한 삶을 살기를

원했다는 소극적인 마음을 나타내고 있으며,반주부의 음역을 한 옥타브 올

려 변화를 주었다.

<악보34>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden53마디-70마디

반주부의 음역이 한옥타브 올라감
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그러다 70마디부터는 f#단조로 전조되며 성악성부가 ‘Doch(그러나)’를 흥

분의 감정으로 부르며 분위기가 반전된다.70마디의 화음과 72마디의 화음

의 스포르찬도는 각각 ‘Doch(그러나)’와 ‘bittre(쓰디쓴)’을 강조하여 날카롭

게 표현해주고,이어지는 71마디와 73마디의 반주부의 붓점 리듬은 ‘Doch

dudrängstmichselbstvonhinnen,bittreWortesprichtdeinMund(그러

나 당신은 여기서도 나를 몰아내며 그대의 입은 쓰디쓴 말을 쏟아내는구

나)’를 페달 사용이 거의 없이 f로 강하게 표현해준다.

<악보35>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden70마디-74마디

vii 

/f# V


i


V


i vii 

/g#
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74∼79마디는 반주부가 드라마틱하게 옥타브 하행 동형진행으로 나타나는

데,이는 75마디의 ‘Wahnsinn(광기)’,76마디의 ‘wühlt(파고들어가는)’의 의

미를 담고 있으며 마음속에 끓어오르는 광기어린 망상과 상처들이 음표로

나열되어 있다.이 부분은 성악성부의 p와 대조되게 반주부를 f와 크레센도

로 폭넓은 감정을 표현하도록 한다.79마디에서는 선율 하행과 리타르단도

를 통해 ‘krankundwund(병들고 상처 받았네)’를 표현하였다.

<악보36>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden74마디-79마디

옥타브 하행 동형진행
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80∼89마디는 반주부의 셈여림이 p로 변화되었다.또한 반주부의 상행 동

형 진행하는 모티브가 나타나는데 이는 83마디의 ‘matt(힘이 빠진)’,84마디

의 ‘träge(마지못해 움직이는,축쳐진)’,‘schlepp(질질 끌리는)’를 묘사하고

있다.성악부의 반음계적 상행 진행과 4분음표와 2분음표의 긴 음도 질질

끌리는 가사를 표현하였다.

88마디에서는 성악성부에서 최고음인 F음을 사용하여 ‘Wanderstab(지팡

이)’을 강조하였고,88마디부터는 ‘bismeinmüdesHauptichlegefernein

einkühlesGrab(내 피곤한 머리를 저 멀리 차가운 무덤 속에 누일 때까지)’

의 가사를 표현하기 위해 성악부와 반주부가 하행진행을 하였다.

91마디에서 반주부의 스타카토로 된 4분음표는 ‘lege(눕히다)’를 표현하면

서 리타르단도 되고 92마디에서는 Adagio로 느려져 성악부의 ‘ferneinein

kühlesGrab(차가운 무덤 속에 누일 때까지)’은 마치 독백하듯이 가사의 의

미를 더욱 강조하여 노래한다.반주부는 페달로 부감7화음을 오랫동안 울려

주어 무덤안의 싸늘함과 음산한 분위기를 표현하였다.
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<악보37>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden80마디-93마디

V/e vi V

vi V/a i V i


vii

/e vii 


vii/V vii 


/V

반음계적 상행

최고음
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94마디부터는 A부분을 다시 한 번 반복함으로써 시의 여운을 더 강하게

해주고 있기 때문에 A와는 다르게 상처받고 지친 마음을 정리하여 체념한

듯이 담담하게 노래하고,106∼108마디는 충분히 느리게 Adagio로 ‘Lebe

wohl,lebewohl!(잘있거라,잘있거라)’을 표현한다.

<악보38>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden94마디-108마디
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109∼121마디의 후주는 작별인사를 하고 난 후의 감정을 그려내고 있다.

계속되는 8분음표 엇박 리듬은 고통과 숨이 멎는 듯한 느낌을 표현하였고,

점점 상행하는 오른손 내성 선율과 스포르찬도는 슬픔이 점점 고조됨을 표

현하면서 115마디에서 이곡의 최고조음인 A음에 달하고 있다.115마디의 A

음의 액센트는 동경과 그리움의 감정을 담아 표현하도록 한다.이어지는

116마디와 118마디의 반음계적 진행과 117∼118마디의 앞의 두 마디의 옥타

브 아래 반복 진행을 통해서 헤어짐에 대한 아쉬움과 그리움을 표현하며 연

장된 종지 화음을 충분히 느끼며 마무리한다.

<악보39>제5곡 SchöneWiegemeinerLeiden109마디-121마디

E; V

/IV ii V


I vi V


/IV ii V



V I

내성선율상행

최고음

반음계 진행
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6)제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann(기다려라,거친 뱃사람들아)

(1)가사의 원문 및 번역

Warte,warte,wilderSchiffmann,

gleichfolg'ichzum Hafendir,

vonzweiJungfraunnehm ichAbschied,

vonEuropaundvonihr.

Blutquell,rinn'ausmeinenAugen,

Blutquell,brichausmeinenLeib,

daßichmitdem heißenBlute

meineSchmerzenniederschreib'.

Ei,meinLieb,warum justheute

schaudertdich,meinBlutzusehn?

sahstmichbleichundherzeblutend

langeJahrevordirstehn!Oh!

KennstdunochdasalteLiedchen

vonderSchlang'im Paradies,

diedurchschlimmeApfelgabe

unsernAhninsElendstieß?

AllesUnheilbrachtenÄpfel!

Evabracht'damitdenTod,

ErisbrachteTrojasFlammen;

Dubracht'stbeides,Flamm'undTod.

기다려라,기다려라,거친 뱃사람아,

내 곧 항구로 너를 따르리라,

나는 두 젊은 아가씨와 작별하네,

유럽대륙과 그녀에게서.

피의 샘이,나의 눈에서 흘러내리고,

피의 샘이,나의 몸을 뚫고 나오네,

그것은 이 뜨거운 피로

나의 고통을 기록할 수 있게 하네.

아,내 사랑아,어찌하여 오늘

나의 피(뜨거운 눈물)를 보고 두려워하는가?

보시오,창백하게 심장에서 피를 흘린 채

오랫동안 그대 앞에 서 있는 나를,오!

너는 아직 그 옛 노래를 알고 있는가

낙원에서의 뱀에 대한 노래를,

악한 마음에서 사과를 따게 하여

우리들의 조상을 불행에 쳐 넣은 것을?

모든 불행은 사과가 가져왔구나!

이브는 그것과 함께 죽음을 가져왔고,

에리스는 트로이의 불길을 가져왔지;

너는 죽음과 불길,그 모두를 가져왔다.
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형식 A B A'

마디

도입부(1)

37-54

간주(55-66)

b'(66-70)a(2-12)
c'(71-92)

b(12-16)
간주(93-94)

c(17-32) coda(95-98)
간주(33-36) 후주(99-121)

조성

E

E

E

E g#

E→g# f#→g#→B→E

f#→E→G E

G→E
E

E

빠르기 Sehrrasch(아주 빠르게)

박자 4/4박자

(2)악곡분석

항구에서 떠나가는 배를 잡으려는 젊은이는 정든 고향과 사랑하는 사람에

게 작별을 고한다.여인을 떠나야하는 처절한 심정을 성경과 신화에 나오는

등장인물을 인용하여 은유적으로 설명하고 있다.이 곡은 A-B-A'의 3부 변

형 유절형식으로 되어있다.일관된 스타카토의 반주 속에서 악상과 속도의

변화와 잦은 전조가 나타나며,곡 전체에서 성악선율,반주부의 동형진행이

계속 나타나고 있다.반주형태는 스타카토 리듬적 밀집화음형과 밀집화음

연타의 결합으로 되어있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표7>

<표7>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann의 악식 구조
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1마디부터 스타카토와 f로 시작되는 전주는 배를 향해 외치는 듯하다.2마

디부터 나타나는 반주부의 상행진행은 뱃사람을 붙잡으려는 마음을 묘사하였다.

3∼4마디의 반주부의 2분음표 스타카토는 ‘Schiffmann(뱃사람)’을 강조하였고,

4마디의 성악부 역시 뱃사람을 부르듯이 끊어서 부르도록 한다.

<악보40>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann1마디-4마디
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5∼12마디부터 나타나는 반주부의 상행진행 역시 ‘folg(뒤따르다)’를 표현

하였다.10∼12마디에는 성악성부의 2분음표와 포르테를 통해 ‘gleich(곧)’를

3번 반복하여 강조하고 있고,11마디 피아노에서 B음을 반복하고 있다.

<악보41>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann5마디-12마디
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12마디부터는 갑작스런 p로의 셈여림 변화와 g#단조로의 전조로 분위기

가 변화된다.‘Abschied(작별)’의 아쉬운 심정을 g#단조로의 전조로 표현하고

있다.또한 12마디부터 2분음표의 스타카토 코드진행과 13마디의 속7화음을

사용하였다.16마디의 앞꾸밈음을 통해 ‘ihr(그녀)’와의 이별의 슬픔을 표현하

고 리타르단도로 여운을 남기고 있다.12∼13마디와 14∼15마디는 동형진행

하고 있다.

<악보42>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann12마디-16마디

E; I g#;iv i V7 i iv i V7 i
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17∼32마디는 성악성부의 음역이 낮아지면서 큰 도약 진행 없이 4마디씩

동형진행(G#-A-G#-E-F#/F#-G#-F#-D#-E,E-G#-E/G-B-G)하며 f#→E→G

로 전조되고 있다.17마디와 21마디의 성악부의 액센트와 반주부의 스포르찬

도는 ‘Blutquell(피의 샘)’을 강조하여 강하게 고통이 솟아오름을 표현한다.

17마디부터 계속되는 스타카토 진행은 ‘rinn(흘러내리다)’,‘brich(뚫고나오다)’

의 의미처럼 계속되도록 흐름이 끊기지 않게 생동감있게 표현한다.

<악보43>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann17마디-24마디

V

/f# i V


/f# i

25∼31마디는 4분음표의 스타카토 음형이 왼손과 오른손에서 교대로 동행

진행한다.

<악보44>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann25마디-31마디

E; G;
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36마디부터는 화성 반주형으로 변화하며 다이내믹도 p로 바뀌었다.37∼

38마디,39∼40마디의 반주부의 크레센도와 39∼40마디 성악부의 스타카토

2분음표와 41∼43마디의 성악성부 싱코페이션 리듬은 ‘Ei,mein Lieb,

warum justheuteschaudertdich,meinBlutzusehn?(아,내 사랑아,어찌

하여 오늘 나의 피를 보고 두려워하는가?)’을 표현하고 있다.그리고 37∼54

마디의 반주부에서 p와 f의 교대로 이루어지는 악상 변화와 부속화음의 연

속적인 사용을 통해 여인으로 인한 괴로움과 기다림의 양립 감정을 잘 표현

하였으므로,화성의 음색에 귀 기울이도록 한다.

또한 37∼40마디와 45∼48마디의 반주부의 3도상행 동형진행과 37∼44마

디와 45∼52마디의 성악성부의 6도 하행 동형진행이 나타나면서 이 곡 전체

에 걸쳐 동형진행이 많이 나타남을 보여주고 있다.53마디 반주부에서 갑작

스럽게 음역이 3옥타브 아래로 떨어진 것과 반주부의 속9화음을 통해 Oh!

(오!)의 절규와 탄식의 감정을 표현하였다.
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<악보45>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann36마디-54마디

E; Ger.6 V Ger.6 V I

ii V V

/IV V


/iii V


/IV V


/iii

iii V

/vivi ii V V9

 음역 3옥타브 하강
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66∼70마디는 12∼16마디의 선율,반주와 비슷하지만 71마디에서는 성악

부에 2분쉼표로 변화를 주었고,75마디에서는 앞마디에서 3도 도약진행을

하여 변화를 주었다.

<악보46>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann66마디-78마디

V

/f#

I ii


V


I V

/g# I ii


V i

3도 도약



- 71 -

91마디의 스포르찬도는 ‘Du(너)’를 강조하여 강하게 표현해주고,92마디부

터 반주부의 상행과 크레센도는 분노의 감정이 깊어짐을 나타내었다.98마

디의 최고조음 A음을 통해 ‘Tod(죽음)’의 감정을 극대화시켰고,반주부의 상

행과 크레센도를 통해 99마디에서 감정이 극에 달하도록 한다.

<악보47>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann91마디-98마디

최고음
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99마디부터는 후주로써 ff로 반복되는 동형진행을 분노의 감정으로 굴곡있

게 표현하였는데,이 후주는 이 연가곡 중에서 가장 긴 것이 특징이며,분노

의 감정을 피아노의 후주를 통해 극대화하고 있다.115마디의 리타르단도가

나오기 전까진 템포와 긴장감을 늦추지 않도록 주의한다.이어서는 115∼

119마디의 반음계 하행진행과 리타르단도를 통해 작별하는 현실을 인정하며

느끼는 한숨의 심정을 표현하고 있다.세 번의 E코드로 곡을 마친다.

<악보48>제6곡 Warte,warte,wilderSchiffmann99마디-121마디

E; I ii

V


I IV I V


I IV I V


V

/IV vii 


V

/IV ii


(V

) I

반음계 하행진행
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7)제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter(산과 성이 비쳐보이네)

(1)가사의 원문 및 번역

Berg'undBurgenschaunherunter

indenspiegelhellenRhein,

undmeinSchiffchensegeltmunter,

ringsumglänztvonSonnenschein.

Ruhigseh'ichzudem Spiele

gold'nerWellen,krausbewegt.

StillerwachendieGefühle,

dieichtiefim Busenhegt'.

Freundlichgrüßendundverheißend

lockthinabdesStromesPracht!;

dochichkenn'ihn:obengleißend,

bringtseinInnresTodundNacht.

ObenLust,im BusenTücken,

Strom,dubistderLiebstenBild!

Diekannauchsofreundlichnicken,

lächeltauchsofromm undmild.

산과 성들은 아래로 비쳐 보이네.

거울처럼 맑은 라인강에,

그리고 내 조각배는 즐거이 떠가네,

사방에 밝은 햇살을 받으면서.

나는 조용히 장난치는 것을 바라보네,

황금빛 물결들이 출렁이며 노니는 것을.

고요한 감정들이 눈을 뜨네,

내 가슴속 깊이 묻어두었던.

다정히 인사하며,내게 약속하면서,

화려하게 흐르는 강 아래로 나를 유혹하네.

그러나 난 그를 알지:겉으론 반짝이지만

그 속에 내면의 죽음과 밤이 있다는 것을.

겉으론 즐거움,가슴속엔 악의

강물아 너는 내 사랑의 모습!

또한 너처럼 상냥하게 고개 끄덕이고,

미소 지을 땐 온순하고 부드럽네.
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형식 A A'

마디

전주(1-4) a'(29-32)

a(5-8) b'(33-36)

b(9-12) c'(37-40)

c(13-16) d'(41-48)

d(17-24)
후주(49-57)

간주(25-28)

조성 A A

빠르기 Ruhig,nichtschnell(조용하게 서둘지 말고)

박자 3/8박자

(2)악곡분석

이 곡은 라인강을 따라 배를 타고 햇살이 내리쬐는 아래에서 물에 비친

산과 성을 본다.그리고 고요한 황금물결의 움직임에서 마음의 동요를 느낀

다.라인강의 맑고 부드러운 겉모습과 죽음과 어둠이 있는 내면,이 둘의 양

면적인 모습을 젊은이의 사랑에 비유한 이 곡은 4절의 유절 형식으로 되어

있다.전체적으로 조바꿈 대신 부속화음을 많이 사용하여 가사의 의미를 표

현하고 있다.반주형태는 16분음표 분산화음형으로 곡 전체에서 p로 물결이

잔잔히 움직임을 묘사하고 있다.그리고 하이네의 고통과 기쁨의 이원적 구

조가 이 곡의 시어를 통해 가장 잘 나타나고 있다.슈만은 이러한 아이러니

한 하이네의 시를 음악을 통해 아름답게 승화시켰는데,즉,하이네가 이루지

못한 사랑을 슈만은 음악으로 보완하여 클라라와의 사랑을 음악으로 아름답

게 표현하였음을 알 수 있다.따라서 각 절마다 변화하는 내용이 음악으로

각각 다르게 나타나도록 가사를 깊이 이해하고 연주하도록 한다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표8>

<표8>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter의 악식 구조
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4마디의 전주는 라인강의 잔잔한 물결 위로 고요히 움직이는 배의 움직임

을 묘사하고 있으므로 16분음표 분산화음을 지속적으로 흘러가듯이,그러나

잔잔하게 표현해준다.오른손 C#-D-C#-B-C#-D-C#은 5마디부터 나오는 성

악선율을 미리 제시하고 있다.

<악보49>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter1마디-4마디
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5∼12마디의 1절은 ‘spiegelhellenRhein(거울처럼 맑은 라인강)’시어의 분위기

를 살려 맑고 정적으로 라인강의 풍경을 묘사하도록 한다.2절은 ‘Ruhig(조용히,

평온히)’를 살려 1절과는 다르게 아주 고요하게 시작한다.11마디의 ‘kraus(출렁이

는)’,‘bewegt(움직이다)’는 아주 적은 움직임으로 성악성부의 붓점과 반주부를 표

현하도록 한다.3절은 ‘Stromes Pracht(화려한 강)’과 ‘grüßend(인사하다)’,

‘lockt(유혹하다)’의 생동감이 잘 나타나도록 하며, 앞으로 나아가는 템포로

연주한다.10∼12마디의 오른손 F#-E-D#-E-F#-E는 1,2절보다 소리의 빛깔

을 더욱 강조하여 ‘Pracht(화려,찬란)’를 표현한다.

<악보50>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter5마디-12마디

A; I V

/V V
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13∼24마디는 왼손 반주의 움직임과 도약이 더욱 커짐을 알 수 있다.각

절마다 변화하는 성악선율의 리듬도 잘 살려 가사의 의미를 잘 전달할 수

있도록 한다.

1절은 크레센도로 왼손의 움직임을 더욱 부각시켜 ‘Schiffchen segelt

munter(조각배는 즐거이 떠가네)’를 표현한다.

2절은 자신의 내면을 나타내는 부분이므로,‘still(고요한)’분위기를 살려

앞의 흐름대로 작게 진행시키면서 ‘tiefim Busenhegt(가슴 속 깊이 묻어두

었던)’를 표현하기위해 왼손 베이스를 부각시키고,15마디의 왼손 F#-G와 16

마디의 G#-A-C#-B의 진행을 부각시켜 ‘erwachendieGefühle(감정들이 눈

을 뜨네)’를 표현한다.

3절은 13마디의 성악성부에서 ‘doch(그러나)’의 등장으로 앞의 화려한 강

과는 다른 내용이 펼쳐질 것을 예시하고 있으므로,왼손 베이스 A#-F#-G을

크레센도하여 강조해준다.하이네 시의 특징인 이중성을 ‘obengleißend(겉

은 반짝이는)’와 ‘InnresTodundNacht(내면의 죽음과 밤)’를 통해 표현하

고 있는데,이 둘이 부딪히며 싸우듯이 1절보다 더 크게 표현한다.19마디에

서는 ‘Tod(죽음)’를 강조하기위해 성악성부의 C#음정을 가장 길게 유지하였

고,반주부도 어두운 화성을 느끼며 멈추듯이 여유있게 연주한다.
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<악보51>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter13마디-24마디
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25∼28마디는 간주로서 1절은 오른손 외성진행을 부각시켜 맑은 라인강과

풍경을 묘사해주고,2절은 앞의 소리를 이어받아 작게 ‘Stillerwachendie

Gefühle(고요한 감정이 눈을 뜨네)’를 묘사하도록 한다.3절은 ‘Tod und

Nacht(내면의 죽음과 밤)’의 가사를 어두운 음색으로 표현하기위해 왼손 옥

타브 중 5번 손가락의 저음 라인을 살리도록 한다.

<악보52>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter25마디-28마디

IV V
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
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29∼48마디의 4절은 32마디,33마디의 성악부 리듬변화,38마디의 G음 첨

가로 인한 리듬변화가 나타난 점이 앞과 다르다.

<악보53>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter32마디-33마디,38마디
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29∼36마디는 라인강의 이중적인 면을 자신의 사랑의 모습임을 나타내고

있는데,35마디에서는 선율상행과 리타르단도로 ‘LiebstenBild!(사랑하는 사

람의 모습)’를 표현하고 있다.

<악보54>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter29마디-36마디
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37∼48마디에서는 성악성부는 라인강의 맑고 화려한 겉모습을 노래하고,

반주부는 왼손으로 악,밤,죽음을 깊이있게 표현하여 이 양면의 모습이 잘

표현되도록 한다.41∼48마디는 같은 가사가 반복되지만 성악선율과 피아노

화성이 다르다.

<악보55>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter37마디-48마디
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49∼57마디는 후주로 25∼28마디의 간주를 반복하여 사랑하는 사람에 대

한 기쁨과 고통의 이중적인 감정을 표현해준다.52마디부터 A장조 I-IV인

아르페지오 음형으로 바뀌면서,53마디∼56마디 Bass의 G#→A D→C#의 해

결로 A장조로 곡을 끝맺는다.

<악보56>제7곡 Berg'undBurgenschaunherunter49마디-57마디
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형식 A A'

마디 전주(1-2) 3-6 7-11

조성 d d C→d

박자 4/4박자

8)제8곡 Anfangswollt'ichfastverzagen(처음에는 희망도 없이)

(1)가사의 원문 및 번역

Anfangswollt'ichfastverzagen,

undichglaubt,ichtrügesnie,

undichhab'esdochgetragen,

aberfragtmichnurnichtwie?

처음에 나는 거의 낙담하고 말았지.

그리고 결코 이겨낼 수 없을 거라 생각했어.

그러나 나는 견뎌냈지.

어떻게 그랬는지는 더 묻지 말아줘.

(2)악곡분석

이 연가곡 중에서 길이가 가장 짧고 간단한 형식으로 되어 있는 이 곡은

짧은 민요풍의 곡으로 사랑하는 이에 대한 고뇌를 견디어낸 심정을 노래하

고 있다.빠르기가 제시되어 있지 않지만 가사의 흐름상 느리게 연주한다.

반주형태는 대위적 코랄형으로 동음반복과 반음계를 주로 사용하여 큰 움직

임이 없이 장엄한 분위기를 표현한다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표9>

<표9>제8곡 Anfangswollt'ichfastverzagen의 악식 구조
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2마디의 전주는 장엄하게 시작하면서 3∼4마디의 성악선율을 미리 제시하

고 있다.베이스의 옥타브 진행과 저 음역의 반주부가 4마디의 ‘verzagen(절

망하다,낙담하다)’을 표현하고 있다.6마디에서 7마디로 넘어갈 때 6마디의

넷째박에 음색에 변화를 주어 그 다음에 이어질 반전의 분위기를 묘사한다.

5마디는 성악부에 동음 D음을 사용하였고 반주부의 오른손 상성부와 왼손

은 반음계진행을 하였다.

<악보57>제8곡 Anfangswollt'ichfastverzagen1마디-6마디

  동음진행

반음계진행베이스 옥타브 진행
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7마디는 C장조로 전조되어 ‘ichhab'esdochgetragen(그러나 나는 견뎌

냈지)’의 희망적인 마음을 표현하였다.앞과는 다르게 성악부도 음색과 사운

드에 변화를 주어 달라진 가사를 잘 표현하도록 한다.그리고 7∼9마디까지

는 부속화음과 부감7화음을 사용하여 ‘undichhab'esdochgetragen,aber

fragtmichnurnichtwie?(그러나 나는 견뎌냈지,어떻게 그랬는지는 묻지

말아줘)’를 강조하여 젊은이의 어두운 내면을 잘 묘사하고 있다.10마디와

11마디에는 ‘nichtwie?’가 두 번 반복되어 나타나는데,10마디는 한 호흡으

로 처리하고 11마디는 더 여유있게 ‘nicht’와 ‘wie’음절을 끊어서 강조하도록

한다.가사의 의문에 담긴 의미를 젊은이만 알듯이 곡도 반종지(ⅳ-Ⅴ)로 끝

내고 있다.다음의 제 9곡에서 D장조의Ⅰ로 곡이 시작함과 동시에 종지가

이루어짐을 보여주고 있다.바로 제 9곡으로 연결되게 연주한다.

<악보58>제8곡 Anfangswollt'ichfastverzagen7마디-11마디
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9)제9곡 MitMyrtenundRosen(미르테와 장미꽃을)

(1)가사의 원문 및 번역

MitMyrtenundRosen,lieblichundhold,

mitduft'genCypressenundFlittergold

möcht'ichzierendiesBuchwie'nenTotenschrein,

undsargenmeineLiederhinein.

Okönnt'ichLiebesargenhinzu!

AufdemGrabederLiebewächstBlümleinderRuh,

dablühteshervor,dapflücktmanesab,

dochmirblüht'snur,wennichselberim Grab.

HiersindnundieLieder,dieeinstsowild,

wieeinLavastrom,derdem Ätnaentquillt,

hervorgestürztausdem tiefstenGemüt,

undringsvielblitzendeFunkenversprüht.

Nunliegensiestumm undtotengleich,

nunstarrensiekaltundnebelbleich.

Dochauf'sNeu'diealteGlutsiebelebt,

wennderLiebeGeisteinstübersieschwebt.

Undeswirdmirim HerzenvielAhnung laut:

derLiebeGeisteinst übersietaut:

EinstkommtdiesBuchindeineHand,

DusüßesLiebim fernenLand.

DannlöstsichdesLiedesZauberbann,

dieblassenBuchstabenschau'ndichan,

sieschauendirflehendin'sschöneAug',

undflüsternmitWehmutundLiebeshauch.

사랑스럽고 귀여운 미르테와 장미,

향기로운 싸이프레스(측백나무)와 놋쇠 박편으로

나 이 책을 죽음의 절규같이 장식하리라.

그리고 그 안에 나의 노래를 묻는다.

오 내 사랑도 거기에 묻을 수 있다면!

사랑의 무덤위엔 안식의 작은 꽃들이 자라서,

꽃이 피면,사람들은 그 꽃을 꺾겠지.

하지만 내가 무덤에 있을 때는 꽃이 만발할거야.

여기에 노래들이 있네,한때는 거칠게

에트나 산에서 분출한 용암같이.

마음속 깊은 곳에서 솟구쳐 올라,

번쩍이는 수많은 불꽃을 곳곳에 흩뿌렸다.

이제 그 노래는 말없이 누워있네 죽은 자들처럼,

이제 차갑게 굳고 안개처럼 창백하구나.

그러나 새롭게 옛 열정이 살아나리라,

사랑의 영혼이 언젠가 그 위를 떠돌 때면.

그리고 내 마음속의 많은 예감들이 소리치겠지:

사랑의 영혼이 언젠가 그 위에 이슬처럼 내리면

언젠가 이 책은 당신의 손에 닿으리라.

먼 나라에 있는 그대 내 달콤한 사랑에게.

그렇게 되면 노래들은 마법이 풀려

창백한 문자들이 그대를 응시하리라.

당신의 아름다운 눈을 간청하듯 바라보며

애수와 사랑의 숨결로 속삭이리라.
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형식 A B A' C D

마디

전주(1-4) 간주(14-16)

a'(28-49) c(50-62)
d(62-71)

b(16-24)

a(4-14) 간주(24-28) 후주(71-76)

조성
D

b
D→d#→D→d#→

D→b→D
G→D

e→D
b

D D D

빠르기 Innig,nichtrasch(다정하게,빠르지 않게)

박자 4/4박자

(2)악곡분석

이루지 못한 사랑의 애틋한 감정의 승화를 보여주는 이 곡은 A-B-A'-C-D

의 자유로운 통절형식으로 되어있다.전주에 나오는 셋잇단음표 리듬의 동

기가 제 9곡의 통일성을 갖추는 역할을 하고 있고,변성화음과 부속화음과

부감7화음의 사용으로 가사의 의미를 부각시키고 있다.또한 이 곡은 제 1

곡에서 8곡까지의 반주형태들(싱코페이션 밀집화음형,아르페지오형,셋잇단

음표형)이 종합적으로 나타나고 있어 이 연가곡의 전체적인 통일성을 가져

다주고 있다.반주형태는 셋잇단음표,싱코페이션,8분음표 엇박리듬형의 결

합으로 되어있다.

이 곡의 구조를 도표화하면 다음과 같다.<표10>

<표10>제9곡 MitMyrtenundRosen의 악식 구조

1∼4마디의 전주는 셋잇단음표를 반복하여 상행시키면서 성악성부의 선율

을 미리 제시하고 있다.‘Myrten’(미르테),‘Rosen’(장미),‘duft'genCypressen’

(향기로운 측백나무),‘Flittergold(놋쇠박편)’의 사랑스럽고 향기로운 감정을 담

아 2마디의 F#음까지 자연스럽게 크레센도하여 액센트를 주고,뒤에 나올

성악가의 노래의 호흡과 같이 그대로 제시하도록 한다.전주가 시작할 때

악상이 따로 명시되어 있지 않기 때문에 가사의 느낌이 잘 전달될 수 있도
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록,작게 시작하여 벅차오르는 감정을 자연스럽게 크레센도 해주고 데크레

센도로 마무리해준다.

<악보59>제9곡 MitMyrtenundRosen1마디-4마디

D; I V


vi V

/vi viV


/viviV


/ii ii V



4마디부터는 전주의 흐름을 타고 성악성부가 못갖춘마디로 시작하고 있

고,반주부는 4분음표의 코드진행을 하면서 음폭을 넓히며 6마디에 ‘hold(귀

여운)’를 액센트로 강조하고 있다.8마디의 ‘Flitter(놋쇠박편)’까지 성악가와

같은 호흡으로 연주한 뒤 ‘möcht(∼하고 싶다)’에서 리타르단도하며 장식하고

싶은 마음을 표현한다.10마디에서는 ‘Totenschrein(죽음의 절규)’을 강조하

기 위해 성악부는 최고음 G음을 사용하였고,반주부는 왼손 베이스라인의

하행으로 음폭을 넓혔다.

1
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<악보60>제9곡 MitMyrtenundRosen4마디-12마디

ii V

V I

최고음
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12마디의 넷째박부터는 ‘O könnt'ichLiebesargenhinzu!(오 내 사랑도

거기에 묻을 수 있다면!)’의 간절한 마음을 표현하기 위해 변성화음을 사용

하여 색채감을 표현하였고,리타르단도를 하였다.또한 반주부가 한 옥타브

아래로 반복되면서 감정의 깊이를 표현하였다.14마디부터는 b코드로 전조

되어 뒤에 나올 가사의 분위기를 예시하고 있다.

<악보61>제9곡 MitMyrtenundRosen12마디-16마디

V I iv(3b) I iv(3b) IV

/b I iv V


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16∼18마디의 반주부의 셋잇단음표의 상행과 크레센도는 ‘wächstBlümlein

derRuh(사랑의 작은 꽃들이 자라서)’를 표현하고 있고,19마디부터 등장하는

8분음표 엇박 리듬은 앞과는 달리 꽃이 꺾이는 것을 묘사한 것으로,제 4곡

에서 심장의 고동소리를 묘사하기 위해 사용된 리듬과 같다.

<악보62>제9곡 MitMyrtenundRosen16마디-20마디
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20마디부터는 이어서 나오는 ‘dochmirblüht'snur,wennichselberim

Grab.(하지만 내가 무덤에 있을 때는 꽃이 만발할꺼야)’의 가사를 표현하기

위해 22∼23마디 성악부에 선율상행을,24마디 반주부에 크레센도와 액센트

를 사용하여 희망적인 분위기로 반전시키고 있다.

<악보63>제9곡 MitMyrtenundRosen20마디-25마디
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25마디부터는 전주와 같은 선율이 반복되지만 앞과는 달리 f로 명시되어 있고

오른손에 스타카토가 첨가되어 있으며 화음도 더 풍성해졌다.이것은 28마디부터

나올 가사 ‘dieeinstsowild,wieeinLavastrom,derdem Ätnaentquillt(한

때는 거칠게,에트나 산에서 분출한 용암같이)’를 예시하기 위해 사용되었

다.

<악보64>제9곡 MitMyrtenundRosen25마디-28마디
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30마디의 스포르찬도는 ‘wild(거칠게)’를 강조면서 강하게 표현해준다.또

한 앞의 A부분과는 달리 성악선율에 셋잇단음표보다 8분음표가 많이 등장

하면서 앞의 사랑스럽고 향기로운 분위기와 상반된 거칠게 분출한 용암을

표현하였다.또한 계속되는 상행진행과 붓점리듬을 통해 ‘entquillt(분출한)’,

‘hervorgestürzt(솟구쳐오르다)’를 묘사하였다.34마디의 스포르찬도는 ‘tiefsten

Gemüt(마음 깊은곳)’을 강조하여 깊고 강한 울림이 나도록 표현하고 성악가 역

시 최고음 G음을 사용한 ‘Gemüt’를 깊이를 더하여 부른다.이어지는 35마디

성악부의 8분쉼표와 반주부의 스타카토를 통해 ‘blitzendeFunkenversprüht(번

쩍이는 불꽃을 흩뿌렸다)’를 묘사하여 11마디와는 다르게 변화를 주었다.

<악보65>제9곡 MitMyrtenundRosen30마디-36마디
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37∼40마디는 13∼14마디를 반복하고 있는데,변성화음을 통해 ‘Nunliegen

siestumm undtotengleich(이제 말없이 누워있네 죽은 자들처럼)’의 가사의

창백함이 부각되도록 표현하였다.그리고 37∼38마디의 모티브를 39∼40마

디에 사용함으로써 차갑고 창백한 어두운 분위기를 p에서 pp로 강조하였다.

<악보66>제9곡 MitMyrtenundRosen36마디-40마디

V I iv(3b) I iv(3b) I

iv(3b) I iv(3b) I V/d#
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40마디의 ‘Doch(그러나)’부터는 리타르단도에서 아 템포로 돌아오면서 가

사역시 반전된다.41∼48마디는 앞의 계속되던 셋잇단음표의 반주음형이 밀

집화음형으로 바뀌면서 ‘auf'sNeu'diealteGlutsiebelebt(새롭게 옛 열정

이 살아나리라)’의 가사를 강조하면서 반음계진행하는 성악성부를 따라 움

직이고 있다.‘LiebeGeist(사랑의 영혼)’를 강조하기 위해 43마디에서는 반

주부에서 음폭이 큰 2분음표 코드와 f를,47마디에서는 최고음 G음을 사용

하였다.

<악보67>제9곡 MitMyrtenundRosen40마디-48마디

iv(3b) I V/d# i V

/D I V


/d# i V


/D I V/IV IV V/V

I

V


I V

/b i


V

i

vii i V


i

V

/iv ivV


/ivivD;iiI V

반음계 진행

최고음
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49∼50마디는 템포가 Schneller로 빨라지면서 반주음형도 제 1,2,4곡에

등장하였던 8분음표 엇박 리듬으로 변화되고 있다.이 반주음형은 이어져

나올 가사의 예시로,‘eswirdmirim HerzenvielAhnung(내 마음 속의 많

은 예감들)’이 내게로 다가오는 것을 스타카토로 표현하였다.53마디부터는

반주를 제 4곡의 심장박동 소리를 표현한 것과는 다른 느낌으로 페달을 사

용하여 가볍게 표현해준다.53∼54마디는 51∼52마디를 2도위에서 동형진행

을 하는데,반주부는 ‘derLiebeGeisteinst übersietaut(사랑의 영혼이

언젠가 그 위에 이슬처럼 내리면)’를 묘사하여 맑은 음색으로 연주한다.

<악보68>제9곡 MitMyrtenundRosen49마디-54마디



- 98 -

55∼58마디는 반주부의 오른손이 8분음표에서 4분음표로 변화를 주어

‘EinstkommtdiesBuchindeineHand(언젠가 이 책은 당신의 손에 닿으

리라)’의 간절한 심정을 끊기지 않게 한마디 안에 같은 음정으로 표현하였

다.59∼60마디는 ‘süßesLieb(사랑하는 애인)’을 두 번 반복하여 동형진행하

였고,59∼62마디까지는 선율 하행을 통해 ‘im fernenLand(먼 나라에 있

는)’가사에 아쉬움과 한숨섞인 감정이 내재되었음을 표현하고 있으며,61마

디의 와 리타르단도를 통해 ‘fernen’을 표현하고 있다.

<악보69>제9곡 MitMyrtenundRosen55마디-62마디
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63마디부터는 Langsamerundimmerlangsamer로 템포가 변화하면서 50

∼52마디의 모티브가 성악선율에 또 다시 등장하고 있는데,반주부 역시 50

∼52마디의 8분음표 엇박 리듬으로 표현하고 있다.64마디에서는 부감7화음

을 사용하여 ‘Zauberbann(마법)’의 색채감을 표현하였다.50∼55마디와는 다르게

64마디와 66마디에서는 제 3곡에 등장했던 왼손 꾸밈음과 오른손 슬러 스타

카토를 사용하여 ‘Zauberbann(마법)’과 ‘schau'n(바라보다)’를 표현하였다.

67∼68마디는 반주부의 2분음표 스타카토와 왼손 꾸밈음을 통해 ‘schauen

(바라보다)’,‘flehend(간청하는)’,‘schöne(아름다운)’,‘Aug(눈)’의 각 시어를

강조하였고,이어지는 69마디부터는 템포가 Adagio로 더 느려지면서 ‘flüstern

mitWehmutundLiebeshauch(애수와 사랑의 숨결로 속삭이리라)’의 가사로 마

무리하고 있다.

69∼70마디는 부감7화음을 통해 ‘WehmutundLiebeshauch(애수와 사랑의 숨

결)’의 감정을 표현하였다.여기에서 애수와 사랑은 이 연가곡의 전체적인 음

조를 결정해주고 있는 고통과 기쁨의 이원적인 구조인데,마지막 곡인 이 9

곡에서 다시 한 번 이루어지지 않는 사랑임을 강조하고 있다.
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<악보70>제9곡 MitMyrtenundRosen62마디-71마디

V vii
 

/vii


V

vii
 

/vii


vii 


/V I


V

/V V


/IV

I V


I

vii 


/iii I


vii 


/vii V


V


I
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71∼76마디의 후주는 ‘WehmutundLiebeshauch(애수와 사랑의 숨결)’의

감정의 연장선으로 볼 있다.제 7곡의 후주와 비슷하게 아르페지오 음형을

사용하여 상행을 통해 소망의 감정을,하행을 통해 한숨과 슬픈 감정을 표

현하고 있다.특히 72마디의 감7화음은 사랑의 아픔의 감정을 표현해주고,

73∼74마디는 71∼72마디를 그대로 pp로 반복함으로써 이루지 못한 사랑의

슬픔을 표현하고 있다.75마디는 간절한 마음을 담아 불완전 종지로 조용하

게 마무리 하여 시의 여운을 지속시킨다.

<악보71>제9곡 MitMyrtenundRosen71마디-76마디

I vii


V I vii


I

아르페지오 음형
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<표11>9곡의 전체구조

곡명
조

성

박

자
빠르기 반주형태

악곡

형식

1곡

Morgensstehichaufund

frage(아침에 일어나면 나는

묻네)

D 2/4
Allegretto

(조금 빠르게)

8분음표

엇박리듬

연속 사용

2부분

A-B

2곡
Estreibtmichhin

(나는 초조하여)
b 3/8

Sehrrasch

(아주 빠르게)

싱코페이션,

밀집화음,

스케일 및

아르페지오

3부분

A-B-C

3곡

Ichwandelteunterden

Bäumen(나는 나무들밑을

서성였네)

B 4/4
Ziemlichlangsam

(아주 느리게)

대위적선율,

밀집화음

복합

2부분

A-A'-

B-A"

4곡

LiebLiebchen,leg's

Händchen(내 사랑아,

너의 두 손을)

e 2/4
Nichtschnell

(빠르지 않게)

8분음표

엇박리듬

2부분

A-A'

5곡

SchöneWiegemeiner

Leiden(아름다운 요람은

나의 고통)

E 3/4

Bewegt

(움직임을

가지고)

분산화음,

밀집화음의연

타와 선율

복합

3부분

A-B-A'

-C-A"

6곡

Warte,warte,wilder

Schiffmann(기다려라,거친

뱃사람들아)

E 4/4
Sehrrasch

(아주 빠르게)

스타카토

리듬적밀집화음,

밀집화음연타

3부분

A-B-A

'

7곡

Berg'undBurgenschaun

herunter(산과 성이

비쳐보이네)

A 3/8

Ruhig,nicht

schnell

(조용하게 서둘지

말고)

16분음표

분산화음

2부분

A-A'

8곡
Anfangswollt‘ichfastverzagen

(처음에는희망도없이)
d 4/4

빠르기가 없으나

Adagio(느리게)
대위적코랄형

2부분

A-A'

9곡
MitMyrtenundRosen

(미르테와 장미꽃을)
D 4/4

Innig,nicht

rasch

(다정하게,빠르지

않게)

셋잇단음표,

싱코페이션,

8분음표

엇박리듬형

복합

4부분

A-B-A'

-C-D
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Ⅳ.결 론

「Liederkreis,Op.24」는 하이네의「노래의 책(BuchderLieder)」1부 ‘젊

은날의 아픔(JungeLeiden)’중 ‘노래들 Lieder’(9편)에 곡을 붙여 1840년에 작곡

된 독일 낭만주의 가곡 작곡가 슈만의 초기 연가곡 작품이다.반주자와 성악가

가 뗄 수 없는 동반자인 것처럼,독일예술가곡에 있어 시인과 작곡가 또한 그러

한데,이 곡을 분석 연구하면서 슈만의 내면의 언어와 하이네의 시 언어가 만났

을 때 이루어내는 음악의 절묘한 아름다움이 어떤 것인지를 이해할 수 있었다.

사랑의 아픔과 고통으로 인해 벼랑 끝에 있는 하이네의 시를 가지고,슈만은 자

신의 행복했던 상황과 깊은 내면을 음악으로 표현하여 음악에 날개를 달아 아름

답게 승화,융화시키고 있음을 볼 수 있었다.또한 슈만의 작곡 기법적 특징을

중심으로 분석 연구한 결과는 다음과 같다.

첫째,피아노를 성악만큼 중요하게 다룸으로써 음악이 가사의 동등한 파

트너로서 의미와 감정을 전달하게 하였는데,특히 전주,간주 및 후주에 각

각의 기능을 부여하여 선율이 표현하지 못하는 분위기와 형식의 안정감을

만들어 주었다.이 연가곡에서 제4곡이 전주가 없었던 것을 제외하고는 대

부분의 전주는 짧게 성악부를 미리 예시하는 역할을 함과 동시에 각 곡의

분위기를 암시하였다.간주를 통해 앞과 뒤의 시의 분위기를 연결하였으며,

이 연가곡에서 제4곡과 제8곡이 후주가 없었던 것을 제외하고는 대부분의

후주는 성악가가 노래를 끝맺은 동시에 그 분위기와 시의 여운을 지속시키

고,시가 이야기하고자 하는 것을 피아노가 완성하게 하는 역할을 하였다.

둘째,각 곡의 조성을 보면,제1곡을 D장조로 시작하고,관계조를 이용하

여 각 곡으로 전조한 다음,마지막곡인 제9곡에서는 제1곡과 같은 D장조로

마무리한다.9곡의 내용이 차례로 이어지는 것은 아니지만,장조로 곡을 시

작하고 마무리함을 통해서 이루지 못한 사랑이지만 이루어지길 바라는 희망
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과 기대감을 드러내고 있음을 볼 수 있었다.즉,슈만이 클라라와의 사랑과

결혼으로 행복했던 1840년에 이 곡을 작곡하였던 만큼 하이네가 이루지 못

했던 사랑을 음악의 조성변화의 마무리를 통해 아름답게 승화시키고자 했음

을 분석을 통해 엿볼 수 있었다.

셋째,화성에서는 주로 부속화음,감7화음,부감7화음,속7화음,변성화음

등을 사용하여 고통과 슬픔의 감정들을 표현하였다.또한 반음계적 화성법

을 빈번히 사용하여 장,단조의 조성적 구별을 줄이고 변화있는 종지와 전

조의 활발한 움직임을 열어놓았고,자유로운 전조를 통해 곡의 분위기를 채

색하는데 몰두하였다.또한 제한적이지만 효과적으로 사용된 불협화음은 고

통과 번민의 감정을 표현하였고,강한 으뜸화음을 피한 전위화음을 수시로

사용하면서 낭만파 음악의 심미적인 감성을 끌어내었다.

넷째,리듬면에서는 싱코페이션 리듬,8분음표 엇박 리듬,셋잇단음표 리

듬 등 변화있는 리듬을 다양하게 사용하여 가사의 강약과 리듬이 일치되도

록 하였다.

다섯째,시와 선율적인 면에서는 선율의 구조가 시의 운율 및 내용과 밀

접한 관계를 띄고 있는데,선율은 표현적이고 온화하며,성악부와 같은 선율

로 반주부가 따라가는 형태를 띄고 있다.그리고 가사를 한 번 더 반복할

때 선율을 같게 하거나 비슷한 형태로 모방하여 음악적인 흐름에 통일성을

부여하면서 시 속에서 나타내고자 하는 내용을 강조하였다.

여섯째,악상기호(액센트,스포르찬도)를 통해 시어의 의미를 강조하였고,

리타르단도와 아템포의 반복적인 사용을 통해 곡의 분위기와 내용을 적절한

때에 변화시켜 곡의 흐름을 원활하게 하였다.또한 곡마다 다른 빠르기말을

제시하면서 이 연가곡의 주제인 이루지 못한 사랑과 아픔에 대한 내용을 9

곡이 모두 다른 분위기의 이야기로 전개될 수 있도록 하였다.

이상의 분석연구를 통해 슈만은 시의 내용을 성악부와 피아노부가 음악적

으로 표현하기 위해 화성,리듬,선율적인 면에서 다양한 기법을 사용하였
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고,슈만의 가곡에서 피아노 반주는 시가 이야기하고자 하는 바를 섬세하게

표현,전달하는 역할을 한다는 사실을 알 수 있었다.이 연가곡을 연주하는

피아니스트는 반드시 먼저 시를 이해하고 성악 선율과 피아노반주부와 시의

관계를 깊이 분석 연구하여 각 곡마다의 다른 분위기와 섬세한 표현을 할

수 있도록 해야 하겠다.
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ABSTRACT

AnanalysisresearchonSchumann's

「Liederkreis,Op.24」byHeine

Kim,HyoHye

DepartmentofAccompanying

GraduateSchoolofMusic

SungshinWomen'sUniversity

Thisthesisisananalysison「Liederkreis,Op.24」of RobertSchumann.

Thisthesisanalyzedtherelationshipbetweenpoetry,melodyandpianoof

「Liederkreis,Op.24」.Schumann flourished German Romantic period’s

song following Schubert.The quality and choice ofpoetry are very

importantinsong,becausecomposerscandraw theirmusicalexpressions

such astempoandrhythm ofmusicthrough poetry.Schumann deeply

sympathized with Heine and composed many songs based on Heine’s

poetry.「Liederkreis,Op.24」wrotemusicon‘Songs’(no.9)among‘Youthful

Sorrows(JungeLeiden)’of「BookofSongs(BuchderLieder)」sectionone

whichisapoem onafailureinlove.「Liederkreis,Op.24」waswrittenin

1840whichistheyearwhenSchumann’ssongreacheditspeakinhis

musicandwhenhemarriedwithClara.「Liederkreis,Op.24」isoneofthe

earlypiecewhenSchumannstartedtocomposesongfrom pianopieceand

ismoremeaningfulthatitisthefirstpieceamongsongcycle.

Heineisfamousasapoetoflove,freedom,peaceandsatire.The



poemsin「Liederkreis,Op.24」show dualcharacteristicssuchasjoyand

pain,flutterandlonging,andhopeanddespair.Thisthesisstudiedhow

Schumannbeautifullysublimatedandexpressedthesedualemotionsinto

musicthroughtheaccompaniment.

This thesis firstly looked through the life and literature ofHeine,

correlationbetweenHeineandSchumannandthe「Bookofsongs」.In

addition,proposed a theoreticalbackground on「Liederkreis,Op.24」by

studying the musicallifeofSchumann,time seriescharacteristics of

Schumann'ssong,characteristicsofSchumann’scompositiontechniques.

Furthermore,thisthesisanalyzedthepiecethroughthebackgroundof

eachsong.Eachpoem ofthesongsisinterpretedandtheinterrelation

betweenpoetry,melodyandaccompanimentisstudiedfocusing onthe

relationship between rhythm, harmony, key, form, melody and

accompaniment.
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