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논문 개요

오늘날 우리 사회는 세계화,다원화의 특징을 갖는 20세기 후반에 등장한 포

스트모더니즘의 영향을 받고 있으며,그에 따른 변화는 정치,경제,사회,문화

전반에 걸쳐서 나타나고 있다.우리는 이러한 변화를 능동적으로 빠르게 수용

하기 위하여 타 문화에 대한 깊은 이해,올바른 사고와 시각을 갖는 것이 매우

중요하다.그러나 우리 민족은 예로부터 단군의 자손,단일민족이라는 의식도

매우 강하고 맹목적인 국수주의에 빠지는 경우도 빈번했던 것이 사실이다.또

한 우리는 일상생활 속에서 많은 다양한 문화에 노출이 되는데,그럴 때에 올

바른 주체의식과 비판적인 사고를 하며 다양한 관점에서 그것들을 바라볼 수

있는 거시적 안목이 필요하다.

이와 같은 사회적 요구를 배경으로,최근 다문화주의 교육은 한국 사회에 급

속도로 확산되고 있지만 실질적으로 교육현장에서는 다문화에 대한 깊이 있는

이해와 인식이 많이 부족한 실정이다.미술 교육에서도 다문화주의에 대한 수

업은 주로 타 문화의 작품 소개 및 감상 등에만 초점을 맞추고 있는 경향이 일

반적이다.그러나 우리는 다른 사람들의 사고와 문화를 인정하고 그 특징을 이

해할 수 있는 능력을 기르며,고정관념과 편견에 사로잡히지 않도록 열린 시각

과 사고를 갖출 수 있는 진정한 의미에서의 다문화주의적 교육방식으로의 변화

가 필요하다.

이에,본 연구에서는 먼저 다문화주의의 배경이 되는 포스트모더니즘에 대한

이해를 돕기 위해 포스트모더니즘의 대표적인 미술 양식의 의미와 특징에 관한

이론적 고찰을 행하였다.그 다음으로 다문화주의 교육의 개념 및 영역 등에
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대해 알아보고 다문화주의 미술교육의 중요성을 강조하였다.나아가,다문화주

의 미술교육을 현 고등학교 미술 교과서 내용과 접목시킨 교수-학습 프로그램

개발을 통해 바람직한 다문화주의 미술교육의 방안을 제시하였다.

이를 통해 학생들이 우리와 다른 타인에 대해 알아가며 편견을 버리고,그들

의 문화와 생각을 이해하고 인정함으로써 서로의 차이를 존중하는 안목과 태도

를 배우는 기회가 되기를 기대한다.
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Ⅰ.서론

1.연구의 필요성 및 목적

지금은 사회,문화,교육이 밀접하게 상호작용 되면서 우리의 교육 현장에

서도 다문화적 현상이 뚜렷하게 나타난다.그러나 이러한 다양성은 새로운

현상이 아니다.인간 사회는 언제나 다양화되어 있었다.다만 그 정도가 달랐

을 뿐이다.그러나 오늘날 그 다양성이 재발견되고 크게 드러나는 것은 어떤

소수 집단이든지 그들의 사회적,문화적,교육적 상대성이 인정되고 용인되며

동등한 권리에 이를 수 있기 때문이다.

한국 사회는 국내 거주 외국인이 100만 명을 넘어서면서 이미 다인종 다문

화 사회로 진입하고 있지만,아직까지 우리 사회의 일각에서는 단일 민족이

라는 의식을 바탕으로 다문화 교육이 다인종 교육이라는 편견 때문에 소홀히

되었다.그러나 다문화 시대적 양상이 점차 뚜렷해짐에 따라 자신의 문화 뿐

아니라 서로 다른 문화에 대하여 올바른 지식과,가치,태도를 갖출 수 있도

록 다문화 교육의 필요성과 당위성이 점차 중요시되고 있다.

미술은 한 시대의 문화와 사회 그리고 개인의 정체성과 불가분의 관계에

있다.예술에 대한 일반인 또는 대중의 관심은 무척이나 높아졌고,‘반 고흐’

와 ‘모나리자’를 언급하면 누구나 알 수 있는 지금은 문화 예술의 시대이다.

국가의 경쟁력조차 문화 예술로 평가된다고 한다.또한 과거의 모더니즘을

넘어 절대적인 의미를 부정하고 부분적인 절충을 필요로 하는 포스트모더니

즘의 시대이다.포스트모더니즘은 우리나라를 비롯한 세계 많은 나라의 정치,

경제,사회,문화 그리고 교육에 이르기까지 사회 전반에 걸쳐 영향을 주고

있다.
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미술 교육에서는 1986년에 와서 다문화주의를 주목하기 시작했다.포스트

모더니즘이라는 사상이 새롭게 등장하였고,미국의 다양한 인종들은 백인과

의 동등한 권리를 주장하며 이것을 교육에 반영하도록 요구했다.우리나라는

다문화 교육을 도입하여 1997년 7차 교육과정부터 교과에 반영했지만,13년

이 지난 지금도 우리 학생들은 다문화 교육에 대한 올바른 이해와 태도가 부

족하다.

미술은 문화를 소통하고 상징하는 수단으로서 다른 교과보다 그 시대의 문

화를 전달하는데 매우 효과적이며,미술을 통해서 문화의 다양성과 상대성에

대해 충분히 이해할 수 있다.

따라서 본 연구는 학생들이 다양한 문화를 이해하고 수용할 수 있는 태도

를 갖도록 하여 특정 문화에 대한 고정된 시각으로부터 벗어나 다른 문화의

고유성을 인정할 수 있도록 다문화 미술 교육의 필요성을 강조하고 우리나라

다문화 미술교육이 활성화될 수 있는 방안을 제시하는 데 그 목적을 두었다.

2.연구 내용 및 방법

위와 같은 연구목적을 달성하기 위하여 본 논문의 연구내용은 다음과 같

다.

첫째,다문화주의 미술교육에 대해 이해하기에 앞서,다문화주의 미술교육의

이론적 배경이 되는 문화 예술 운동인 포스트모더니즘에 대한 개념이 전제되어

야 한다.따라서 포스트모더니즘의 개념적 정의와 발생 배경 그리고 일반적인 특

징에 대해 알고,포스트모더니즘 사상과 함께 했던 미술 장르 중 대표적인 팝 아
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트(PopArt),페미니즘 미술(Feminism Art),신 표현주의(Neo-Expressionism)의

표현 방법과 작가들에 대해 살펴보고 포스트모더니즘의 교육에 대해 간단히 살

펴보았다.

둘째,국내외 문헌 자료를 통해서 본 연구내용의 바탕이 되는 다문화주의 교

육의 개념에 대해 짚어보고 다문화주의 미술교육의 개념과 학자들의 견해에 대

해 살펴보았다.

셋째,연구 내용의 핵심으로,다문화 미술교육의 필요성을 알고,앞으로 다문

화주의 미술교육의 활성화를 위해 수업 지도안과 수업 계획의 구안을 통해 실

제적 방안을 모색해보았다.학생들에게 흥미를 일으키며 단순히 미술작품 제작

에 그치는 수업이 아닌,학생들의 적극적인 참여를 유도하고 활동함으로써 다

문화를 체험할 수 있도록 하는데 도움이 되고자 한다.또한 모든 수업과정에서

는 시각 매체의 활용을 적극적으로 사용하고 다양한 자료를 통하여 학생들의

호기심을 자극하고 흥미를 유발할 수 있도록 계획하였다.다문화주의 미술교육

에 대한 수업 대상은 고등학교 학생들로 지정하였다.
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Ⅱ.다문화주의 이론적 배경

1.포스트모더니즘

1)포스트모더니즘의 개념

포스트모더니즘은 지난 20여 세기 동안 서구의 문화와 예술,삶과 사고를 지

배해 온 모더니즘에 대한 반동으로써 이른바 ‘탈현대’정신 및 현상이다.포스

트모더니즘이라는 말은 제 2차 세계 대전 이후 미국에서 새 시대에 대한 낙관

적 의미로 사용되다가 건축 분야에서 이론적 정립이 되면서 국제적 용어가 되

었으며 사회 과학 이론에 수용된 것은 1970년대 말과 1980년대이다.포스트모

더니즘은 가변적인 개념으로 정의에 대해서도 의견이 다양하기 때문에 모더니

즘,후기 구조주의,후기 자본주의 등과 구분 없이 쓰여 진다.1)포스트에 대해

의견이 분분하지만 모더니즘과의 관련성을 통하여 살펴보면,모더니즘의 절대

성,합리성,진리성을 비판하고,해체와 불확정성,상대성,다양성,탈 정당성을

표방한다.즉,포스트모더니즘은 모더니즘을 단순 부정하는 것이 아니라,모더

니즘적 관점의 기초적인 이론들과 실제의 영역을 확장하면서 모더니즘과의 연

계성을 바탕으로 그것의 한계를 극복하고,다원성과 상대성 그리고 비결절성을

포함하며 어느 특정 개념으로서의 정의를 거부하는 것이다.

우리는 현재 포스트모더니즘의 패러다임 속에 살고 있으며,포스트모더니즘

은 현대인의 삶과 문화의 얼굴로서 친근한 용어이지만,그 개념을 확실히 파악

하고 정의한다는 것은 결코 쉽지 않다.포스트모더니즘이라는 용어에 대한 개

1)윤은주.포스트모더니즘의 일리성과 교육,경북대학교 교육대학원 석사학위논문.1997.p.5
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념은 학자들 마다 그 의견이 구구하여 명확한 정의가 결여되어 있다.‘포스트모

더니즘은 불확실하고 불안정하며 의문에 싸여있다'는 클리브 딜노트(Clive

Dilot)의 말에서도 잘 알 수 있다.‘포스트모더니즘'이란 활자는 1960년 다니엘

벨(DanielBell)의 <이념의 종말>에서 처음으로 사용되었으며,1970년대 후반부

터 그 말이 비평가들 사이에서 통용되기 시작하며 미술에서도 전개되었다.데

이비드 앤틴(DavidAntin)은 “당신이 모더니즘을 정의한 바에 의하면 당신은

당신 나름대로의 포스트모더니즘을 경험하게 될 것이다”라고 말했고,어빙 샌

들러는(IrvingSandler)이것이 포스트모더니즘에 대한 명확한 정의라고 표현했

다.2)포스트모더니즘은 여러 장르에 걸쳐 결합이 되어있기 때문에 그 성격과

특성을 규정지을 수 없는 것이다.하지만 이 개념의 어원과 유래를 살펴봄으로

써 포스트모더니즘에 대한 접근을 해보았다.

포스트모더니즘이란 용어는 포스트(Post)와 모더니즘(Modernism)이라는 용

어가 결합된 것으로 어떤 단어 앞에 붙어서 ‘이후’,‘벗어난’이라는 의미를 갖

는다.이것은 사실상 자신을 존재하게 했던 이전의 논리에 의존함과 동시에 독

립한다는 모순적인 입장을 가리키며,후기 현대사회와 긴밀한 관계성을 맺는다.

따라서 포스트에는 탈문명,탈형식,탈산업사회 등의 의미가 내포되어 있으며

일반적으로 모더니즘에 대한 반작용처럼 해석되었다.

‘포스트모더니즘’이라는 용어가 대중 속으로 처음 들어온 때는 1979년 필립

존슨(PhilipJohnson)의 건축물인 뉴욕 AT&T를 통해서이다.국제 양식으로 잘

알려진 그는 극히 간소한 현대 건축의 창안자로서,미국 전신전화회사(AT&T)

를 위해 건축한 고층 건물의 마천루에 치펀데일(Chippendale)3)양식의 지붕을

사용함으로써 바로크 스타일로 장식하였다.존슨의 치펀데일 지붕 양식은 권위

주의적이고 고립적으로 세워진 건축 형태에 안락하고 가정적인 모습의 지붕을

2)이용우 외 30인.현대 미술 세기의 전환.시각문화.1993.p.11

3)치펀데일 (Chippendale):18세기에 유행한 우아한 곡선을 사용한 가구용 장식
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장식하여 모순적인 느낌을 전달하고 있다.

미술계에서 포스트모더니즘의 개념은 1960년대에 팝아트,개념미술,행위미술

등의 유행과 함께 부상했고,1980년대가 되면서 포스트모더니즘은 후기 구조주

의와 결합을 이루며 신 표현주의,페미니즘,다문화주의,대지미술 등 점차 포

스트모더니즘 자체의 성격을 드러내기 시작했다.

포스트모더니즘 시기의 사람들은 역사상 가장 큰 사건인 제 1차 세계대전과

제 2차 세계대전을 모두 경험하면서 전쟁과 인류 종말에 대한 공포와 두려움을

갖게 되었기 때문에 포스트모더니즘을 모더니즘의 결과라고 여기며 절대성,보

수성 그리고 일원론적이며 독단적인 사고를 지양하면서 점차 상대성이론과 다

원론,자율성,관용주의를 지향하게 되었다.따라서 개성 중심의 가치관을 추구

하며 모든 생활양식과 모든 신념 그리고 행동들이 모두 동등한 가치를 가지고

있다고 생각하게 되었다.

이처럼 포스트모더니즘은 20세기 후반을 지칭하는 가장 핵심적인 용어로서

새롭게 대두되기 시작한 문화와 예술의 해체주의적 현상을 가리키는 문예적 개

념으로,미술 분야에 있어서도 모더니즘 형식의 미학에 반기를 들고 출현하였

으며,20세기 후반의 주류를 이루는 미술 사조를 포스트모더니즘 회화미술이라

고 한다.

2)포스트모더니즘의 특징

포스트모더니즘의 흐름은 후기 산업화와 정보화를 맞이하고 모든 것이 빠르

게 변화하면서 실증주의와 인간주의를 비판하던 이들은 기존의 입장을 바꾸어,

사회 변화에 따른 새로운 패러다임과 세계관을 구축하며 그에 맞는 인식 전환

을 요구했다.또한 환경에 대한 관심이 높아져 보호에 힘쓰며,기존의 남성 중
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심,서구중심,기성세대 중심의 문화 대신 소외되었던 여성,청소년 중심의 문

화를 수용하였다.4)이러한 포스트모더니즘에 관한 특징을 대표적 이론가인 이

합 핫산(IhabHassan)과 김욱동의 의견을 통해서 살펴보았다.

이합 핫산은 포스트모더니즘의 특징을 여덟 가지로 제시하였다.5)

첫째는 불확정성(Indeterminacy)으로 여기에는 개방성과 해체,무작위성,임

의성,다원성,모호성,불연속성,이단의 정신 등과 같은 확정적이지 않은 이론

들을 포괄한다.서구의 전통적인 형이상학 체계인 진리,주체,초월적 이성 등

의 특정한 체계를 벗어나,규범과 경전에 대한 도전은 엘리트주의,남성우선주

의를 부인할 뿐 아니라 대중의 참여와 비평을 유도하며,대중문화,여성문화,

민중미술,제3세계의 예술,소수민족 예술,노동자 예술,이방인의 문화에 대한

관심 등의 대중 예술이 주류를 이룬다.

둘째는 단편화(Fragemantation)로 질서나 통합을 위한 종합의 부분으로서의

단편화가 아닌 주체적인 단편의 성질 그 자체를 보인다.사회적,인식론적 종합

을 거부하고 총체성을 거부하며 차이와 변증을 따른다.미술에서는 몽타주,콜

라주,혼성 모방 등의 기법이 있으며 은유와 환유가 중요시 되고 역설과 배리,

병렬과 결합이 자주 등장한다.

셋째는 탈경전화(Decanonization)이다.이것은 서구의 전통적인 규범이나 경

전에 대한 도전으로 기존의 형이상학적 진리와 이성을 거부하고 엘리트주의,

남성주의를 반대하였으며,제 3세계 문학과 소수 민족문학,대중 문학,노동자

문학,여성 문학 등의 중요성을 인식시키며 대중의 참여와 비평을 유도했다.

넷째는 재현불가능성(Unrepresentability)으로 반리얼리즘 또는 초현실주의의

4)사와 타카미츠.홍성태 역.자본주의 재정의 :자본주의는 어떻게 변화할 것인가.푸른숲.1996.p.151

5)이합 핫산(IhabHassan).정경호,이소영 역.포스트모더니즘 개론-현대문화와 문학이론.한신문화사.

1991.pp.433-443



- 8 -

모습으로 나타난다.많은 작가들이 모방을 거부하고 예술의 한계를 추구하며

소모를 즐기고 침묵 속에 존재하면서 예술고유의 재현(Representation)양식을

드러낸다.즉,현대 기술 문화의 무형태성,공해,절대 등 본질적으로 재현할 수

없는 것들의 재현을 통해서 새로운 재현을 추구하는 것이라고 주장한다.

다섯째는 혼성모방(Hybridization)인데,이것은 앞서 말한 한계의 극복으로

장르가 붕괴되고 혼합되는 성격을 뜻한다.다양하고 비논리적인 상황을 풍자적

조롱이나 희화화 된 모방을 통해 표현하는 것으로 허구와 사실의 결합된 형태

로 나타난다.이러한 특성은 전통에 대한 다른 개념을 보완하고,지속과 단절,

고급문화와 저급문화가 혼합되며 현재 속에서 과거를 모방하는 것이 아니라 과

거를 확장시키게 된다.다원적인 현재 속에서 모든 형식들은 현재와 현재가 아

닌 것,같은 것과 다른 것 사이의 상호작용을 통해 변증법적으로 작용하여 현

재와 과거의 동시성을 획득할 뿐만 아니라 공간 상호성 즉 병렬적,수평적,평

등적 공간의 확산을 통한 공동체 의식도 얻게 된다.

여섯째는 대중주의(Populism)로 모더니즘의 고급문화에 대한 적대감이 역력

히 드러나기 시작하면서 대중문화에 관심을 보이고 의식변화를 촉구한다.미술

에서 마르쉘 뒤샹(MarcelDuchamp)의 레디메이드(ready-made)이론은 예술의

기존 관념을 깬 것으로 이미 만들어진 대상물을 하나의 예술작품으로 창조하였

고 앤디워홀은 스프깡통,브릴로 상자,슈퍼맨 만화 등 대중적인 사물을 이용하

여 혼성 모방 기법을 연출하였다.

일곱째 특징,대중의 직접적인 행위(Performance)와 참여(Participation)는 예

술의 변화를 촉구한다는 것이다.예술은 행위를 통하여 시간,공간,또는 사람

들에 의해 변화되고 완성되며,많은 예술가들은 엄격한 통제와 인간관계의 틀

을 버릴 때의 우연적 작용과 과정이 중요하다고 보았다.

여덟째 특징은 보편 내재성(Immanence)이다.보편 재재성의 경향은 율동,상
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호작용,의사소통,상호의존 등을 통해서 드러나며 이렇게 나타난 개념들 속에

서 가치관의 세계화,보편화 경향을 찾아낼 수 있다.이것은 상징을 통해 인간

의 정신자체를 일반화하려는 활동으로서,인간은 새로운 통신수단과 전자매체

들 그리고 새로운 기술을 통해 의식과 정신의 끊임없는 확장을 경험한다.

포스트모더니즘의 이러한 특징은 작품의 의도를 바꾸고 작품 속의 내용과 작

품 외적인 요소에까지 그 영향을 미친다.김욱동은 이러한 현상들의 특징을 일

곱 가지로 정리하였다.6)

첫째로 포스트모더니즘에서는 일관된 자아의 중요성이나 총체성의 문제를 드

러내기보다 자아의 분산,상실의 문제를 대두시킨다.자아는 해체되고 주체는

탈중심화되면서 모호하고 파편화된 서술구조는 애매한 의미를 전달함으로써 해

석의 다양한 가능성을 제시한다.이런 전개양식은 기존의 예술적 장르를 붕괴

시키고 탈장르화와 장르적 확산으로 이어진다.

둘째로 모더니즘에서 부정적인 의미를 가지고 있던 패러디나 패스티쉬

(pastiche)7)를 매우 핵심적이고 예술적인 장치로 사용하고 있다.이것은 모더니

즘 보다 명시적으로 일관성 있게 나타난다.포스트모더니즘은 일부러 패러디와

패스티쉬 기법을 부각시키고 표절에 가까울 정도로 이미지를 빌려오면서,부정

적이고 파괴적 성격을 지닌 모더니즘과 달리 긍정적이고 가치중립적인 의미로

활용한다.

셋째로 포스트모더니즘은 임의성과 우연성 그리고 유희성을 지닌다.이것은

모더니즘이 추가해 온 질서나 조화 그리고 시간과 공간을 초월하는 일반성이나

6)김욱동.포스트모더니즘의 이해.문학과 지성.1990.p.433-459

7)패러디란 한 작가의 스타일이나 습관을 흉내 내어 원작을 우습게 개작했거나 변형시킨 작품을 가리킨다.

패러디는 기존의 개념이나 형식과 같은 꼴을 취하면서도 전혀 반대의 얘기를 하는 문학적 기법이다.포

스트모더니즘에서 패러디가 압도적인 비중을 차지하는 것은 지금까지 세워진 진리가 허구임을 보여주는

장치이기 때문이다.그러나 패스티쉬는 포스트모던한 사회를 반영하는 예술 행위 양식의 한 특징인 혼

성모방을 지칭한다.패스티쉬는 비판의식이 상실된 유희적 모방이라고 할 수 있다.
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보편성에 대한 일종의 반작용으로,모더니즘의 일방적이고 고립된 형식들이 포

스트모더니즘의 참여와 관심 그리고 실천적 행동으로 바뀌면서 외적 요소에 영

향을 미치게 된다.즉,제 3자였던 관객이 작품에 직접 참여함으로써 새로운 창

조적 활동을 이어나가는 것이다.

넷째로 전통적인 계급적 질서의 붕괴와 새로운 계급의 출현이다.주변적인

것으로 무시되거나 도외시하던 모든 것들이 이제 새로운 의미를 부여 받으며

그 중요성이 새롭게 부각이 된다.소수민족의 부상,청년문화의 대우,성의 해

방에서 비롯되는 페미니즘 운동이나 문학 이론 등은 모두 이러한 특징을 반영

하는 것이다.

다섯째는 탈장르화와 장르의 확산이다.문학이나 예술적 장르가 붕괴되고 각

각의 장르가 혼합되고 결합되기 시작하는 것이다.

여섯째는 자기 반영성으로,리얼리즘이 외부 현실의 반영에 중심을 두면,포

스트모더니즘은 자기 반영에 관심을 둔다.

일곱째는 의미와 해석에 대한 관심이다.모더니즘과 관련되어 발전한 형식주

의나 신비평의 경우 의미나 해석에 대한 확고한 믿음을 전제로 이루어졌다.

이처럼 포스트모더니즘은 서술구조의 해체,파편화와 단편화,탈 장르화,혼

성모방과 패러디 기법,불확정성과 모호성,탈 중심화,현실과 허구의 혼합,관

객의 참여 등의 특징을 가진다.

3)포스트모더니즘 미술

미술에서의 포스트모더니즘은 앞서 언급한 개념과 맥락이 같다.1960년대를

전후로 포스트모더니즘은 미술 분야에 등장하였다.정보기술의 혁신과 대중매

체의 확산으로 인한 국가 간의 경계가 소멸되면서 매체 산업이 발전하고 환경
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보호 운동이 일어나는 등 후기 산업사회에서는 전자문명에 부합하는 신호로 포

스트모더니즘의 시작을 알렸다.특히 정보산업의 확산은 전 세계 예술인들을

한 테두리 안에 묶음으로써 모더니즘의 계속적인 존립에 의문을 제기하도록 부

추겼다.또 다른 등장배경으로는 생활공간의 심미적 특질을 도외시한 기능주의

건축의 실패와 사회적으로 실질적 영향력을 행사하지 못했던 아방가르드 미술

이론,변증법적 유무론을 추종하는 문화권의 증가와 공공예술에 대한 재평가

등이 있다.

찰스 젠크스(CharlesJencks)는 포스트모더니즘을 더 잘 이해하기 위해서 그

전개과정을 1960년대부터 1980년대까지 십년 단위로 나누어 다음과 같이 설명

했다.8)

첫째,1950년대 말부터 1960년대까지의 포스트모더니즘이다.이때에는 예술과

삶의 재통합을 바라면서 전통을 버리고 고급 예술의 제도화에 반대하는 아방가

르드를 영감의 원천으로 삼았다.그것은 추상표현주의와 같은 미술을 반대하는

자율적 예술이었다.사회적,도시적 리얼리티를 드라마화하여 그 특징을 드러내

는 팝아트가 대표적으로 유행하였다.다니엘 벨(DanielBell)은 60년대 포스트모

더니즘을 포스트모더니스트들의 혁명으로 보기보다는 허무주의적이고 무정부주

의적인 색채를 띠는 모더니즘 경향의 지속으로 보았다.또한 모더니즘에 반대

하는데 더 큰 비중을 둠으로써 모더니즘에 대한 냉소적인 태도로 반 예술적 성

격을 가졌다.

둘째,1970년대의 포스트모더니즘은 60년대를 주름잡았던 팝아트를 비롯한

사회운동들이 몰락하거나 그 경향이 바뀌게 되면서 다원주의적 전략

(Pluralistic)과 절충주의(ElecticStyle)의 특징을 갖는다.이 시기 미술에서는

8)최신영.포스트모더니즘 미술의 표현양식을 활용한 미술교육방법 연구.한국교원대학교 교육대학원 석사

학위논문.2010.pp.21-24
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모방의 문제에 관심을 갖기 시작했고,과거에 소홀히 여겼던 환상적,연극적,

장식적,문화적 등의 사용이 부활하였다.그리고 정치와 문화가 모두 개방되자

점차 다원주의의 양상을 띠기 시작하면서 1970년대 초 시작되었던 여성해방운

동은 문화예술에 있어서 남성우월주의가 은폐해왔던 엘리트 모더니즘을 공격목

표로 삼았으며,초자연적인 새로운 종류의 역사주의,원시주의,표현주의 등이

비합리적으로 수용되었다.이때에는 페미니즘과 거리예술,낙서화가 두드러졌

다.

셋째,1980년대에는 신표현주의가 두각을 나타내면서,다원화되고 새로운 경

향의 미술이 줄지어 등장하기 시작했다.당시 영국에서 열린 새로운 경향을 제

시하는 ‘회화에서의 새로운 정신’이라는 전시회가 있었고 이 전시의 작품들은

새로운 회화의 특징과 다양성을 가졌다.미술은 관념적이거나 특정계층의 예술

이 아닌 대중적이며 일상의 원초적인 성격을 지녔다.또한 거대한 캔버스에 거

친 붓 터치와 격렬한 색의 대비를 통한 이미지의 무리들은 70년대의 환원적이

고 비대상적인 회화의 특징을 잘 나타내고 있다.80년대 회화의 재탄생은 독일

과 이탈리아에 새로운 미술사조의 주역들을 탄생시켰다

이처럼 1960년대부터 1980년대까지 포스트모더니즘 미술이 전개되는 과정을

통해서 알 수 있는 것은,포스트모더니즘이 처음에는 단순히 모더니즘에 반하

는 경향을 띠었으나 점차 시간이 흐르면서 포스트모더니즘만의 새로운 양상을

창조해나갔다는 것이다.

포스트모던 시대의 미술은 작가의 개념,원본성의 개념을 해체시켰으며 차용

을 통한 이미지의 표현을 중요시하게 되었다.이것은 사진이나 영상과 같은 복

제 이미지가 각광을 받게 된 이유이기도 하다.이러한 근거를 토대로 해체론이

수용되면서 미술이 언어의 형식을 빌릴 수 있다는 인식의 전환을 가져다 준 개
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념미술이 등장하였다.이것은 형으로부터 개념으로의 전환,물질에서 정신으로

의 전환,오브제에서 대상의 부재 혹은 표류를 뜻하며 장르의 와해로 이어지게

되었다.작가가 없어진 시대의 미술은 보는 형태의 작품이 아닌 읽는 텍스트가

되면서,작가는 미술 오브제의 제작자가 아닌 기호의 조작자가 되었고,관객은

수동적인 관조자에서 능동적인 독해자로 바뀌었다.작품 본래의 의미는 중요한

것이 아닌,작가의 의도 혹은 관객이 해석하는 방식이 그 의미가 되었다.다원

주의를 지향한 포스트모더니즘은 그 동안 은폐되거나 관심 밖으로 밀려났던 영

역에 관심을 가지기 시작했고,백인 남성 중심의 자본주의 체제를 비판하며 계

급과 인종 그리고 성이 이슈로 떠오르면서 페미니즘과 복합문화주의에 대한 관

심이 급부상하였다.

다음은 여러 경향이 동시다발적으로 나타나며 작품과 장르간의 구분을 파괴

함으로써 일상 속에 예술이 들어올 수 있는 길을 마련해 준 포스트모더니즘의

특징이 잘 드러나는 미술 사조 팝아트,페미니즘 미술,신 표현주의 이 세 가지

를 살펴보았다.

① 팝아트 (PopArt)

미국의 팝아트는 포스트모더니즘 미술의 시작으로 이야기된다.1960년대 이

후 서구 사회의 문화에서는 다양한 시각 이미지가 범람하면서 TV,영화,만화,

PopMusic등의 대중적인 양식이 지배적인 영향력을 발휘했다.따라서 젊음과

대중성을 지향하기 시작한 사회문화는 급속한 산업의 발전과 대중적 소비문화

의 파급으로 그 당시까지 고수된 고급 예술과 대중 예술의 두꺼운 벽을 허물었
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다.1950년대를 풍미한 추상표현주의는 ‘사회’보다는 작가의 ‘내면’에 치우쳤던

반면,팝아트는 일상이라는 익숙함으로 현대미술의 새로운 방향을 제시했기 때

문에 고도로 세련된 기술에 의해 삶의 표면을 미술의 영역으로 끌어들인 것이

다.이렇게 대중 사회의 문화를 미술 영역 속으로 수용한 팝아트는 새로운 미

술로 등장하게 되었다.

팝아트라는 용어는 Popular의 약자로 영국의 미술평론가 로렌스 알로웨이

(LawrenceAlloway)에 의해 1954년 처음으로 사용되었다.당시 로렌스 알로웨

이가 사용한 팝아트 또는 팝 컬쳐(PopCulture)라는 어휘는 회화와 조각의 서

술적인 표현양식에 대하여 언급한 데서 출발하여,일반적으로 대중문화를 소재

로 한 미술작품을 가리키는 지금의 팝아트라는 용어와는 다소 거리가 있었다.

그러나 그는 집단광고문화(Admass-culture)에 기인한 ‘대중예술(PopularArt)’

을 지칭하기 위해 편의적으로 이 말을 쓰기 시작했고,1950년대 초에는 런던의

소그룹 예술가들 사이에서까지 사용되며 대중적 이미지를 구사하는 순수 미술

가들의 활동을 논하는 데에 까지 확대 사용하게 되었다.9)

팝아트는 크게 세 가지 특징을 갖는데,그 첫 번째로 재료와 소재를 일상적

사물에서 찾는다는 것이고,두 번째는 ‘차용’으로 팝아트의 가장 중요한 개념이

다.작품의 재료에 있어서 대중에게 익숙하고 친숙한 사물들을 작품 속에 적극

수용하고,제작기법에 있어서도 대량복제 방식,사진술,레디메이드 등을 사용

하는 등 다양한 표현 기법을 사용한다.세 번째로 팝아트는 하나의 현실을 다

룬다고 할 수 있다.이 현실은 대부분 인쇄에 의해 재현된 이미지일 경우가 많

았고,재현된 복제품을 통해서 현실에서 나아가 세계를 내다보려 하였다.10)

영국 팝 아트의 대표적인 인물 중 한 사람인 리처드 해밀턴(Richard

Hamilton)은 팝 아트는 통속적이고,일시적이고,소비적이고,값싸고,대량 생산

9)김춘일,팝아트와 현대인.열화당.1976.p.31

10)제주희.팝아트를 통한 일러스트레이션 표현연구.홍익대학교 미술대학원 석사학위논문.2008.pp.5-6
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적이며,재치 있고,관능적이고,선동적이고,활기차고,대기업적인 미술 양식이

라고 표현했다.특히 미국의 로이 리히텐슈타인(RoyLichtenstein),앤디 워홀

(AndyWarhol),클레이즈 올덴버그(ClaesOldenburg),로버트 인디애나(Robert

Indiana),영국의 데이비드 호크니(DavidHockney)같은 팝 미술가들은 작품에

서 현대생활에 강한 충격을 주는 대중문화의 모든 현상을 가리지 않고 특징적

으로 묘사했다.그들은 긍정도 부정도 담지 않고 노골적·직접적으로,또한 그림

자체를 있게 한 매스 미디어에서 사용된 정확한 상업적 기법을 수단으로 텔레

비전이나 만화책,영화,잡지 및 모든 형태의 광고에서 고안된 도상학적인 형상

을 뚜렷하게 객관적으로 드러냈다.미국과 유럽에서 추상표현주의의 물결이 가

라앉을 무렵,팝 아트는 좀 더 객관적,보편적으로 수용될 수 있는 미술 양식으

로 되돌아가고자 했다.이와 더불어 과거의 순수예술이 주장하는 우월성과 당

대의 전위미술에서 볼 수 있는 허식을 모두 거부함으로써 전통을 파괴했다.

팝 아트는 특정한 사회적 상황을 충실하게 반영하여 미디어에 의해서 쉽게

이해될 수 있는 이미지들을 즉각적으로 받아들이고 이용했다.또한 생활에 직

접 반응하는 미술,즉 전문가와 훈련받지 않은 관람자들 모두가 이해할 수 있

는 민주적,비차별적인 미술로서 평가되었다.

팝아트는 지금까지도 그 위력을 더해가며 대중매체의 기술,발전과 소비주의

환경 속에서 이루어지는 구조 자체를 작품화하며,인간의 시각을 보다 넓은 세

계로 확장시켜 예술과 현대 사회의 관계에 시각적인 해소를 준 대중적인 예술

이라 하겠다.

② 페미니즘 미술 (Feminism Art)

페미니즘을 간단히 정의하면,여권신장운동 또는 여성해방운동이라고 말할
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수 있다.여성의 가치와 경험을 중심으로 사회현상을 바라보는 관점으로써 여

성이 직면한 사회적 지위나 차별에 대한 문제에 관심을 갖고 극복해 나가며,

여성의 위치를 재정립하기 위하여 사회문화,예술,정치,종교 등의 변화를 끊

임없이 요구하면서 양성성을 주장하고 획득하기 위해 저항하는 이론이다.

페미니즘은 역사적,철학적 접근 방법에 따라 자유주의 페미니즘,마르크스주

의 페미니즘,급진주의적 페미니즘,사회주의 페미니즘으로 나눌 수 있다.자유

주의 페미니즘은 법 앞에 평등함을 주장하며 여성의 권리에 대한 선택의 자유

와 교육의 기회를 주장하였고,마르크스주의 페미니즘은 여성의 종속,여성의

성,성역할의 정체성에 관한 유물론적 근거를 설명하고,생산 수단과 여성의 지

위 및 계급 이론들을 가족의 역할에 적용시켰다.급진주의 페미니즘은 여성을

억압하는 대상이 여성의 출산 및 여성의 성을 통제하는 남성이라고 보고 성 역

할 폐기와 양성성을 주장하였다.사회주의 페미니즘은 여성 억압의 근거가 자

본주의라는 경제 체계 전반에 깔려 있으며 생산 수단의 소유권을 가지고 있는

남성이라고 보고 출산 및 육아를 담당하는 가부장적 가정 내의 여성의 역할에

대해 성을 계급과 접합시킴으로서 여성의 내면화된 억압을 역사적 유물론적 관

점에서 평가했다.11)이처럼 페미니즘은 사회 구조적 문제의 원인을 남성이라고

생각하며 여성의 권리를 주장과 남성 중심의 사회 구조적 문제를 변화시키기

위한 여성의 의지라고 볼 수 있다.이러한 페미니즘 운동은 페미니즘 미술 형

성의 토대가 되었다.

포스트모더니즘 미술의 핵심 개념이라고 할 수 있는 페미니즘 미술은 1960년

대 말에 미국과 영국에서 본격적으로 의식화 되어,1970년대에 들어와서야 비

로소 활성화 되었다.페미니즘 미술은 기존의 예술을 남성 위주의 예술로 보고

11) 박순영.현대미술에 나타난 페미니즘 미술 연구.동아대학교 교육대학원 석사학위논문.1998.pp.7-8
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여성의 관점에서 그것을 재해석하여 재정립시키려는 것을 목표로 하고 ‘인간성

이 억압하는 사회에의 거부’라는 하나의 문화 운동으로서의 가치체계와 이데올

로기를 담고 있다.페미니즘 미술은 삶의 방식으로부터 출발한 혁명이었고,단

순히 여성 작가들이 만든 작품 뿐 만이 아니라 일반 여성들의 개인적인 경험까

지 내포하는 포괄적 의미를 지니게 되었다.

1970년,뉴욕을 거점으로 한 미술작가연맹(ArtWorkers'Coalition)에서 파생

된 혁명적 여류 미술가(WomenArtistsinRevolution:WAR)가 결성되었다.

이것은 최초의 페미니스트 미술가 단체로 ‘미술작가연맹(AWC)’의 남성 위주의

구성에 반발하여 여성만의 단체로 독립한 것이다.이 단체의 영향으로 같은 해

에 많은 여성 단체가 결성 되었고,활발한 시위 활동이 일어났으며,페미니스트

미술 잡지와 서적의 출판이 눈에 띄게 늘어났다.그리고 그 동안 남성에 비해

크게 제한되었던 여성들만의 전시회가 활발해졌다.그러나 페미니즘에 무관심

하거나 또는 그것이 오히려 폐가 된다는 부정적인 시각을 가진 여성 미술 미술

가들도 적지 않았다.

한편,린다 노클린(Lindanochlin)이 1971년에 발표한 ‘왜 이제까지 위대한 여

성 미술가는 존재하지 않았는가?’라는 아트 뉴스(Art-News)지에 실린 이 논

문은 미술사에 대해서 처음으로 페미니즘적 시각에 의한 일종의 선언문이었다.

여성 작가는 남성 작가만큼 대단하지 않더라도 미술사에서 연구될 가치가 충분

히 있음을 주장하며,1970년대 페미니즘 미술사의 연구 방향을 제시하였다.

페미니즘 미술에서 가장 중요한 주제가 되는 여성의 사회적 역할과 개념의

문제는 페미니즘 미술가들에 의해 재조명되고 있다.여성 미술가들이 여성을

묘사하는 경우는 지금까지와 달리 모델이나 여주인공 그리고 숭배나 영감의 남

성 미술가들과 다른 이미지로 묘사한다.또한,여성이 남성을 묘사하는 경우에

는 강하고 용감한 표현에서 벗어나 여성의 관점에서 때로는 순진하고 약하게
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때로는 에로틱하게 표현했다.따라서 남성 위주의 시야와 해석으로 그려졌던

여성의 모습은 새로운 해석을 가미하게 되었다.12)

페미니즘 미술 작품은 매우 다양하다.1970년대에는 다양한 재료를 이용한

자전적(自傳的)인 작품과 카타르시스를 주는 의식화된 퍼포먼스 아트가 압도적

이었고,1980년대에 들어서는 전통적인 재료로 회귀하려는 경향이 페미니스트

미술에도 영향을 미쳐서 개념 미술적 비평적 작품이 제작되었다.이본느 라이

너(YvonneRainier)와 영국 미술가인 빅터 버긴(VictorBurgin)을 포함한 여러

미술가들은 가부장적인 ‘남성의 시각’이 여성을 타인으로 대상화시켜 주시한다

는 견해를 작품에 담았다.최근에 널리 주목을 받고 있는 페미니즘 사진작가

신디 셔먼(CindySherman)은 역할연기의 형식을 빌려 자기 자신을 탐구해 본

사진 작업을 했고,바바라 크루거(BabareKruger)는 광고의 시각 언어를 통해

서 문화적 지배를 환기시키는 작품을 제작했다.13)

모더니즘의 순수함과 배타성과는 반대로,미술에 대한 접근 방식을 다양화시

키며 서술,자서전,장식,의식,예술로서의 공예,대중문화 등을 이용하는 페미

니즘 미술은 포스트모더니즘의 발전에 촉매 역할을 하였다.

③ 신표현주의(Neo-Expressionism)

신표현주의는 1980년대 독일,이탈리아,영국,미국에서 동시적으로 시작된

국제적인 그룹으로,당시 미술의 주류를 이루던 미니멀아트,개념미술 그리고

내향적이며 지나치게 지적인 추상미술에 대한 반동으로 나타났으며,포스트모

더니즘 회화의 절정을 알리는 양식이다.

12) 현인자.한국 여성주의 미술과 페미니즘에 관한 연구.충남대 교육대학원 석사학위논문.1999.pp.9-10

13) 이상건.포스트모더니즘과 미술교육 :다문화 시대 미술교육의 방안 모색.서원대 교육대학원 석사학위

논문.2004.pp.23-34
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‘신표현주의’라는 명칭은 어떤 경위로 처음 사용되었는지 정확히 알 수 없지

만,뉴욕 타임(NewYork-time)지에 실린 힐튼 카머(HiltonKarmer)의 ‘표현주

의 회화에의 복귀’라는 새로운 장르의 회화에 대한 글에서 처음 사용된 것이

아닐까 추정한다.

이 새로운 회화는 이미지(Image)를 새롭게 한다는 뜻으로 미국에서는 ‘New

Image Painting’으로 불리고, 독일에서는 표현주의의 부활이라는 뜻으로

‘Neo(New)-Expressionism’으로 불리며,이탈리아에서는 마르셀 뒤샹(Marcel

Duchamp)계통의 모더니즘을 극복한다는 의미로 ‘Trans-Avangarde’라고 불린

다.14)그러나 이들은 표면상 무척 다양하면서도 공통된 특성을 보여주고 있다.

미니멀리즘의 신중함에 도전하면서 웅장한 스케일과 강렬한 색감과 거친 터치

를 보이며,형식상으로는 다양한 오브제의 사용과 콜라주와 몽타주를 도입했고

내용상으로는 종교,신화,죽음,성스러움과 세속적인 이미지에 오늘날의 사회

실존적인 감각을 복합적으로 수용함으로써 세속과의 관계를 인위적으로 모색하

려는 복고적인 의미를 나타냈다.이러한 특성을 가진 신표현주의의 출현은 모

더니즘으로 쇠퇴하고 있는 미술 시장에 생기를 불어넣는 역할을 하였다.

신표현주의는 기존의 독일 표현주의의 전통에 근거를 두고 있으며 가장 뚜렷

하게 나타난 곳 또한 독일이다.처음에 서독은 모더니즘 양식을 절충한 모방

형태로 신표현주의를 이해했고,공산 국가인 동독은 사회주의 영향으로 인해

신표현주의를 완전히 받아들이지 않았다.그러나 민족주의와 민족의 정체성 추

구에 대한 차이를 인정하기 시작하면서,예술가들은 그 동안 자신들에게 금지

되었던 이 미술을 탐구하기 시작했다.15)

신표현주의 대표적인 작가로는 게오르크 바젤리츠(GeorgBaselitz)를 꼽을 수

14) 김보라.독일 신표현주의의 형상성 연구 1세대 작가를 중심으로,성신여자대학교 대학원 서양화 석사학

위논문.1997.p.5

15)로버트 앳킨스.박진선 역.알기 쉬운 현대미술의 개념풀이.시공사.1994.pp.73-75
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있다.바젤리츠는 동독에서 서독으로 망명하여 금지된 회화에 도전하였다.그는

호기심이 무척 많았고 이것이 그의 성공 요인으로 꼽힌다.그는 1969년 모든

형상들을 거꾸로 돌리기 시작하면서,거꾸로 된 이미지들에 대한 진부한 해석

을 가로막고,대상에 대한 상상력을 자유롭게 했다.그의 작품은 순수한 시각성

과 추상성을 맞닥뜨리며 요셉 보이스(JosephBeuys)와 함께 새로운 회화의 전

성기를 이끌게 되었다.

그 밖에 신표현주의 독일 작가에는 분단된 독일의 현실과 물질만능주의를 풍

자한 요셉 보이스의 제자인 외르크 이멘도르프(JorgImmendorff),섬세하면서

역사적 내용을 다룬 볼프강 페트릭(WolfgangPetrick), 역사와 현재의 윤리적

문제에 참여한다는 예술의 임무를 확고히 천명하고 있는 안젤름 키퍼(Anselm

Kiefer)등이 있다.이탈리아 작가에는 산드로 키아(SandroChia),프란체스코

클레멘테(FrancescoClemente)등이 있으며,미국 대표작가에는 다양한 재료를

이용해 회화의 한계에 도전하고,고전과 신화,역사적 이미지를 절충하며 개인

적이면서 암시성이 풍부한 작품을 창조한 줄리안 슈나벨(JulianSchnabel)이 있

다.그의 작품은 웅대한 규모를 자랑하며,실험성과 대담함으로 1980년대 '회화

의 부활'을 이끌어냈다는 평을 받고 있으며 영화감독으로써 지금까지 그 명성

을 이어오고 있다.
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4)포스트모더니즘의 미술교육

다문화주의 미술교육을 알기에 앞서,그 기초가 되었던 포스트모더니즘에서

의 미술교육에 대해 간단히 살펴보겠다.

20세기 후반부터 오늘 날까지의 미술계를 지배하는 포스트모더니즘 미술 교

육은 다원주의를 표방하며,서로 다른 지역 및 집단의 특색과 가치를 존중하고

민속 미술과 대중미술을 적극적으로 수용한다.또한 작품이 만들어진 문화 안

에서 그 의미를 이해하고자 할 뿐만 아니라 감상자는 작품에서 서로 다른 의미

와 해석을 이끌어낼 수 있음을 인정한다.

포스트모더니즘 미술교육은 시각문화에 기초하여,시각문화가 중심을 이루고

있는 이 시대의 폭넓은 문화 현상들의 의미를 이해하고 비판하는 사고력을 기

르게 한다.시각 문화에 기초한 미술교육은 학습자의 문화적 경험에서 출발하

기 때문에 학습자들에게 광범위한 시각 문화에 대한 경험을 제공하고,시각문

화를 창조하고 그것에 대한 비판하는 능력을 갖게 한다.16)

포스트모던 교육의 중심적 바탕이 되는 것이 바로 일리성인데,이것은 자신

의 생각이나 문화만이 합리적인 것이 아니라 타인의 가치관도 합리적이라는 생

각으로 인정해 줄 수 있어야 하며 타인을 이해하려는 관용적인 태도도 중요하

다고 강조하는 지식관이다.즉 합리적 이성에 바탕을 두며 부분적 진리의 차이

와 다양성의 속성에 가치를 부여하는 것이다.일리성에는 대화가 요구되며,대

화를 통해 서로의 차이를 인정해 나가며 그 과정 속에서 자신과 타인에 대한

차이를 넘어선 부분적인 이해를 도모할 수 있다.따라서 일리성은 함께 살아가

는 사회의 필요조건이며,더불어 살아가는 사회를 목적으로 하는 교육에서 육

성되고 그 결과의 판단기준이 되어야 하는 태도의 개념이다.

16) 이순주.초등미술에서 포스트모더니즘 감상교육에 관한 연구.공주교육대학교 교육대학원 석사학위논

문.2006.pp.20-21
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현재 존재하는 다수의 사회적 관계와 삶의 다양성을 인정하고 장려하는 포스

트모더니즘 교육은 학생들의 다차원적인 배경과 개성을 존중하고 무엇보다 교

육내용을 다양화하여 학생들이 교육 내용을 스스로 이해하고 해석할 수 있도록

해야 한다.17)

2.포스트모더니즘과 다문화주의

포스트모더니즘은 20세기 이전부터 그 조짐이 발견되었지만 본격적으로 대두

된 시기는 제 2차 세계 대전 이후이며 지금까지도 이어오는 일종의 시대정신이

다.그리고 문학과 예술,철학과 사회,자연과학 이론에 이르기까지 광범위하게

사용된 문예전통이나 예술 사조의 범위를 훨씬 더 뛰어넘는 사상이라고 말할

수 있다.

포스트모더니즘은 어느 문화든지 그 나름대로 유일하며 존중받을 가치가 있

다는 문화상대주의와도 밀접한 연관을 갖고 불확정성,탈경전화,자아의 상실,

아이러니,보편내재성 등의 특성으로 인해 탈장르성,다원성,상대성을 매우 중

시하고 대중문화와 대중적인 장르들의 가치를 인정하며 그것들을 존중한다.

그렇다면 포스트모더니즘이 다문화와 어떠한 관련성을 갖는지 윤종건의 <포

스트모더니즘 시대의 교육행정과 학교 경영>을 통해서 살펴보았다.18)

첫째로 포스트모더니즘은 오직 하나의 양식만이 존재한다는 모더니즘적인 사

고방식을 거부하면서 다원성을 받아들였다.민족 중심 또는 국가중심주의의 반

대되는 개념으로 나타난 다문화주의는 하나의 국가 내지 사회 속에서 복수의

17) 편미라.포스트모더니즘 교육관 탐구,한국교원대학교 교육대학원 석사학위논문.2001,pp.55-57

18)민원.다문화미술교육의 실태와 개선방안에 대한 연구 :7차 교육과정을 중심으로.전북대 교육대학원.

석사학위논문.2008.pp.18-20
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다른 인종과 민족과 계층 등이 존재할 때 서로 다른 문화의 공존을 인정하고

그들 각자의 독자성을 육성하려는 입장을 취한다.그런 의미에서 포스트모더니

즘은 다원성,다문화와 사회적 맥락을 같이 하는 것이다.

둘째,다문화주의란 백인중심이었던 유럽 문화적 전통만을 우월하게 생각했

던 종전의 태도로부터 다양한 민족과 그 나라,그 지역의 문화와 전통을 인정

하고 교류하며 여러 문화를 존중하자는 것을 뜻한다.여성문화,소수파문화,비

서양문화 등 여러 유형의 이질적인 문화의 주변 문화를 제도권 안으로 수용하

여,현대 세계사회에서 여러 국가의 문화를 이해하고 상호 존중과 문화적 차이

에 대한 관용을 중시한다.

셋째,포스트모더니즘에 대한 정의와 평가는 처한 입장에 따라 다양하지만

사회,경제적 발생배경과 관련하여 포스트모더니즘은 탈구조주의적이고 탈산업

사회적 논리의 영향을 지녔다 .재현이데올로기의 약화와 이미지의 해체,비판

거리의 소멸,대중매체의 수용,미학적 대중주의 등으로 요약될 수 있는 바 다

문화주의가 지향하는 바와 크게 다르지 않다.

넷째,국제화의 지구촌시대를 살아가는 지금,세계는 빠르게 급변하면서 각

국가,인종,지역 간의 격차는 좁아지고 차별은 점차 없어지고 있는 추세이다.

각 나라가 갖는 고유한 특성 역시 점진적으로 소멸되거나 다른 문화에 흡수되

어 바뀌거나 그 흔적을 찾아보기 어려워지고 있다.이런 현상들이 바로 다문화

주의와 깊은 관련이 있는 것이다.

프랑스의 해석학자 폴 리쾨르(PaulRicoeur)는 <문명과 민족 문화들>에서

문화들의 다원성을 발견하는 것은 이제 해롭지 않은 경험이며 문화 독점의 시

대는 끝났다고 주장한다.이것은 오직 하나의 문화만을 받아들이는 것이 아닌

여러 개의 다문화가 함께 공존해야 한다는 것을 강조한 것이다.19)

19)김동욱.모더니즘과 포스트모더니즘.현암사.1995.p.23
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이와 같이 포스트모더니즘은 다문화주의와 큰 연관을 가지며 많은 영향을 미

쳤으며,다원론적 입장에서 전통적인 규범에 대한 저항과 엄격한 합리주의,지

배의 틀을 거부하며 삶과 문화의 경계를 무너뜨렸다.이것은 다원주의가 문화

상대주의를 지지하고 다른 나라의 문화를 사회적,문화적으로 검토하면서,문화

라는 화술이 포스트모던 방향과의 동질성에서 차이성으로,불변의 것에서 변화

적인 다양성으로 이어지는데 교량 역할도 한 것이다.20)

20) 남영희. 모더니즘과 포스트모더니즘에 관련된 다문화미술교육. 미술교육. 제9호. 1999. p.207
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Ⅲ.다문화주의 교육

지금까지는 다문화주의의 이론적 배경이 되고 다문화주의 미술교육의 철학적

배경이 되며 오늘날 국제화와 다원화의 특징을 가지고 있으며 정치,경제,사

회,문화 뿐 아니라 미술교육에도 많은 영향력을 나타내는 포스트모더니즘에

대한 전반적인 내용을 살펴보았다.다문화주의 미술교육의 성격을 잘 이해하기

위해 먼저 다문화주의 교육에 대한 개념들을 살펴보고,다문화주의 미술교육에

대하여 살펴보도록 하자.

1.다문화주의 교육의 개념

1)역사적 관점에서의 다문화주의 교육

교육과학기술부에서 발표한 연구 보고서를 바탕으로 다문화주의와 관련된 역

사적 관점에 근거한 개념 4가지를 살펴보기로 하자.

첫째는 배척주의(nativism)이다.배척주의는 기존의 지배층이 새로운 이민자

를 배척하는 경향을 띤다.미국의 경우,영국의 청교도 문화를 중심으로 다양한

나라에서 온 이민자와의 갈등구조에서 청교도 문화를 유지하려는 구이민자와

신이민자 간에 갈등이 시작되었다.이 때문에 문화적,종교적 다양성을 갖고 있

는 집단 간의 갈등이 특히 심화되었으며 학교는 다양한 민족 집단과 종교 배경

을 가진 학생들을 지배문화에 통합시키는 역할을 하게 되었다.
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둘째는 동화주의(assimilation)이다.동화주의는 소수집단이 그들의 민족적 정

체성을 포기하고 주류문화에 합병되는 것을 의미한다.동화주의는 문화적 다양

성과 차이를 사회적 갈등의 원인으로 간주하며,소수집단이 지배집단과 동등한

지위로서 사회활동을 하거나,주류문화에 통합될 것을 기대하지 않는다.따라서

학교는 소수집단 아동에게 새로운 인생에 필요한 태토,행동,언어를 가르치고,

하위집단의 성원으로 사회화하여 지배집단에 포함되도록 교육하게 되었다.

셋째는 용광로주의(meltingpot)이다.용광로주의는 다양한 국적의 이민자가

증가와 인종 편견적 동화주의의 한계를 극복하기 위하여 여러 나라의 문화를

용광로에 용해시켜 특정문화를 배제한 새로운 형태의 종합문화를 창조하는 것

이라고 말할 수 있다.현재 유럽 국가들이 실시하고 있는 자민족 중심주의 사

회통합 정책과 같다.마요 스미스(Mayo-Smith)는 용광로주의에 대하여 어느

국가도 그들의 동질 문화 없이 강국이 될 수 없고 존재할 수 없다고 주장하며,

다양한 문화의 물리적 결합보다 화학적 결합을 강조하였다.이와 같다면 용광

로주의의 학교는 모든 문화를 상대적 입장에서 보는 관점에서 교육이 이루어져

야 하지만,실제로는 서열을 토대로 우위에 있는 문화를 중심으로 교육이 이루

어지게 되었다.

넷째는 마지막으로 다문화주의(multiculturalism)이다.다문화주의는 다양성과

민주주의 원리에 기초하여 문화적 편견을 해소하여 사회평등화를 도모하고자

하는 것으로,문화적 상대성과 다원성,그리고 다양성을 기초로 한다.다문화주

의는 문화적 인식 차이에서 비롯되는 차별을 극복하고,모든 문화를 동등한 입

장에서 파악하고 이해하고자 한다.다문화주의 교육은 일련의 교육과정을 통하

여 문화에 대한 편견해소와 상호 간 문화의 존중과 관용을 통해서 문화적 차이

에서 사회적 차별을 예방하는 것이다.뱅크스(Banks)는 다문화주의 교육을 민

주주의 다원적 사회에 효과적으로 기능할 수 있는 가장 적합한 교육이라고 정
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의하고 있으며,현재 다문화주의 교육은 지구적 담론이 될 정도로 중요한 주제

로 부각되는 교육으로 보고 있다.

우리나라의 사회 통합 정책 역시 다원주의를 조금씩 형성해나가고 있는 추세

이다.다문화주의 교육에서는 단일문화,민족,언어를 중심으로 하는 민족중심

주의와 동화주의 국가통합정책을 지양하고 주류집단과 다양한 소수집단의 정체

성 간의 평화로운 공존을 추구하는 사회통합정책을 지향해야 한다.21)

2)다문화주의 교육의 개념

다문화주의 교육을 이해하기 위해서는 다문화주의의 바탕이 되는 개념들을

알고 이해하는 것이 선행되어야 한다.그래서 12가지의 개념들을 간단히 살펴

보고자 한다.22)

첫째는 다문화주의의 가장 근본이 되는 문화(culture)이다.

문화라는 단어는 일상적으로 광범위하게 쓰이는데도 불구하고 그 개념을 정

의하기 무척 어렵다.어원적으로는 동 서양을 막론하고 인간의 농경생활과 관

련되어 있으며,‘culture'의 어원인 라틴어의 ’colere'는 ‘다듬다’특히 ‘땅을 다듬

다’라는 뜻을 내포한다.이러한 의미를 사람에게 적용하면 ‘개화된 사람’‘교양

있는 사람’의 의미를 갖게 된다.

문화인류학적인 측면에서는 문화를 이렇게 정의한다.문화는 인간 집단의 정

21)박성혁.우리나라 다문화교육정책 추진현황과제 및 성과분석연구.교육과학기술부 연구과제보고서.

2007.p15

22)교육과정평가원 연구보고서에서 발췌한 수업 자료
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체성을 형성하는 방식이나 요인,결과 등을 포함하고 ‘인간의 행동양식은 나름

의 의미작용(신과의 일체감,집단의 결속,인격승배,기원 등)을 거치면서,동시

에 문화를 만들어가게 되는 것이다.즉,문화는 생활의 모든 수단이면서 또한

모든 생활을 포괄하는 것으로 사람과 민족의 삶의 표현으로 정의한다.그러나

각 민족의 삶의 표현을 문화라고 한다면 삶의 조건이 문명과 과학의 발전과 함

께 계속 변화하므로 문화라는 개념은 역동적인 관점에서 정의될 수도 있다.

둘째는 문화적 상대주의(culturerelativism)이다.

타문화의 이해에 있어서 문화적 상대주의는 자민족 중심주의와 대비되는 개

념이다.자민족 중심주의가 자신의 문화를 기준으로 다른 문화를 평가하는 것

이라면,문화 상대주의란 문화는 다양하고 문화적 가치는 상대적인 것이므로

각각의 문화적 맥락에서 이해되어야 하고,다른 문화의 잣대로 잴 수 없다는

것이다.문화상대주의적 태도는 한 문화를 이해하기 전까지는 그 문화의 내용

에 대한 판단을 유보하는 것이지만,다른 문화의 모든 면에 대한 판단을 완전

히 포기한다는 것을 의미하지는 않는다.따라서 문화적 상대주의는 우리가 타

문화를 학습할 때 기본적으로 견지해야 할 태도라고 볼 수 있다.

셋째는 다문화주의(multiculture)이다.

웹스터는 다문화주의란 단절된 문화들을 연결시키고 반영하고 적용하는 것이

라고 주장했다.다문화라는 용어는 1981년까지는 사전에 나와 있지 않았는데

그것은 다문화라는 용어가 사회적인 변화와 관련되어 만들어진 용어라는 것을

시사한다.다문화는 다양한 문화가 서로 밀접한 관계를 맺는 가운데 하위문화

간에,또는 주 문화와 하위문화 간에 생기는 충돌이 가시화되면서 문화 간에

생기는 여러 유형의 문제를 조화롭게 극복하고자 하는 의도에서 만들어진 용어

이다.

넷째는 다원주의(pluralism)이다.
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다원주의는 일반적으로 2개 이상의 궁극적인 존재,원리,개념,방법 등을 사

고하는 입장과 경향의 총칭으로서,유일한 절대의 궁극적인 것을 사고하는 일

원론에 반대되는 것을 의미한다.사회와 정치사상에서 종교단체,노동조합,전

문 직업조직,소수민족 등 한 사회 안의 서로 다른 집단들이 자율적으로 존재

하는 것이 전체적으로 유익하다는 개념이다.

다섯째는 세계화(globalization)이다.

세계화는 사람의 의식이나 행동이 한 나라의 국경을 초월하여 전 세계를 무

대로 나타나는 것을 의미하며 국제화는 두 나라 이상이면 성립되지만,세계화

는 세계를 무대로 하는 개념이라는 차이점이 있다.세계화는 지구촌을 하나의

포괄적인 지역 개념으로 보고,한 국가와 사회의 행동반경을 이들 전 지역으로

넓히면서 시스템과 활동 범위를 구축하는 과정이다.

표준국어대사전에서는 교통,통신 등의 발달로 세계가 하나의 마을처럼 가까

워지고 이로 인하여 사회적,문화적 제도에 대한 지리학적 구속력이 약해지고,

그러한 사실을 사람들이 인식하게 되는 사회적인 과정이라고 볼 수 있다.

여섯째는 다문화주의 교육(multicultureeducation)이다.

베넷(Bennett)은 다문화주의 교육이란 문화적으로 다양한 사회 혹은 하나의

독립된 세계 속에서 문화적 다양성을 촉진하기 위해 민주적인 가치와 신념에

기초해서 가르치고 배우는 접근이라고 말했다.이러한 다문화주의 교육은 1920

년대 미국을 중심으로 민족이나 인종,다양한 문화적 특징으로 인하여 교육적

불평등을 새롭게 인식하면서 출발하게 되었으며,1960년대 이후에는 사회적으

로 전개된 인권운동,여성운동 등의 영향으로 더욱 강화되었다.또한 제2차 세

계대전 이후 유럽 국가들이 자국의 경제회복을 위해 저개발 국가의 이민을 받

아들이면서 이민 가정 자녀들이 사회와 학교에서 겪는 학업성취,편견과 차별

등의 문제를 해결하기 위한 교육적 노력이 여기에 포함될 수 있다.이러한 다
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문화주의 교육은 초기에는 문화적 동화주의(culturalassimilation)혹은 용광로

주의(meltingpot)정책이 주도하였지만 이후 다문화 교육의 목표는 공존하는

문화집단이 상호 존중하고 평등한 사회적 조건을 형성하고 사회 전체 속에서

조화롭게 공존하는 것을 목표로 하는 문화적 다원주의(culturalpluralism)의 입

장을 취하게 되었다.

일곱째는 다민족교육(multiethniceducation)이다.

다민족교육은 다민족 국가인 미국에서 1960년대 소수 민족의 권리와 가치를

존중하며 이러한 정신을 공교육에 반영하기 위해서 법(TheCivilRightsof

1964)을 제정하면서 사용되기 시작한 용어로서,소수 민족의 가치와 그들의 문

화를 인정해주기 위한 교육적 접근 방법으로 다양한 종족이나 민족 등의 고유

한 문화,또는 특성에 대하여 서로 이해하고 존중하는 과정을 배우는 민족적

내용에 초점을 맞추는 교육이라고 정의한다.다문화주의 교육을 하기 전에 실

시되었던 것으로 현재는 다문화주의 교육보다는 작은 개념으로 사용한다.

여덟째는 반편견 교육(anti-biaseducation)이다.

반편견 교육은 성,인종,민족,장애,사회계층 등에 대한 편견,정형화,선입

견 등에 도전하여 이러한 편견 없이 각각의 인간을 존중할 수 있는 개방성과

감수성을 높여주는 교육이다.이미 사회 속에 존재하는 편견과 고정관념을 벗

어나게 함으로써 민주사회 속에서 공정하고 개방적인 의식을 갖게 하는 것이

다.이것은 다른 문화에 대한 고정관념이나 편견,차별적 행동이 다른 사람 사

람에게 깊은 상처를 준다는 것을 알게 하고,다른 문화에 대한 긍정적인 수용

과정에서 자신의 문화적 정체성을 스스로 구성할 수 있도록 방향 지어지는 교

육을 의미한다.

편견이란 적절한 지식,사고,이성 등이 없는 상태에서 다른 사람이나 상황에

대하여 가지게 되는 태도나 의견 혹은 감정 등으로 충분한 근거도 없고,잘못
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되고 불완전한 정보에서 나온 일반화에 근거를 두고 어떠한 집단이나 사람에

대하여 갖는 인식이나 태도를 갖는 것이다.바로 이러한 관점에서 편견의 문제

를 교육현장에 끌어내어 적극적으로 대처하고자 하는 것이 반편견 교육이며,

이러한 의미에서 반편견 교육은 하나의 새로운 교수이론이 아니라 새로운 가치

관에 입각하여 불공평한 생각이나 행동을 수용하지 않으며,편견에 대한 문제

점을 덮기 보다는 문제점에 직면할 것을 요구하는 교육적 노력을 총칭하는 것

이다.

램지(Ramsey)는 반편견 교육이란 끊임없이 이루어지고 있는 불평등의 사회

를 변화시킬 수 있도록 사람을 준비시키는 것이라고 하였으며,스파크 포스

(SparksForce)는 긍정적인 자기 정체성 발달과 사회적 편견에 적극적으로 대

처할 수 있는 교육이라고 정의했다.반편견 교육은 성.인종,민족,능력,장애

유무 등에 상관없이 모든 사람을 존중하도록 교육함으로써 특정 성이나 인종,

장애인에 대한 편견을 갖지 않도록 교육하는 것이다.

아홉째는 국제교육(internationeducation)이다.

국제 교육은 자기민족주의(ethnocontrism)를 극복하고 보다 넓은 시야에서

세계를 포용할 수 있도록 교육하는 것을 의미한다.그러나 주로 국가 간의 경

계를 유지한 채 국가와 국가 간의 문제와 이해에 초점을 두는 교육을 의미한

다.

열번째는 평화교육(peaceeducation)이다.

평화교육이란 전쟁과 폭력에 의해 인간의 존엄성이 위협받는 상태를 극복하

고자 하는 교육으로,갈등과 폭력에 대한 건설적 대안으로서 평화와 협력을 이

끌어내는 태도와 행동,사고방식,가치관을 길러주는 교육을 의미한다.여기에

서 자기 이해와 자존심,의사소통,갈등해결능력,비폭력의 실행,다양성의 탐구

등이 포함된다.
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열한번째는 세계교육(globaleducation)이다.

세계교육은 세계를 하나의 전체 체제로 인식하고 상호의존적 세계에서 효과

적으로 살아가기 위해 요구되는 지식이나 기술,태도를 기르는 교육으로,다양

한 인종과 문화적 다양성,그리고 증가하는 국가 간 상호의존성의 특징과 유한

한 자연 자원을 가지고 있는 지구에서 효율적으로 생활하기에 필요한 지식,기

술,태도를 기르는 교육이다.

열두번째는 세계시민교육(globalcitizenshipeducation)이다.

차경수는 세계시민교육을 전 세계의 생활이 서로 연결되어 있음을 이해하고,

인류 전체의 번영을 위하여 개인과 사회의 주어진 역할을 창조적으로 수행하고

문제해결을 위한 지도력을 기르는 교육으로 정의하고 있고,강동연은 세계를

하나의 전체적인 사회체제로 보고,그 속에 존재하는 국가,인류가 상호의존하

고 있다는 의식을 통해 인권,자유와 같은 보편적 가치의 함양과 국경을 초월

하는 인류 전체의 사회적 문제를 알고 해결하려는 능력과 태도,가치를 육성하

고자 하는 교육으로 정의한다.즉,세계시민교육은 공동운명체와 상호의존도가

높아지는 이 시대에 세계시민으로서 인간 존엄성에 기초하여 세계 평화와 협력

에 적극적으로 참여하려는 태도,지식,기술,가치의식을 육성하는 교육이라고

할 수 있다.

다문화주의는 한 사회의 문화적인 다양성을 인정하고 사회 구성원의 문화적

권리에 불평등을 없애고 통합하려는 정책으로서 캐나다나 호주 등에서부터 실

시되고 있는 사회 통합을 추구하는 정책이다.이를 위해 다문화주의 교육과정

에서는 문화적 차이에서 오는 사회적 차별을 해결하고 민주주의의 가치를 실현

하고자 한다.다문화주의 교육은 나이,신체적 능력이나 경제적 지위,성에 관

한 이슈와 가장 밀접한 관련을 가지며 다양한 민족과 인종의 문화적인 차이점



- 33 -

과 공통점들에 대한 연구가 중심이 되었으며,다문화주의 교육 운동은 학교와

교육 관습들을 재구조화해서 모든 인종,성 그리고 사회문화 그룹의 학생들이

동등하게 배울 수 있는 기회를 가지도록 고안된 개혁운동이다.이것은 1960년

대와 1970년대의 시민권 운동의 직접적인 산물로서 19세기 후반부터 20세기 초

소수 민족 학자들의 민족 연구와 1940년대부터 1950년대까지 지지를 받았다.

다문화주의 교육은 학생들에게 문화와 대중매체의 역동성에 대한 통찰을 갖게

하고 개인과 사회문화의 가치와 신념,행동들이 어떻게 형성되는지 알게 한다.

그리고 다문화주의 교육은 자민족 중심주의와 불평등,성차별과 인종차별,고정

관념과 불평등의 주제를 주로 다룬다.학생들은 주로 통합적 학습방법을 통해

서 다양한 역사와 사건들을 알고 그것들에 조금 더 친숙해지는 기회가 된다.

또한 다양한 문화적 관점으로 그것들을 보고 개념을 공부하는 방법을 배우게

된다.

그러나 사람들은 어릴 때부터,자신도 모르게 사회 문화적 보호막에 쌓이게

된다.자신이 속한 사회의 문화를 받아들이고 그 문화의 가치 세계,일반적인

견해,고정관념 들을 내면화 시킨다.소수 문화의 학생들은 학교에 들어갈 때

다른 문화를 접함으로써 그들 자신의 문화를 살피며 의문을 가진다.하지만 주

류 문화의 학생들은 그들의 문화와 가치나 관점들에 의문을 갖거나 도전을 받

을 기회가 적다.그 이유는 학교의 문화가 그들의 가정과 지역사회에서 배운

것들을 아무런 비판 없이 대체로 긍정하기 때문이다.그들에게는 다양한 문화

에 대한 경험 기회가 적고,다른 문화에서 조금 더 효율적으로 살아갈 능력을

갖추기 어렵다.따라서 이들 주류 문화의 학생들에게도 다문화주의 교육은 필

요하다.23)

다문화주의 교육은 반드시 소수 문화의 학생들만을 위한 특정 프로그램으로

23)김미영.초등학교 다문화 미술교육의 현실과 개선방안에 대한 연구.대구교육대학교 교육대학원 석사학

위논문.2003.p6
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만 가서는 안 된다.오히려 역차별이 생길 수 있다.모든 학생들이 다문화주의

사회에서 책임 있는 시민으로 살아가면서 그 사회에서 기회를 얻어 이용할 수

있도록 도와주는 지식과 태도를 갖게 하는 것을 목표로 해야 한다.다양한 프

로그램을 만들고 모든 학생들의 민족적,경제적,사회적 지위와 언어,문화적

배경에 대해 서로 편견 없이 바르게 이해하고 인식하며 ,존중하고 배려할 수

있는 성숙한 인간이 되도록 도우며 장차 다원적으로 변하는 사회를 준비하는

과정이 되도록 가르쳐야 한다.결국 다문화주의 교육이 궁극적으로 지향하는

것은 백인 위주의 고정관념에서 벗어나서 여성과 소수 문화의 사람들에 대한

정체성을 이해하고 인정하며 그들을 새로운 문화로 수용하여 정착시킴과 동시

에 진정한 민주주의를 실현하는데 있다.

2.다문화주의 교육의 현황

1)다문화주의 교육의 실태

다문화가 시작되고 다문화주의 가정이 생겨나면서 최근 우리사회는 가파르게

증가한 다문화주의 가정의 문제로 여러 가지 어려움이 생기고 있다.다문화주

의 가정은 일반적으로 서로 다른 국적과 인종과 문화를 가진 남녀가 이룬 가정

을 의미하는데,우리나라에서는 국제결혼 가정(한국인 아버지 또는 어머니와

외국인 어머니 또는 아버지 사이에서 태어난 아이),외국인 근로자 가정(외국인

근로자가 한국에서 결혼해 태어난 아이,본국에서 결혼하여 형성된 가족이 국

내에 이주한 가정의 아이),새터민 가정(북한에서 태어나서 한국에 입국한 아

이,한국에서 태어난 아이)이렇게 세 가지로 크게 나눈다.현재 우리나라의 다

문화주의 가정은 16만 가구에 달하며,이들의 자녀수는 5만 8천명에 이르며 이
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미 다문화,다인종 사회가 도래한 것을 알 수 있다.교육과학기술부에서는 다문

화주의 가정을 “우리와 다른 민족·문화적 배경을 가진 사람들로 구성된 가정”

으로 정의하고 국제결혼 가정과 외국인 근로자 자녀를 다문화주의 가정 자녀

교육 정책 지원 대상으로 삼고 있다.

그 동안은 겉으로 드러나지 않은 다문화주의 가정의 아이들이 많이 있었다.

귀화하여 어머니의 성을 바꾸는 가정이나 피부색이 비슷한 조선족의 가정 등이

그 예가 될 수 있겠다.그러나 사회가 바뀜에 따라 그 아이들이 점차 드러나고

초등학교와 중학교에 많이 진학하며 그 비율이 점차 증가하고 있다.

현재 여성부,노동부,법무부,교육부,보건복지부 뿐만 아니라 각 지자체에서

도 많은 예산을 들여 다문화주의 교육에 관한 각종 정책과 행사를 펼치지만 진

정 그 아이들을 위해 실행되기 보다는 그저 홍보성,성과 위주의 행사에 치우

치고 있는 게 현실이다.현재 초등학교에서 다문화 학생들을 가르치고 계신 선

생님들은 다문화주의 학생들에게 필요한 부분이 한국의 전통 문화를 배우는 것

도 중요하지만,그 것보다는 학교생활을 어떻게 해야 되는지,한국어 활용능력

신장 속도가 빠르지 않기 때문에 그로 인해 나타나는 학교생활과 학습의 어려

움 그리고 일상생활에서 버스는 어떻게 타고,교통카드는 어떻게 발급받아 사

용하고 ATM은 어떻게 사용하는 지 등에 대한 가르침이 더 절실하다고 언급한

다.

따라서 조영달의 다문화 가정의 자녀 교육 실태조사를 바탕으로 현직에서 다

문화주의 가정의 아이들을 가르치고 계신 안산 원일초등학교 손 소 원 선생님

께 배운 내용을 토대로 우리사회의 다문화주의 교육의 실태는 어떠한지 정리해

보았다.

다문화주의 가정의 경우,농어촌과 도시의 저소득층 국제결혼의 자녀들의 교
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육에 많은 관심을 보여야 한다.국제결혼을 한 고소득층,전문직에 종사하는 도

시지역에 사는 다문화주의 가정의 경우에는 자녀 교육을 하는데 있어서 큰 영

향이 없지만,도시나 농어촌 지역의 저소득층 자녀와 외국인 어머니를 둔 다문

화주의 가정의 아이들은 학교생활과 학습을 하는데 어려움이 많았다.그것은

일반적으로 직장에서 일을 하시는 아버지와 가정에서 일을 하시는 어머니들이

많기 때문에 아버지보다 어머니가 아이들의 양육과 교육에 미치는 영향이 훨씬

크기 때문이다.어머니가 외국인일 경우에는 그 문제가 두드러진다.

다문화주의 가정의 아이들은 유아기에 말을 배우기 시작하는데,외국인 어머

니를 둔 경우에는 어머니가 한국말에 서투르기 때문에 언어 발달이 늦어지고,

별도의 체계적인 한글 배움의 기회조차 없기 때문에 점차 떨어지는 언어 능력

은 학교에서의 학습 부진을 야기한다.그리고 독해와 어휘력,쓰기,작문 능력

이 현저히 뒤쳐진다.부모가 한글을 모르다보니 아이들은 집에서 준비물을 챙

길 때에도 어렵고,숙제를 해결하는 것도 어렵다.다문화주의 가정의 아이들이

있는 학급을 맡은 선생님들은 한글이 어려운 부모님과 학생을 위해 안내장에

준비물 목록과 그것이 무엇을 뜻하는지 사진도 첨부해서 알려주는 것이 효과적

이라고 언급한다.

다문화주의 가정의 아이들 대부분은 학교에서 한국어로 대화하고 소통하지

만,가정에서는 어머니 또는 아버지의 모국어로 대화하고 모국에서의 생활방식

으로 음식을 만들어 먹기도 한다.또한 모국의 명절과 기념일을 지내고 주말과

휴일에는 동일 국적이나 동일민족 사람들과 어울려 지내는 경우가 잦다.부모

중 한 쪽이 한국인인 경우에는 어릴 때부터 자연스레 한국문화와 음식,예절을

자연스럽게 배울 수 있지만 부모 모두 외국인인 경우에는 한국에 대한 이해가

서툴고 접할 기회가 거의 없기 때문에 학교에 입학해서야 한국 문화와 학교 문

화를 경험하고 배우게 된다.전자의 경우보다 후자의 경우에 학교에서 겪는 어
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려움이 더 크다.

학교에 입학한 후에도 별도의 교육은 필요하다.한글을 모르는 부모를 대신

해 개인이 운영하는 공부방,지역유관기관의 이주민센터,종교단체에서 운영하

는 다문화센터 등과 같은 곳에서 자원봉사자들에게 학습활동을 받고 있는 실정

이다.그러나 단기간에 간헐적으로 다문화주의 가정의 아이들을 지도하며 적절

치 못한 언행과 편견을 주기도 하고 오해와 불만이 쌓이는 경우도 적지 않다.

한국어를 처음 배우는 학생들에게는 자신의 문제를 한국어로 이야기하기 위해

서는 적어도 2-3년이 걸리며,그들 역시 배움과 공부에 대한 욕심이 있고 잘

하고 싶어 한다.그 기간 동안 아이들이 어려운 상황에 처했을 때,낙심하지 않

고 긍정적으로 사고할 수 있도록 바른 인성과 사고와 습관을 기를 수 있도록

교사의 따뜻한 관심과 노력과 배려와 이해 그리고 지속적인 관찰과 진심어린

지도가 반드시 필요하다.최근에는 초등학교 방과 후 학습에도 다문화주의 가

정의 아이들을 위한 수업이 늘어나고 있다.

우리 사회에 외국인 유입의 증가와 다문화주의 가정이 증가함에 따라 외국인

에 대한 인식이 전환되고 있고,다문화주의 교육에 대한 초중등교사들의 연수

도 증가하고 있으며 일반 학생들에게도 교육이 진행되고 있지만 아직도 많이

부족하다.학교에 있는 선생님들과 일반인 중에는 흑인이나 동남아시아 인을

차별하는 발언을 하는 사람들이 있다.학교에서 흑인 아이가 지나가면 “저 새

카만 놈은 누구냐”또는 “이 학교에는 왜 이렇게 깜둥이가 많아”라는 말들을

툭 내뱉고 지나가곤 한다.사람들의 고정관념과 편견,차별의식 등은 쉽게 변화

되기 힘든 부분으로,다문화주의 가정의 아이들에 대한 교육과 함께 상호 존중

할 수 있는 일반인들에 대한 교육이 병행되어야 한다.다문화주의 가정의 아이

들을 언제까지 분리해서,우리와 다르게 가르쳐서는 안 된다.다문화의 아이들

이라는 말도 결국 우리와 구분을 짓는 언어임에는 틀림없다.나라와 문화,인종



- 38 -

이 다양하며 다르다는 것을 자연스럽게 받아들일 수 있도록 개인마다 그 사람

만이 지닌 아름다움이 있다는 것을 가르치고 배우는 교육이 필요하다.

다문화주의 가정의 아이들은 우리와 같은 한국인으로써 한국어에 대한 교육

은 필수적이며,한국어의 부재로 인해 생기는 학습 격차가 줄어들 수 있도록

학교 교실의 안과 밖에서 교사들은 많은 노력을 하고 있다.그러나 다문화주의

가정의 아이들과 교육에 문제는 그들만의 문제가 아닌 우리 모두의 문제이기

때문에 개인적,사회적으로 노력이 절실히 필요하다.다문화라는 말이 사라지

는,다문화가 Standard또는 Normal이 되는 그 때가 진정한 다문화주의 사회

가 아닐까 생각해본다.

2)다문화주의 교육 프로그램 실태

조영달의 학교 다문화 교육 프로그램의 운영 실태 분석 연구 보고서를 통해

서 학교에서는 어떠한 프로그램이 운영되고 있는지,농촌 지역의 예로 전북 장

수군에 있는 D 초등학교를 통해서 살펴보았다.이곳의 학교를 선택한 이유는

우리나라는 특히 농촌지역의 국제결혼 여성 이민자 수 증가에 따라 다문화주의

가정의 증가가 잘 드러나기 때문이다.장수군은 2007년 외국인 인구수가 225명

으로 전체 인구의 0.84%를 차지하며 지역 내 인구수가 감소하는 반면 외국인

수는 증가하고 있다.

D 초등학교에서는 다양한 다문화주의 교육에 대한 프로그램을 운영하고 있

었는데 다문화교육 여건 조성,다문화주의가정 자녀 학습결손 해소,다문화주의

가정 자녀의 학교 부적응 해소라는 세 가지 틀로 나누어있었고,이 프로그램들
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은 독립적이기 보다는 서로 상호작용을 하며 효과를 동시에 나타내기도 한다.

첫째,다문화가정 자녀의 학습결손 해소를 위한 프로그램으로 세 가지를 예

로 들겠다.먼저 다문화 가정 학생들은 월별 1회의 신상카드를 작성하는 방법

으로 여기에는 가정환경,학년 누가 기록,건강상태,학교생활과 교과 학력 실

태 등을 기록한다.담임은 이 카드에 적힌 내용을 통해서 학생들에게 관심을

갖고,학생 개인에게 맞춤형 교육을 제공할 수 있다.또한 학생들의 생각과 마

음을 포용할 수 있는 개방적이고 포용적인 태도와 자세를 갖고 학생들을 관리

해야 한다.그 다음은 멘토링을 통한 학습 지원과 인간관계의 확장이다.이것은

멘토의 도움을 받아 다문화주의 가정의 학생들이 학습 과정에서 어려운 과제들

을 해결함으로써 기초 학력을 신장시키는 목적을 갖는다.또한 멘토링을 통해

서 인간관계가 확장될 수 있고 아이들이 좀 더 활발하고 밝고 자신감을 갖는

기회가 될 수 있다.마지막은 신나는 한글 방에서 기초 한글 학습을 하는 것이

다.다문화주의 가정의 아이들의 언어 능력을 파악하여 단계별로 나누어 수업

을 한다.학생 수업 인원을 10명 정도로 제한하여 기초 교육에 중점을 두었고,

대체로 어려워하는 문장을 통하여 이해력과 어휘력을 기른다.

둘째,다문화주의 가정 자녀의 학교 부적응 해소를 위한 프로그램이다.D초

등학교가 다문화주의 교육을 함에 있어서 학습결손과 학교 부적응의 문제를 함

께 다루고 있는 이유는 교육활동에서 인지적 영역과 정의적 영역이 서로 분리

될 수 없는 관계이기 때문이다.학생이 학교에 부적응을 하는 까닭은 친구문제

혹은 선생님 문제 중의 하나가 단절되었기 때문이다.따라서 다문화주의 가정

의 학생과 또래 친구 혹은 교사와의 1:1결연을 추진하고 서로의 파트너십을

통해서 학교를 오고 싶은 곳으로 만들고 학교생활에 적응을 높인다.그리고 학

교 내에서의 결연을 넘어,다문화주의 가정과 일반 가정 간의 결연 관계를 시

도하여 보다 확장시키려는 계획도 있다고 한다.이것은 지역사회 내에서 다문
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화주의 가정과 일반가정 간의 소통 체계를 만들어 줌으로써 일반 가정은 다문

화주의 가정을 이해하고,다문화주의 가정의 한국 생활 적응력을 길러주기 위

한 의도이다.

셋째는 다문화주의 교육의 여건 조성을 위한 프로그램으로 다문화 이해 교육

을 통해 학생과 학부모 모두를 다문화 하는 것이다.아이들에게 영향을 많이

미치는 곳은 가정이고,영향을 가장 미치는 사람은 부모님이다.따라서 부모와

교사가 다문화주의에 대한 올바른 이해와 관용의 태도를 갖추어 아이들에게 모

범이 되어야 한다.학교는 다문화주의 이해 교육 시간을 최소 5시간으로 규정

하고,일반 가정을 대상으로 한 달에 한 번씩 다문화에 대한 안내문을 발송하

고 독서교육,퀴즈대회,세계 민속동요 부르기 대회 등을 개최하여 소통의 장을

마련한다.이처럼 직접 체험하고 활동을 통해 아는 것이 글로 배워서 아는 것

보다 효과적이며,다문화주의의 가정과 아이들에 대해 좀 더 올바르게 이해하

는데 도움이 되고 서로에 대한 존중과 배려 그리고 화합을 통해 교사와 학생,

학부모의 다문화화를 촉진할 수 있을 것이다.
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Ⅳ.다문화주의 미술교육

1.다문화주의 미술교육의 배경 및 의의

다문화주의가 처음으로 적절하게 정의된 것은 1979년이고,미술교육에서는

1986년에 와서야 다문화주의가 주목하기 시작하였다.이때는 포스트모더니즘

철학이 새로운 문화 논리로 등장하고 사회재건주의 교육철학이 주된 경향으로

등장하게 된 시대이다.당시 다문화주의 미술교육의 시발지인 미국 사회는 다

양한 인종들이 동등한 권리를 주장하였고 이러한 시대적 배경 속에 나타난 교

육으로 다문화주의 미술교육이 있다.맥피의 주장을 근거로 다문화주의 미술교

육의 이론적 배경을 다음과 같이 정리해보았다.24)

첫째,다문화주의 미술교육의 철학적 배경은 포스트모더니즘의 문화적 다원

주의 사상이다.모더니즘 시대에 강조되었던 양식 중심의 미술사는 그 의미를

잃게 되고 지역적 전통 및 정체성을 강조하는 미술이 등장하여 언어로서의 미

술의 개념은 부정된다.또한 중심이 해체되어 주변이 중심으로 등장하게 되면

서 여성,유색인종 등이 미술의 소재로 등장하게 된다.또한 맥피는 교육에서

다문화적 다양성이 적절하게 반영되게 하기 위해서는 미술과목이 적절하므로

미술교육은 학습자들에게 그들 문화의 독특한 문화적 정체성을 유지함과 동시

에 다양한 계층과 민족의 문화를 이해하도록 역할을 해야 한다고 주장한다.다

시 말해,사회의 각 구성원들의 삶에 미술이 의미 있도록 하기 위해서 미술교

육은 문화적 다원주의라는 민주주의의 근본정신을 미술교육의 목적과 내용에

24) 이나영. 다문화미술교육 지도방안에 관한 연구-가장행렬 활동을 통한 다문화 이해. 국민대학교 교육대

학원 미술교육전공. 2008. pp.29-32
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반영하고 다양한 문화를 미술교육 내용에 포함시켜,미술을 통해서 다른 나라

사람들의 미술을 이해하도록 도와야 한다는 관점에서 문화적 다원주의를 주장

한다.25)즉,모든 문화체계는 존중되어야 하며 교사와 학생은 다양한 문화들의

공존을 인정하고 받아들일 수 있는 유연한 사고와 태도를 갖추어야 한다.

둘째,다문화 미술교육은 사회재건주의 교육철학을 이론적 배경으로 하고 있

다.1930년대의 경제 대 공황기를 거쳐 1960년대에 소수 이민자들의 증가로 문

화적 위기에 처하자,위기를 극복하여 새 사회질서를 형성하기 위한 교육의 수

단적 역할이 강조되었다.즉,교육은 일원론적인 사고를 지양하고,사회와 문화

의 다원성을 교육에 반영하여 사회적 다양성 함의를 지향하는 교육이 되어야

한다.1920년대 진보주의가 아동의 내적인 자발성과 흥미를 중요시 한 나머지

개인적 표현에만 집중하고 사회적 문제를 등한시 했다는 비판이 일어나자,술

은 개인적인 표현 이상의 의미로 개인의 삶과 사회를 변화시키는 수단이 되어

야한다는 사회재건주의적인 성향이 미술교육에서도 등장하게 되었다.이와 같

은 시대적 배경 속에서 등장한 미술교육의 분위기는 다문화 미술교육을 설정하

는 근거가 되었다.즉,미술교육에서도 교육과정을 통해서 사회와 교육,미술교

육을 통합하여 다문화주의 미술교육 중심의 교육을 강조하기 시작했다.

셋째,예술사회학의 영향이다.제2차 세계대전 이후 테크놀로지와 매스 커뮤

니케이션의 발달로 예술과 사회의 관계를 재검토해야 할 필요성이 제기되어 예

술을 사회적인 관점에서 바라보고자 하는 예술사회학에 대한 접근이 요구되었

다.즉 예술가는 그가 존재하고 있는 사회의 정치,문화,종교 등의 영향을 받

으면서 자신의 작품세계를 만들어 갔다.결국 예술 작품은 사회적 산물이고 예

25)이옥선.맥피(McFee)의 미술교육사상과 방법론 연구 다원주의를 중심으로.한국교원대학교 교육대학원

석사학위논문.1999.p.31
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술가는 사회이며,관련 속에서 생산자라는 관점을 가지게 된다.26)예술은 미적

가치 뿐 아니라 교육적 가치와 상업적 가치,종교적 가치 등 여러 가지 가치를

가지고 있으므로 예술은 사회 문화적 기능을 하고 있다.또한 예술작품은 다양

한 커뮤니케이션 방법에 의해서 사회통합의 수단이 되기도 한다.맥피도 미술

의 사회적인 관점에 대해 이야기했다.그는 미술은 문화 이해와 사회적 의사소

통을 위한 핵심수단이 되어야 한다고 주장하면서,미술을 통한 사회의 통합이

라는 예술 사회학의 기본 관점을 미술교육에 적용하고 있다.결국 예술사회학

은 예술의 사회적인 기능 즉 예술을 통한 사회 통합,사회복지 등을 그 목적으

로 하고 있다.이러한 예술사회학의 연구는 예술에 중요한 영향을 미치는 다양

한 사회적인 요인들에 대해 연구하며 인류학과 사회학의 도움으로 사회에서 예

술의 기능을 분석하는 것이다.

넷째,사회학과 인류학의 접목이다.미술은 사회학과 철학,종교 등의 다양한

학문적 철학적 영역들 사이에 위치하므로,미술은 위의 학문적,철학적 영역들

과의 공통분모를 가진다.다문화주의 미술교육에서 인류학적 접근은 그 미술을

제작한 사람들에 의해 만들어진 미술이 무엇인가를 파악할 수 있도록 하며,모

든 집단의 미술이 가진 배경적인 측면을 존중해야 한다.즉 미술이 개인적인

의사소통 수단을 넘어서 사회에서 미술이 어떤 의사소통 수단으로서의 역할을

하는가.미술이 문화를 유지하고 전하는데 어떠한 역할을 하는가.그리고 우리

들의 삶에서 미술이 어떤 기능을 하는가.등에 대한 확대된 관점에서의 미술에

대한 연구를 위해서는 미술교육 연구에 사회학과 인류학의 통합이 필요하다.

따라서 이러한 연구는 학생들에게 사회문화와 미술의 관계에 대해 확장된 사고

를 요구하며 사회학과 인류학을 미술교육 연구의 기초분야로 인정하게 되었다.

26)양정숙.포스트모더니즘과 다문화 미술교육의 관련성에 관한 연구.한국교원대학교 교육대학원 석사학

위논문.2000.p43
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이와 같이 다문화주의 미술교육은 미술을 통해 다른 문화를 이해하도록 하여

인간의 삶에 대한 인식의 지평을 넓히고 전통문화에 대한 이해와 함께 학생들

이 자신의 정체성을 발견토록 한다.특히 21세기에 들어와 세계는 물적,인적

교류를 비롯한 다양한 정보의 교류로 지구촌이라는 의미를 실감나게 하고 있

다.세계는 홀로 존재하는 것이 아니라 관계로 이루어지며 그 미술교육의 중요

한 목적 중 하나는 문화의 유지와 계승 발전에 있다.또한 다문화주의 미술교

육은 다양성으로 설명되어진다.서로에 대한 관심의 증대와 인식의 지평을 넓

혀나감은 우리 시대 교육이 짊어져야 할 또 다른 책무이다.다문화주의 미술교

육은 국제화 세계화 시대를 이해하고 자신의 정체성을 밝히는 중요한 교육의

한 방법인 것이다.

다문화주의 미술교육은 미술교과에 한정하지 않고 사회,과학,인류학,역사

등 여러 교과가 함께하는 통합적 성격을 지니고 다른 문화권의 미술문화의 이

해와 감상 능력을 신장시키며 자국의 미술 전통문화의 특성 및 가치 발견과 정

체성에 대한 통찰력을 제공해 주는 것이다.

다문화주의 미술교육의 정의가 확장되고 변형됨에 따라 스터(P.L.Stuhr),왓

슨(R.Wasson),페트로비치 므와니키(Petrovich-Mwaniki)등의 보다 급진적인

교육자들은 다문화 미술 교육의 목표를 사회 개혁을 위한 수단으로 확대시켰

다.이들은 다문화주의 미술교육이 다른 문화의 이해에서 한걸음 더 나아가 이

것의 목표를 “지역,국가,세계의 모든 사회 계층의 구성원간의 권력과 자원의

공정한 분배를 촉진하는 것에 있으며,결과적으로 사회적 변화와 해방을 위한

효과적인 전달 수단이 되어야 한다.”고 말하며27)다음과 같이,다문화 미술교육

27)황숙희.미술교과서 작품해석 연구-사회문화적 맥락을 중심으로.서울대학교 대학원 석사학위논문.

2000.p.31
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의 과정안내 지침과 전략의 기초에 대한 여섯 가지 입장을 통해서 그 의미를

분명히 하고 있다.28)

첫째,우리는 미적인 제작과 다양한 문화 경험을 연구하는데 있어서 사회 인

류학 관점을 지지하며 미술 작품이 생산된 사회문화적 맥락과 함께 미술 작품

제작자에 대한 지식에 초점을 둔다는 것을 의미한다.

둘째,우리는 문화적,사회적 교류자의 자격으로 지도해야하며,교사는 문화

의 정체성과 사회적 배경에 대한 자신의 개인적,국가적,세계적 관점을 인식해

야 한다.

셋째,미술과 시각문화의 교육과정을 계획할 때,교사는 지역사회를 중심에

두어야 하며 학생의 사회문화적 가치와 신념,공동체 문화를 인지하고 교과과

정 안에 포함시켜 유용하게 사용해야 한다.

넷째,우리는 미학적 사조에 영향을 주는 사회문화적 집단과 그에 따른 가치

와 훈련을 인지하기 위하여 인류학적 접근 방법을 지지한다.

다섯째,우리는 문화적으로 적절한 교수법을 사용함으로써 보다 민주적으로

교실과 지역사회,국가와 세계에 존재하는 사회문화적,인종적 다양성을 보여줄

것이다.

여섯째,우리는 육체적,정신적 능력과 계급,성,연령,정치,종교,지역,인종

등 모든 인간의 상호작용에 영향을 끼치는 역동적인 복잡성에 초점을 두기를

원한다.우리는 미술과 시각문화 교육과정에서도 소외되었던 영역이 제 목소리

를 찾게 해주는데 더욱 민주적으로 접근해야 할 것이며,개인,국가,세계 문화

속에서도 권리를 박탈당한 것 뿐 아니라 부여 받는 것에도 역시 민감해야 한

다.

다문화주의 미술교육은 다문화주의 교육에 여러 민족에 의한 미술과 관련된

28)안정하.다문화미술교육의 의미와 실천적 방안 -초등학교 미술을 중심으로.숙명여자대학교 교육대학

원 석사학위논문.2006.pp.14-15
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문화유산이나 민족 전통,미술의 역사와 철학,미학이론,미술작품에 맥락적인

해석을 덧붙인다.다문화주의 미술교육은 학생들의 세계관에 대한 지식이나 미

학적 선택 그리고 미술을 통해 전달되는 상징적 의미들을 넓히고 학생들의 사

고방식과 행동양식을 확장시키며 창의적,사회적,정신적인 성장을 돕는다.

따라서 다문화주의 미술교육은 다양한 문화권의 학생들에게 모더니즘의 한계

를 넘어 그들 자신의 미술문화유산과 그 동안 변두리로 밀려났었던 다양한 미

술문화를 각 문화 고유의 맥락에서 접근하게 함으로써 자신이 속한 문화적 정

체성을 갖게 하고 다른 문화권의 사람들을 이해하며 존중할 수 있도록 하며 교

육적 평등을 증진시키고,모든 학생들이 앞으로 살아가는데 필요한 지식,태도,

기능을 계발시키는데 그 목적이 있다.29)

2.다문화주의 미술교육과 사회재건주의

미술은 미적 가치와 함께 창작의 가치,교육적 가치,정신 위생적 가치,상업

적 가치,역사 이해의 가치,종교적 가치 등을 가진다.즉 미술은 미적인 특성

이외에 사회적 기능을 충분히 발휘하며 역사적,사회적 체계의 반영물이라는

것을 뜻한다.미술가들은 자신이 의식하든 의식하지 않든지 미술적인 상징을

통해 사회가 직면한 보편적인 문제들이거나 자신이 처한 일상 속의 문제들에

대응하는 것이다.

이처럼 미술을 특정한 사회에 배태되며 그 사회의 문제에 반응하는 하나의

문화적 방식으로 이해하는 경우,미술에 대한 이해는 다양한 사회의 문화적 다

양성 및 그러한 다양성의 주체인 특정한 공동체에 대한 이해와 분리될 수 없는

것이 된다.미술에 대한 이러한 접근은 문화인류학의 시각과 일치한다.문화인

류학은 미술품을 목적이 아닌 수단으로 활용하여 그것을 창조해낸 공동채의 특

29)김혜숙.미술교육에 있어 다문화적 접근과 적용.춘천교육대학교 예체능연구회.1997.pp.114-118
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성을 추론하는 자료로 활용한다.이것은 문화인류학적 관점이 다문화주의 미술

교육의 방법론으로 적극적으로 고려되는 까닭이다.미술학습과 문화인류학 학

습은 문화라는 공통분모를 가지고 있을 뿐 아니라 미술을 통해 문화공동체의

특성을 이해하려고 한다는 점에서 교육목표 역시 동일하다.이런 맥락에서 문

화인류학이나 사회학은 타문화권의 미술을 이해하는 최적의 접근 방법이 될 수

있는 것이다.30)

맥피는 문화를 이해하기 위한 수단으로 인류학적인 관점에서의 미술을 강조

하여,문화와 미술을 연계하였는데 이것은 결국 사회학과 인류학을 미술교육연

구의 필수적인 기초분야로 인식하는 것이 되었다.맥피의 미술에 대한 인류학

적인 접근은 그 미술을 제작한 사람들에 의해 만들어진 미술이 무엇인가를 파

악할 수 있도록 하여,모든 집단의 미술이 가진 배경적인 타당성을 존중하도록

한다.즉 미술이 개인적인 의사소통의 수단을 넘어서 사회에서 미술이 어떠한

의사소통수단으로서의 역할을 하는가,미술이 문화를 유지하고 전하는데 어떠

한 역할을 하는가,그리고 우리들의 삶에서 미술이 어떤 기능을 하는가에 대한

확대된 관점에서의 미술에 대한 연구를 위해서는 미술교육 연구에 사회학과 인

류학의 통합이 필요하다.결국 미술교육에 대한 사회학과 인류학의 통합적인

연구는 학생들에게 사회와 문화와 미술의 관계에 대하여 확장된 인식을 할 수

있도록 해 준다는 관점에서 맥피는 인류학과 사회학을 미술교육연구에 통합하

여 적용하였다.31)

다문화주의 미술교육에서 가장 주된 관심은 차별과 편견에 대한 비판적 반성

과 문화적 다원주의에 대한 관심이다.문화와 본질적으로 연관을 갖는 미술교

육에서 다문화적 접근은 더욱 강조되어야하고,다른 교육 보다 먼저 실천되어

야 한다.그러기위해서 다문화주의 미술교육의 근본이념은 무엇인가에 이해와

30)박정애.다문화를 위한 사회학과 인류학의 방법.미술교육 제3호.1993.pp.27-29

31)이옥선.전게서.p.97
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그에 따른 교수 학습 방법이 필요하고 우리 현실에 맞는 방법론을 모색해야 한

다.

사회재건주의 이론은 교육의 사회적 개혁기능과 개인의 자아실현에 초점을 두

고,교육과정을 개혁함으로써 사회 중심적이며 미래지향적인 교육을 강조하며

현 사회적 부조리와 모순을 치유하고자 했다.사회재건주의는 서구 중심주의,

계층주의,성차별주의 등에 대한 비판을 통해 사회문화적 다양성을 확보하고

그것을 토대로 한 사회개혁과 자아실현이 다문화주의 미술교육의 목표가 되어

야 한다고 주장했다.학생들로 하여금 학교와 지역사회의 밀접한 연관성을 강

조하며 참여와 의사소통,토론 등의 민주주의적 방법을 통한 사회적,계층적,

경제적 경험에 대해 생각하면서 사회구조적 문제들에 대한 비판적인 사고와 감

수성을 키워나가며 궁극적으로는 사회 참여를 통한 사회 재건을 목표로 했다.

여기에는 교사의 민주적,과학적 설득력이 뒷받침 되어야 한다.

셀린은(PeterSchellin)은 사회의 냉혹한 현실을 겪으며 사회의 가치를 알고

좌절도 하며 사회의 필요가 무엇인지 사회의 꿈은 무엇인지 확인하는 것이 미

술교육의 목표가 될 수 있다고 언급했다.따라서 다문화주의 미술교육은 다문

화주의 사회교육과 밀접하며 사회재건주의는 거기에서 한걸음 더 나아가려는

적극적인 시도가 될 수 있다.32)

3.다문화주의 미술교육의 영역

다문화주의 미술교육에는 타 미술문화에 대한 이해와 다원주의에 입각하여

사회의 변화를 반영하고,모든 계층의 미술을 다루고,대중미술을 포함한 다양

32)손지현.다문화 미술교육의 확장.미술교육논총 vol7-2.pp24-26
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한 미술의 영역이 포함되어야 한다.이러한 다원적 관점에서 맥피는 미술교육

내용에 대한 변화와 다양성을 강조하며 다음과 같은 미술교육의 내용을 주장했

다.33)

첫째,미술교육의 내용으로 사회의 다양한 계층과 문화의 미술이 형성되어,

다른 나라와 민족의 미술,민속 미술,공예품,여성미술,원시미술,순수미술 등

이 포함되어야 한다고 주장했다.사회에 존재하는 다양한 문화를 이해하기 위

해서는 먼저 자기 문화에 대한 정체성을 학습해야 하는데,이것은 자신의 문화

속 미술의 역할을 알 수 있는 민속미술이나 공예품 등이 과거에 어떠한 역할을

했는지 학습하는데 근본이 되는 중요한 역할을 한다는 것이다.이것은 민속미

술에 대한 학습을 바탕으로 자연스럽게 다른 나와 민족의 미술에 대한 관심을

갖고 더욱 확대된 관점에서 이해를 할 수 있도록 한다.결국,맥피는 이러한 미

술이 미술교육 내용으로 포함되었을 때 다양한 사회와 사람,문화와 미술을 이

해할 수 있다고 주장을 했다.

둘째,맥피는 1960년대 이후 급속하게 진행된 산업화 도시화 속에서 나타나

는 여러 가지 사회적 문제들을 해결하기 위한 수단으로,수공예품에서 대량생

산 된 모든 제품디자인과 환경디자인,의상디자인,포장디자인 등 모든 영역의

디자인이 미술교육의 내용에 포함되어야 한다고 주장했다.만일 우리가 교육에

서 환경디자인을 무시한다면 우리는 계속 무질서 상태를 유지하게 될 것이고

각 개인은 개인이 소유한 물건이 다른 사람에게 어떤 영향을 미치는지에 대한

평가도 없이 자신의 물건을 소유하게 되는 것이라고 말했다.현재 우리는 시각

적인 이미지나 구어(口語)나 문어(文語)보다 우세한 시대에 살고 있으므로,사

람들에게 영향을 미치는 비판적인 능력과 디자인이 요구된다는 것이다.

셋째로 대중매체의 발달로 우리에게 익숙해진 대중미술이 미술교육에 포함되

33)이옥선.전게서.pp62-66
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어야 한다고 주장했다.우리는 공예품이나 컴퓨터 그래픽,만화 등을 회화나 조

각이 포함된 순수미술 보다 덜 가치 있게 여겨왔다.그러나 대중매체가 중요한

사회변화의 요인으로 각광으로 받으면서 그것 또한 교육에서도 중요하게 고려

되어야 할 필요성이 생긴 것이다.대중매체가 다양한 이미지들을 비판적으로

선택할 수 있는 교육된 시민을 요구하고,컴퓨터를 통한 정보수단의 발달은 학

습자로 하여금 세계문화에 대한 현명한 선택을 할 수 있는 시각적인 해독력을

요구하게 되면서,맥피도 컴퓨터 이미지나 인터넷을 통한 다양한 문화 내용과

영화,만화,광고 등이 미술교육 내용에 포함되어야 한다고 주장한 것이다.결

국 다원주의는 다양한 이미지가 혼재하고 있는 사회에서 학습자들에게 시각적

인 해독력 신장과 함께,사회 문제를 해결하는 핵심 수단으로 진행되어야 한다

는 것을 의미한다.

이처럼 맥피의 주장과 같이 다문화주의 미술교육의 영역에서는 다양한 사회

가 요구하는 내용을 적극적으로 반영하고 미술을 통해 미술과 인간의 삶을 이

해하고,타인과 타인의 문화와의 유사성과 차이점을 인정하며,긍정적인 자아개

념이나 문화적인 정체성을 함양하는 등의 다양한 사고와 시각적 비판 능력을

기를 수 있는 기회가 되어야 한다.

4.다문화주의 미술교육의 접근과 학습 방법

많은 미술교육학자들이 다양한 문화의 미술작품을 공부하기 위해 사회 인류

학적 기초를 사용할 것을 강조해왔고,맥피는 미술이 개인적인 의사소통을 넘

어서 사회에서 어떠한 의사소통수단으로서의 역할을 하는가,그리고 우리들의



- 51 -

삶에서 미술이 어떠한 기능을 하는지에 대한 관점에서 미술에 대한 연구를 하

기 위해서는 미술교육 연구에 사회학과 인류학의 통합의 사회재건주의 입장이

필요하다고 보았다.다문화주의 교육은 하나의 프로그램이 아니라 하나의 관점

을 교육과정에 반영하는 것으로 교육과정의 재구성이 필요하며,문화를 반영하

는 것이기 때문에 미술교육에서 문화의 유지와 전수가 중요한 역할이라고 본

다.또한 미술을 통해 다른 문화를 이해하며 인간에 대한 이해의 폭과 전통문

화에 대한 관심을 확대시키고 정체성을 발견하도록 해야 한다.따라서 다문화

주의 미술교육에 대한 위와 같은 의견을 보이는 바바넬과 빌링스(Barbanell&

Billings),뱅크스(Banks),맥피(Mcfee)의 견해를 살펴보았다.

1)바바넬과 빌링스 (Barbanell& Billings)

바바넬과 빌링스의 다문화주의 미술교육에 대한 접근방법 견해는 크게 두 가

지로 나누어 살펴보겠다.34)

첫째는 다문화주의에 대한 미적-개인적 접근으로,여기서 미술이란 개인의

생각이나 믿음을 표현하는 수단이다.전통적인 문화적 다원주의에 기초하여 다

양한 문화들을 그대로 인정한다.다문화주의 미술교육 과정에 대한 미적-개인

적 접근의 미술수업에서 교사는 시각이미지를 통해 어떤 아이디어나 주제를 학

생들에게 탐색하게 할 수 있다.이러한 학습목표의 초점이 문화를 이해하는데

있다면,그 문화에서 만들어진 미술 작품이 감상의 대상이 될 수 있다.학습목

표가 학생 개인의 미적 경험에 있다면 표현 수업이 전개될 것이며 이 두 가지

방법이 결합되어도 좋다.미적-개인적 접근에서 미술이란 개인의 생각이나 믿

34)김혜숙.전게서.p.235
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음을 표현하는 수단으로 여겨지기 때문에 교사는 학생들 사이에서 토론을 이끌

고,개인의 미적 관점이 잘 나타나 있는 미술가들의 다양한 작품을 통해 미술

가들과 학생들 간의 대화를 촉진시키는 역할을 한다.이 접근에서 학습 주제와

관련이 있는 시각이미지와 형태들은 어떠한 것이라도 미술수업에서 활용될 수

있다는 미술에 대한 폭 넓은 이해를 바탕으로 한다.미적-개인적 접근의 궁극

적인 목적이 다양한 미술 문화의 전통을 이해하고 수용하게 하는 것이기 때문

이다.따라서 미술은 개인적이고 감정적인 것으로 사회적 맥락과 더불어 이해

되어야 하며,미술가들은 자신의 독특한 관점을 가지고 자신이 속한 문화의 생

각과 가치들을 작품을 통해 반영시키는 개인으로 여겨지는 것이다.

둘째는 다문화주의에 대한 윤리적-사회적 접근이다.이것은 사회 속 불평등

에 대한 반작용에서 비롯된 갈등이론35)을 바탕으로 한다.이러한 접근의 미술

수업은 일반적인 사회적 이슈에서 출발하지만,미술은 문화적 정체성 확립 뿐

아니라 정치적 정의를 실현하는 수단으로까지 확대된다.이는 사회적 이슈들을

비판하고 시각적으로 표현하게 하여 궁극적으로 미술을 통해 사회적 평등을 추

구하고,사회변화와 해방을 추구하는데 있다.이 윤리적-사회적 접근은 각 문화

들의 공통점과 차이점을 이해하는 수준을 넘어서 교육과정의 폭을 넓힘으로써

사회와의 통합적 측면까지 내다보고 있다.

이러한 다문화주의 미술교육 방법은 미적-개인적 접근에서 시작되었으나 점

차 윤리적-사회적 접근으로 옮겨가는 추세이다.그 이유는 서구 중심적인 교육

과정을 점점 탈피하여 각 나라마다 자국의 현실에 적합한 다문화주의 미술교육

을 실현하기 위한 의지와 노력이 있기 때문이다.곧 다문화주의 미술교육을 행

35)갈등론은 현대 사회에 있어서 자원을 둘러싼 집단 간의 갈등에 초점을 맞추는 것으로 갈등론자들은 다

양한 집단 간의 민주적이고 평화적인 공존을 전제로 하고 있는 문화적 다원주의자들의 입장과는 달리,

이미 집단 간의 정치,경제,사회,교육적 지배와 복종의 관계,불평등에 보다 많은 관심을 갖는다.
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하는 국가들이 국가적 특성,지역적 특성에 맞게 구성하고 있는 것이다.

2)뱅크스(Banks)

다문화주의 교육을 실시할 때는 인종적 태도나 행동을 바람직하게 발달시킬

수 있으며 이미 형성된 편견을 감소시킬 수 있다는 연구가 보고 되었지만,최

근 다문화주의 교육에 대한 관심이 높아지면서,실제로 교육을 실시하는데 방

법적 어려움이 많은 것으로 나타났다.따라서 학습방법에 도움이 되고자 뱅크

스가 제안한 다문화주의 교육의 접근 방법을 살펴보도록 하자.36)

뱅크스가 제안한 첫 번째 방법은 기여적 접근 방법(The Contributions

Approach)이다.이것은 현존하는 교육과정에 민족적 영웅이나 인물을 교육과정

에 포함시키거나, 명절이나 기념일과 국경일 등을 전후하여 인종과 민족에 대

한 주제를 교육내용에 포함시키는 것이다.이러한 기여적 접근은 타문화의 기

여를 재인식하기 위한 것으로 다문화적 내용을 교육과정에 통합시키는데 가장

용이하다는 점이 장점이라고 할 수 있다.하지만 주된 교육과정의 틀이 그대로

고정되어 있기 때문에 이러한 다문화적 내용을 부수적인 요소로 지각할 수 있

다는 점이 단점으로 지적되고 있다.기여적 접근 방법은 춤,노래,공예품,음식

등 구체적인 자료에 초점을 맞추기 쉽지만 이로 인하여 인종에 대한 정형화와

고정화를 부각시킬 수 있다는 점에서 한계가 있다.따라서 역사적 위인,명절

및 국경일,각 문화권의 독특한 문화적 양식들에 초점을 맞추는 것이 좋다.

두 번째 방법은 부가적 접근 방법(TheAdditiveApproach)으로 기여적 접근

36) 김혜숙. 전게서. p.120
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방법보다 폭넓게 접근하는 방법이다.부가적 접근 방법은 교과 단원이나 책으

로서 기존 교육과정에 첨부되는 것으로,중요한 것은 그 내용을 누가,어떠한

관점에서 보고 있는가이다.예로,고흐의 평면적 표현에 대해 설명을 하면서 일

본의 목판화 양식까지 설명하는 것을 말한다.기존 교육과정 구조상의 변화 없

이 다양한 문화권에 대한 내용이나 개념,주제와 관점들을 첨가하는 방법들이

있다.

세 번째 방법은 변형적 접근 방법(TheTransformationApproach)이다.이

방법은 교육과정의 기본 가정을 변화시키는 것으로,학습자들 하여금 다문화적

인 사건,개념,주제,문제 등을 다양한 시각에서 볼 수 있도록 하는 것이다.예

를 들어 추수감사절을 청교도적인 관점에서가 아니라 인디언의 관점에서 서술

하는 것이 있겠다.교사는 특히 상반된 입장에서 어떠한 현상을 볼 수 있도록

역할놀이 등을 격려해 줄 수 있다.다양한 민족과 문화적 관점에서 내용,개념,

주제 등을 다루어 볼 수 있도록 교육과정의 구조를 개혁하는 방법이다.그리고

문화적으로 다양한 접근방법을 사회과 교육과 결합시키기 위해서는 ‘문화적 관

련성(culturalconnectiveness)'이라는 방법이 필수적이다.즉,문화적 다양성을

일상의 학습경험 속에 용해시키는데 초점을 두는 것으로 이 접근법은 서로 다

른 집단의 다양한 관점,준거를 내용을 도입하여 교육과정의 구조를 변화시키

는 것이다.

네 번째 방법은 사회적 행동 접근 방법(TheSocialActionApproach)으로,

변형적 접근과정에서 주제나 단원에 포함된 개념,관심사,문제 등에 대하여 토

의하고 또한 결정과정에 학생들을 포함하는 것이다.유아의 경우에는 이러한

접근이 어려운 점이 있으나 다양한 문화를 수용하는 전체적인 학교환경을 구성
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해갈 수 있다는 점에서 특성이 있다.중요한 사회적 이슈와 관련을 짓거나,학

습자의 실생활에서 관련된 문제에 대한 결정을 내릴 수 있도록 하고 실천에 옮

기도록 도와주는 방법 등이 있겠다.즉 창의적인 미술활동을 사회적 활동으로

전환시키는 것이다.

마지막 방법은 혼합적 접근 방법(MixingandBlendingApproach)이다.이것

은 다른 방법들과는 달리 포괄적으로 주제나 상황에 따라 여러 교수법을 혼합

하는 방법이다.

3)맥피(Mcfee)

마지막으로 맥피의 다문화주의 미술교육의 접근방법을 살펴보겠다.맥피는

미술과 생활은 분리될 수 없으며 미술품을 통해 가치변화와 타문화에 대한 이

해를 확장시킬 수 있다고 말한다.이러한 관점 아래 맥피는 다문화주의 미술교

육의 방법을 환경디자인 교육으로의 접근,문화 학습으로의 접근,미술 감상과

미술사 학습으로서의 접근으로 나누어 설명하고 있다.37)

첫째는 미술을 통한 환경디자인 교육으로의 접근 방법이다.맥피는 인간은

생활의 필수적인 부분(integralpart)으로서의 환경과 상호작용을 하고 있으며,

환경은 디자인적으로 구성되어 있기 때문에 우리는 디자인의 영향을 받을 수

있다고 하였다.따라서 미술교육을 통한 이러한 시각적 판단력을 형성하기 위

한 방법으로 환경에 대한 학습을 하기 위해서는 환경을 구성하는 디자인에 대

한 학습이 선행되어야 한다고 말하며 환경디자인 교육을 강조하였다.질서

37) 이옥선. 전게서. pp.105-106
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(order)와 다양성(variety)의 두 가지 요소로 구성된 디자인을 학습자들에게 학

습시키는데 있어서 전통적인 디자인 학습에서는 디자인의 구성 요소만을 분석

할 것이 아니라 디자인에서의 사회적,문화적 가치를 분석해야 한다는 주장이

다.예를 들어 사람들이 사용하는 가구는 그 기능 뿐 아니라 그것을 만드는데

사용된 재료나 장식과 구조를 통해서 그 의자를 사용하는 사람들의 문화적 가

치와 사회적 상황을 파악해야 한다는 것이다.이러한 관계를 분석하기 위해 다

음가 같은 질문을 언급한다.

1.쓰임 :그 미술품은 어떻게 사용되는가?

그 미술품은 그것을 사용한 사람들의 감정을 포함하고 있는가?

2.기능 :그 디자인이 어떻게 사회조직을 나타내고 문화적 가치와 태도와

신념 등을 나타내는 기능을 하는가?

3.의미 :그 디자인은 사회의 사람들과 기존의 문화적 가치를 공유하고

있는 사람들에게 무엇을 의미하고 있는가?

또한 그 디자인은 인간에게 보편적으로 어떤 의미를 지니고 있는가?

4.시각적 정보 :그 디자인의 시각적 요소가 주어진 배경에서 그 물건의

쓰임,기능,의미와 조화를 이루도록 질서와 다양성을

만들어내기 위해서 어떻게 상호작용을 하고 있는가?

5.정보 :그 미술품은 그것이 만들어진 문화적 본질 (가치,기술적인 발달,

상징의 복합성)에 대해 무엇을 말하고 있는가?

맥피는 이러한 질문들을 통해서 디자인의 환경 속에서 인간과 문화와 사회가

얼마나 상호 의존적인지 알아야 된다고 말했다.위와 같은 디자인에 대한 학습

이 이루어진 후에 환경에 대한 판단 능력이 형성될 수 있다고 보았다.
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둘째는 문화에서 미술에 대한 학습으로,미술품은 사회 문화의 모든 변화와

가치를 나타낸다는 것이다.학습자는 주위의 존재하는 사물들을(도자기,요리도

구,운동장,시계,광고,건축,의상,사진,거리 등)통해서 그것들이 나타내는

사회적 문화적 기능을 알고,어떤 사회적 문화적 가치들이 전해지는지 효과적

으로 인식할 수 있다.또한 학습자들은 자신의 문화와 다른 사람의 문화권 속

의 미술품들을 통해서 미술과 문화의 관계를 이해할 수 있다.

셋째는 문화상대주의에 의한 미술 감상과 미술사 학습으로의 접근이다.맥피

는 자신의 문화와 다른 문화를 비교 감상함으로써 두 문화에 대한 이해를 확장

시키게 된다고 했다.우리는 다른 문화권의 미술을 감상할 때,자신의 문화적

배경으로만 판단할 것이 아닌,그 문화권에 대한 배경을 토대로 보다 심층적인

안목으로 감상해야 한다.이것은 자민족 중심주의를 경계하고 문화 상대주의의

관점에서 그 미술품의 문화적 배경을 토대로 하여 보다 심층적인 안목으로 감

상해야함을 뜻한다.이러한 문화 상대주의적 미술 감상법은 미술사 학습에도

적용할 수 있다.맥피는 시대적 역사적 구분을 통한 미술사 학습은 지식의 조

직화에는 도움을 주지만 미술에 대한 지식의 일부분만을 제공하고 사회속의 미

술과 미술 속의 사회를 인식하는 것에는 어렵게 하기 때문이라고 생각했다.따

라서 미술사 학습은 다양한 시대와 사람들의 삶에서 미술의 다양성을 더욱 잘

이해할 수 있기 때문에,그 작품이 제작된 사회와 문화를 배경으로 그 작품을

이해할 수 있도록 진행되어야 한다는 것이다.문화 상대주의 관점이 미술과 학

습과 미술 감상학습을 위한 기본적인 접근 방법이 되는 것이다.38)

교사는 바바넬과 빌링스(Barbanell& Billings),뱅크스(Banks),맥피(Mcfee)

가 제안한 다양한 다문화주의 교육의 학습 방법을 참고하여 학생들이 자신의

38) 이옥선. 전게서. pp.75-76
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정체성에 대해 혼란이 아닌 안정됨을 느끼고 타인과의 유대관계에서 공감을 느

끼는 개인이 되도록 도와주는 교육적 경험을 제공해야 한다.

5.다문화주의 미술교육의 필요성

현재 국제화와 세계화를 지향하고 급격하게 변화하며 복합적인 문화 양상을

띠게 되며 우리 사회도 다양한 문화적 가치와 생활양식을 지닌 사람들이 서로

각기 다른 모습으로 함께 살아가는 곳이 되었다.따라서 더 이상 단일 문화 국

가임을 강조하며 동질성의 강조를 이야기 할 수만은 없게 되었다.

과거에는 사회변천이 급격하지 않았기 때문에 하나의 가치관이나 행동양식,

사고방식 등이 오랜 시간을 거치며 사회 사람들의 기준이 되었고 그것은 조부

모에게서 부모에게,부모에게서 자녀에게 세습되어 그 방식이 잘 유지가 되었

다.따라서 세대 간의 마찰이나 갈등이 적었고 상호 이해가 가능했으며 존중과

배려가 중요시되었다.그러나 100년 이면 금수강산도 변한다는 말은 이미 옛말

이 된지 오래며,일 년 안에도 급변하고 있는 우리 사회와 국제 사회는 거부할

수조차 없는 이질적인 사고방식과 가치관 그리고 행동 양식이 우리의 의지와는

상관없이 넘치듯 밀려들고 있다.이러한 것들은 이곳저곳에 흩어져 자라나는

우리 학생들을 혼란 속에 빠뜨리고 있다.

게다가 국제적 관계가 점점 밀접해지고 있는 현 시점에서,다른 나라를 이해하

고 그들과 협력하여 더불어 살아갈 수 있는 교육을 필요로 하며 학생들에게 다

양한 민족과 문화의 관점 그리고 국가와 세계를 이해할 수 있도록 해야 한다.

따라서 학생들은 이질적이며 다양한 문화를 교육받아서 그것에 대한 지식과

경험을 갖추는 것이 필요하다.

미술에서 작가의 작품은 자의와 타의에 의해 역사적,사회적 체계의 반영물

이 된다.구체화된 미술 형태 속에는 개인과 사회에 대한 다양한 인지적,정서
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적 정보와 함께 당시의 현실이 압축이 되기도 하고,변형이 되거나 합쳐지기도

한다.문화적 다원주의를 주장한 맥피(Mcfee)에 의하면 미술교육은 문화적 다

양성을 교육하기에 가장 적절한 장르이다.예술가들의 사회 문화적 경험들은

작품을 통하여 반영되며 당시 사회가 직면하고 있는 최고의 문제들을 직접 혹

은 간접적으로 전달한다.모든 문화는 각각의 문화에 기초한 개성 있는 미술개

념이나 이해방식을 가지며 미술작품은 그에 따른 사회 문화적 맥락과 일맥을

가진다.즉 미술은 학생들이 그들을 둘러싸고 있는 다양성에 대해 깊게 이해할

수 있도록 문화적 가치와 신념을 제공하는 도구가 되고 안내자가 될 수 있다.

슈츠(Schutz)는 미술이 인간의 의사전달을 위한 최고의 형태라고 주장하며

학교에서 미술교육이 적절히 이루어지지 않는다면 자문화중심주의에 빠질 수

있다고 했다.우리는 미술을 통해 자연스럽게 습득한 다양한 미술문화에 대하

여 열등감이나 우월감을 버리고,단편적인 지식을 습득하는 것을 넘어서 그 배

경을 이해하고 비교 체험하며 자문화의 정체성에 대해 깨닫는 기회가 된다.이

로써 개인이 자문화에 대한 통찰력도 기르게 되며,자문화에 대한 의식도 높일

수 있다.39)

우리는 함께 살아가기 위해서 서로의 차이를 이해하고 그것을 인정하는 교육

이 필요하다.뱅크스(Banks)는 “다문화주의 교육은 다양한 인종적 민족적 사회

계층적 문화적 기반을 지닌 학생들에게 교육기회의 형평성을 높이려는 탐구 영

역이자 새로운 학문영역이다.이것의 중요한 목적 가운데 하나는 모든 학생들

에게 다양한 집단들과 함께 상호 작용하고 협상하고 서로 의사를 교환하는데

필요한 지식,태도,기술 등을 획득하도록 하여 공공의 선을 위해 작동하는 시

민사회,도덕적 공동체를 구축하는데 있다”고 말했다.이처럼 우리는 함께 살아

가며 의미와 가치를 탐구하고 서로의 문화를 존중하며 공존하는데 힘써야 한

다.

39) 안정하.전게서 pp.14-15
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Ⅴ.다문화주의 미술교육 방안

1.수업의 방향

본 연구는 다문화 미술교육을 위하여 고등학교에 재학 중인 일반 학생들과

다문화 학생들이 함께 교육을 받고 있는 현장을 고려하여 계획되었다.

다문화주의 교수 학습 프로그램에서 그동안 다문화 가정 학생을 중심으로 다

문화주의 교육을 이해하고 접근하기 때문에 교육적 효율성을 얻을 수는 있었지

만,다문화주의 가정의 학생 이외에 한국에서 태어나 한국에서 자란 일반 학생

들의 다문화주의 교육에 대한 고려를 하지 못하고 있었다.그 때문에 오히려

역차별이 되는 상황이 발생하게 된다.따라서 본 연구는 다문화주의 가정의 학

생들의 특별함만을 드러내기 보다는,그들과 우리나라 학생들이 함께 효율적으

로 다문화주의를 수용하고 소통하며,사고방식의 전환과 함께 교육 목표에 도

달할 수 있는 교수-학습을 할 수 있도록 계획하였다.나아가 미술로부터의 교

육을 통하여 그들이 서로에 대해 알아가고 이해하며 조금 더 가까워지는 시

간이 되었으면 하는 바람으로 지도안을 작성해보고자 하였고,학생 모두가 글

로벌 인재가 될 수 있도록 도움이 되는 계기가 되기를 바란다.

그리고 고등학교 현장 실습을 하면서 이론과 현장에는 너무나 많은 차이가

있다는 것을 알게 되었다.특히 미술 교과의 수업은 더욱 그러하다.우리가 계

획한대로 실행하기에는 수업 시수가 많이 부족한 게 현실이다.교사는 한 단원

에 대해 자신이 원하는 만큼의 수업을 계획하기 힘들다.따라서 교육 현장에서

의 현실성을 고려하여 본시 교수 학습 과정 안을 제시하였다.
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2.수업의 방법과 목표

다문화주의 가정의 학생들과 일반 학생들이 함께 효율적으로 다문화주의를

수용하고,사고방식의 전환을 할 수 있도록 협동학습을 계획하였다.이 수업은

학급의 단체 사진을 학생의 얼굴 부분대로 나누어 제비뽑기를 한 뒤 각자 자신

에게 선택된 친구의 얼굴을 개성 있게 여러 가지 기법으로 표현한 뒤,각자의

작품이 완성이 되면 그것들을 합쳐서 하나의 단체 사진인 또 하나의 작품이 되

는 것이다.협동학습을 통한 수업의 목표는 다음과 같다.

첫째로 학생들은 표현 과정을 통하여 관조하는 법을 알게 된다.대부분의

학생들은 그림을 그릴 때,그리는 대상을 자세히 보려고 하지 않는다.자세히

관찰하는 습관이 부족하고 생각하는 대로 보고 그린다.게다가 복잡한 대상

이라면 아예 보려고 하지도 않으며 자신의 임의대로 결정하고 그려버린다.

학생들은 이렇게 눈도 생각도 관념적인 것에 익숙해져 있다.그러나 무엇이

든 자세히 하나하나 살펴보면 새롭게,다르게 보이는 것들이 하나 둘씩 생기

고 관념에서 벗어나 창조하는 힘도 길러진다.또 어떤 대상이든 그 대상을

정확하게 이해하고 표현하기 위해서는 관조하는 것이 필요한데,관조를 통한

대상의 느낌과 경험에 따라 표현도 달라지고 다양해질 수 있다.

둘째로 학생들은 친구와 작품에 대한 소중함을 깨달을 수 있다.자신의 얼

굴을 그리는 것이 아닌 친구의 얼굴을 그리는 것이기 때문에 조금 더 관심

있게 살펴보며,평소 자신이 가지고 있던 친구의 느낌이나 생각도 표현에 드

러날 수 있다.대상을 잘 살펴서 표현을 하다보면 집중도 하게 되고 정성껏

그릴 수 있으며 자신감이 붙고 소중함도 느끼게 된다.정성과 자신감이 묻어

나는 작품은 다른 작품보다 감상자에게 더 큰 감동을 전달할 수 있다.또한

자신의 얼굴도 다른 친구가 그리는 것이기 때문에 보다 내 작품에 공을 들이
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고 소중하다는 것을 깨닫고 타인의 작품 또한 소중하다는 것도 자연스럽게

알게 된다.

셋째로 학생들은 크리틱(critic)수업을 통하여 개성 있는 친구들의 개성적

인 표현을 감상하면서 다문화인과 한국인의 구별 없이 한국인이든 다문화인

이든 사람은 모두 개성과 특징을 가진다는 사실을 깨닫게 해주고,다문화인

과 한국인의 이분법적 사고를 버리도록 지도하는 것이다.

넷째로 크리틱 수업을 통해서 학생들은 친구들의 의견을 들으며 타인에 대

한 이해와 그들의 생각을 수용할 수 있는 태도를 갖게 된다.

다섯째로 협동학습을 하는 과정에서 교사는 어떤 학생이 소극적이고 적극

적인지 파악할 수 있고,학생들이 작품 하나하나 마다 자신의 역할이 중요하

다는 것을 느낄 수 있다.

여섯째로 협동학습을 통하여 학생들은 함께 하면 멋진 작품도 만들어 낼

수 있다는 것을 깨달을 수 있다.
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3.수업의 실제 -본시 교수 학습 과정 안

이 수업의 주제는 일반 학생들과 다문화 학생들이 함께 교육을 받고 있는

학교에서 협동학습을 통하여 서로에 대해 알아가고 이해하며 조금 더 가까워

지기 위한 협동학습을 통한 관계성 회복에 있다.학습 목표는 첫째 대상에

대한 관조이고 둘째는 자신의 작품에 대한 자신감과 소중함을 느끼는 것이

다.셋째는 다양한 시각과 사고를 통한 개성 있는 표현하기이며,넷째는 작품

에 대한 감상과 비평을 통한 서로에 대한 이해의 폭을 넓히는 것이다.수업

의 방법은 학급의 단체 사진을 학생의 얼굴 부분대로 나누어 제비뽑기를 한

뒤 각자 자신에게 선택된 친구의 얼굴을 개성 있게 여러 가지 기법으로 표현한

뒤,각자의 작품이 완성이 되면 그것들을 합쳐서 하나의 단체 사진인 또 하나

의 작품이 되도록 하는 것이다.차시는 교육 현장에서의 현실성을 고려하여 2

차시로 준비하였다.
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단원 표현 -단체 사진 그리기 차시 1/2 관련
협동

학습

주제 협동 학습을 통한 관계성 회복

학습

목표

➀ 친구의 얼굴을 관찰하고 특징을 살피며 친구를 이해한다.

➁ 친구의 얼굴을 다양한 기법으로 개성 있게 표현한다.

➂ 작품에 집중하여 정성스럽게 표현한다.

지도

단계
학습과정

교수 학습활동 참고 자료

유의점
시간

교수활동 학습활동

도입

인사

학습 환경조성

수업 목표

•상호 인사 및 출석점검

•학습 분위기 조성

•준비물 확인

•본시 소개 및 학습 목표 제시,확인

•준비물

교사: 출석부.

참고 자료,유

인물,PPT

학생:색상 펜,

아크릴 물감,

마카, 수채화

물감,오일 파

스텔,물통,붓,

도화지

3분

동기 유발

주의 사항

•재료의 특성설명

•참고 자료 제시

다양한 표현 감상

•작업 과정 중

주의 사항 설명

•재료의 특성알기

•참고 사진 감상

다양한 표현 감상

•작업 과정 중

주의 사항 확인

5분

전개
실기

및

•제비뽑기

(단체 사진을 나누어

•제비뽑기

(-오려진 친구 얼굴 사진

•준비물

교사: 출석부.
35분

다음은 1/2차시의 수업 지도안이다.



- 65 -

순회지도

오리고 제비뽑기하

도록 지도)

•학생 개인별 지도

(칭찬과 더 나은 방

향 제시하기.친구의

개성을 잘 살리고

있는지 확인하기)

•학생의 질문에 답

하기

을 제비뽑기하여 자신이

그릴 친구 선택하기

-친구의 얼굴을 어떻게

표현할 것인지 생각하기

-기법에 어울리는 재료

선택하기)

•작품 제작 전념

(-친구 얼굴에 대한 관조

와 이해를 통한 특징 살

피기

-사진을 보며 정성스럽

게 밑그림 그리기

-자신이 생각한 기법 표

현에 맞는 재료를 이용하

여 채색하기)

•어렵고 궁금한 점

질문하기

(재료 사용의 문제점이나

어려운 점들과 기법 등에

관한 질문하기)

•개별 작품 완성

참고 자료,유

인물,PPT

학생:색상 펜,

아크릴 물감,

마카, 수채화

물감,오일 파

스텔,물통,붓,

도화지



- 66 -

정리

차시 예고

및

정리

•수업 내용 정리

•다음 차시 예고

•준비물 공지

(-필요한 준비물 언

급과 크리틱(critic),

작품 평가에 대해

알림

-채색 들어가지 못

한 학생은 채색 집

에서 좀 해오기.다

음 시간 까지 완성

되어있어야 함)

•청소 및 정리

•인사

•수업 종료

•학습 내용 정리

•다음 차시 확인

•준비물 확인

•청소 및 정리

•인사

•수업 종료

5분



- 67 -

단원 표현 -단체 사진 그리기 차시 2/2 관련
협동

학습

주제 협동 학습을 통한 관계성 회복

학습

목표

➀ 작품에 대한 표현을 마무리하고

작품을 모두 이어 붙여 하나로 완성한다.

➁ 크리틱(critic)수업을 통해서 친구들의 다양한 시각과

서로 다른 개성적인 표현을 감상한다.

➂ 작품에 대한 다양한 의견 교류를 한다.

➃ 작품을 감상하면서 서로 다른 점을 이해하고 그 느낌과 생각을

발표한다.

⑤ 선생님의 평가를 듣는다.

학습

단계

학습

과정

교수 학습활동 참고 자료

유의점
시간

교수활동 학습활동

도입

인사 및

학습

환경조성

•상호인사 및 출석점검

•학습 분위기 조성

•준비물 확인

2분

전시확인
•전시 학습 확인

(-작품 완성 확인하기)

•본시 학습 목표 제시

•전시 학습 확인

(-작품 완성 확인하기)

•본시 학습 목표 확인

3분

다음은 2/2차시의 수업 지도안이다.



- 68 -

•작품 제작 시간 강조 •작품 제작 시간 기억

전개 크리틱

•완성된 작품 순서대로

이어 붙이기

•학생 작품에 대한 설

명 듣기

•작품 비교 감상

(-학생에게 질문하며 학

생들이 작품에 대한 질

문과 생각을 잘 이야기

하도록 유도하기)

•완성된 작품 순서대

로 이어 붙이기

•한 사람씩 작품에 대

해 설명

•작품 비교 감상

(-작품의 의도 및 작

품에 대한 이야기 및

의견 나누기

-선생님과 다른 학생의

질문에 답하기

-서로에 대한 작품 감

상과 공유를 통해 각자

다른 점과 친구의 개성

을 인정하고 이해하기

-친구들의 의견과 생각

수용하기)

•준비물

교사: 출석

부.참고 자

료, 유인물,

PPT

학생: 색상

펜, 아크릴

물감, 마카,

수채화 물감,

오일 파스텔,

물통,붓,도

화지

40분
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•평가

정리

차시예고

및

정리

•교사의 지도 및 조언

•차시 예고

(-다음 차시를 위한 준

비물 및 방법을 안내)

• 청소 및 정리

•인사

•수업 종료

•교사의 지도 및 조언

•차시예고

(-다음 차시를 위한 준

비물 및 방법 설명 듣

기)

•청소 및 정리

•인사

•수업종료

•다음 차

시준비물

알림

5분
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4.평가

• 평가의 기본 방향

첫째,미술 학습 내용 및 학습 활동에 대한 학생들의 성취도를 파악함으로써

목적한 바를 달성했는지 그 여부를 확인하고 그 결과를 반영하여,계속적인 수

정과 보완을 통해서 미술교육의 질을 관리하는데 목적이 있다.

둘째,학생의 개성과 창의력,잠재적 능력이나 정서의 계발과 표현의 전반적

성취도를 평가한다.

셋째,결과만의 평가에서 벗어나 과정을 통한 지속적인 관찰을 함으로써 수

업 태도와 수업 과정 및 작품의 제작 의도 등이 평가에 균형적으로 반영이 되

어야 한다.

넷째,사람은 누구나 개성과 특징이 있으며 친구와 자신의 서로 다른 부분을

이해하고 존중하게 되었는지 평가한다.
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구분 주요확인사항 판정

수업

전

협동학습의 선택과 결정이 학생들의 관심을 많이 받았는가?

결정된 협동학습은 가용한 수업시간에 적절한가?

수업

과정

협동학습 실기 수업을 위해 적당한 시간을 활용하고 있는가?

협동학습 작업 완성도를 높이기 위한 고려를 하고 있는가?

교사-학생 간 상호작용을 극대화하기 위한 관리를 하고 있는가?

수업 내용을 구조화하고 명확히 하고 있는가?

수업 중 교사가 던지는 질문의 질은 적절하며 양은 충분한가?

수업

분위

기

협동학습에 대한 성취 가능한 학습 목표를 제시하였는가?

협동학습 중심의 수업분위기가 조성되어 있는가?

수업

후

협동학습 수업 목표에 타당한 평가를 하였는가?

협동학습에 대한 평가 결과를 적절히 활용하였는가?

수업 중 학생들에게 주는 피드백은 적절했는가?

(1)교수-학습과정 단계별 고려사항 및 자기점검
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구분 세부 확인 사항 판정

수업목표

제시

학생들이 협동학습의 학습목표를 명확히 인지하였는가?

학생들은 협동학습의 학습목표를 획득하는 절차를 이해하였는가?

협동 학습 후 기대되는 결과나 예시를 관찰할 기회가 있었는가?

학습동기

유발

학생들이 협동학습 수업목표의 가치를 인식하도록 하였는가?

학생들이 협동학습 수업목표의 달성에 자신감을 갖도록 하였는가?

학생들이 협동 학습 내용에 호기심과 흥미를 갖도록 하였는가?

학습활동과

수업내용의

제시

학생들이 협동학습 활동에 능동적으로 참여하도록 했는가?

학생들에게 적합한 교수매체를 선택하고 활용했는가?

협동학습 내용이 학생들의 수준에 맞게 쉽게 설명되었는가?

연습

및

응용

학습한 내용의 전이를 촉진하기 위한 연습이 사용되었는가?

연습의 양은 학생들의 개인차를 고려하여 결정하였는가?

반복 연습의 기회가 주어졌는가?

형성평가와

피드백

협동학습 결과에 대한 즉각적인 피드백과 강화가 있었는가?

협동학습 오류에 대한 즉각적이고 구체적인 교정이 있었는가?

학생들이 자신이 평가할 수 있는 기회가 주어졌는가?

전이와

일반화

협동학습 내용에 대한 이해를 높이기 위한 방법이 강구되었는가?

학습한 내용을 일상생활에 적용해 보는 경험이 주어졌는가?

협동학습 직후에 내용에 대한 정리가 이루어졌는가?

(2)수업과 수업계획을 위한 원리 및 자기점검
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교육 과정 및 학습내용 구성 준거 판정

교사가 협동학습 목표를 명확히 인지시켰는가?

협동학습 목표의 달성에 자신감이 생겼는가?

협동학습 내용에 호기심과 흥미를 생겼는가?

수업 시간 중 실기 수업을 위한 시간은 적당했는가?

협동학습 내용의 난이도는 적절했는가?

수업 중 교사가 던지는 질문의 질은 적절하며 양은 충분했는가?

수업 중 교사가 던지는 질문에 대답을 잘 하였는가?

교사가 주는 피드백은 적절했는가?

교사는 적합한 교수매체를 선택하고 활용했는가?

협동학습 내용에 대한 설명이 수준에 맞게 쉬웠는가?

자신은 협동학습 활동에 능동적으로 참여했는가?

협동학습 활동의 양은 적절했는가?

이해,표현,감상이 적절하게 잘 조화된 수업이었는가?

친구의 작품에 대한 의견을 자신 있게 이야기했는가?

자신의 장점을 파악하고 이해했는가?

친구의 장점을 파악하고 이해가 되었는가?

나와 친구의 차이를 인정하고 존중할 수 있는 계기가 되었는가?

수업과 교사에 대한 질문과 건의 및 기타 의견

(3)학생의 자기점검 및 교수 평가
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5.학습 보충 자료

1)단체 사진

[그림1]2010G20각국 정상 단체 사진

[그림2]안산영어마을 다문화가정자녀
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[그림3]제주시 다문화 방과 후 학교 사진

[그림4]성신여자고등학교 1학년 단체사진
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2)다양한 표현 기법 참고 작품

[그림5]고갱 [그림6]고흐 [그림7]프리다 칼로

[그림8]척 클로스 [그림9]에곤 실레 [그림10]루시안 프로이드
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[그림11]앤디워홀 <마릴린 먼로>

[그림12]호안 미로 [그림13]유근택
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3)표현재료의 특성 -아크릴 물감의 성질

아크릴 물감은 물을 보조제로 사용하므로 유화물감에 비해 사용이 간편하고

내구성이 강하며 빨리 말라 여러 번 겹쳐서 그릴 수도 있다.수채화물감보다도

빨리 마르므로 단기간에 제작할 수 있지만 일단 마르면 완전 고착되므로 수정

하기가 어렵다.

또한 접착성이 강하여 캔버스·종이·천·나무판·가죽·아스테이지·필름·석고·벽면

등 약간의 흡수성만 있는 곳이면 어디든지 사용할 수 있다.때로는 톱밥을 섞

어 질감의 변화를 주기도 하며 콜라주할 때 접착제로 쓰기도 한다.아크릴물감

의 붓은 탄력과 내구성이 강한 나일론 붓을 주로 쓰는데 뜨거운 물로 씻으면

붓이 휠 염려가 있다.또 물감이 한번 마르면 물로 씻어지지 않으므로 계속 물

에 담가 두고 써야 한다.투명성도 높아 엷게 칠하면 수채화물감의 효과도 낼

수 있으며,15가지 정도의 기본색만 있어도 다양한 색과 톤으로 혼색할 수 있

다.

아크릴물감은 수용성이므로 수채화물감이나 포스터컬러를 섞어서 독특한 효

과를 낼 수 있으나 유화물감과 혼합하는 것은 금물이다.또 유화물감으로 그린

후에 아크릴물감을 사용하는 것도 안된다.그러나 아크릴물감으로 바탕을 칠하

고 완전히 마른 뒤 유화물감을 사용할 수는 있다.

아크릴물감은 현대에는 디자인용으로도 널리 쓰인다.방수성이 있고 포스터

컬러와 같은 종래의 물감보다 안전하며 더욱 선명하기 때문에 팝아트·일러스트

레이션·스타일화 등의 분야에서 좋은 효과를 낸다.
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반 / 번호 이름

단원 
단체 사진 

그리기
학습 주제 협동 학습을 통한 관계성 회복

질문 나의 생각

자신이 그린 친

구에 대한 평상

시의 생각과 그

림을 그리며 느

낀 친구의 특징

을 느낀 점을 

작성하시오

친구가 표현한 

자신의 얼굴에 

대한 느낌은 무

엇인지 작성하

시오

인상 깊었던 친

구의 작품은 무

엇이고 그 이유

는 무엇인지 작

성하시오

4)학습지
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완성된 개성 있

는 단체사진을 

보고 느낀 점을 

서술하시오

협동학습을 통

해 느낀 점을 

서술하시오
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Ⅵ.결 론

21세기 세계화,정보화 사회는 하루가 다르게 급변하며 다양한 문화적 정보

와 경험들은 그 의미가 새로워지고 있다.지구촌이라는 수식어에 맞게 국가와

사회 간 문화는 차이를 넘어 점점 긴밀한 관계를 맺고 유지하며,문화를 포함

하는 우리의 환경은 점차 다원화,다문화 되고 있다.다문화 사회란,다양한 인

종,종교,나이,경제적,사회적 지위,신체적 장애,직업,성별,문화방식 등에서

다양한 사람들이 함께 사는 사회를 말한다.사실 이런 사회는 오래전부터 있어

왔지만 상위문화 중심으로 흘러가면서 소수문화는 자연스럽게 주목을 받지 못

하고 소외되어 왔다.상위문화 중심의 사회에서 문화적 우월감과 열등감의 존

재는 소수문화의 정체성 혼란과 상실을 가져왔으며,다양한 문화의 혼재 속에

서 자문화중심의 사고방식은 문화적 갈등을 낳았다.따라서 타문화에 대한 이

해와 소통을 필요로 하며,자신과 자신이 태어난 곳이 세상의 중심이 아님을

깨닫고,올바른 정체성 형성과 다양한 문화를 수용하고 존중할 수 있는 마음가

짐을 갖기 위해 다문화주의 교육이 시작되었다.

한편,다원화 시대의 산물이자,다문화주의의 이론적 배경이 되는 포스트모더

니즘은 국제화를 대표하는 사조로서 미술교육에 많은 영향을 끼쳤다.과학기술

의 발달로 현대사회는 복잡하고 다양한 변화의 기류 속에 존재하며 점차 탈구

조적 탈사회적으로 그 특징이 변해감에 따라,팝아트,페미니즘 미술,신 표현

주의와 같은 의미 전달을 중심으로 하는 미술양식들이 영향을 받아 나타나게

되었다.포스트모더니즘의 문화적 다원주의 사상을 바탕으로 하는 다문화주의

미술교육은 학생들이 다른 나라의 미술품을 비롯한 다양한 작품들을 보다 구체

적으로 공부함으로써 그 나라와 학생들에 대한 이해의 폭을 넓히고 이와 더불

어 자신들의 문화에 대한 자부심을 갖고,각 국가의 문화에 대한 주체성을 보
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존하는 것이다.오늘날 국제화 시대에 살고 있는 한국사회 역시 다문화 사회로

급변하고 있다.이전의 한국 사회가 서로 같은 부분을 강조하여 단결과 통합으

로 경제 성장을 이루었다면,이제는 다문화주의 사회로써 서로 다른 부분들을

그대로 인정하고 수용하는 자세를 강조하여 문화,사회적 갈등을 해결하고 세

계문화 시민의식을 갖춘 선진사회로 거듭날 수 있도록 힘써야 한다.

뱅크스는 우리가 다양한 삶의 가치,방식,신념 등을 경험하고 그것을 표현해

볼 수 있는 기회를 필요로 하기 때문에 과정중심적인 접근이 필요하며,결과중

심적인 교육이 아닌 과정중심적인 교육이 핵심이 되어야 한다고 언급했다.결

국 단편적인 소재나 활동보다는 포괄적이며 통합적인 방법으로 교육에서의 다

양성을 이해하고 조화시킬 수 있는 능력을 길러야 한다는 것이다.다문화주의

의 핵심인 문화는 고정되어 있는 것이 아니라 항상 변화하고 발전하기 때문에

끝없이 새로움을 추구하고 옛것을 버리기도 하며 유기체처럼 변화한다.따라서

고정되고 정형화된 문화에 대한 접근방식은 피해야하고,학생 자신이 속한 지

역사회를 아는 것에서부터 출발해야 한다.교사는 가르치는 학생들의 문화,특

히 그 학생들이 소수 집단에 속해있을 때는 더욱 그들의 문화를 배우며 이해하

는 게 우선이 되어야 한다.

미술은 정신과 신체,이성과 감성의 통합으로써 개인의 전인적인 발달에 도

움을 주며 자신에 대한 인식과 자각을 통해서 사회화에 도움이 된다.따라서

미술교육은 다문화주의 아이들에게 중요한 교과이다.본 연구는 다문화주의의

이론적 배경이 되는 다문화주의 미술교육의 지도방안에 대한 연구로서 고등학

생을 대상으로 하였다.미술 수업의 지도안은 현실적인 제약으로 인해 2차시로

계획하였고 이 수업에서는 표현활동도 중요하지만 크리틱(critic)수업을 통한

학생들의 생각과 의견 교류 또한 중요하다고 판단하여 그 시간을 늘렸다.

학생들은 협동학습을 통하여 타인과 그리는 대상에 대한 관조와 이해를 통해
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서 서로 다른 점들을 존중할 수 있는 마음이 형성되기를 기대한다.학생들이

개인의 작품과 작품을 모두 퍼즐 맞추듯 맞추어 또 하나의 전체 작품이 되는

완성되는 것을 통해서 큰 작품도 여럿이 나누어 하면 쉽게 금방 그릴 수 있다

는 것을 알게 하고 대형 작품을 했다는 뿌듯함도 느낄 수 있다.그리고 작품을

함께 감상하고 작품에 대한 이야기를 나누며 친구들의 특징과 개성을 알고 서

로의 생각을 교류하여 소통의 장을 마련하는 시간이 되기를 바란다.

이제 우리나라 교육 현장에서도 필요로 하는 다문화주의 교육은 더 많이 개

발되어야 하며 현장에 적극 도입할 수 있어야 한다.교사는 적극적으로 많은

자료를 준비하고 학생들의 다양한 사고와 표현을 존중하며 자유로운 소통의 장

을 마련해주어야 한다.자신과 다른 문화,서로의 문화를 존중하고 배려하는 마

음과 자세로 함께 공존하는 태도를 함양하는 것 또한 중요한 일이다.본 연구

가 현장에 적용되지 않고 단지 프로그램 연구를 제시한 것에서 그쳤지만,현장

에서 마땅히 검증이 이루어져서 보다 나은 다문화주의 미술교육에 관한 프로그

램 연구가 지속되기를 바라고,그렇게 된다면 이 시대에 필요한 진정한 다문화

주의 교육이 이루어질 수 있을 것이다.
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ABSTRACT

ArtEducationPlantoNurturePostmodernism andMulticulturalism

ChoiYounghee

ArtEducation

GraduateSchoolofEducationinSungshinWomen’sUniversity

Today our society is greatly influenced by postmodernism. This

movementbeganinthelate20thcenturywithitsemphasisonglobalization

and diversification.Itbroughtaboutchanges to ourpolitics,economy,

societyandculture.Inordertoacceptandmodifythesechangesquickly

andwiselyitisveryimportantforustodeepenourunderstanding,ideas

andviewsaboutothercultures.SinceweKoreanshaveastrongmindset

whereinwearedescendentsofDangun,makingusonerace,weoftenfall

intoablindnationalism.Today,however,wearemoreexposedtodiverse

cultures.Weneedtohaveaobjectivesenseofsovereignty andcritical

thinkinginthissocietyandtakeabroadview ofthoseculturesthrough

diverseviewpoints.

MulticulturaleducationisrapidlyspreadinginKoreansocietybutinreal

life people lack an understanding of different cultures. They often



mistakenly believe multicultural education is the study of racial

discrimination.Inarteducationtherealityisthatteachingmulticulturalism

isfocusedonlookingatartworksfrom othercultures,developingartistic

techniquesornurturingcreativity.However,weneedtocultivatetheability

to recognize other cultures and understand their characteristics.Our

pedagogyneedstoadapt;toteachstudentshow nottobeaslaveoffixed

ideas and prejudices and how to equip themselves with an unbiased

viewpointandwayofthinking.

Inorderforustounderstandthecharacteristicsofpostmodernism and

the art that influenced multiculturalism and became its theoretical

background,thisstudy willinvestigateitscharacteristicsthrough afew

representative artforms ofpostmodernism.Then itwilldelveinto the

concept of multiculturalism education, emphasizing the importance of

multiculturalarteducation.In addition,itwillcombinethenecessity of

multiculturaleducation and thecontentsofcurrenttextbookstosupport

multiculturalarteducation,and willsuggesta learner-oriented teaching

plan.Thisteachingplanmaynotbecomplete,butstudentswillbeableto

playaleadingroleintheclassandhaveasenseofresponsibilityfortheir

ownlearning.Whiledirectlyparticipatingintheclassstudentscanlearn

aboutotherpeopleandfacetheirownprejudices.Thisteachingplanwill

finditsmeaningwhereinstudentswillhaveanopportunitytorespecteach

other’sdifferencesandlearnfrom them byunderstandingandrecognizing

otherpeople’sculturesandideas.
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