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논 문 개 요

문학작품의 영화화는 영상을 비롯한 여러 다양한 매체를 이용하여 원

전‘을 새로운 형식으로 재생산하는 것이다.문자라는 단일한 매체로만 서

술되는 문학작품이 이제 영화와 관련된 여러 매체의 활용을 통해 영상으

로 수용되고 있는 것이다.문학작품을 원전으로 하는 문학영화는 문학작

품과 영상매체의 결합으로서 문학이 영향을 미칠 수 있는 영역을 확장시

켜주는 역할을 하기도 한다.문학분석이 문학의 영상화에 관심을 기울여

야 하는 이유도 여기에 있다.

본 논문은 전통적 서사매체로서의 문학이 어떻게 영상으로 변형되는

지를 상호매체적 관점 속에서 살펴보며,특히 후각 모티프가 색,빛,음

악 등의 다양한 매체를 통해 어떠한 방식으로 다루어지는지를 분석하는

데에 목적을 두고 있다.여기서는 파트릭 쥐스킨트 PatrickSüskind의

소설  향수 DasParfum (1985)와 톰 튀크베어 Tom Tykwer가 연출한 동

명의 영화(2006)가 분석 대상이다.

파트릭 쥐스킨트의 첫 장편소설  향수 는 대중적인 성공을 거둔 작품으

로서 소재,모티프,인물의 특성,주제 등에서 독특한 문학적 특징을 지니

고 있다.영화 ｢향수｣는 원작의 기본적인 서사의 틀에서 크게 벗어나지

않는 방식으로 내용을 전개해나가면서도,영화에서 수용할 수 있는 다양

한 매체의 특성들을 십분 활용하고 있다.예컨대 문학작품과 영화에 등장

하는 인물들의 특성은 각 장르의 서사구조에 따라 축소 또는 확대되어 형
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상화되며 다양하게 변형되어 나타난다.감독의 시각에 따라 문학텍스트가

재해석되어 만들어진 문학영화는 순차적인 내용 전개에 변화를 주기도 하

고,특정 사건이나 인물 구도를 강조하여 보여주기도 함으로써 문학작품

과 구별되는 독자적인 작품으로서 인정받을 수도 있다.영화 ｢향수｣는 다

양한 매체를 효과적으로 활용하면서 주인공 그르누이와 그의 주변 인물들

과의 관계 속에서 드러나는 그르누이의 본질을 선명하게 관객들에게 보여

주는 좋은 예가 된다.영화 속에서 등장인물의 특성이 어떻게 형상화되는

지에 따라 관객들은 감독의 제작 의도(주제)를 짐작할 수도 있다.

후각 모티프는 이 작품의 핵심 모티프로서 작품 전반에 걸쳐 구체화되

어 서사를 이끌어간다.쥐스킨트의 소설에서 표현되는 후각 모티프는 영

화 속에서 서술자,색과 조명,음악 등의 다양한 매체를 통해서 새로운 의

미전달 도구로서 기능을 발휘한다.말하자면 소설에서 독자가 눈과 상상

력으로 냄새를 맡았다면,영화에서는 더욱 감각적인 매체의 작용으로 냄

새를 ‘눈으로 맡는’동시에 ‘귀로도 맡을’수 있게 되었다.

소설  향수 와 동명의 영화에서는 죽음이 독특한 형식으로 자주 나타난

다.주로 그르누이의 기괴한 성향을 드러내기 위해 죽음이 묘사된다.다만

상호매체의 작용에 의해 소설과 영화에서 죽음을 묘사하는 방식은 차이를

보인다.소설에서는 죽음이 문자를 통해 상징화되고 있는 반면,영화에서

는 구체적인 형상으로 구성되고 있다.

주제 면에 있어서 소설과 영화는 시대적 상황 묘사에 사실성을 부여함

으로써 18세기에 나타났던 왜곡된 이성중심의 계몽주의를 비판한다.극단

성을 지닌 계몽주의의 대표적 인물로서 그르누이를 등장시킴으로써 일방
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적인 이데올로기의 위험성을 경고하며,독자 또는 관객들로 하여금 계몽

주의의 부정적 이면에 대한 성찰의 기회를 가지도록 한다.

결론적으로,영화 ｢향수｣는 감독에 의해 문자텍스트가 변형되고 재창작

된 작품으로서 여러 언어외적 매체를 적극적으로 활용하여 새로운 관점에

서 작품을 인식하도록 한다.문자언어로 전달되는 문학과 비교하여 영상

언어 간의 상호작용을 통해 독특하게 작품의 여러 내적 요소들을 표현하

고 있는 것이다.
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Ⅰ.시작하는 말

문학과 영화의 ‘만남’은 문학의 위기와 영화산업의 발달이라는 시대적 배경

을 가지고 있다.20세기 과학기술의 급속한 발전으로 문학에 대한 흥미가 새

로운 매체 -특히 영화 -로 옮겨가게 되면서 문학작품이 지닌 사회적 영향력

은 약화되고 있다.문학의 ‘위기’는 한스 로베르트 야우스 H.R.Jauss가 “독자

적인 예술로서의 문학이 받고 있는 새로운 도전,즉 대중 매체를 통한 도전”1)

이라고 한 말과 무관하지 않다.문학의 위기상황과 맞물려 영화산업은 호황을

누리게 된 것이다.이제 문학은 문자로 이루어진 텍스트를 통해서만이 아니라

확장된 의미의 서사텍스트로서 영상과 이미지를 통해 대중들에게 수용되고

있는 것이 현실이다.

이런 배경에서 문학작품을 원전으로 하는 영화는 최근 들어 더욱 빈번하게

제작되고 있다.문학작품의 영상화는 문학의 발전 및 혁신에 새로운 가능성을

열어주기도 하고,기존의 독자들에게 상상력의 범주를 확장시켜주기도 한다.

또한 학제 간 연구의 활성화에 기여하고,이를 바탕으로 한 문학작품의 영상

화에 대한 이론정립이 이루어지기도 한다.그러나 때로는 이윤추구라는 영화

제작의 보편적인 목적으로 인해 과도하게 상업성 내지 대중성을 중시하여 문

학이 지닌 예술성이나 의미가 축소되기도 하고 변질되기도 한다.

물론 경우에 따라 대중성을 중시하는 것이 반드시 부정적으로 평가받을 일

은 아니다.일반적으로 파트릭 쥐스킨트 Patrick Süskind(1945년생)의 소설

1)Vgl.요아힘 패히:영화와 문학에 대하여.임정택 역.서울:민음사,1997,S.5에서

재인용.(패히가 인용한 문헌:HansRobertJauss:Paradigmawechselin der

Literaturwissenschaft.In:LinguistischeBerichte1969,3,S.55.)
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 향수 DasParfum (1985)는 포스트 모더니즘 문학에 해당되는 것으로 이해되

고 있고,포스트 모더니즘 문학에서는 예술성뿐만 아니라 대중성을 간과하지

않는다.영화로 수용되는 문학작품들은 보통 예술성 혹은 대중성,교훈성 등

에 있어서 각각의 비중을 부여하고 있는데,그 중에서 대중성은 영화제작에

있어서도 중요하게 고려되는 요인일 것이다.문학작품의 대중적 성공으로 축

적된 인지도를 기반으로 하여 만들어진 영화는 그렇지 않은 영화와 비교하여

대중들로 하여금 문학작품으로의 접근을 용이하게 하며,독자층을 더욱 확대

시킬 수도 있다.문학작품은 영화 제작자에게 다양한 소재를 제공해준다.또

소위 예술성이 뛰어난 작품을 원작으로 한 영화는 미학적 상징어를 구체적인

이미지로 형상화함으로써 이러한 작품들이 난해하다는 인식을 변화시킬 수

있다.

문학작품의 영상화에 대해서는 이미 다양한 측면에서의 심층적인 논의가

이루어지고 있다.문학영화는 특정 작가에 의해 창작된 이야기를 기반으로 영

상을 통해 재생산된 것을 의미하며,그 속에는 감독의 영화관이나 제작의도에

따른 다양한 시각이 내포되어 있다.감독은 자신이 설정해놓은 기준에 따라

원작의 일부 또는 전부를 수용하여 내용의 확장 및 축소를 결정짓는다.문학

작품은 감독의 주관적인 시각에 따라 전혀 다른 작품으로 재탄생되어 제 2의

창작물로서 독자적으로 인정받을 수 있게 된다.문학영화는 관객으로 하여금

새로운 시각으로 작품에 접근할 수 있는 계기를 만들어주며,새롭게 영화를

접한 관객들은 영화감상 후에 원작을 읽음으로써 자신의 생각을 정립해 나갈

수도 있다.결론적으로 문학과 문학영화는 독립적이면서 동시에 상호보완적인

매체로서 작용할 수 있다.

본 논문에서는 쥐스킨트의 소설  향수 와 톰 튀크베어 Tom Tykwer(1965년

생)가 연출한 동명의 영화(2006)를 비교 분석하고자 한다.즉,작품 속에 내재
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된 소재,모티프,인물의 특성,주제 등의 문학적 요소가 어떠한 방식으로 영

상을 통해서 구체화되는지를 후각 모티프를 중심으로 고찰할 것이다.더불어

티크베어의 해석에 따라 소설  향수 를 영상화 한 영화가 어떠한 면에서 원

작과는 구별되는 하나의 독자적인 작품으로 평가받을 수 있는지를 살펴볼 것

이다.나아가 문학의 위기라는 시대적 상황에서 영상매체의 적극적인 활용으

로 문학영화가 문학적 소통의 활성화에 얼마만큼의 효과를 발휘할 수 있는지

도 드러날 것이다.
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Ⅱ.문학텍스트와 영상텍스트의 상호매체성

1.소설  향수 의 일반적 수용과 영상화의 배경

소설  향수 는 파트릭 쥐스킨트의 첫 장편소설이자 그의 이름을 세계적으

로 널리 알려준 작품이다.1985년에 독일에서 발표된 이 작품은 문학적으로

서술하기 어려운 후각을 핵심 소재로 다룸으로써 넓은 독자층의 관심을 불러

일으켰다.2)이 작품의 부제인 ‘어느 살인자의 이야기 DieGeschichteeines

Mörders’와 제목 ‘향수’의 이미지가 상충됨으로써 독자들의 호기심을 자극한

다.쥐스킨트가 “판매량과 국제적 인지도와 관련하여 아마도 전후 가장 성공

한 독일 소설가 der,wasAuflagenhöhe und internationale Verbreitung

betrifft,wohlerfolgreichstedeutscheErzählerderNachkriegszeit”3)로 불러

지는 것도 지나친 추측이 아니다. 향수 는 전 세계 46개국의 언어로 번역되

었고,미국에서는 에리히 마리아 레마르크 ErichMariaRemarque(1898-1970)

의 소설  서부전선 이상 없다 Im WestennichtsNeues (1929)이래로 독일어

로 쓰인 작품 중 가장 큰 성공을 거둔 소설이다.4)우리나라에서도 1991년에

2)이 소설은 9년 동안 슈피겔지 베스트셀러 목록에 올라있었으며,단순한 베스트셀

러가 아니라 오랜 기간 동안 꾸준하게 판매된 스테디셀러이다.Vgl.http://www.k

rref.krefeld.schulen.net/referate/deutsch/r0628t00.htm

3)ManfredDurzak,PostmoderneundSpätmoderne:ErzählerischeTendenzender

achtziger Jahre,In:Geschichte derdeutschen Literatur von 1945 bis zur

Gegenwart.Hrsg.v.WilfriedBarner.München1994,S.841.재인용:서요성,포

스트모더니즘 소설로서의 파트릭 쥐스킨트의  향수  연구.In:독일문학 제 88집

2003,S.65-84,여기서는 S.74.

4)Vgl.Verena Lueken,Das Parfum -vom Buch zum Film.In:Andrew

Birkin/Bernd Eichinger/Tom Tykwer:Das Parfum.Das Buch zum Film.

Zürich2006,S.7-18,hierS.8.
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번역본이 출판되어,독일문학은 철학적이고 성찰적인 내용 때문에 난해하다는

선입견을 깨고 독일어로 쓰여진 소설로서는 이례적으로 스테디셀러 반열에

올라섰다.

쥐스킨트의 작품 속 주인공들은 대체로 타인과의 교류가 거의 없이 폐쇄적

이고 은둔의 생활을 하는 인물들이다. 향수 의 주인공 장 바티스트 그르누이

Jean-BaptisteGrenouille역시 주변인들과 원만한 인간관계를 맺지 못하고 자

신만의 세계 속으로 스스로를 고립시킨다.흔히 파트릭 쥐스킨트의 작품에는

그의 자아상과 세계관이 서술되고 있다고 이해된다.5)수많은 영화 제작자들은

작품성과 대중성을 고루 갖춘 이 소설을 이미지로 담아내기를 원했으나,쥐스

킨트의 문학적 자아라고 볼 수 있는 작품 속 주인공들처럼 고립적 성향을 띤

쥐스킨트는  향수 가 영화화되는 것을 바라지 않았기 때문에 이 소설의 판권

을 팔려고 하지도 않았다.

15년이라는 결코 짧지 않은 세월동안 그의 작품에 관심을 보이던 제작자들

은 결국 영화제작을 포기하였고,베른트 아이힝어 BerndEichinger만이 소설

 향수 의 판권을 구입할 수 있었다.아이힝어는 이미 움베르토 에코 Umberto

Eco(1932년생)의  장미의 이름 TheNameoftheRose｣을 영화화하여 광범위

한 관객층의 호평을 이끌어낸 바 있다.“원본을 보자마자 이건 내 각본이고

내 영화라고 느꼈어요.”6)라는 아이힝어의 말은 소설  향수 를 영화로 제작하

고자 하는 그의 열망을 말해준다.게다가 쥐스킨트와 헬무트 디틀 Helmut

Dietl이 공동으로 시나리오를 쓴 작품  로시니 혹은 누가 누구와 잤는가 하는

잔인한 문제 RossinioderdiemörderischeFrage,wermitwem schlief 

5)Vgl.AlexanderKissler/CarstenS.Leimbach:AllesüberPatrickSüskindsDas

Parfum.München2006,S.13.

6)Vgl.영화 ｢향수｣:어느 살인자의 이야기.‘메이킹’부분,프리미엄 에디션 -

DVD.태원엔터테인먼트(2007). 
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(1996)에서 쥐스킨트는 자신의 책이 영화화되는 것을 원하지 않는다고 밝혔음

에도 불구하고,그에게서 소설  향수 의 영화제작에 대한 승낙을 끝내 얻어냈

다는 점에서 원작에 대한 아이힝어의 깊은 관심이 드러난다.일반적으로 부차

적인 감각으로 여겨지는 후각이 작품의 중심소재라는 점 이외에도 전혀 조화

되지 않을 것 같은 살인과 향수의 연결과 충격적인 결말 및 반전,그리고 대

중적으로 큰 성공을 거둔 작품이라는 점들은 그가  향수 에 관심을 기울이기

에 충분히 매력적인 특징들이었을 것이다.

감독은  롤라 런 LolaRennt (1998)으로 이미 대중들에게 친숙한 톰 티크베

어가 맡았고,앤드류 버킨 Andrew Birkin이 각본을 맡아 영화제작에 착수하

였다.제작자 아이힝어는 티크베어의 동의하에 원작의 내용을 많이 수정하지

않고 서사구조를 유지하는 방식을 채택하였다.그는 톰 티크베어와 함께 이

작품의 시대적 배경인 18세기 도시의 모습을 사실적으로 재현해내기 위해서

오물 전담부서를 두었을 만큼 심혈을 기울였고,그 결과 촬영장 근방에서는

악취가 진동했다고 한다.7)

그들은 배역 선정 과정에서도 신중을 기해,원작의 인물들을 실제적으로 재

현해줄 수 있는 배우를 찾고자 했다.톰 티크베어 감독은 연극  햄릿 Hamlet

 (2004)에 출연 중이던 영국배우 벤 위쇼 BenWhishaw가 왜소한 체격과 순

수하고 신비한 이미지를 함께 지니고 있다는 점에서 그르누이 역에 적절하다

고 판단했다.그리고 주인공과 밀접한 관계를 맺고 있는 향수 제조가 주세페

발디니 GiuseppeBaldini역은 소위 ‘연기파 배우’로 알려져 있는 더스틴 호프

만 DustinLeeHoffman에게 맡김으로써 작품에 무게감을 실어주는 동시에,

이 작품에서 유일하게 희극적인 요소를 지닌 발디니라는 인물을 적절히 재현

하게 했다.또한 영화에서 가장 아름다운 여성으로 묘사되는 로라 리쉬 Lora

7)Ebd.
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Richis역에는 오디션을 통해 레이첼 허드 우드 RachelHurdWood를 선정하

여 10대 소녀의 귀엽고 발랄한 이미지와 신비스러운 느낌을 주려고 했다.음

악 감독으로는 베를린 필하모니 오케스트라 음악감독이자 수석지휘자인 사이

먼 래틀 SimonRattle이 맡아 직접 녹음에 참여하여,소설에서는 언어로만 표

현되었던 후각의 이미지가 이제 음악으로도 표현되었다.이와 같은 노력으로

영화 ｢향수｣는 40개국이 넘는 나라에서 소개되었고,우리나라에서는 2007년 3

월 22일에 개봉되어 100만 명 이상의 관객을 동원했다.소설의 인지도가 영화

의 관객동원에 적잖은 영향을 미쳤고,영화의 인기는 소설  향수 가 2007년에

베스트셀러 목록 1위에 오르게 된 것과 무관하지 않다고 해야 할 것이다.소

설과 영화의 상호작용으로써 영화 ｢향수｣는 성공적인 문학영화가 문학의 독

자층을 넓히는데 기여한 예가 될 수 있다.

2.소설  향수 와 영화 ｢향수｣의 비교

현대 사회의 발전된 영상매체의 발달은 영화를 통한 문학작품의 이해를 가

능하게 만들었다.즉,문학텍스트는 영상매체의 등장으로 다양한 방식으로 해

석되고 변형되기도 한다.문학영화는 원작에 대한 감독 개인의 비평일 뿐만

아니라 작품의 배경이 되는 시대 혹은 현대사회에 대한 재해석이라고 할 수

도 있다.감독은 다양한 문학외적 매체를 통하여 시대적 감정을 표현하고 구

성하기 때문이다.

문학작품에 대한 감독의 해석은 서술자와 이미지,촬영기술,색과 조명,음

악 등의 다양한 매체를 통해 나타난다.이 때,하나의 매체에 의한 텍스트 생
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산이 다른 매체에 의한 생산물의 요소들과 결합되어 여러 매체 사이에는 상

호매체적 연관성이 생성된다.이러한 의미의 “상호매체성 Intermedialität”8)은

문학영화에 있어서 매우 중요한 개념이다.상호매체성에 대한 성찰은 매체간

의 활발한 상호작용으로 예술과 비예술의 경계뿐 아니라 문화와 비문화의 경

계가 허물어지고 있는 요즈음 문화적 소통의 한 형식이 될 수 있다.9)

문학텍스트와 영상텍스트의 특징적 차이는 무엇보다 기호체계에서 두드러

진다.각 텍스트를 구성하는 ‘언어’,즉 특정한 주제를 표현하는 형식 내지 도

구가 다르다는 것이다.10)영화 ｢향수｣를 원작과 비교하여 언어와 영상이라는

매체상의 차이점이 영화 속에서 어떻게 나타나고,이를 통해 어떤 효과가 생

성되는지도 볼 수 있다.

2.1.주요 등장인물의 형상화 방식과 서사구조

2.1.1.장 바티스트 그르누이

소설  향수 와 영화 ｢향수｣의 주인공 그르누이는 후각에 있어서 뛰어난 재

능을 지니고 있지만,정작 그 자신은 냄새가 없는 인물이다.그는 18세기 프

랑스,그 중에서도 가장 악취가 심한 대도시 파리의 한 생선좌판 아래서 태어

났다.그는 주변에 널려 있는 생선내장들과 함께 버려질 뻔 했지만 태어난 즉

8)Vgl.“상호텍스트성”에 관한 논문집:Marion Bönnighausen,Intermedialitätim

Deutschunterricht.Hrsg.v.Marion Bönnighausen/HeidiRösch.Hohengehren

2004.

9)Vgl.피종호,예술형식의 상호 매체성.In:독일문학 제 76집 2000,S.248-268,여기

서는 S.248,264.

10)Vgl.김륜옥,상호텍스트성과 상호매체성:영화 <베니스에서의 죽음>.In:독어교

육 제 40권 2007,S.379-404,여기서는 S.383.
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시 예사롭지 않은 울음을 터트림으로써 자신의 출생을 세상에 알림과 동시에

갓난아이를 유기하려던 어머니를 죽음으로 몰아넣었다.소설과 영화는 초반부

에 그르누이의 특이하고 기구한 출생을 상세히 묘사하면서 독자와 관객들에

게 충격을 주는 동시에 작품에 대한 흥미를 불러일으킨다.

소설에서의 그르누이는 소설에서만 등장하는 유모 잔느 뷔씨 JeanneBussie

와 테리에 신부 PaterTerrier를 거쳐 또 다른 유모 가이아르 Madame

Gaillard에게 보내진다.잔느 뷔씨는 그르누이가 보통의 아이들과는 달리 아무

런 냄새가 나지 않는다는 이유로 그를 더 이상 보살피려고 하지 않는다.게다

가 차별 없이 타인을 포용하고 이해하는 성직자 테리에 신부조차 짧은 시간

안에 그르누이의 특이성을 발견하고 그를 섬뜩한 심정으로 유모 가이아르에

게 보내 버린다.또한 그르누이가 고아원에 온 첫날부터 그 곳의 아이들은 그

에게서 아무런 냄새가 나지 않는다는 것을 알고 그를 두려워하며 멀리한다.

이에 비해 영화에서 그르누이는 그의 어머니가 참수형을 당한 후에 곧바로

유모 가이아르에게 보내진다.영화 ｢향수｣에서는 등장인물을 축소하여 소설에

서보다 어린 시절 그르누이의 섬뜩함이 자세하게 드러나지는 않는다.그 대신

영화에서는 그르누이가 고아원에 들어오자 그 곳에 있던 아이들이 그르누이

를 자신들의 공간에 침입한 인물로 여기고 그를 적대시하며 두려워하는 모습

을 보여준다.또한 당황한 아이들이 그르누이를 공포심이 가득한 표정으로 쳐

다보는 장면에 이어 그르누이가 코를 벌름거리며 냄새를 맡고 있는 장면을

클로즈업하여 보여주면서 편견이 없는 아이들조차도 그르누이를 기피하며 증

오했다는 것을 알려준다.더불어 소설과 영화에서는 그르누이가 어렸을 때부

터 다른 사람들로부터 고립되었다는 사실을 알려주면서 그르누이의 삶이 평

탄하지 않을 것임을 암시한다.

그르누이는 몇 번의 죽을 고비를 넘기면서도 끈질긴 생명력으로 삶의 끈을
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놓지 않는다.소설과 영화에서 그르누이는 지독한 악취를 풍기는 생선 내장들

사이에서도 울음으로써 목숨을 건질 수 있었다.특히 영화는 그가 반 시체나

마찬가지의 상태로 가이아르에게 보내졌다는 것을 영상을 통해 구체적으로

보여주면서 생명이 위태로운 상태에서도 생명을 이어나가는 그르누이의 강인

한 생명력을 강조한다.이와 비슷하게 소설은 그르누이가 무두장이 게르버 그

리말 GerberGrimal의 일꾼으로 일 년쯤 일했을 때,무두장이들이 잘 걸리는

병인 비탈저 병에 걸리는 상황을 묘사한다.보통의 사람이라면 죽음에까지 이

르는 무서운 병이지만,그르누이가 지독하게 끈질긴 생명력으로 병을 이겨낸

다는 것을 보여줌으로써 삶에 대한 그의 집념을 부각시킨다.

이처럼 몇 번의 고비를 넘긴 그르누이는 향기를 영원히 간직하고 싶다는

그의 소망이 좌절되는 순간 목숨이 위태로울 정도로 심하게 앓는다.그는 첫

번째 살인으로 지금까지 한 번도 느껴본 적이 없는 행복을 경험했고 자신의

천재성을 발견하게 된다.그는 보통의 사람들과 구별되는 자신만의 능력을 토

대로 이 시대의 위대한 향수 제조인이 되겠다는 인생의 목표를 세우게 되었

다.그런 만큼 그는 자신의 단 하나의 꿈이 실현되지 못하게 되었을 때 견딜

수 없는 충격으로 쓰러져버렸다.이러한 묘사는 영화에서 그르누이가 생사를

오가는 위기상황 속에서도 병상에 누워 자신이 처음으로 살해했던 소녀의 향

기를 모두 들이마셨던 경험을 회상하는 장면으로 옮겨진다.즉,그르누이의

강인한 생명력은 그의 본능적인 삶에 대한 의지 이외에도 소녀의 향기에 의

한 것이라고 볼 수 있다.

그르누이는 무두장이조수시절에 앓았던 비탈저 병으로 얼굴에는 흉터가 남

았고 몰골이 더욱 흉측하게 변하긴했지만,특별히 두려움을 야기할 만한 외모

는 아니었다.게다가 그는 공격적이거나 반항적인 기질을 내어보이지도 않았

고,부당한 대우를 받으면서도 불평 한 마디 없이 묵묵히 자신의 일을 해내곤
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한다.그르누이는 남들과 어울리지 못하는 내성적이고 소극적인 성격의 아이

었고,네 살이 되어서야 말을 하기 시작했으며,그것도 냄새로서 인식이 가능

한 언어에 한정되어 있었다.그가 가장 이해하기 어려운 언어는 인간적 감정

이 내재된 개념들이었다.

그에게 가장 어려웠던 일은 냄새가 없는 대상을 지시하는 단어들,말하

자면 무엇보다도 윤리적이고 도덕적인 성질의 추상적 개념들을 익히는

일이었다.그런 단어들은 지속적으로 기억할 수가 없었으며 서로 혼동되

었다.그는 다 자란 후에도 그런 단어를 의도치 않게 혼동하였으며 사용

할 때도 종종 틀렸다.권리,양심,신,기쁨,책임,겸손,감사 등의 말이

뭘 의미하는지 그는 전혀 이해할 수 없는 일이었다.

MitWörtern,die keinen riechenden Gegenstand bezeichneten,mit

abstraktenBegriffenalso,vorallem ethischerundmoralischerNatur,

hatteerdiegrößten Schwierigkeiten.Erkonntesienichtbehalten,

verwechseltesie,verwechseltesienochalsErwachsenerungernund

oftfalsch:Recht,Gewissen,Gott,Freude,Verantwortung,Demut,

Dankbarkeitusw.-wasdamitausgedrücktseinsollte,warundblieb

ihm schleierhaft.11)

그르누이는 피상적인 인간관계 속에서 고립되어 살아가며,인간이라기보다

는 오히려 생명이 붙어있는 동물에 가까웠다.그는 태어날 때부터 자신의 감

정을 솔직하게 드러내는 것에 서툴러서 자신이 느끼는 감정이 무엇인지에 대

한 정의조차 내릴 수 없다.그는 수십 명의 여성들을 잔인하게 살해하고도 일

말의 죄책감이나 두려움을 느끼지 않는다.그르누이가 처음으로 살인을 저지

11)PatrickSüskind:DasParfum.DieGeschichteeinesMörders.Zürich1985,S.33.
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른 날,벅차오르는 행복감으로 잠을 이룰 수 없다는 점에서도 그가 자신의 잔

혹한 행위에 대해 전혀 죄의식을 느끼지 않았음을 알 수 있다.그는 태어나자

마자 어머니에 의해 버림받고,자신을 맡아 돌봤던 그 누구에게도 따뜻한 사

랑의 감정을 느껴보지 못한다.또한 그와 어떤 형태로든 관계를 맺었던 사람

들은 그를 진심으로 인간적으로 대하는 것이 아니라 자신들의 경제적 이익이

나 사회적 성공을 위해서 이용할 뿐이다.

사형수 그르누이는 많은 사람들이 모인 광장으로 가는 마차 안에서 자신이

살해한 여성들의 향기로 만들어진 향수를 손수건에 덜어내어 자신의 목에 묻

힌다.그가 광장에 들어선 순간 사형 집행과정을 보기 위해 모여든 수많은 사

람들은 그에게 경의를 표하면서 그는 죄가 없다고 소리친다.그가 주머니에서

손수건을 꺼내어 향수를 몇 방울 더 떨어뜨리자 광장에 있던 모든 사람들은

환각상태에 빠져 주변에 있는 사람들과 뒤엉켜 사랑을 나눈다.12)심지어 이러

한 광경을 지켜보던 그르누이조차 처음으로 감정의 동요를 일으키며 그가 살

해했던 빨간 머리 소녀의 모습을 떠올린다.그르누이는 그 소녀에게 손을 내

밀고 그녀가 그의 손을 잡는 상상을 한다.그 소녀는 마치 엄마처럼 그를 따

뜻하게 안아주고 서로 사랑을 나눈다.그는 자신이 만든 향수만 있다면 누구

라도 그 향기로 매혹시킬 수 있고,아무리 극악무도한 죄라도 무죄로 만들 수

있다.상상 속에서 자신에 의해 살해되었던 소녀와 사랑을 나누던 그는 처음

으로 가슴이 찢어질 듯한 고통을 경험한다.

대성당 &광장 -그라스

큰 화면(클로즈 업):슬픔에 잠긴 그르누이의 얼굴.그는 눈물을 흘린다.

12)실제로 이 장면을 촬영하기 위해 바르셀로나 국제 퍼포먼스그룹 라푸라델스 바우

스가 연기하였으며,그들은 서로의 몸에 진흙을 바르면서 서로에게 온기와 다정

함을 느끼도록 하였다.
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안마당 -커트 백(회상 장면)

빨간 머리의 소녀는 눈을 뜨고 죽은 채 바닥에 누워있다.

Kathedrale&Marktplatz-Grass

Gross:Grenouillesvon tieferTrauergezeichnetesGesicht.Erhat

TränenindenAugen.

Innenhof-Rückblende

Das rothhaarige Mädchen liegtleblos mitgeöffneten Augen am

Boden.13)

그러나 그르누이의 슬픔은 그녀를 살해한 자신의 행동에 대한 후회나 죄책

감에 의한 것이 아니라 인간의 감정,특히 사랑의 감정을 한 번도 느껴보지

못한 자신에 대한 한탄과 외로움 때문이다.또한 지금껏 사람들에게 자신의

내면에 감춰진 본래의 모습을 보여주지 못한 스스로에 대한 절망감 때문이기

도 하다.영화는 그르누이가 상상하는 장면을 추가적으로 첨가함으로써 증오

에 찬 소설 속 그르누이의 내면을 좀 더 인간적인 모습으로 해석해냈다.이에

대해 아이힝어는 다음과 같이 이야기한다.

물론 우리는 인물의 심리상태를 새롭게 구성했다.이 부분에서 우리는

주변인물들과 그들의 행동을 충분히 보여주고자 했다.그렇게 함으로써

주인공과 그의 행위의 동기와 집착이 더욱 잘 이해될 수 있도록 하고자

한 것이다.

AllerdingshabenwirdiePsychologiederCharaktereneuarrangiert.

Wirwolltenindiesem Falldem NebenfigurenundihrenHandlungen

mehrRaum geben,um rückwirkenddadurchdenProtagonistenund

13)Vgl.Andrew Birkin/BerndEichinger/Tom Tykwer,a.a.O.,S.134.
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seineMotiveundObsessionenbesserverstehenzukönnen.14)

이러한 영화 장면은 관객들로 하여금 주인공의 비참하고 기구한 운명에 연

민의 정을 느끼게 하고,그에게 인간성이 결핍된 원인이 사회적 요인과 관련

이 있을 수 있다는 생각을 가지도록 한다.

2.1.2.주세페 발디니

발디니의 개인적 성향 및 가치관은 소설과 영화 두 영역에서 모두 다양한

에피소드를 통해 분명하게 보여준다.발디니는 한때 파리의 유명한 향수 제조

인이었지만 이제는 너무 늙고 지쳐 시대의 유행을 쫓아가지 못하는 인물이다.

그가 만든 향수는 더 이상 사람들의 기호를 충족시키지 못했고,스스로도 자

신이 위대한 향수 제조인이 아니라는 것을 깨닫고 있었다.발디니는 소설과

영화에서 모두 그의 도제 세니에가 가게로 돌아오자마자 그에게 가발을 쓰라

고 말하면서 손님이 없는 가게에서도 완벽하게 복장을 갖춰 입고 손님을 맞

을 준비를 한다.이는 형식과 원칙을 중요하게 생각하는 발디니의 성향을 드

러내준다.그는 파리의 한 젊은 향수 제조가 펠리시에가 만든 아름다운 향을

지닌 ‘사랑과 영혼’과 비슷한 향을 모피에 입혀달라는 주문을 받는다.

이 에피소드는 발디니의 성격을 명백하게 전달해주지만,소설과 영화에서의

내용 전개에는 약간의 차이가 있다.발디니는 젊고 능력 있는 펠리시에를 질

투하며 대중적으로 큰 인기를 끌고 있는 ‘사랑과 영혼’향수에 무관심한 듯

행동하지만 은근히 세니에로부터 그 향수의 원료가 무엇인지 알아내려한다.

14)Vgl.Gespräch mitTom Tykwer,In:Andrew Birkin/Bernd Eichinger/Tom

Tykwer,a.a.O.,S.19-24,hierS.27.
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소설은 이러한 상황이 반복적으로 되풀이되고 있다는 것을 알려주며,결국 향

수의 영감을 얻는 데 실패한 발디니가 펠리시에 상점에 사람을 보내 그 향수

를 사오자는 세니에의 제안을 받아들이고,이러한 일은 아무도 모르게 진행되

어야 한다는 사실을 주지시킴으로써 마무리된다.마지못해 세니에의 제안을

받아들이는 척하는 발디니의 모습을 통해서 영화는 부정한 방식으로 다른 사

람을 속이더라도 자신의 사회적 지위나 자존심은 잃지 않으려는 교활한 인물

의 성격을 드러낸다.

영화에서는 발디니가 펠리시에가 만든 ‘사랑과 영혼’향수를 언급하자 그의

도제 세니에는 때마침 발디니 앞에 그 향수병을 내보이며 향기를 맡아보기를

권유한다.발디니는 자신에게 이 향수의 향기를 맡아보라는 거냐며 화를 내지

만,곧 소설에서와 같이 그 향수의 원료를 세니에로부터 알아내려 한다.향수

연구를 위해 작업실에 들어간 발디니는 그의 책상 서랍을 열어 파란빛의 향

수병 하나를 꺼낸다.이 향수병은 클로즈업을 통해 조금 전에 보여주었던 ‘사

랑과 영혼’이라는 향수와 동일한 향수라는 것을 알려주면서 이미 발디니는 그

향수를 가지고 있었고 세니에 앞에서는 그 향수에 대해 전혀 모르는 체 행동

했다는 것이 밝혀진다.영화에서의 발디니는 그와 가깝게 지내는 도제 세니에

에게 조차 자신의 본래 모습을 숨기며 소설에서보다 더욱 음흉하고 치밀한

모습으로 나타난다.

발디니의 본성은 그와 그르누이의 관계 속에서 가장 명백하게 드러난다.그

르누이의 천재적 후각을 발견한 발디니는 그리말에게 거금을 주고 그르누이

를 자신의 조수로 데려온다.소설에서는 그르누이를 데려오기 위한 발디니의

계획이 “성스러운 결정 hochheiligenEntschluss”15)이라고 표현되고,그리말과

의 거래는 “그의 일생의 가장 훌륭한 거래 dasbesteGeschäftseinesLebens

15)Vgl.PatrickSüskind,a.a.O.,S.112.



- 16 -

"16)라고 서술되며 그르누이에 대한 발디니의 만족감과 기대감이 묘사된다.쥐

스킨트는 사람을 사고 파는 행위에 거래라는 표현을 사용하면서 그르누이와

거리를 두고 그를 비판적으로 서술한다.게다가 발디니는 그르누이의 도움으

로 일시적인 성공을 거두지만 그의 죽음은 그르누이와 무관하지 않다.소설은

그리말에게서 그르누이를 데려온 행위가 결국에는 발디니에게 훌륭한 거래가

아니었음을 알려주며 발디니를 희화화하고 있다.

그르누이가 발디니의 향수가게에서 일하게 된 이후부터 발디니의 가게는

유럽 전역에 명성을 떨치게 된다.영화에서는 책상위로 떨어지는 많은 돈들과

환한 웃음을 지어보이는 발디니의 얼굴이 오버랩 되면서 발디니에게는 적어

도 그 거래가 성공적이었음을 보여준다.그르누이가 자신이 원하는 향기를 만

들어낼 수 없다는 사실에 절망하여 쓰러지자 발디니는 그를 살려내기 위해

온갖 노력을 다한다.그러나 그의 이러한 노력은 그르누이의 목숨이 걱정되어

서가 아니라,그동안 쌓아놓은 자신의 경제적 이득과 사회적 명성을 그르누이

의 죽음으로 인해 한순간에 잃게 될까봐 두렵기 때문이다.이것은 소설과 영

화에 등장하는 다음의 예문을 통해 나타난다.

새로운 냄새에 대한 끊임없는 아이디어가 솟아오르는 이 소년,금덩어리

를 주고도 바꿀 수 없는 작고 더러운 이 녀석이 하필이면 지금,사업이

한창 번창해가는 이때 지독한 매독과 화농성 홍역에 걸릴 게 뭐란 말인

가!하필이면 지금!

Jetztwar’s dieserJunge mitseinem unerschöpflichen Fundus an

neuen Gerüchen,diesermitGold garnichtaufzuwiegendekleine

Dreckskerl,derausgerechnetjetzt,indergeschäftlichenAufbauphase,

16)Ebd.,S.113.
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diesyphilitischenBlatternbekommenmussteunddieeitrigenMasern

instadioultimo!Ausgerechnetjetzt!17)

발디니:오 제발!장 바티스트 넌 내게 이럴 순 없어!나를 두고 죽으면

안돼!지금은 아니야!아직은 아니라고!오 제발,오 제발...

BALDINI:OGott!Jean-Baptiste,daskannstdumirnichtantun!Bitte

stirbmirnicht!Nichtjetzt!Nochjetzt!OGott,oGott...18)

발디니는 그르누이를 하나의 독립적인 인격체로서 존중하는 것이 아니라,

오히려 그를 혐오하며 사업의 성공을 위한 도구로서 이용한다.영원한 향기를

가지기 위해 향수의 고향이자 향수의 천국인 그라스로 떠나는 그르누이에게

발디니는 정식도제가 되기 위해 필요한 장인증서를 써주는 대가로 그르누이

에게서 향수 제조법을 얻어 낸다.그러나 쉽고 빠르게 얻은 성공만큼이나 발

디니에게 죽음은 빨리 찾아온다.발디니는 드디어 그가 원하던 모든 것들을

다 가졌을 때,집이 무너져 허무하게 세상을 떠나고 만다.

영화에서는 발디니의 죽음의 복선을 여러 군데에 깔아놓았다.‘사랑과 영혼’

향수의 원료를 알아내기 위해 자신의 작업실에서 작업을 하고 있을 때 갑자

기 작업실에 있는 수많은 향수병들이 흔들리고,처음으로 그르누이에게 증류

를 통해서 향기를 얻는 법을 가르쳐주고 있을 때에도 갑자기 천장이 무너지

듯이 흔들린다.또한 카메라는 의도적으로 자주 강 위의 다리에 있는 그의 가

게를 전체화면으로 보여준다.게다가 이러한 현상을 단순히 반복되는 일로서

대수롭지 않게 여기고,다가올 위험에 대한 예방에 무관심하다는 점에서 철두

철미하지 못한 그의 성격이 엿보인다.그르누이의 스승으로서 발디니는 자존

17)Ebd.,S.134.

18)Vgl.Andrew Birkin/BerndEichinger/Tom Tykwer,a.a.O.,S.102f.
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심이 강하고 향수 제조에 있어서도 실력을 발휘하지 못하는 무능력한 인물로

그려짐으로써 결국 그르누이가 자신의 독자적인 꿈을 실현하기 위해 떠나는

데 가장 큰 자극을 준 인물인 셈이다.

2.1.3.앙투안느 리쉬

그라스 시에서 부집정관이라는 직책을 맡고 있는 앙투안느 리쉬 Antoine

Richis는 딸 로라를 홀로 키우며 살아가고 있다.그는 로라를 그가 가진 엄청

난 재산보다 더 귀한 것이라고 여길 만큼 그녀를 아끼고 사랑한다.리쉬는 이

제 막 처녀로 피어나는 딸 로라가 혹시라도 살인마에 의해 살해되지는 않을

까 전전긍긍한다.그는 그라스의 모든 사람들이 살인마의 위험에서 해방되었

다고 믿음에도 불구하고 철저한 분석력과 치밀한 예측력으로 그르누이의 의

도를 파악하며 그로부터 로라를 보호한다.그르누이가 궁극적으로 얻고자하는

대상이 자신의 딸 로라임을 확신하는 모습은 소설 속에서 잘 나타난다.그는

그 동안 살인마에 의해 살해되었던 여성들 모두 각자의 특별한 아름다움을

지니고 있었다는 점과 치밀한 계획에 의해 살인이 이루어졌다는 점에서 그를

“신중한 수집가 einsorgfältigSammelnder”19)또는 “아름다움의 수집가 ein

SammlervonSchönheit”20)로 규정짓는다.그는 살인마의 의중을 확실하게 간

파하였다는 생각에 자부심을 느끼고,딸의 아름다움을 이용하여 자신의 사회

적 야망을 실현하고자 하기 때문에 로라를 살인마에게 빼앗기지 않기 위해

온갖 신경을 곤두세운다.

영화에서 그는 딸의 생일파티 중에 이제 숨바꼭질은 그만 하자고 말하며

19)Vgl.PatrickSüskind,a.a.O.,S.258.

20)Ebd.,S.259.
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로라를 부른다.그러나 로라는 나타나지 않고,리쉬의 불안해하는 표정과 시

체에서 향기를 얻어내는 작업을 하고 있는 그르누이의 모습을 대조하여 보여

줌으로써 리쉬가 느끼는 두려움을 극대화시켜 보여준다.그는 살인마가 잡혔

다는 소식에도 실제 살인마는 여성을 살해했을 뿐 강간은 하지 않았다는 냉

철한 논리력으로 실제 범인은 따로 존재한다는 사실을 추리해낸다.

살인마의 위험으로부터 벗어나기 위해 리쉬는 그의 딸 로라와 함께 그라스

를 떠난다.그는 북쪽으로 가는 듯 하다가 방향을 바꾸어 남쪽으로 향한다.

이것은 그가 오래전부터 신중하게 계획해 온 일이었으며,그는 이 계획에 대

단한 만족감을 느꼈다.그러나 리쉬의 이 같은 위장에도 불구하고 그들의 도

피는 오히려 로라를 향한 살인마의 접근을 용이하게 만든다.소설에서의 리쉬

는 로라와의 저녁식사 중에 여행의 목적을 알려달라는 딸의 간청에도 아무

말을 하지 않는다.무엇보다 리쉬의 가장 큰 실수는 마구간에 있는 그르누이

를 순진한 소년으로 오인한다는 것이다.

영화에서는 리쉬가 로라에게 여행의 목적을 솔직하게 털어놓거니와,마구간

에서 그르누이를 만나는 장면은 제시하지 않는다.또한,로라가 살해된 뒤에

리쉬가 그르누이를 직접 심문하며 그에게 엄중한 형벌을 내릴 것이라는 것과

그를 극도로 혐오하고 저주하는 모습을 보여줌으로써 이후에 보여질 그의 행

동과의 간극을 넓혀준다.리쉬는 자신을 죽이기 위해 다가오고 있다고 생각한

그르누이의 예상과 달리 형벌대에 올라가있는 그르누이에게 자신을 용서해달

라고 말한다.

리쉬:그르누이!

리쉬:너는 날 속이지않아!

리쉬:나를 용서해다오,나의 아들아!
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그르누이는 그를 응시하면서 극도로 당황해한다.

RICHIS:Grenouille!

RICHIS:Michtäuschstdunicht!

RICHIS:Vergibtmir,meinSohn!

ZutiefstverwirrtstarrtGrenouilleihnan.21)

이 장면은 지금까지의 냉철하고 치밀한 성격의 리쉬조차 그르누이의 향기

에 매료되어 정확한 사리분별을 하지 못한다는 것,그만큼 그르누이의 향기는

황홀하다는 것을 보여준다.또한 앞서 말한바와 같이 그르누이를 심문하던 그

의 증오에 가득 찬 모습과 그르누이의 향기에 매혹되어 그의 앞에 무릎을 꿇

는 리쉬의 모습은 이전과는 상반된 모습으로 관객들의 조소를 유발한다.소설

에서는 광장에서의 모습에서 더 나아가 정신을 잃은 그르누이를 자신의 집으

로 데려와 지극정성으로 보살피고 다시 한 번 그르누이에게 자신의 아들이

되어줄 것을 간청함으로써 독자들로 하여금 리쉬의 완전한 패배를 인정하게

만든다.당시의 권력자로서 뛰어난 통찰력으로 그르누이를 분석하던 리쉬는

우스운 모습으로 희화화된다.결국 리쉬는 그르누이가 만든 향수에 압도되어

감성이 이성보다 앞서게 되며,그의 이 같은 모습을 통해 지나치게 이성을 중

시하면서 나타나는 계몽주의적 인물의 문제점이 드러난다.

2.1.4.여성인물들

소설  향수 와 동명의 영화에 등장하는 주요 여성인물들은 그르누이의 어

머니,유모 잔느 뷔씨,가이아르,그리고 로라이다.그르누이의 어머니는 이

21)Vgl,Andrew Birkin/BerndEichinger/Tom Tykwer,a.a.O.,S.134f.
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작품에 등장하는 주요 여성인물들 가운데 유일하게 이름이 없다.게다가 미혼

모로서 그녀가 어떤 인물과의 관계에서 그르누이를 낳게 되었는지에 대한 정

보도 전혀 없다.모든 것이 불투명한 무명의 어머니는 그르누이의 비범한 존

재와 인생을 더욱 수수께끼로 보이도록 한다.소설 속 서술자는 출산의 고통

에서 빨리 벗어나기를 바라는 그녀의 심경과 더 이상 미혼모가 아닌 정식 부

인으로서 아이를 가지고 싶다는 소망을 서술하며,그녀의 20대 중반의 연령과

여전히 예쁜 외형을 구체적으로 묘사한다.

이에 비해 영화에서의 그녀의 모습은 20대 중반이라고 하기에는 나이가 더

들어보이고,출산으로 인한 육체적 고통으로 더욱 남루해 보인다.또 영화에

서는 그녀가 참수형으로 죽게 된 직접적인 이유를 서술자가 분명히 밝힌다.

그녀의 죽음의 원인 제공자가 그르누이라는 것이다.

해설자의 목소리:이렇게 그르누이의 첫 울음소리는.....

(교수대의 밧줄이 그녀의 목에 걸린다.)

해설자의 목소리:......그의 어머니를 교수대로 보냈습니다......

(여자가 화면 아래로 떨어진다.밧줄이 팽팽해진다.)

ERZÄHLERSTIMME:SobrachteGrenouillesersterSchrei...

EinGalgenstricklegtsichumihrenHals.

ERZÄHLERSTIMME:...seineMutterandenGalgen...

SiefälltnachuntenausdemBild.DerStrickstrafftsich.22)

영화에서는 그녀가 죽은 후에 그르누이는 곧바로 유모 가이아르에게 보내

지지만,소설에서는 유모 잔느 뷔씨가 그를 잠시 돌봐준다.잔느 뷔씨는 그르

누이가 다른 아이들과 달리 아무런 냄새를 지니고 있지 않다고 이야기하며

22)Ebd.,S.34.
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그르누이의 특이성을 강조하는 역할을 한다.또한 그녀는 그르누이를 보살피

는 대가로 지금보다 더 많은 돈을 주겠다는 신부의 제안도 거절함으로써 그

르누이가 그녀에게 얼마나 두려운 존재인지를 강조한다.

영화에서 짧은 몇 장면과 대사로 묘사되는 가이아르는 소설 속에서는 외향

과 성격뿐만 아니라 죽음에 관련되어서도 언급됨으로써 영화에서보다 비중

있게 다루어진다.실제 나이에 비해 나이가 들어보이는 그녀는 어린 시절에

후각을 상실하여 따뜻함이나 냉정함 등의 모든 인간적 감정을 잃어버렸기 때

문에 오히려 모든 아이들을 공평하게 대할 수 있다.그녀가 돈이 필요한 이유

는 많은 사람들이 있는 곳에서 공개적으로 죽음을 맞이하는 것이 두렵기 때

문에 혼자만의 죽음을 맞고 싶어서이다.그러나 그녀의 소망과는 달리 그녀는

너무나도 오래 살았으며,평생 동안 힘들게 모은 전 재산을 다 잃어버리고 모

든 사람들이 보고 있는 공간에서 죽음을 맞이하게 된다.그녀는 자신이 가장

원하지 않던 방식으로 죽음을 맞이하고 그러한 죽음은 독자들에게 충격을 준

다.

영화에서의 그녀는 그리말에게 그르누이를 팔고난 직후에 어떤 소매치기

일당에게 돈을 뺐기고 죽음을 당한다.이러한 그녀의 비극적인 죽음은 관객들

에게 일시에 강한 충격을 느끼게 한다.소설에서는 가이아르의 죽음을 그녀의

개인적인 소망과 연관지어 자세하게 서술하지만 영화에서는 시간적 제한으로

인해 관객들에게 소설에서와 동일한 충격을 주면서도 짧은 시간 안에 그녀의

죽음을 표현할 수 있는 방법을 택한다.이 같은 점에서 영상매체의 특징이 잘

나타난다.

마지막으로,이 작품에서 가장 아름다운 여성으로 묘사되는 리쉬의 딸 로라

를 보자.소설에서는 대부분 그녀의 아름다움에 대해서만 묘사될 뿐 그녀의

주체성은 거의 드러나지 않는다.그녀는 리쉬의 하나밖에 없는 딸이며,그르
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누이가 가장 뺐고 싶어 하는 향기를 지닌 10대 소녀일 뿐이다.

이에 비해 영화 속에서의 그녀는 아름다울 뿐 아니라 활동적이며 자유로운

성격의 소녀이다.그녀는 아버지에게 자신의 의견을 피력하기도 하고,자신에

대한 아버지의 지나친 관심을 이해하지 못하고 반항한다.이런 점들은 미적인

외모와 함께 그녀의 개성이 두드러지도록 한다.그녀는 결국 그르누이에 의해

죽음을 당하지만 관객들은 로라의 뛰어난 개성으로 인해 그르누이가 최종적

으로 만든 향수의 향기가 얼마나 특별했을지를 짐작할 수 있게 된다.

지금까지 살펴본 주요 여성인물들은 소설과 영화에서 큰 차이를 보이지 않

는다.영화에서는 언어로 표현되는 인물들의 모습과 성향을 이미지로 표현해

내면서 구체적이고 설득력 있게 묘사한다.예를 들어 분장과 의상을 통해 실

제보다 나이가 더 들어보이게 한다거나 빨간 피를 흘리며 죽음을 당하는 가

이아르의 모습을 보여주면서 소설에서 주는 충격효과를 대신한다.이와 같은

유사점은 이 작품에서 여성에게 부여된 의미가 중요하긴 하지만 매우 단편적

이라는 것을 시사한다.

2.2.후각 모티프의 구체화 방식

후각 모티프는 이 작품을 이끌어가는 중심 소재로서 후각의 영역에 있어서

천재성을 가지고 태어난 주인공의 이야기 전개에 결정적인 의미를 내포하고

있다.쥐스킨트는 이 작품의 시대적 배경을 18세기 프랑스,그 중에서도 당시

문화의 중심지 파리를 주 배경으로 이야기를 전개해 나감으로써 그 시대 시

민상과 사회의 모습을 현실적으로 그려내고자 했다.서술의 중심에는,스스로

아무런 냄새가 없지만 냄새가 전부인 그르누이가 있다.그에게 후각 능력이란

자신이 다른 사람들과 관계를 맺고,또 그들을 자유롭게 제압할 수 있는 유일
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한 도구이며 자신의 정체성을 규명하는 수단이다.인간이 지닌 고유한 냄새로

서 사람을 구별하는 그는 동굴에서의 오랜 고립생활 끝에 자신에게 아무런

냄새가 없다는 사실을 자각하고 자신의 정체성에 대해 혼란스러워 한다.그는

인간의 냄새가 나는 향수를 만들어 사람들에게 자신의 존재를 각인시키려고

하며 역사상 가장 위대한 향수를 만들어 사람들에게 인정과 사랑을 받고자

한다.그러나 예상하지 못했던 사람들의 반응에 지금까지의 그의 믿음은 흔들

리게 되고,그는 깊은 회의에 빠지게 된다.이와 같이 자신의 존재감을 확인

하고 세상과 교류하는 유일한 능력이자 도구로서 천부적인 후각을 지닌 인물

의 이야기를 전개하면서 후각 모티프가 드러난다.

2.2.1.소설:미학적 서사

포스트 모더니즘 시기는 계몽주의적 ‘이성’에 대한 반성으로서 ‘감성’에 주

목한다.이러한 시대적 변화는 문학의 소재에서도 나타난다.그 어느 때보다

인간의 심리적 충동,예를 들면 폭력,성 도착,피와 죽음에 대한 갈망 등의

다양한 형태가 문학에 범람한다.이제 ‘감각’은 철학적 평가에서 벗어나 독자

적인 영역으로 부상하기 시작한다.

소설  향수 는 냄새의 영역에서 천재적이고 기괴한 능력을 지닌 인물의 이

야기를 서술한다.코를 통해 감지할 수 있는 냄새가 이 작품의 중심 소재로

사용됨으로써 문자로서 어느 정도만큼 냄새를 효과적으로 표현해낼 수 있는

지가 서술과정에 있어서 가장 중요한 문제가 된다.특히 이 작품의 주인공 그

르누이는 천재적인 후각 능력으로 자신의 정체성을 발견하는가 하면,또 살인

을 저지르기도 하기 때문에 독자들이 그를 이해하도록 하기 위해서는 후각에

대한 보다 설득력 있는 서술이 필요하다.이 소설의 작가 파트릭 쥐스킨트는
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냄새에 대한 수집 및 연구와 후각에 대한 다양한 서술 방식으로 후각을 생생

하게 묘사한다.쥐스킨트는 냄새의 범주에 포함되는 향기,악취 등 냄새의 세

부적인 특성들을 표현해내기 위해 노력을 기울였다. 향수 를 쓰던 시절,파

리에 있는 쥐스킨트의 다락방에는 18세기 파리의 대형 지도가 한 쪽 벽면을

다 차지하고 있었고,그는 수시로 향수의 도시 그라스로 취재 여행을 떠난 것

으로 알려져 있다.23)쥐스킨트는 그가 가지고 있는 냄새에 대한 해박한 지식

을 토대로 세밀하고 독창적으로 냄새를 묘사한다.

쥐스킨트는 구체적인 대상을 언급하여 독자들로 하여금 실제로 존재하는

것을 연상하게 만든다.말하자면 소설을 읽는 동시에 냄새를 맡도록 유도하는

것이다.다음의 예문에서 쥐스킨트는 나무 썩는 냄새,상한 양배추와 양고기

냄새 등 실제적인 대상물을 지정하여 후각을 묘사함으로써 18세기 파리의 역

겹고도 끔찍한 악취를 독자들에게 생생하게 전달하고자 한다.

이 책에서 이야기되고 있는 시대에는 우리 현대인들로서는 거의 상상도

할 수 없는 정도의 악취가 도시를 짓누르고 있었다.길에서는 분뇨 냄새

가,뒷마당에서는 지린내가,계단에서는 나무 썩는 냄새와 쥐똥 냄새가

났다.부엌에서는 상한 양배추와 양기름 냄새가,환기가 안 된 거실에서

는 곰팡내가 났다.침실에는 기름때로 덮힌 시트와 축축한 이불 냄새와

함께 요강에서 나는 코를 찌르는 듯한 단내가 났다.

ZuderZeit,vonderwirreden,herrschteindenStädteneinfür

unsmoderneMenschenkaum vorstellbarerGestank.Esstankendie

StrassennachMist,esstankendieHinterhöfenachUrin,esstanken

dieTreppenhäusernach fauligem Holzund nach Rattendreck,die

23)Vgl.강명순,서평,In:파트릭 쥐스킨트,향수:어느 살인자의 이야기.열린책들

2006,S.381-385.여기서는 S.383.



- 26 -

Küchen nach verdorbenem Kohlund Hammelfett;dieungelüfteten

Stubenstankennachmuffigem Staub,dieSchlafzimmernachfettigen

Laken,nachfeuchtenFederbettenundnachdem stechendsüssenDuft

derNachttöpfe.24)

실제로 초기 유럽의 도시들은 대체로 지저분했다.길은 음식물 찌꺼기,사

람과 동물의 배설물,도살된 짐승의 피와 내장,죽은 고양이와 개 등 온갖 종

류의 쓰레기에다 산업혁명과 함께 쌓여가는 산업 쓰레기가 더해졌다.쥐스킨

트는 작품의 시대적 배경을 18세기 프랑스로 지정함으로써 그 시대의 현실을

사실적으로 보여주었으며,동시대의 인물을 내세움으로써 냄새에 집착하는 주

인공의 특성에 ‘사실성’을 부여하고자 한다.

쥐스킨트의 사실적인 묘사는 악취에만 해당되는 것이 아니다.냄새는 일반

적으로 찰나에 생겨났다가 사라지므로 냄새를 정확하게 지각하거나 저장하기

힘들다.이미 알려져 있는 대상이나 냄새에 빗대어 상대방에게 냄새의 본질을

설명하는 것도 이와 연관이 있다.쥐스킨트는 작품  향수 에서 냄새에 관한

묘사의 방법으로 비유법을 자주 사용하여 구체적인 대상을 연상할 수 있도록

한다.그는 하나의 작은 대상물이라도 여러 조각으로 세분화시켜 다양한 향을

창조해내며,냄새의 요소들을 상세하게 나열하여 향기는 더욱 좋게,악취는

더욱 나쁘게 여겨지도록 한다.

맨 먼저 그는 별로 남에게 인식되지 않는,말하자면 평상시에 입는 회색

옷과 같은 향수를 만들었다.그런 옷에도 물론 인간의 몸에서 풍기는 치

즈의 시큼한 냄새가 들어있었다.하지만 그것은 마치 리넨이나 양모로

24)Vgl.PatrickSüskind,a.a.O.,S.5f.
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된,메마른 노인 피부를 덮고 있는 두꺼운 옷을 통해 밖으로 퍼지는 체

취처럼 아주 약한 것이었다.

ZunächstmachteersicheinenUnuaffälligkeitsgeruch,einmausgraues

Duftkleid für alle Tage,beidem der käsigsäuerliche Duftdes

Menschlichen zwarnoch vorhanden war,sich abergleichsam nur

noch wie durch eine dicke Schichtvon leinenen und wollenen

Gewändern, die über trockne Greisenhaut gelegt sind, an die

Aussenweltverströmte.25)

소설을 읽는 독자들은 시각과 후각이 모두 제한된 상황에서 각자가 지닌

문장에 대한 수용정도에 따라서 여러 구체적인 이미지를 떠올리게 된다.쥐스

킨트는 하나의 냄새를 묘사하더라도 냄새의 근원이 되는 물질의 색상을 세분

화시켜 표현하며,후각에 촉각을 더하여 설명한다.이를테면,“매끄럽고 따뜻

한 돌의 냄새 wieeinglatterwarmerStein”26)라든지,“우유에 적신 과자

eineGalette,diemaninMilchgelegthat“27)같은 냄새와 같이 후각과 촉각

을 연결시켜 냄새를 묘사한다.독자는 문자를 통해서 직접 냄새를 맡거나 향

의 원료를 볼 수는 없지만 자신의 간접적·직접적 경험과 정서를 토대로 하여

냄새의 실체를 파악하고 짐작할 수 있다.따라서 동일한 냄새를 맡더라도 그

냄새가 자신의 기억 속에서 좋은 의미로 남아있는지,나쁜 의미로 남아있는지

에 따라 완전히 다른 냄새로 인식될 수 있다.또한 한 번도 보지 못한 대상물

로 이루어진 향이나 처음 맡는 향은 자신이 정해놓은 일정한 기준에 따라 새

로운 기억으로서 탄생된다.쥐스킨트의 냄새에 관한 화려한 문체는 독자들이

25)Ebd.,S.231f.

26)Ebd.,S.17.

27)Ebd.
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이미지를 떠올리거나 상상력을 펼치는데 도움을 준다.다시 말해서 쥐스킨트

는 독자들로 하여금 작품에서 서술되는 냄새에 대해 궁금증을 가지도록 유도

하며 이야기에 더욱 집중하게 만든다.

쥐스킨트는 후각 모티프를 활용하여 소설  향수 의 주인공 그르누이를 후

각의 영역에 있어서 천부적인 두각을 나타내는 인물로 그려낸다.그르누이의

특별하고 뛰어난 후각 능력은 그의 독특한 성향과 연관된다.그는 파리에서도

가장 악취가 심한 생선좌판 아래서 태어났으며,생선내장들 사이에 섞여 코를

찌르는 끔찍한 악취 속에서도 생명력을 유지하였다.그의 어머니는 생선의 악

취로 인해 시체의 냄새조차 맡을 수 없었다.그녀는 시체냄새도 맡을 수 없을

정도로 후각기능이 마비된 상태에다가 냄새에 예민하게 반응하지도 않는 인

물이지만,이와 반대로 그르누이는 생명을 유지하기 힘든 환경 속에서도 우렁

찬 울음으로써 자신의 출생을 알릴 만큼 후각적 자극을 이겨내는 힘을 지닌

인물이다.

그르누이는 세상에 존재하는 모든 냄새를 맡을 수 있지만 정작 자신은 냄

새가 없는 인물이다.이처럼 그르누이는 인간 고유의 냄새가 결여된 인물이지

만 아이러니하게도 냄새로서 모든 것을 인식한다.그는 자신의 정체는 드러내

지 않으면서 비상한 후각 능력으로 주변인물의 생각과 성격을 꿰뚫어보고,주

변인물들은 그르누이의 앞에서 자신의 허물이 벗겨진 듯한 불쾌하고 두려운

감정을 느끼게 된다.이 같이 주변인물들이 그르누에게서 느끼는 감정을 통해

서 그르누이의 ‘악마성’이 드러난다.가령,테리에 신부에게 더 이상 그를 맡

을 수 없다고 이야기하는 유모 잔느 뷔씨는 “이 아인 악마에 씌었어요.Erist

vom Teufelbesessen.”28)라고 말한다.

28)Ebd.,S.14.
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제가 아는 건 단 한 가지,아이들이라면 당연히 있어야 할 그런 냄새가

없기 때문에 이 아이가 무섭다는 거예요.

Ichweissnureins:dassmichvordiesem Säuglinggraust,weiler

nichtriecht,wieKinderriechensollen.29)

그녀는 '냄새‘를 기준으로 보통의 아이들과 그르누이를 구분하며,남들과 다

른 그를 더 이상 키우고 싶어 하지 않는다.게다가 그녀는 그를 악마에 씌였

다고 말할 만큼 적대적이고 위협적인 존재로 여긴다.이처럼 이 작품 속에서

후각 모티프는 ’악마성‘을 띤 그르누이와 그 이외의 다른 사람들을 극명하게

구분 짓는 역할을 한다.다음의 예문에서도 그르누이의 악마성이 강조된다.

가장 부드러운 감정,가장 더러운 생각들까지 이 탐욕스러운 작은 코 앞

에서는 완전히 드러나 버리고 말았다.아직 진짜 코라기보다는 단지 납

작한,끊임없이 움찔거리고 벌름거리며 떨고 있는 구멍에 불과한 그 작

은 기관 말이다.테리에는 소름이 끼쳤다.그는 역겨움을 느꼈다.그는

이제 자기 쪽에서 뭔가 맡고 싶지 않은 악취를 맡은 것처럼 코를 찡그

렸다.

DiezartestenGefühle,dieschmutzigstenGedankenlagenblossvor

diesergierigenkleinenNase,dienochgarkeinerechteNasewar,

sondernnureinStups,einsichständigkräuselndesundblähendes

undbebendeswinzigeslöchrigesOrgan.Terrierschauderte.Erekelte

sich. Er verzog nun seinerseits die Nase wie vor etwas

Übelriechendem,mitdem ernichtszutunhabenwollte.30)

29)Ebd.,S.16.

30)Ebd.,S.23.
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유모 잔느 뷔씨에게 화를 냈던 테리에 신부는 얼마 지나지 않아 자신이 그

녀를 오해했음을 깨닫고 그르누이를 혐오하기 시작한다.그들에게 그르누이는

자신들과는 다른 낯선 존재이며,낯설음에 의해 생겨난 무의식적인 회피는 그

르누이가 가지고 있는 남과 다른 ‘특수성’을 강조한다.

쥐스킨트는 그르누이가 냄새가 없는 추상적인 개념어들,특히 윤리적이거나

도덕적인 뜻을 지닌 단어들을 쉽게 기억하지 못했다고 서술하면서,불완전한

천재 내지 천재성에 대한 비판을 가한다.그르누이는 세상의 모든 냄새를 지

각할 수 있는 천재성을 지닌 인물이지만,그의 천재성은 다른 사람들에게 적

대감과 두려움을 갖게 만든다.그가 천재성에 집착할수록 그는 사람들과 조화

로운 관계를 맺지 못하고 그들로부터 소외되고 유리된다.다음의 예문은 천재

성을 지닌 그르누이의 폐쇄적 성향을 보여준다.

냄새로 인지된 세계의 풍부함과 언어의 빈곤함 간에 드러나는 그 모든

이상한 불균형들로 인해서 그르누이 소년은 말의 의미를 의심하게 되었

다.그래서 그는 다른 사람들과의 관계에 꼭 필요한 경우에 한해서만 마

지못해 말을 사용하였다.

Alldiese grotesken Missverhältnisse zwischen dem Reichtum der

geruchlich wahrgenommenen Weltund der Armutder Sprache,

liessen den Knaben Grenouille am Sinn der Sprache überhaupt

zweifeln;underbequemtesichzuihrem Gebrauchnur,wennesder

UmgangmitanderenMenschenunbedingterforderlichmachte.31)

그르누이는 냄새에 관한 언어만을 인지할 수 있을 뿐 언어적 사고 체계가

완벽하게 갖추어져 있지 않은 인물이다.그는 주변 사람들과 정상적인 교류를

31)Ebd.,S.34.
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맺지 못하게 되고,그의 비사회적인 성향은 그를 세상 밖으로 몰아낸다.이처

럼 그르누이는 후각에 있어서 천재성을 띠고 인간세상 밖에 존재하며 도덕과

윤리를 무시하는 인물이다.쥐스킨트는 천재성으로 세상과 단절되는 주인공을

거리를 두고 객관적으로 묘사하면서 천재성에 대한 집착이 얼마나 현실적 삶

과 어긋나는 것인지를 보여준다.

쥐스킨트는 그르누이의 주변의 계몽주의적 인물들과 대조되는 비계몽주의

적 인물인 그르누이의 기이한 특성을 묘사하면서 지나치게 감성에 집착하여

생겨나는 위험성도 함께 보여준다.더욱이 글로서 완벽하게 설명되지 않는 냄

새를 독자 개인의 상상력으로 새롭게 재현해낼 수 있도록 함으로써 작가의

시각만으로 그 당시의 문제를 파악할 것이 아니라 독자 스스로의 비판적인

시각으로 바라보도록 한다.

2.2.2.영화:다양한 매체를 활용한 이미지로의 전환

소설  향수 를 원작으로 톰 티크베어가 만든 영화 ｢향수｣는 전체적인 줄거

리 및 인물들의 구성에 있어서 대체적으로 원작의 틀을 그대로 유지하고 있

다.티크베어의 원작 친화적인 작품해석은 소설의 서사구조에 큰 변형을 가하

지 않기 때문에 오히려 영화에서는 다양한 영상화 기법의 활용으로 나타나는

특징들이 더욱 부각된다.원작에서는 후각의 영역을 서술로서 표현해냈기 때

문에 이를 영화 속에서 어떻게 시각화하는지가 매우 중요한 과제였을 것이다.

아래 장에서는 소설과 영화 두 매체간의 차이점을 중심으로 영화 ｢향수｣에서

후각 모티프를 어떻게 이미지화 하였는지 살펴보도록 한다.
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2.2.2.1.서술자와 이미지의 결합

소설  향수 에서는 3인칭 화자의 설명이 사건 전반을 이끌어 간다면,영화

｢향수｣에서는 서술자가 이러한 역할을 대신한다.서술자는 수많은 내용의 조

각들을 하나로 자연스럽게 연결해주는 가교역할을 하며,원작의 방대한 이야

기들을 제한된 시간 내에 축약시켜주기 위해서 도입된다.영화 ｢향수｣에서는

영화의 러닝타임 내내 서술자가 제 3자로 등장하여 인물들의 생각이나 당시

의 시대적 배경을 설명한다.소설  향수 의 시작 부분에서 서술자가 그르누이

를 “가장 천재적이면서 가장 혐오스러운 인물”이라고 명시하였듯이 영화 ｢향

수｣에서도 서술자가 도입부에 이와 유사한 내용을 전달한다.

해설자의 목소리:그의 이름은 장 바티스트 그르누입니다.그의 이름이

오늘날 잊혀진 것은 단지 한 가지 이유,즉,그의 천재성과 유일무이한

명예욕이 역사에 아무런 흔적을 남기지 않는 영역에......

(......그리고 그의 콧구멍의 어두운 터널 속으로 빨려 들어간다......)

해설자의 목소리:......사라지는 향기의 영역에 한정되었기 때문입니다.

ERZÄHLERSTIMME:ErhiessJean-Baptiste Grenouille,und wenn

seinNameheuteinVergessenheitgeratenist,sonurausdem einen

Grund,weilsichseinGenieundseineinzigerEhrgeizaufeinGebiet

beschränkte,welchesinderGeschichtekeineSpurenhinterlässt...

...undwerdenindendunklenTunnelseinesNasenlocheshineingesogen...

ERZÄHLERSTIMME:...dasflüchtigeReichderDüfte.32)

32)Vgl.Andrew Birkin/BerndEichinger/Tom Tykwer,a.a.O.,S.32.
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영화 ｢향수｣에서도 서술자를 원작에서와 비슷하게 등장시키는 방법은 영화

｢향수｣가 원작과 비슷한 맥락 속에서 전개될 것임을 관객들에게 암시하는 효

과를 얻을 수 있다.또한 서술자의 도입은 언어적 서술을 가능하게 하기 때문

에 후각을 시각화하는 과정의 한계성을 보충하기도 한다.특히 그르누이의 천

부적인 후각 능력 및 시대적 배경을 묘사하는 장면에서 서술자의 역할 및 효

과가 두드러진다.예를 들어 그르누이가 5살이 되어도 말을 하지 못했지만 다

른 사람들과 구별되는 재능을 가졌다는 것,그가 만든 향수에 도취되어 광장

에 모여 있던 그라스 시민들이 서로 사랑을 나누게 되고,그들이 깨어난 후

스스로에게 어떻게 그러한 일들이 일어났는지 설명할 수 없었다는 등의 해석

은 관객들에게 그르누이의 특별한 재능을 부각시키고 있다.

영화 ｢향수｣는 서술자를 등장시켜 카메라에 의해 시각적으로 표현되는 이

미지와 함께 인물의 특성이나 사건을 해설하여 영화적 독창성을 드러낸다.서

술자의 효과적인 운용은 문학작품에 비해 서술방식의 폭을 넓혀주고,영상으

로 표현하기 어려운 서술도 가능하게 한다.이로써 언어매체만이 표현수단인

소설과 달리 영화는 언어와 이미지가 상호 보조하여 후각 모티프를 더욱 구

체적이고 사실적으로 표현한다.

2.2.2.2.촬영기술의 적용

영화 ｢향수｣에서 후각 모티프를 효과적으로 표현해내는 또 하나의 방식은

카메라 기법이다.영화에서는 반복적으로 하나의 대상을 집중적으로 확대시켜

보여줌으로써 대상의 이미지가 상징하는 바를 압축적으로 전달한다.대상물과

카메라 렌즈의 거리를 극단적으로 가깝게 하여 대상물의 특정 부위만을 화면

가득히 채우는 익스트림 클로즈업 extremeclose-up기법을 영화 전반에 걸쳐
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효과적으로 활용함으로써 후각 모티프를 부각시킨다.

이 작품에서는 핵심 인물인 그르누이와 그의 천재적인 후각을 부각시키기

위해 주로 익스트림 클로즈업 기법이 사용된다.영화의 도입부에서 서술자가

그르누이의 이름을 언급하며 그가 천재적인 두각을 나타낸 분야는 아무런 흔

적을 남기지 않는 영역이었다고 관객들에게 설명할 때 카메라는 천천히 그의

코에 가까이 다가간다.마치 카메라가 그르누이의 코 속으로 빨려 들어가는

것처럼 느끼게 하는 촬영을 통해 관객은 그가 천재성을 드러낸 분야가 후각

의 영역이라는 것을 인식하게 되며,후각 모티프가 이 작품의 중요한 특징이

될 것이라고 생각하게 된다.게다가 이 장면으로 관객은 카메라의 시점과 그

르누이의 코의 시점을 동일하게 여기게 되면서 그르누이의 시점에서 냄새를

맡게 된다.익스트림 클로즈업 기법을 처음으로 사용한 장면이 사형 판결문을

낭독하는 장면 바로 다음에 배치됨으로써 그르누이는 그의 천재적 능력으로

인해 위험한 상황에 처해지고,그가 가진 천재적 재능은 매우 위험한 능력이

라는 암시가 성립된다.

그르누이가 고아원의 가이아르 유모에게 보내졌을 때에 한 아이가 아무런

미동도 없이 자고 있는 그르누이가 혹시 죽은 것은 아닌지 확인하기위해 그

의 얼굴 가까이에 손가락을 갖다 대는 장면에서 익스트릭 클로즈업 기법이

사용된다.잠을 자고 있던 그르누이는 갑자기 그 아이의 손가락을 작은 주먹

으로 움켜지고 나서,그 손가락을 천천히 자신의 코로 가져간다.카메라는 때

가 끼어있는 그 아이의 손가락을 클로즈업 하여 보여주면서 벌름거리는 그르

누이의 코를 같은 방식으로 보여준다.이 장면은 그르누이가 갓난 아기였을

때부터 냄새로 사물을 인식했다는 것을 알려주며,그의 냄새에 대한 욕구는

타고난 것임을 말해준다.그르누이가 아이의 손가락을 갑자기 움켜지는 장면

은 고아원 아이들이 그르누이에게 느끼는 공포와 두려움과 그르누이의 남다
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른 후각 능력을 보여주는 동시에 영화를 보는 관객들에게 충격을 주는 효과

가 있다.이 사건을 계기로 고아원의 아이들도 보통의 아이들과는 다른 그를

멀리하며 괴롭히기 시작한다.이처럼 그르누이가 특정 사물을 냄새로서 인지

하는 장면들에서 카메라는 그가 맡고자 하는 냄새의 근원을 화면 가득히 보

여주고 난 후,콧방울을 움직이고 있는 그의 코를 클로즈업 하여 보여줌으로

써 얻는 효과는 자명하다.그르누이가 냄새를 맡고 냄새의 근원을 찾는 행동

을 보여주고 난 다음에 그가 찾고 있는 대상을 보여주는 구성의 반복은 그가

멀리에서도 대상의 냄새를 맡고 있다는 것을 알려주는 효과가 있다.누워있는

그르누이가 자신이 냄새를 맡고 있는 대상을 발설하는 순간 카메라가 그의

코를 가까이 보여주는 것도 이와 마찬가지이다.

그르누이가 처음으로 살해한 소녀와 만남이 이루어지는 장면에서도 익스트

림 클로즈업 기법이 사용된다.번잡한 골목에서 그르누이는 자신의 정신을 혼

미하게 만들어버린 향기의 근원을 찾아내려 노력한다.카메라는 향기의 근원

을 쫓고 있는 그의 뒷모습과 향기의 근원인 한 소녀의 뒷모습을 반복적으로

보여준다.그러고 나서 카메라는 소녀의 어깨와 팔,가슴,목덜미를 순차적으

로 클로즈업 하여 보여주다가,냄새를 맡으며 점차 빠른 걸음으로 그녀를 쫓

아가고 있는 그르누이를 보여준다.그르누이가 그녀의 향기를 찾아 뒤쫓는 장

면은 감독 티크베어의 다음의 말로서 의미를 갖는다.그는 “항상 내 영화의

중요한 주관성은 이 경우에 더욱 강조되는 테마였는데 주인공에 집중되어야

만 궁극적인 목표에 도달할 수 있기 때문입니다.카메라가 그 사람만을 따라

가야 하는 것입니다.그래야 집중도 높은 영화가 만들어지죠.”33)라고 말하며

그르누이의 시선에서 그가 대상을 인식하는 방식으로 촬영하는 것이 매우 중

요한 과제였음을 이야기한다.

33)Vgl.영화 ｢향수｣,다른 곳,‘냄새의 시각화’부분.
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이런 배경에서 향기의 근원을 발견하게 된 그르누이는 눈을 감은 채 향기

를 음미하며 그녀의 몸에서 우러나오는 향기를 맡는다.그는 그의 이상한 행

동에 놀라 도망친 소녀를 냄새로서 찾아내고,자두를 반으로 자르고 있던 그

소녀는 섬뜩한 기분에 사로잡힌다.카메라는 자두,그리고 칼로 자두를 자르

고 있는 그녀의 손을 가까이 보여주며 그녀의 뒤에서 그녀의 향기를 맡고 있

는 그르누이의 얼굴 -특히 코를 -집중적으로 보여준다.화사한 노란빛을 띠

는 자두의 모습에서 달콤하고 시큼한 향기가 전달되고,소녀의 빨간 머리카락

은 유혹적인 분위기를 자아낸다.결국 그 소녀는 그르누이에 의해 살해되고,

이 장면에서 관객들은 소녀에게서 나는 싱그럽고 풋풋한 향기를 맡고 있는

듯한 상상에 빠지게 되면서 그녀의 향기가 얼마나 황홀하며 특별했는지 상상

할 수 있게 한다.

이 영화의 마지막 장면에서도 익스트림 클로즈업 기법은 이어진다.그르누

이가 파리의 부랑아들에게 뜯겨 죽음을 당한 후,거리에 떨어져있는 그르누이

의 향수병이 화면을 채우고,그 향수병에 남아있던 향수의 마지막 방울이 바

닥에 떨어지면서 영화는 끝이 난다.마지막 남은 향수가 소멸되는 것은 그르

누이의 완전한 죽음을 의미하기도 한다.

익스트림 클로즈업 기법 이외에도 다양한 방식을 활용하여 후각이 시각적

으로 표현된다.예를 들어 냄새를 맡고 있는 상대방의 표정을 보여주기도 하

고,특정 인물을 둘러싸고 있는 배경을 완전히 새로운 배경의 화면으로 전환

시킴으로써 냄새를 효과적으로 전달한다.발디니가 그의 작업실에서 그르누이

의 향수를 흡입하자마자,그는 어느새 꽃이 만발한 푸른 정원에 향수병을 들

고 서 있는 모습으로 묘사된다.그리고 아름다운 여인이 그의 뒤에서 다가와

서 그의 귀에 대고 사랑한다고 속삭인다.이러한 배경화면의 전환은 그르누이

가 만든 향수의 향기가 얼마나 부드럽고 사랑을 불러일으키는지를 짐작할 수
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있게 한다.그르누이는 수많은 여성들을 살해하여 만든 향수로 그의 사형장면

을 보기위해 광장에 모인 인파들을 오히려 완벽하게 매료시킨다.그르누이는

그 향수로서 모든 사람들이 그를 사랑하게 만들고,그를 죄인이 아니라고 오

인하게 만든다.나아가 광장에 모인 사람들은 환각상태에 빠져 서로 안면이

없는 사람들과 나체로 사랑을 나누게 된다.계몽주의적 시대의 이성을 대변하

는 사람들도 그르누이가 만든 향수 앞에 이성적 인식 기관을 통제하지 못하

고 옷을 벗어 던졌으며,깨어난 직후 민망해하며 서둘러 도망친다.쥐스킨트

의 지나친 계몽주의적 이성 이데올로기에 대한 비판이 엿보이는 장면이다.

냄새를 효과적으로 시각화하는 방법으로 특정 이미지 컷을 관객들이 이미

지 속의 대상물이 무엇인지 파악하기도 전에 다른 이미지 컷으로 빠르게 전

환시키는 스냅 숏 snapshot기법이 활용되기도 한다.예를 들면 더러운 옷을

입고 시장에서 바삐 움직이고 있는 행인들과 폭력적이고 광기어린 사람들의

모습을 악취가 심한 파리의 모습을 보여주는 장면은 정지하고 있지 않은 상

태에서 감독이 직접 카메라를 들고 촬영하는 핸드헬드 Handheld방식으로

촬영됨으로써 더욱 생생한 영상으로 재현된다.카메라는 파리 거리의 전체적

인 모습을 보여준 후에,파리에서도 가장 악취가 심한 생선좌판으로 빠르게

옮겨간다.그 곳에서는 피 묻은 생선들과 그 생선들을 손질하고 있는 머리가

헝클어진 한 여자를 보여준다.잠시 후에 그 여자는 생선좌판 아래서 아기를

낳고,카메라는 지저분한 생선내장들 사이에서 피로 뒤덮여있는 아기의 모습

을 클로즈업하여 보여준다.바로 다음의 장면에서 스냅 숏 기법이 사용된다.

화면은 피가 묻은 채 코를 벌름거리며 심장이 뛰고 있는 아기를 보여주다가

그의 얼굴을 익스트림 클로즈업 하여 보여준다.그러고 나서 화면은 잘려진

생선 머리에서 생선내장들 사이를 돌아다니는 개와 쥐,그리고 구더기 등으로

매우 빠른 속도로 옮겨간다.바닥에 누워 울고 있는 아기의 모습이 다시 보이
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고,칼로 생선의 머리를 잘라내는 행동과 내장을 빼내는 모습 등이 순간적으

로 스쳐지나간다.각각의 이미지들을 자세히 들여다보면 역겹고 끔찍한 이미

지들이지만 관객들은 이러한 이미지들이 무엇인지 정확히 인식하지 못했음에

도 불구하고 마치 주변이 악취로 가득한 것과 같은 느낌을 받게 된다.이처럼

속도감 있게 배치되는 이미지들은 짧은 시간 내에 많은 정보를 제공하는 티

크베어 특유의 기법이기도 한다.빠른 속도로 인해 관객들이 각 장면에 담긴

대상물을 파악하는 데 어려움을 가지기도 하지만,그로 인해 여러 장면의 연

결을 통해 하나의 축약된 이미지를 만들어낼 수 있다.

이와 같이 영화 ｢향수｣는 다양한 카메라 기법을 활용하여 소설과 다른 방

식으로 후각을 묘사한다.소설에서는 냄새를 맡고 있는 인물의 행동을 직접적

으로 언급하며 후각 모티프를 전개시키지만,영화에서는 냄새가 나고 있는 대

상과 냄새를 맡고 있는 인물을 강조하여 화면 가득히 보여줌으로써 용이하게

후각 모티프를 서사화한다.티크베어는 그르누이의 후각을 통해 발견되는 세

계를 보여주기 위해서 처음에 클로즈업으로 인식체계를 마련하고,이어 부분

으로 전체를 가시화하려했다.말하자면 카메라가 그르누이의 코를 대신하여

냄새를 찾아내고,다양한 기법으로 후각을 표현함으로써 영화 ｢향수｣는 소설

과 비교하여 뒤처지지 않을 만큼의 냄새를 표현해냈다고 할 수 있다.

2.2.2.3.냄새의 연상을 위한 이미지 구성

18세기 프랑스 파리의 거리를 배경으로 이야기를 전개해나가는 데 있어서

동시대 시민들의 처참한 생활과 지저분한 거리의 모습을 현실적으로 재현하

는 것이 감독에게는 중요했다.제작진은 촬영지를 물색하기에 앞서서 5개월

동안 드로잉 작업으로 시대적 공간을 재구성하였다.파리의 생선시장 거리는
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항구도시 바로셀로나에서 촬영되었고,악취가 나는 거리와 더러운 행인의 모

습을 보여주기 위해서 그에 맞는 분장과 의상을 준비했다.그 당시 시민들이

옷을 자주 빨거나 갈아입지 않았던 모습은,영화에 등장하는 행인들의 낡고

해진 의상을 통해 현실감 있게 재현된다.또한 가난하고 힘들게 살아가는 시

민들의 모습을 보여주기 위해서 실제 나이보다 더 늙어보이도록 분장을 하기

도 했다.이와 같이 시각적 영상 매체를 이용한 세심한 노력으로 마치 생선시

장의 상인들과 행인들에게서 생선냄새와 악취가 나는 것 같은 효과를 낸 것

이다.무엇보다 가장 악취가 심한 생선시장의 모습을 재현해내기 위해서 오물

생산과 관리를 맡는 오물전담부서를 두었으며,생선 수십 트럭을 동원함으로

써 실제로 촬영장 근방에서 악취가 진동하였다고 한다.34)영화에서는 수많은

크고 작은 생선들과 생선내장들이 지저분하게 널려있거나 생선 피가 묻어있

는 손으로 생선들을 손질하고 있는 상인들의 모습을 통해서 생선 비린내가

주변을 감도는 듯한 효과가 나타난다.결국 ｢향수｣의 주인공 그르누이가 더러

운 생선시장의 생선좌판 아래서 태어나고 매우 역겹고 지독한 악취 속에서도

생명력을 유지하는 모습도 오물의 시각화를 통해 설득력을 갖게 되는 것이다.

소설의 독자들은 후각에 관한 작가의 언어적 묘사로서 각자의 상상력을 통

해 특정 이미지를 떠올린다.반면에 영화는 카메라로 직접 구체적인 대상물을

관객들에게 보여줌으로써 대상물의 특성을 쉽게 연상할 수 있게 하여 시각을

통해서 후각을 불러일으킨다.영화 ｢향수｣에서는 18세기 파리의 모습을 분장

과 의상 등으로 재현한다.관객들은 이미지를 떠올리는 것이 아니라 일차적으

로는 감독에 의해 연출된 시각적 화면을 통해서 특정 이미지를 수용한다.소

설에서는 세밀하고 방대한 후각에 대한 묘사가 독자들에게 냄새를 전달하였

다면,영화에서는 단 하나의 이미지로도 효과적으로 관객들에게 냄새를 전달

34)Vgl.영화 ｢향수｣,다른 곳,‘메이킹’부분.
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할 수 있다.

2.2.2.4.색과 조명 효과의 극대화

영화 ｢향수｣는 어두운 공간에서 부분조명으로 밝게 빛나는 코로 시작하여

서서히 홀로 앉아있는 한 남자의 얼굴이 드러난다.잠시 후 철창 밖의 모습이

화면에 나타나면서 그 남자가 감옥에 갇혀있음을 관객들에게 알려준다.첫 장

면에서 사용된 밝음과 어둠의 명암대조는 관객의 집중을 유도하는 효과가 있

고 영화 전반에 걸쳐 활용되는 기법으로서 특히 후각을 효과적으로 시각화하

는 데에 사용된다.영화의 내러티브는 주인공 그르누이의 기괴하고 음울한 삶

에 초점이 맞추어져 있기 때문에 밝은 조명이 많이 사용되지 않고 전체적으

로 어두운 화면이 지배적이다.

그르누이와 그의 스승 발디니가 처음으로 만나는 장면에서 명암대조 방식

이 자주 사용된다.그르누이는 그리말의 심부름으로 염소가죽을 발디니에게

전달하기 위해 발디니의 작업실 계단을 내려가면서 그 곳에 있는 수많은 향

수병들을 보게 된다.어둡고 적막한 작업실에는 발디니가 어둠을 밝히기 위해

들고 있는 촛대 이외에는 아무런 빛이 없으며,그 빛을 통해 향수 제조실의

모습이 조금씩 드러난다.35)계단을 내려가는 그르누이의 얼굴은 밝게 조명을

받고 있고,이어 제조실 선반에 놓여있는 향수병들이 화면에 나타난다.그리

고 조명은 재차 그르누이의 얼굴을 비추고,각각의 향수병을 화면 가득히 밝

게 보여준다.이때 향수병에 부착되어있는 향수의 이름이 적힌 라벨을 특별히

35)감독은 촛불만으로는 제조실의 전경을 보여주기 어려웠기 때문에 이 장면을 촬

영하기 위해서 촛불의 효과를 모방하여 커다란 풍선과 같이 생긴 조명도구를 사

용했다.
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밝게 비춤으로써 그르누이가 이미 그 향수의 향들을 맡았음이 암시된다.그

다음 컷으로 촛대를 들고 계단을 내려가는 발디니의 뒷모습이 보이고,다시

한 번 어두컴컴한 배경 속에 밝게 빛나는 그르누이의 얼굴이 클로즈업 되어

나타난다.이어 향수병뿐만 아니라 순차적으로 나타나는 조개,물고기,개구

리,뱀 등이 담긴 병들은 마치 스스로 빛을 발하고 있는 것과 같은 착각을 불

러일으킨다.그르누이와 선반에 놓인 병들이 반복적으로 밝게 비춰짐으로써

관객들은 그것이 어떠한 향을 발하는지에 대한 궁금증을 갖게 되는 동시에

그르누이의 천부적인 후각 능력을 인식하게 된다.이 장면에서 그르누이는 발

디니에게 그에게서 ‘사랑과 영혼’이라는 향수의 향이 난다고 말하면서 그 향

수의 원료가 되는 향수병들을 찾아 발디니에게 보여준다.여기에서도 역시 발

디니가 들고 있는 촛불의 빛을 반사하며 빛나고 있는 향수병들이 화면을 채

움으로써 관객들은 그 향수병들의 향을 맡고 싶은 충동에 사로잡힐 수 있다.

명암대조의 촬영방식은 특정 인물의 특성을 부각시키기 위해서만 사용되는

것이 아니라 향기와 악취를 구별하는 수단으로서도 활용된다.무두장이로 일

하고 있던 그르누이가 더러운 거리와 행인들을 지나 향수가게 앞에 도달하여

가게 안을 들여다보는 장면에서 대비되는 명암은 중요한 의미 전달 매체가

된다.카메라가 가게 안의 귀족처럼 화려하게 차려입은 아름다운 여인들의 모

습과 다채로운 색상의 향수병을 보여줄 때 이런 것들은 더럽고 어두운 색조

의 거리의 모습과 대조되도록 배열되어 있다.특히 빨강,노랑,흰색의 옷을

입은 여인들과 그들의 얼굴을 클로즈업 하여 보여줌으로써 향기의 부드러움

을 더욱 강조한다.더불어 가게 안을 비추는 밝은 색조의 노란빛 조명은 고급

스럽고 은은한 향기를 표현하는 효과가 있다.

그르누이가 그토록 소유하려 갈망했던 로라의 향기도 그녀의 행복하고 밝

은 모습을 보여줌으로써 관객들로 하여금 순수하면서도 상큼한 향을 맡는 기
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분이 들도록 한다.마찬가지로 많은 사람들과 모여 생일파티를 열고 있는 로

라의 미소와 어두컴컴한 덤불 속에서 그녀를 훔쳐보고 있는 그르누이의 모습

을 대조적으로 보여주는 화면은 앞으로 로라에게 닥칠 위험을 암시한다.또

로라가 사람들과 어울려 불꽃을 피워놓고 춤을 출 때 그르누이는 나무 뒤의

그늘에 숨어 그녀의 행동을 주시하는 장면도 이와 유사한 효과를 준다.

2.2.2.5.음악의 활용

영화 ｢향수｣는 후각을 표현하는 방식으로서 음악을 활용하기도 한다.즉,

각각의 장면에 어울리는 선율을 만들어낸다.고아원에 들어온 그르누이가 죽

었는지 알아보기 위해서 아이들이 그를 주시하고 있는 장면에서는 반복적인

선율과 조용하면서도 강렬한 음악으로 그르누이에 대한 아이들의 두려움이

표현된다.이 음악은 그르누이가 성장하면서 냄새로서 세상의 모든 것들을 인

식하는 장면에서도 이어진다.그르누이가 자신의 코에 사물을 가져다 대는 모

습에서 조용하게 시작된 음악은 점차 고조되었다가 다시 조용해질 때,관객은

그가 냄새를 맡고 있는 대상과 그 냄새에 집중하게 된다.또한 장엄한 느낌의

음악은 그르누이가 지닌 천부적인 후각의 범상치 않은 의미 내지 위험성을

암시해주기도 한다.

그르누이가 처음으로 한 소녀를 살해하던 날 그가 냄새를 따라 거리를 걷

고 있는 장면에서도 음악은 후각적 표현 수단이 된다.카메라는 거리를 걸으

며 벌름거리고 있는 그르누이의 콧방울을 클로즈업하면서 그가 포착한 대상

물을 하나씩 자세히 보여주는데,이 장면에서 웅장한 느낌의 오케스트라 연주

음악이 흐르면서 냄새로 사물을 인식하는 그르누이의 특성이 강조된다.그가

우연히 어떤 매혹적인 향기를 감지하고 그 향기의 근원을 쫒아가는 장면에서
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도 오케스트라 연주에 합창을 결합시킨 음악이 배경음악으로 흐른다.이 음악

과 그르누이의 모습이 어우러지면서 그때까지 한 번도 맡아 본 적이 없는 황

홀한 향기를 맡은 그르누이의 벅차오르는 감정이 효과적으로 드러난다.

또 그가 우발적으로 소녀를 살해하고 나서 그녀의 몸에 남아있는 향기를

모두 간직하려 애쓰는 장면은 찢어질 듯한 날카로운 현악기의 소리로 묘사된

다.이 음악은 그르누이의 천부적인 후각이 비극을 가져다줄 것이라는 암시이

며,남은 향기 하나라도 붙잡으려는 그르누이의 향기에 대한 강한 집착을 나

타낸다.

마찬가지로 로라와 그녀의 아버지가 살인마의 위험으로부터 도피를 한 후

에 그르누이가 그들의 행방을 냄새로 추적하는 장면에서 음악을 통해 그르누

이의 성향이 묘사된다.산 속을 급하게 뛰어가고 있는 그르누이의 모습은 매

우 빠른 속도로 산맥이 화면을 스쳐지나가는 장면과 함께 화려하고 웅장한

음악이 흐른다.말을 타고가고 있는 로라가 뒤를 돌아봤을 때 시작되는 합창

은 로라의 향기를 포착한 후에 그르누이가 느끼는 안도감과 환희에 찬 그의

감정을 표현해준다.

마지막으로 그르누이의 사형집행 장면을 보기위해 광장에 모인 시민들은

그르누이가 주머니에서 손수건을 꺼내어 손수건에 향수를 떨어뜨리자 혼란스

러우면서도 황홀한 표정을 지으며 그르누이를 신적인 존재인 것처럼 바라본

다.이때 흐르는 음악은 영화 ｢향수｣에 등장하는 음악 중에서 가장 웅대하고

화려하다.이런 음악은 시민들이 느끼는 충격과 기쁨을 한층 고조시켜 표현한

다.대체적으로 영화 ｢향수｣에서는 매혹적인 향기를 표현하는 방식으로서 오

케스트라 연주 이외에도 합창을 도입함으로써 향기의 독특함 및 그 의미 전

달 효과를 배가시킨다.

영화 ｢향수｣에서는 음악을 효과적으로 사용하여 냄새를 눈으로뿐만 아니라



- 44 -

귀로도 맡을 수 있도록 한다.이 영화의 제작자 베른트 아이힝어는 “특수효과

나 특별한 방식이 아니라 영상언어와 음악소리를 통해서 주인공이 맡는 냄새

를 공유하는 것입니다.나 자신이 아니라 주인공이 맡는 냄새를 느끼게 해야

했어요.”36)라고 말하며,소설의 언어적 매체를 통해서는 들을 수 없는 음악

효과를 통해 후각을 더욱 감각적으로 묘사했다.

2.3.향수와 죽음의 상징화 방법

소설  향수 와 동명의 영화는 후각 모티프를 중심으로 주인공 그르누이의

기괴한 삶을 그리고 있다.그의 삶의 중심에는 인생 최대의 향기를 얻기 위한

갈망이 있으며,그는 그 향기를 획득하기 위해 살인을 저지른다.이 작품에서

는 그르누이가 특정 여성을 살해하는 경우 외에도 몇몇 인물들의 죽음이 등

장한다.향수 즉,그르누이가 26명의 여성을 살해한 근본적인 동기,그리고 개

인적인 목표를 달성하기 위해 저지르는 살인이라는 극단적인 행위와 연결된

죽음의 모티프의 서사화 방식 및 의미를 소설과 영화 속에서 각각 어떻게 그

려냈는지 살펴보는 일은 작품의 주제와 연관되는 문제이다.

그르누이는 천재적인 후각 능력을 타고났으며,마치 숙명처럼 그의 재능은

일생동안 그의 삶에 영향을 미친다.그는 특출한 능력으로 자신이 원하는 것

을 얻기도 하고,사람들에게 미움을 사거나 버림을 받기도 한다.이 모든 내

용과 연결되어 있는 죽음의 모티프가 나타나는 방식은 크게 네 가지로 정리

해볼 수 있다.

첫째,그르누이가 직접 누군가를 살해한 경우를 보자.그르누이는 불꽃놀이

가 한창인 밤에 어느 골목에서 지금까지 한 번도 맡아 본 적이 없는 향기를

36)Ebd.
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느끼고,그 향기를 가지고 싶다는 욕망에 사로잡혀 고통을 느낀다.그는 자신

의 의지와 상관없이 향기에 도취되어 냄새에 이끌려 향기의 원천을 찾아 걸

어간다.그는 자신이 맡고 있는 아름다운 향기가 한 소녀에게서 흘러나오고

있다는 사실을 깨닫고,그 향기를 얻기 위해 우발적으로 소녀를 목 졸라 살해

한다.이 살인의 과정은 소설과 영화에서 약간 다르게 묘사된다.소설에서는

그르누이를 발견한 소녀가 너무 놀라서 소리를 지르거나 몸을 움직이지도 않

았고,반항 한번 해보지 못한 채 죽음을 당한다.그러나 영화에서 그 소녀는

자신의 등 뒤에 있는 그르누이를 보고 놀라서 소리를 지른다.그리고 때마침

누군가가 계단을 내려오자,그르누이는 그녀의 입을 막은 채로 제 3자의 시

선을 피한다.반항을 하던 그녀는 어느새 차가운 주검으로 변해버렸다.영화

에서는 죽지 않으려는 소녀의 처절한 저항을 추가함으로써 (소설이 우발적 살

인에 중점을 둔 반면에)그르누이의 악마적 성향을 강조한 것이다.그는 소녀

를 살해한 뒤,그녀의 몸에서 옷을 벗기고 그녀에게서 새어나오는 마지막 한

방울의 향기까지 다 들이마신다.그는 그녀의 향기를 통해 한 번도 느껴보지

못한 행복감을 느끼며,자신의 존재이유에 대해 생각해 보게 된다.

오늘에서야 그는 자신이 정말 어떤 사람인지 마침내 알게 되었다는 느

낌이 들었다.그는 즉,바로 자신이 천재라는 것,자신의 인생이 의미와

목적과 목표,그리고 보다 높은 사명을 갖고 있다는 사실을 깨닫게 되었

던 것이다.그것은 바로 향기의 세계에 혁명을 일으키는 일이었다.

Mitdem heutigenTagaberschienihm,alswisseerendlich,werer

wirklich sei:nämlich nichtsanderesalsein Genie;und dasssein

Leben Sinn und Zweck und Zielund höhere Bestimmung habe;

nämlichkeinegeringere,alsdieWeltderDüftezurevolutionieren.37)
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그는 첫 번째 살인을 통해 자신만의 특별한 능력을 인지하고 역사상 가장

위대한 향수 제조인이 되기로 결심한다.여기서 그가 끔찍한 살인을 저지르고

도 죄의식이나 두려움을 느끼지 않았다는 점에서 그는 인간적 면모가 결여된

인물로 나타난다.또한 첫 번째 살인은 자신의 정체성을 깨닫는 계기가 되었

고,자신의 미래설계의 시초가 되었다는 점에서 살인은 그에게 있어 비도덕적

인 행동이라기보다 자신의 꿈을 이루기 위한 수단이다.그는 동굴 속에서의

오랜 고립생활을 통해 자신에게서 아무런 냄새가 나지 않는다는 사실을 알고

고통스러워한다.그는 24명의 여성들을 추가로 살해하고,그들의 향기로 향수

를 만들어 인간이라면 당연히 지니고 있는 냄새를 지닐 수도 있게 된다.연쇄

살인의 마지막 희생자인 아름다운 소녀 로라는 그의 일생일대의 최종목표인

최상의 향수를 만들기 위해 반드시 필요한 대상이다.스스로 만든 인간의 냄

새로 자신의 존재를 감출 수 있게 된 그는 로라를 죽이기 위한 치밀한 계획

을 세운다.

그르누이가 로라를 죽이는 과정을 묘사하는 방식에도 소설과 영화는 차이

를 보인다.소설에서 그르누이는 아무런 장애물 없이 그녀의 방으로 들어가서

몽둥이로 그녀의 머리를 내리친 다음 그녀에게서 향기를 빼앗는다.이에 비해

영화에서는 로라의 방으로 가기위해 하녀들의 옆을 지나 계단에서 자고 있는

개 옆을 지나며,로라의 아버지의 방에서 열쇠를 들고 나온 뒤 로라의 방문을

연다.또한 살인의 순간이 직접적으로 묘사되는 것이 아니라 몽둥이를 들고

있는 그르누이의 모습과 잠에서 깬 로라가 그를 발견하고 눈빛이 흔들리는

장면을 보여준 다음에 아침 바다의 모습을 보여줌으로써 이미 그녀가 그르누

이에 의해 살해되었음을 암시한다.소설에서는 그르누이가 쉽게 살인 목표물

에 도달하여 살인을 했고,또한 살인 이후에 자신의 인생 여정을 떠올리면서

37)Vgl.PatrickSüskind,a.a.O.,S.57.
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스스로를 자랑스럽게 여기는 모습을 서술함으로써 그가 목표를 달성하기 위

해서는 과정을 중요하게 여기지 않음을 보여주었다면,영화에서는 그가 목표

물에 도달하기까지 몇 가지의 장애물을 넘게 함으로써 긴장감을 고조시켰다.

그리고 살인의 장면을 직접적으로 보여주지 않음으로써 관객들로 하여금 그

녀의 아름다웠던 모습만을 기억하게 한다.이것은 그녀의 죽음을 통해 얻은

그르누이의 마지막 향수의 뛰어난 특성을 영상을 통해 부각시키기 위해 필요

하다.

다음의 예문은 그르누이가 살인을 저지르는 근본적인 원인을 알려준다.

물론 그가 사랑하는 것은 인간,저기 성벽 뒤편의 집에 있는 소녀가 아

니었다.그가 사랑하는 것은 향기였다.다른 어느 것도 아닌 향기,미래

의 자신의 냄새로서의 그 향기였다.

FreilichliebteernichteinenMenschen,nichtetwadasMädchenim

HausdorthinterderMauer.ErliebtedenDuft.Ihnalleinundnichts

anderes,undihnnuralsdenkünftigeneigenen.38)

그르누이의 살인 동기는 일반적인 범죄사건 또는 범죄소설에 등장하는 살

인의 이유와 확연하게 다르다.그의 살인은 원한관계에 의한 복수나 잔인한

폭력에 의한 것이 아니라 아름다운 여성의 향기를 소유하기위한 살인이다.그

는 어느 여성에게도 성적인 호기심이나 욕구를 느끼지 않았으며,사랑의 감정

을 느끼지도 않았다.게다가 그에게 목숨을 잃은 여성들은 그와 어떠한 인간

관계도 맺고 있지 않은 인물들로서 억울한 죽음을 당한다.그의 26번의 살인

은 순전히 악의적 의도에 의한 살인이라기보다 역사상 가장 위대한 향수를

38)Ebd.,S.242.
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만들겠다는 예술적 목표를 성취하기 위한 살인이다.그르누이의 냄새에 너무

나 집착한 나머지 살인으로 인한 양심의 가책을 느끼지 않는다.이 같은 그르

누이의 연쇄살인을 통해 쥐스킨트는 그르누이가 계몽주의의 이성에 반대되는

감성에 지나치게 집착함으로써 생겨나는 위험성을 보여주면서 왜곡된 이성중

심적 사고와 더불어 지나친 감성중심적 사고 또한 비판한다.

둘째,그르누이가 어떤 행동을 함으로써 죽음에 이르게 된 경우가 있다.어

머니의 죽음이 여기에 해당된다.그녀는 그르누이가 그 이전에 낳았던 아기들

처럼 태어나자마자 저절로 죽기를 원했지만,그녀의 바람과 달리 그는 주변사

람들의 주의를 끌 만큼 우렁차게 울음을 터트림으로써 그녀의 유아 유기의도

를 폭로하고,결국 어머니가 참수형을 당하도록 만들었다.그르누이는 탄생과

동시에 자신의 어머니에게 죽음을 가져다 준 셈이다.어머니의 죽음에 관해서

는 소설과 영화가 대체로 동일하게 그려내고 있다.소설 속의 그녀는 폐결핵

을 앓고 있는 여인으로서 5년이나 10년은 더 살기를 바랐고 한번쯤은 결혼을

해서 정식으로 아이들을 갖고 싶은 소망을 가지고 있다.그러나 영화는 서술

자를 통해 그녀가 이 출산을 빨리 끝내기를 원한다는 것만을 관객들에게 전

하고, 그녀에 대한 그 어떠한 개인적인 정보도 알려주지 않는다.영화에서는

보다 간략하게 그르누이의 어머니를 묘사함으로써 그녀가 하나의 존재감을

지닌 인물로 나타나게 하는 것이 아니라,그르누이의 어머니로서의 역할만을

부여하고 있다.그녀의 죽음은 그르누이의 살해의도나 계획에 의한 것이 아니

지만,결국 그의 본능적인 삶의 집착이 그녀를 죽음으로 이끌었기 때문에 그

녀의 죽음은 그의 생명력 내지 악마성과 밀접한 연관성을 갖는다.그가 무엇

인가를 획득하기 위해서는 그에 대한 보상 -타인의 죽음 -이 뒤따른다는 것

이다.즉,어머니의 죽음은 그르누이가 위험한 인물이라는 암시를 내포한다.

셋째,그르누이가 어떠한 행동을 하지는 않지만 죽음이 그르누이와 연관성
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을 띠는 경우이다.고아원에서 그르누이를 돌보던 가이아르 부인의 운명이 이

경우에 해당된다.소설과 영화에서의 가이아르의 죽음은 그녀가 자신의 운명

을 예감하지 못했다는 점,그리고 그르누이가 그녀에게서 떠난 직후에 그녀의

삶은 끝이 났다는 점에서 공통점을 지닌다.그러나 그녀의 죽음은 소설과 영

화에서 가장 큰 차이를 보이며 서술된다.소설에서의 가이아르는 자신의 인생

에서 유일한 소망으로서 혼자만의 죽음을 맞이하고 싶어 하는 인물이다.그러

나 예상치 못한 프랑스 혁명으로 인해 그녀가 지금껏 쌓아온 사회적,도덕적

관계들은 완전히 무너졌다.결국 그녀는 화폐가치의 하락으로 경제적 어려움

에 처해지고,백 살이 넘었을 때 종양으로 시립병원에 옮겨져 모든 사람들이

보는 가운데서 죽음을 맞이한다.이에 비해 영화에서의 가이아르는 그리말에

게 그르누이를 7프랑을 받고 판 직후에 어느 소매치기에 의해 죽음을 당한다.

가이아르에게서 그르누이를 산 그리말 역시 스스로 허무하게 생을 마친다.

소설과 영화에서 그리말은 그르누이의 천재적인 향수 제조 능력을 알게 된

발디니로부터 돈을 받고 그르누이를 판다.그는 자신의 거래에 만족하며 만취

상태로 강둑을 걷다가 물에 빠져 익사한다.

향수 제조가 발디니는 그르누이가 그라스에서 정식도제로서 일하는 데에

필요한 장인증서를 써주는 대신에 그르누이에게서 향수 제조법을 얻어 낸다.

모든 것을 다 가졌다고 생각한 그는 그르누이가 그를 떠난 날에 갑작스런 재

앙으로 건물이 무너져 죽게 된다.

소설에서만 등장하는 인물인 라 타이아드 에스피나스 후작 DerMarquis

delaTaillade-Espinasse은 자신의 유동체이론을 가장 효과적으로 선전하기

위해 그르누이를 이용한다.그는 그르누이가 떠나고 난 뒤,자기과시적인 산

행으로 인해 산 속에서 흔적도 남기지 않은 채 죽는다.

이와 같이 세 번째 유형의 죽음과 관련된 인물들은 그르누이에 의해 살해
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된 26명의 여성들과 달리 피상적이기는 하나 그르누이와 관계를 맺은 사람들

이다.그들은 그르누이를 단지 자신의 경제적,사회적 이득을 위한 수단으로

서 이용할 뿐이며,그에 대해 호의적인 감정을 가지고 있지 않다.그들은 그

르누이가 그들로부터 사라진 이후에 예기치 않게 죽음을 맞이하게 된다.가이

아르를 제외한 세 인물들은 자신들의 성과나 행운에 크게 만족하며 행복감에

젖어 있을 때 죽음이 찾아온다.말하자면 그들의 죽음은 허망하고 평범하지

않다.그르누이는 그들에게 경제적 이익 및 사회적 명성을 가져다주었지만 결

과적으로 그들을 죽음으로 이끄는 공포와 혐오의 대상으로 그려진다.그르누

이에게서 이득을 취하려했거나 그에게 해를 가하려 했던 인물들의 비극적인

죽음을 통해 쥐스킨트는 그르누이의 악마성에 대해 이야기한다.쥐스킨트는

그르누이와 어떤 식으로든 관계를 맺었던 사람들이 횡사하는 모습을 보여주

면서 그르누이로부터 거리를 두고 냉혹하게 서술한다.

마지막으로,그르누이 자신의 죽음이 묘사되는 방식이다.그는 자신이 만든

최상의 향기로 죽음의 문턱에서 벗어나지만,결국 자신이 태어난 파리로 돌아

가 스스로 죽음을 택한다.

그 권력은 다만 한 가지만은 할 수 없었다.즉,그런 권력도 그가〔그르

누이〕자신으로부터 냄새가 나도록 할 수는 없었던 것이다.설령,그가

이 향수로 인해 세상에 신으로서 나타날 수도 있을지라도.그래서 그가

스스로도 자신의 냄새를 맡을 수 없다면,그렇기 때문에 자신이 누구인

지 결코 알 수가 없다면 그는 그것을 무시해버렸다.세상을 무시해버리

고 자기 자신을 무시해버렸으며,향수를 무시해버렸다.

NureineskonntedieseMachtnicht;siekonnteihn〔Grenouille〕

nichtvorsichselberriechenmachen.Undmochteerauchvorder

WeltdurchseinParfum erscheinenalseinGott-wennersichselbst
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nichtriechenkonnteunddeshalbniemalswüsste,werersei,sopfiff

erdrauf,aufdieWelt,aufsichselbst,aufseinParfum.39)

그르누이는 26명의 여성의 향기로 창조한 최상의 향수로 무엇이든지 할 수

있었다.그에게 그 향수는 마법과도 같은 것으로서 무소불위한 힘을 가지고

있었고,그는 이 향수만 있으면 어느 누구든 자신을 사랑하게 만들 수 있었

다.그러나 단 한사람,그르누이 자신만은 사랑을 느낄 수 없다.그는 삶에 대

한 환멸감과 정체성의 상실로 인해 향수병 속에 남아있던 향수를 모두 자신

의 몸에 쏟아 부어,파리의 부랑자들에 의한 죽음을 자초한다.그르누이의 자

살에 대한 묘사는 소설과 영화에서 크게 다른 바가 없으나,영화에서는 약간

의 구성상의 변화를 꾀했다.소설에서와 달리 영화에서는 그르누이가 사형을

선고받는 장면이 감옥에 갇힌 그르누이를 보여준 다음에 바로 등장한다.영화

는 초반에서부터 영화의 결말을 보여줌으로써 관객들로 하여금 어느 정도 긴

장을 풀게 만든다.그러나 원작에서와 같은 순차적인 서사구조를 따르지 않은

것은 감독의 의도적인 연출이라고 할 수 있다.이러한 연출을 통해 그르누이

가 십자가에 매달린 채 죽게 될 것이라고 예상하면서 영화를 관람하던 관객

들에게 그르누이의 자살은 충격을 주게 된다.즉,영화는 그르누이가 향수를

도구로 군중을 제압하는 장면에서 관객에게 한 번 충격을 주고,뒤이어 다시

군중들에게 소멸되는 장면으로 이중 반전효과를 갖게 되어 관객들이 영화에

더욱 집중하도록 유도한다.

이상에서 살펴본 바와 같이 소설  향수 와 동명의 영화에 나타나는 죽음의

모티프는 후각 모티프와 함께 이 작품의 핵심 요소로서 향수 내지 냄새를 다

양하게 구성하고 있다.‘어느 살인자의 이야기’라는 부제도 죽음의 모티프가

39)Ebd.,S.316.
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향수와 긴밀한 관계를 맺고 있다는 것을 명시하였다.또한 죽음과 향수의 이

미지가 서로 교차되면서 느껴지는 미묘하고도 환상적인 느낌은 독자들로 하

여금 삶과 죽음에 대한 성찰을 촉구한다.말하자면 자신이 태어났던 파리로

돌아가 군중들에게 먹히는 그르누이는 후각적인 천재로서의 자신의 한계를

인식하여 회의를 느꼈음을 보여준다.즉,쥐스킨트는 그르누이를 통해 비계몽

주의적 인물이 반이성 -감성 -에 지나치게 집착하면서 생겨나는 위험성을

드러낸다.이와 동시에 쥐스킨트는 그르누이를 악용하여 성공을 거두는 주변

사람들의 죽음을 보여줌으로써 이성만을 강조하는 왜곡된 계몽주의를 비판한

다.
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Ⅲ.맺는 말

톰 티크베어의 영화 ｢향수｣는 파트릭 쥐스킨트의  향수 가 지니고 있는 독

특한 문학적 특징의 대부분을 차용하면서 특히 후각 모티프를 언어만이 아닌

다양한 영상요소를 통해 표현한다.소설과 영화는 공통적으로 천부적인 후각

능력을 지닌 주인공 그르누이로 대변되는 천재에 대한 비판과 함께 18세기

파리의 악취와 더러움을 사실적으로 묘사하고 그 시대 인물들의 희화화된 모

습을 보여줌으로써 계몽주의의 ‘절대적’이데올로기를 비판한다.천재이면서

동시에 살인마인 그르누이를 통해 과도하게 감성에 집착하는 이중적인 천재

의 모습,다시 말하면 천재성에 집착한 나머지 주변인물들로부터 고립되고 결

국 세상으로부터 단절되는 인간의 모습은 절대성을 추구하는 인간에 대한 회

의를 보여준다.영화에서는 소설에서보다 등장인물을 축소하고 그르누이에 대

한 묘사에 집중함으로써 중심인물을 더욱 부각시킨다.순차적인 서사구조에서

벗어나 영화의 도입부에 그르누이의 사형장면을 보여줌으로 해서 그의 악마

성을 강조한 것도 이런 의도라고 할 수 있다.

영화 ｢향수｣는 쥐스킨트의 서술방식만으로 완전하게 표현하기 어려운 후각

모티프를 서술자,촬영기술,이미지 구성,색과 조명 그리고 음악 등의 매체를

활용하여 구체화시킨다.카메라에 의해 시각적으로 표현되는 특정한 후각의

이미지를 관객들에게 보여주는 동시에 서술자가 인물의 특성 및 사건을 설명

함으로써 후각 모티프가 드러난다.그리고 카메라의 시점과 주인공 그르누이

의 시점을 동일시하여 관객이 그르누이의 시점에서 냄새를 맡고 느끼도록 한

다.더불어 영화에서 익스트림 클로즈업,스냅 숏 기법과 교차편집을 반복적

으로 활용하여 후각을 강조한다.카메라는 냄새를 맡고 있는 그르누이의 코와
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그가 맡고 있는 대상을 집중적으로 클로즈업하여 보여주거나,그르누이가 냄

새를 맡은 후에 냄새가 나는 대상을 찾는 행위를 보여주고 바로 그가 찾고

있는 대상을 보여주어 후각을 표현한다.그리고 짧은 시간 내에 다양한 이미

지를 빠른 속도로 연속적으로 배치시켜 관객들에게 후각을 효과적으로 전달

한다.이밖에 조명과 색을 사용한 밝음과 어둠의 대조,그리고 인물과 사건에

부합하는 음악을 적재적소에 배치시켜 관객들의 집중을 유도하는 동시에 영

상매체의 특징을 부각시킨다.소설에서는 독자들이 눈과 상상력으로 냄새를

맡았다면,영화에서는 다양한 문학외적 매체의 작용을 통해 관객들이 귀로도

냄새를 감지할 수 있게 된 셈이다.

이 작품에는 향수와 더불어 죽음이 자주 묘사된다.그르누이가 직접 살해한

26명의 여성들을 제외하고는 이 작품에서 죽음을 맞이하는 인물들 모두 냉정

하게 사고하고 행동한다.그들은 자신들의 경제적 이익이나 사회적 명성을 위

해 그르누이를 악용하며 그르누이에 대한 진실된 감정은 없다.그들은 자신이

원하는 바를 모두 성취했을 때 예기치 않은 죽음으로 그르누이를 통해 얻은

모든 것들을 소유하지 못하고 흔적도 남기지 않은 채 사라진다.소설과 영화

는 계몽주의적 인물들로 대변되는 그르누이의 주변인물들을 희화화시키고 이

들을 모두 비극적인 죽음을 맞게 하여 지나치게 이성을 중시하는 모습으로

그려내면서 감성이 메마른 사회의 문제점들을 비판한다.

문학과 영화는 독립적이면서 동시에 상호보완적인 매체이다.문학영화는 문

학과 동일한 서사구조를 따르더라도 감독의 시각에 의해 새롭게 창작되어질

수 있으며,카메라,음악,조명 등의 다양한 매체의 활용으로 소설이 표현하지

못하는 것을 보여주기도 한다.문학의 영화화처럼 하나의 매체가 다른 매체에

수용되면서 생성되는 상호매체성은 문학적 소통의 공간을 확장시켜준다.

영화 ｢향수｣는 원작과 유사한 서사구조를 따르면서도 감독의 독자적인 시
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각에 따라 재구성하였다.이 영화는 영상매체가 지니는 요소들을 효과적으로

영상과 결합시킴으로써 원작의 언어매체가 가지는 한계를 보충하여 원작과

구별되는 제 2의 창작물로서 평가 받을 수 있을 것이다.문학영화 ｢향수｣의

대중적 성공은 문학의 영향력이 점차 약화되는 이 시대에 문학적 소통의 폭

을 넓혀준 사례가 될 수 있을 것이다.
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ABSTRACT

ThecomparativeAnalysisPatrickSüskind'sDas

Parfum andTom Tykwer'sfilm Perfume

-centeringonthemotifofolfactorysense-

Yoon,HyunSun

Dept.ofGermanLanguageandLiterature

GraduateSchoolof

SungshinWomen'sUniversity

Cinematizingaliteraryworkistoreproduce‘theoriginaltext’inanew

form byusingavarietyofmediaincludinganimage.A literarywork

describedonlybythesingularmedium calledcharactersisnow received

intoanimagethroughutilizingseveralmediarelatedtofilm.A literary

film with a literary work astheoriginaltextalso playstheroleof

expandingthedomaintheliteraturecaninfluencebycombiningaliterary

work with imagemedia.Thatiswhy a literary analysisshould take

interestinimagingliterature.

This thesis aims to explore from an intermedialviewpoint how

literatureasatraditionalnarrativemedium istransformedintoanimage.



Andthisthesis’purposeistoespecially,analyzethroughvariousmedia

suchasacolor,lightingandmusicandinwhatmethodthemotifofthe

olfactory senseisdealtwith.Itanalyzed Patrick Süskind'snovelDas

Parfum(1985)and the film ofthe samename(2006)produced by Tom

Tykwer.

PatrickSüskind'sfirstnovelDasParfum which hasachieved popular

successhaspeculiarliterary featuresin subjectmatter,motif,character

features,themeandsoon.Thefilm Perfumedevelopsitscontentsbynot

goingastrayfrom thenarrativebasicframeworkoftheoriginaltext,and

by making the mostofcharactertraits and various media thatcan

accommodateinfilm.Forexample,thetraitsofthecharactersinaliterary

workandafilm areexpressedandtransformedinmanywaysbybeing

formalized,reduced orexpanded accordingtothenarrativestructureof

eachgenre.A literaryfilm isbeingmade,inwhichtheliterarytextis

reinterpreted according to a director's perspective changes sequential

developmentofcontents.Also,itshowsaparticulareventorcharacterby

emphasizing the structure of itor him,by which itcan also be

acknowledgedasanindependentworkdistinguishedfrom aliterarywork.

Byusingvariousmediaeffectively,thefilm Perfumeisagoodexample

thatclearlyshowstospectatorstheessenceoftheheroGrenouillethat

wasrevealedintherelationbetweenhim andhissurroundingcharacters.

Accordingtohow thetraitsofthecharactersinafilm areformalized,



spectatorscanalsoguessthedirector'sintentionsforproducing(theme)it.

Asakeymotifofthework,themotifoftheolfactorysensesignalsthe

description ofdeeds throughoutit.The motifofthe olfactory sense

expressedinSüskind'snovelfunctionsasanew medium forconveying

meaning combined in the film through the variousmedia such asa

narrator,color,lighting,andmusic.Sotospeak,thereadersinthenovel

smelledwiththeireyesandimagination,whereas,thefunctionofmore

sensuousmediacametoenablethespectatorsinthefilm notonly‘to

smellwiththeireyes’,butalso,‘withtheirauditorysenses’.

Inthenovel,DasParfum andthefilm ofthesamename,deathoften

appears in a peculiar form. It is described mainly for revealing

Grenouille's grotesque disposition.And the function ofintermediality

causesthenovelandthefilm todifferinamethodofdescribingit.Inthe

novel,death issymbolized through character,whilein thefilm,itis

structuredbyconcreteshapes.

In the theme,the noveland the film criticize the reason-centered

Enlightenmentthatappearsinthe18thcenturybyprovidingthesituation

descriptionofthetimeswithreality.BymakingGrenouilleappearasa

typicalcharacteroftheEnlightenmentwithextremism,theywarnofthe

riskofaone-sidedideology,andprovidethereadersandthespectators

withopportunitiesforself-reflection.Thisisdonethroughbyexamining

theproblemsandnegativesideoftheEnlightenment.



In conclusion,as the work,whose literaltextis transformed and

recreatedbyadirector,afilm Perfumehasworkrecognizedfrom anew

viewpointbyusingvariousmediafrom theoutsidelanguageactively.Itis

thatpeculiarexpressionthatshowsthevariouselementsinternaltothe

interaction between literature conveyed as literallanguage and image

language.
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