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논  문  개  요 

 

 현대 건축에서 투명성은 다양한 재료와 각도로 해석한 공간 표현으로 어떤 

실체나 존재의 형상에 대한 이중적인 시각을 동시에 나타내고 있다고 한다면, 

바디아트에서의 피부 표현은 신체를 통한 현실과 이상의 경계를 모호하게 하

는 이중적 시각으로 해석하고 있다는 점에서 공히 ‘투명성’의 의미를 찾아볼 

수 있다. 이를 위해 신체에 페인팅을 하거나 다양한 오브제를 활용하고 중첩

시켜 나타난 투명성 의미를 바디아트(Body Art) 작품으로 제작하여 표현 하

고자 시도하였다. 

 따라서 조형 예술의 한부분인 바디아트에서 현대 예술 모든 분야에 표현되고 

있는 투명성의 특징과 의미를 도출함으로써 바디아트가 진정한 조형예술의 한 

맥락과 같이 하고 있음을 규명하고, 다양한 디자인 방법을 제시하는 것이 본 

연구의 목적이다. 이러한 연구는 바디아트를 연구하는 연구자들에게는 실증적

인 연구에 기반한 기초자료로 기능할 수 있을 것이며, 나아가 바디아트에 대

한 다양한 시각과 인식의 확장을 도모하고 예술적 표현의 범위를 넓히는데 기

여할 수 있을 것이다. 

 본 연구의 구체적인 내용 및 방법은 이론적 고찰을 위하여 국내․외 학위논

문 및 학회지에 발표된 선행연구 자료 등에서 자료를 수집하여 정리하였고, 

이론적 배경과 실증적 연구 결과를 바탕으로 투명성 현상을 바디아트 디자인 

컨셉으로 설정하여, 투명성 이미지 특성이 적용된 바디아트 15작품으로 유형

화하여 제작하였다.
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 본 연구의 결과는 다음과 같다.

 첫째, 건축의 “가시적 투명성”은 기디온(S. Giedion)의 투명성에 기반을 두고 

투명한 재료에 의해 건축 표피에 투명성으로 나타난다. 또한 반투명한 재료를 

굴곡처리하거나 빛에 반사를 시키면 표피가 변환(mutation)되어 나타났다. 이 

결과를 건축언어로 해석하면 표피의 투명성은 ‘순수성’ 이었고 표피의 변형은 

빛의 반사에 의해 빛나는 ‘유희성’ 이었다.

 콜린 로우(C. Rowe)가 정의한 배경에서 “현상적 투명성”은 공간에서 불투명

한 재료의 중첩으로 중첩된 오브제 사이에 무의식적 공간을 의식하기 위한 심

리학적 투명성으로, 공간 안에서 면과 면의 중첩에 의해 나타나는 오브제의 

중첩과 중첩으로 가려진 다음 공간을 암시하는 오브제의 암시, 그리고 중첩되

어진 면사이의 경계가 모호해지는 경계의 모호함으로 대표될 수 있으며 건축 

언어로는 오브제의 중첩은 ‘연속성’ 으로 해석 할 수 있고, 오브제의 암시는 

‘방향성’으로 경계의 모호함은 ‘이중적 시각’ 으로 해석 하였다.

 둘째, 바디아트는 인간의 신체에 행해지는 장식품과 장식물, 즉 신체를 새롭

게 만드는 헤어드레싱, 패션 등을 포함하며, 헤어 스타일링, 페이스 페인팅, 바

디 페인팅이었다. 또한 신체미술의 변화는 미적 가치로 시작되어진 ‘신체’의 

의미가 1960년대에 퍼포먼스(performance)의 일환으로 소개되어졌고 1990년대

에는 자신의 정체성을 입증하는 표현수단으로 변화하였다. 이러한 변화 과정 

속에 바디아트는 신체미술 변화와 함께 새로운 추상적 세계를 만들어내며, 인

간의 사고의 폭을 확대함으로써 새롭고 무한한 이미지를 만들어 내는 상상의 

표현이었다. 

 셋째, 바디아트에 나타난 투명성의 의미는 신체 표현의 재료 사용으로 가시

적으로는 ‘피부표현의 투명성’으로, 현상적인 측면에서는 의미 확장 차원에서



- iii -

의 ‘현상적 심리적 표현의 투명성’으로 표현되었다. 

 넷째, 바디아트에 나타난 투명성은 신체 피부표현에 나타났으며 빛과 투명한 

재료에 나타난 가시적인 투명성과 불투명한 재료에 의해 가시적으로 나타난 

투명성으로 구분되었다. 현상적인 투명성은 불투명한 재료에 나타난 심리적인 

현상으로 색의 중첩에 의한 투명성 표현, 오브제의 중첩에 의한 투명성 표현, 

경계의 모호성에 의한 투명성 표현으로 구분되었다. 이 결과를 바탕으로 바디

아트 작품을 제작하는데 주제의 특성으로 삼았다. 

 또한 바디아트에 나타난 투명성의 결과는 ‘가시적인 투명성’에 나타난 빛과 

투명한 재료에 나타나는 가시적인 투명성과 불투명한 재료에 의해 가시적으로 

나타나는 투명성은 ‘순수성’ 과 ‘유희성’ 으로 해석하였다.

 그리고 ‘현상적인 투명성’은 불투명한 재료에 나타난 색의 중첩에 의한 투명

성 표현, 오브제의 중첩에 의한 투명성 표현, 경계의 모호에 나타난 현상적인 

투명성을 ‘반복성’, ‘방향성’, ‘이중적 시각’이라는 핵심적 개념으로 범주화하여 

재해석하여 작품의 주제로 설정하였다.

 투명성의 특징을 주제로 작품을 제작하는데 있어서 페이스 페인팅 5점, 헤어 

스타일링 5점, 상반신 바디페인팅 3점, 전신 바디페인팅 2점씩 부가하였고, 총 

15 작품을 디자인 계획하여 구성하였다.

 여섯째, 작품Ⅰ, Ⅱ, Ⅲ은 투명한 재료가 빛에 의해 나타나는 가시적인 투명

성을 신체 언어로 해석하여 순수한 이미지를 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 

전신 바디페인팅 작품으로 나누어 표현하였다.

 작품 Ⅳ, Ⅴ, Ⅵ은 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 전신 바디페인팅으로 나누

어 불투명한 재료가 빛에 의해 나타나는 가시적인 투명성을 유희적인 신체 언

어로 해석하여 이미지를 표현하였다.
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 작품 Ⅶ, Ⅷ, Ⅸ는 현상적인 투명성을 작품화 한 것으로 재료에 의한 색의 중

첩에 나타나는 투명성을 신체 언어로 해석하여 반복적인 이미지를 페이스 페

인팅, 헤어 스타일링, 바디페인팅 나누어 작품으로 표현하였다.

 작품 Ⅹ, Ⅺ, Ⅻ는 현상적인 투명성을 토대로 이미지화 한 작품으로 재료에 

의한 오브제의 중첩에 나타나는 투명성을 방향성이라는 신체언어로 해석하고 

이미지를 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 상반신 바디페인팅으로 나누어 작품

으로 표현하였다.

 작품 ⅩⅢ,  ⅩⅣ, ⅩⅤ는 현상적인 투명성을 작품화 한 것으로 오브제의 중첩에 

의해 나타나는 경계의 모호성을 신체 언어로 해석하여 이중적인 이미지를 페

이스 페인팅, 헤어 스타일링, 상반신 바디페인팅으로 나누어 작품으로 표현하

였다.

 이상의 연구 결과를 토대로 조형 예술의 한부분인 바디아트에서 투명성의 특

징을 도출함으로써 바디아트가 진정한 조형예술의 한 맥락을 같이 하고 있음

을 확인하였다. 이 연구는 바디아트를 연구하는 연구자들에게 다양한 이론적 

방향을 제시할 수 있는 기초자료로써 기능할 수 있으며, 다양한 디자인 방법

을 모색 할 수 있는 가능성을 제시할 수 있다. 

 이러한 이론적 시도를 기초로 더욱 포괄적인 연구가 진행된다면 조형예술의 

한 부분으로서의 바디아트의 이론적 지평을 넓히고, 바디아트와 예술성의 이

론적 표현과 범위를 넓히는 데 기여할 수 있을 것이라 사료된다.
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Ⅰ .  서    론

 1. 연 구 의  목 적  및  필 요 성

 과학기술의 발전과 급격한 사회 변화는 인간 삶의 형태에 지대한 영향을 미

치고 있으며 의식주를 둘러싼 인간의 생활양식의 변화를 초래하고 있다. 특히 

그러한 변화가 두드러지게 나타나는 영역이 건축의 영역이다. 

 최근 하이테크의 경향은 건축에서도 나타나 하이테크 금속 부자재와 유리를 

이용한 건축 조형물을 쉽게 찾아 볼 수 있으며 다양한 형태의 이미지를 추구

하며 발전하고 있다. 이는 인간의 시각적 인식과 감각적인 인식이 인지하고 

있는 영역이 단순한 대상적 소재의 측면에서뿐만이 아니라 바디아트와 같은 

신체 미학적인 측면에도 지대한 영향을 미치고 있음을 보여주고 있다. 따라서 

우리는 바디아트와 건축은 물질 공간을 매개로한 눈이 보는 감각적 실체와 시

각적 의식을 통해 공간을 감지한다는 측면에서 예술적으로 표현되는 공통성이 

있음을 발견할 수 있다.

 투명성의 발현은 어둠의 사고기능에서 출발한다. 그것은 빛을 받아들이면서 

감추어진 비밀이 공개되기 때문에 투명성은 우리 사회의 진실에 접근하는 기

본적인 접근 방법이 될 수 있다. 투명성의 개념은 어두움과 밝음, 내부와 외

부, 진실과 거짓에 대한 의미를 내포하고 있는 이중적인 의미를 담고 있다. 즉 

명확성과 불명확성을, 양면을 동시에 내포하는 애매모호함을 보임과 동시에 

명확성과 불명확성을 상호 연결과 연계하는 중간 매개로 기능한다.1) 이는 어

1) 이승은(2000), 현대패션에 표현된 신체장식의 미적특성. 숙명여자대학교 대학원 석사학위논문. 

p. 29.
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떤 실체나 존재의 형상에 대한 이중적인 시각을 동시에 드러내 보임으로써 그 

실체나 존재에 대한 진실적인 측면을 보여주고 있고, 동시에 다른 한편으로는 

그 너머에 있는 존재에 대한 사고를 던져줌으로써 현실과 이상의 경계를 모호

하게 하고 있는 것이다. 

 급속하게 변화하는 시대를 살아가고 있는 현대인들은 현실의 모순 속에서 평

범한 것을 거부하며, 때로는 장난스럽고 때로는 신비롭게 유일한 개성을 표현

하고 있다. 이러한 흐름 속에서 이미 극에 달한 물질주의와 빨리빨리를 강조

하는 속도주의에 대한 스트레스는 인간의 인식이나 감각 또는 시각적인 측면

에서라도 정신적이고 평안한 삶을 동경하게 하며 예술과 자연을 통한 감성적

인 치유나 자유로움을 추구하고자 하는 심리를 갖게 한다.

 이러한 경향으로 최근 새로운 트렌드로 대두되고 있고 환경친화적이며 생태

주의와 같은 경향은 환경예술에도 지대한 관심을 표하고 있다. 환경예술은 예

술작품을 소리, 빛까지도 고려해 주변의 환경과 소통 할 수 있는 대형화된 예

술이며 퍼포먼스의 일환으로 바디아트의 한 부분인 바디 페인팅으로 나타나기

도 한다. 조형예술의 한 분야로서의 바디아트는 21세기를 살아가는 대중들에

게 상실되어가는 인간성을 회복시키고 소외와 불안의 강박관념으로부터 새로

운 자아를 발견하게 하여 개개인의 감성을 자극하기 위한 역할을 수행하고 있

는 것이다.

 외적으로 보이는 바디아트는 신체에 표현할 수 있는 재료들을 사용하여 표현

하고 있지만, 우리가 사물의 본질을 보고 만짐으로써 인식하는 한 인식의 가

장 깊은 토대인 사물의 본질에 관여하는 것이라고 할 수 있다. 이는 인간의 

외면은 신체가 가지고 있는 보편적인 아름다움을 드러내고 있지만, 또 다른 

측면에서는 이미 표현된 드러난 객관적 진리로서 상징적 의미를 획득하고 있
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기 때문이다.

 즉, 바디아트는 단순히 개인적인 창조물이 아니라 본질을 드러내는 매체로서 

의미를 가지며 외면은 보편적인 원리를 드러내는 중요한 매체임을 말한다. 이

러한 의미로 볼 때 바디아트는 단순한 외면의 신체 표현이 아니라고 할 수 있

으며, 기술과 재료의 발달로 인해 색채, 주제, 기법, 재료 등에 구속을 받지 않

고 시대의 정신을 표현할 수 있게 한다. 이러한 감각적인 표현은 21세기를 살

아가는 대중들에게 인간성을 회복시키고 소외와 불안의 강박관념으로부터 새

로운 자아를 찾아 갈 수 있게 하는 조형예술의 한 부분으로 기능할 수 있는 

것이다. 

 본 연구에서는 바디아트에서의 공간의 의미를 설명하기 위해 건축 이론의 투

명성 개념을 수용하여 해석하고자 하였다. 건축 공간을 다양한 재료와 용법으

로, 투명성의 깊이감을 나타내고 있듯이, 바디아트도 신체의 다양한 피부표현

을 투명성이라는 개념적인 틀을 중심으로 해석할 수 있다고 사료되어 건축의 

투명성의 이론적 논의들을 바탕으로 바디아트 연구를 진행하고자 한다.

 따라서 현대 예술 모든 분야에서 두드러지게 표현되고 있는 투명성의 특징을 

조형 예술의 한부분인 바디아트에서 도출함으로써 바디아트가 진정한 조형예

술의 한 맥락을 같이 하고 있음을 규명하고, 다양한 디자인 방법을 제시하는 

것을 목적으로 한다. 이러한 선험적(先驗的)인 연구의 시도는 바디아트를 연구

하는 연구자들에게 기초자료를 제공할 수 있으며 나아가 다양한 시각의 확장

으로 조형예술의 범위를 넓히는데 그 의의가 있다.      
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  2. 연 구 의  내 용  및  방 법

 본 연구는 조형예술의 한 부분인 건축의 투명성 이론을 토대로 건축언어의 

투명성의 이미지 특성을 도출하고, 이를 이론적 자원으로 하여 바디아트에 나

타난 투명성의 특성을 분석하며 이를 토대로 현대 조형예술의 한 부분을 차지

하고 있는 바디아트에 나타난 투명성을 연구하고자 한다. 

 투명성의 범주는 선행 연구자들의 자료를 토대로 살펴보았을 때 건축물의 

내․외부환경에 직접적인 관계를 갖는 것으로 나타난다. 이를 고려하여 큰 범

주로써 공간에서의 내부와 외부라는 두 가지 테두리를 중심으로 살펴보고자 

하였다. 외부공간을 단순히 재료가 빛을 투과하는 정도에 따라 분류하고, 내부

공간은 공간과 관념적인 측면으로 분류하기로 한다. 

 연구의 방법은 다음과 같다. 

  첫째, 투명성 이론과 현대 미술에서 신체의 의미, 바디아트에 대한 이론적 

고찰을 위하여 국내․외 학위논문 및 학회지에 발표된 선행연구 등을 중심으

로 광범위한 기초자료와 연구 성과들을 수집하여 정리한다.

 둘째, 투명성 이론에 대한 개념 및 현상들을 살펴보고 건축에 나타난 양식적 

특성을 분석한다. 그리고 신체의 의미에 대한 논의 결과들을 검토하고 이를 

근거로 바디아트에서 신체에 대한 개념적 의미를 도출하고, 바디아트의 정의 

및 유형, 바디아트의 신체의 이미지에 대하여 살펴본다.

 셋째, 실증연구를 위하여 바디아트에서 투명성의 의미를 분석하여  5가지 유

형으로 세분화하여 분석한다. 

 넷째, 이론적 배경과 실증적 연구 결과를 바탕으로 투명성 이론을 바디아트

에 적용시킨 디자인 의도 및 제작 방법을 제시하고, 현대의 투명성 현상을 바
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디아트 디자인 콘셉트로 설정하여 투명성 이미지 특성이 적용된 바디아트 작

품으로 제작한다.

 다섯째, 작품의 제작과정 및 결과물을 통하여 바디아트의 이미지 형성과정에 

대한 체계적인 이론적 배경을 제시함으로써 현대의 투명성을 이용한 조형예술

로서 이미지 창출을 위한 디자인 방법을 모색한다.

 본 연구에서는 투명성 이론이 주로 논의되고 있는 건축에서의 투명성에서 논

의되고 있는 주요 특징인 가시적인 투명성과 현상적인 투명성이라는 모티브를 

핵심적인 개념의 틀로 설정하였으며, 이와 바디아트의 선행 연구 자료의 분석

결과를 토대로 하여 연구대상의 범위를 헤어, 바디 페인팅, 페이스 페인팅으로 

구분하였다. 연구 작품은 여성 모델 4인을 대상으로 총 15점의 작품을 제작하

였으며, 페이스 페인팅 5작품, 상반신을 포함한 전신 바디 페인팅 5작품, 헤어 

5작품으로 정하였다.

 본 논문의 구체적인 전개과정은 <그림 1>과 같다.
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서    론 

이 론 적 배 경

투명성의 특성 바디아트의 이론적 고찰
기디온 

외부공간에 나타난 

가시적 투명성

콜린 로우 

내부공간에 나타난 

현상적 투명성

바디아트의  정의 및 개념

표피의 투명성
공간의 중첩성

바디아트의 유형공간의 암시성

표피의 불투명성 공간의 모호성

바디아트에 나타난 투명성 표현

바디아트에 있어서의 투명성의 의미 바디아트에  표현된 투명성

피부표현의 가시적 투명성 피부표현의 현상적 투명성

바디아트에 

표현된 가시적 

투명성

건축

언어

바디아트에 

표현된 현상적 

투명성

건축

언어

빛과 투명한 재료의 

투명성

색의 중첩에 의한 투명성 빛과 투명한 

재료의 투명성
순수성

색의 중첩에 

의한 투명성
연속성

오브제 중첩에 의한 투명성
오브제 중첩에 

의한 투명성
방향성

빛과 불투명한 재료의 

투명성

빛과 불투명한 

재료의 투명성
유희성

경계의 모호성에 의한 투명성
경계의 모호성에 

의한 투명성

이중적

시각

투명성을 응용한 바디아트 작품제작

가시적인 투명성 작품제작

순수성의 가시적인 표현 연속성의 현상적인 표현

방향성의 현상적인 표현
유희성의 가시적인 표현 이중적 시각의 현상적인 표현

결론 및 제언

<그림 1> 투명성을 응용한 바디아트 표현 연구 전개도
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Ⅱ . 이 론 적  배 경

 1. 투 명 성 의  특 징   

  

 우리가 생활하는 공간을 예술분야에서는 원근법을 발달시켜 3차원의 현실세

계를 표현 할 수 있게 하였다. 입체파 화가들은 새로운 공간개념을 적용하여 

2차원의 회화면에 3차원의 공간을 해체시켜 그 형태를 동시에 볼 수 있게 하

였다. 이는 공간성을 표현하는데 있어 새로운 회화적 표현형식을 만들어 냄으

로서 근·현대 예술의 발판을 마련하는 계기가 되었다. 또한 과학기술의 발전

과 함께 새로운 재료와 공법을 이용하게 된 근대 이후의 건축에서도 중요한 

디자인 개념으로 이용되어 투명성 이론으로 발전 되었다. 

 투명(transparency)의 사전적 의미는 ‘속까지 비쳐 환함’이라는 뜻으로 불투

명(opacity)의 상대적 의미로 쓰인다. 라틴어 어원상으로 ‘Trans(across, 

through)'와 ’Par(appear)'의 합성어로 너머 보인다는 말로 시지각적인 특성의 

의미를 지니고 있다.2)  또한 공간적으로는 서로 다른 위치에 대한 동시적 지

각을 말하는 것으로 ‘공간’이라는 제한 된 범위에서 의미하는 투명성은 동시성

(simultaneity), 상호관입(interpenetration), 중첩(superimposed), 양면적 가치

(ambivalence) 등과 동의어로 사용되고 있다.3) 

 건축에 있어서 투명성의 의미는 기존 문헌에서 각 연구자의 관점에 따라 다

양하지만, 크게는 재료의 물성과 구조적인 체계의 특성에 따른 투명성의 분류, 

현상적 투명성과 가시적 투명성에 의한 분류, 빛에 의한 투명성과 공간과 관

2) 데이비드 나우어, 이대열 역 (1990), 조형의 원리, 서울: 미진사, p. 101.

3) Coline Rowe, 윤재희 외 역 (1986), 근대 건축론집, 서울: 세진사, p. 185.
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념적인 측면에서 투명성의 분류 등 여러 가지 방향에서 투명성을 논의하고 있

다.

 이는 투명성의 개념 중 대표적인 두 가지에 바탕을 두고 있는데, 첫째는 개

념의 바탕이 된 지그프리드 기디온(Sigfried Giedion)의 가시적 투명성(Visual 

Transparency)과 둘째는 콜린 로우(Colin Rowe) 현상적(Phenomenal 

Transparency)투명성이다. 

 기디온의 가시적 투명성은 시각적 특징을 언급하는 것으로, 여러 공간을 동

시에 지각하는 것이며 형태의 직유적인 의미를 담고 있다. 콜린 로우의 현상

적4) 투명성은 비유적, 상징적 의미를 언급하는 것으로 공간의 은유적인 의미

를 담고 있다. 이는 공간 안에 있는 또 다른 공간을 지각할 수 있는 의미이기

도 하며 사물과 존재를 포함한 어떤 현상이든 두 가지 방법으로 체험된다는 

것이다. 이 두 가지 방법이란 임의의 것이 아니라 현상과는 불가분의 관계에 

있는 현상의 본질, 즉 현상의 두 가지 특징인 외면성과 내면성에서 유래하는 

것이다.5) 즉, 투명성은 빛을 받아들이면서 감추어진 비밀이 공개되기 때문에 

어두움과 밝음, 내부와 외부, 진실과 거짓에 대한 의미를 내포하고 있는 이중

적인 의미를 지니게 되는 것이다.

 바디아트 또한 신체 표면에 시각적으로 보이는 색이나 오브제들의 다양하고 

화려한 표현으로 가시적으로 보여준다. 이는 결국 우리가 사물의 본질을 보고 

만짐으로써 인식하는 한 인식의 가장 깊은 토대인 사물의 본질에 관여하는 것

4) 현상학이란 실제적 지각 경험을 바탕으로 한 현상을 연구하는 철학적 사조를 지칭하는 말로서 이 용어

를 처음 사용한 것은 독일의 철학자 볼프(Wolff)학파의 람베르트(J. H. Lambert, 1728~1777)이다. 그는 

1764년 그의 저서에서 진리와 오류의 중간이라 할 수 있는 가상, 즉 현상에 관한 이론을 현상학이라 

말한다.

   양해림 (2003), 현상학과의 대화, 서울: 서광사, p. 18.

5) 바실리 칸딘스키, 안정언 역 (1982),  점․선․면, 서울: 미진사, p. 11.
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이라고 할 수 있다. 인간의 외면은 신체가 가지고 있는 보편적인 아름다움을 

드러내고 있지만 다른 의미의 객관적 진리로써 상징적 의미를 획득하는 것이

기도 하다. 그러므로 건축에서 투명성의 이중적인 의미는 바디아트에 가시적

인 화려함 속 이면에 나타나는 이중적인 의미와 유사하며 이런 유사성은 조형

예술의 새로운 의미로 만나게 되는 것이다.  

 투명성의 분류는 현대건축의 비물질화, 표피의 다양화, 경계와 관계의 모호

성, 공간의 중첩 및 암시성 등 세부적으로 구체화 되는 양상을 보이고 있다. 

그러나 결국 핵심적인 개념들은 외면적인 투명성과 내면적인 투명성을 구현해

내는 구체적 요인들에 대한 관심으로 정리해 볼 수 있다. 이러한 이론적 논의

들을 고려해보면 투명성을 재료에 의한 시각적이고 즉물적인 ‘외면적 투명성’

과 관념적인 ‘내면적 투명성’으로 나누어 볼 수 있는 것이다. 

  따라서 본 연구에서는 건축 조형에서 투명성을 건축물의 내․외부환경에 직

접적인 관계를 갖는다고 생각된다고 보고 크게 공간에서 내부와 외부라는 두 

가지 테두리 안에서 살펴보고자 하였다. 다양한 투명성의 의미와 특성을 분석

하는 이론적 논의들을 살펴보면 문정필,6) 이병욱7), 김호연8), 강승완9), 이효창·

하미경10), 정연자11) 등이 투명성과 관련한 연구성과가 있었다. 이들의 선행 연

구를 바탕으로 투명성의 특징을 고찰하고자 한다. 

6) 문정필 (2008), “건축조형에 나타난 시각정보의  동시성에 관한 연구”, 부경대학교 대학원 박사학위논

문.

7) 이병욱 (2007), “미스 반 데어 로에 건축의 외면에서 나타난 몸체와 정신에 관한 연구” 한양대학교 대

학원 박사학위논문. 

8) 김호연 (2004), 큐비즘에서의 투명성 개념에 의한 전시환경디자인 연구, 한국실내디자인학회, 한국실내

디자인학회 논문집 13(5), pp. 154~161.

9) 강승완, 윤갑근, 김수현 (2006), 현대 실내건축의 비물질성에 관한 연구, 조형미술논문집 16, pp. 

27~49.

10) 이효창, 하미경 (2006), 오피스 로비 공간에 나타난 시지각적 현상적 투명성의 표현에 관한 연구, 대

한건축학회 논문집 계획계 22(10), pp. 119~126.

11) 정연자 (1999), “복식에 나타난 투명성 연구”, 건국대학교 대학원 박사학위논문.
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 다음 <그림 2>는 연구진행을 위해 선행연구를 바탕으로 건축조형에 나타난 

투명성을 크게 2가지로 분류하였고 투명성의 특징을 건축 외부의 표피와 내부 

공간으로 나누어 분석하여 5가지 유형으로 도출 하였다.

『 선행 연구자 』

문정필, 이효창, 

이병욱, 강승완

연  구  자

『 선행 연구자 』

문정필, 이효창, 강승완, 

김한수, 김주연

연  구  자

표피(Surface) 표피(Surface)  공간(Space)  공간(Space)⇨ ⇨

표피의 투명성 표피의 투명성 공간의 중첩성 공간의 중첩성⇨ ⇨

표피의 변형 표피의 변형 공간의 암시성 공간의 암시성⇨ ⇨

공간의 모호성 경계의 모호성⇨

<그림 2> 건축 표피와 내부공간의 투명성 

  

 

1)  외 부 공 간 에  나 타 난  가 시 적  투명성(Visual Transparency)

  

 건축조형에서 공간을 크게 건축 외부와 내부로 구분할 수 있는데 건축 외부

는 외피 즉, 건축 표피를 말하는 것이다. 표피란 공간적인 관점에서 의미적으

로 공간의 내부를 감싸고 보호하는 막이며, 물리적으로는 건축물과 자연의 경

계를 이루는 부분이며, 구조적으로는 구조체와 표피로 구분된다.12) 
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<그림 3> Bauhaus의 유리 

커튼월, Gropius의 ‘Bauhaus,  

Dessau, 1926’.

(S. Giedion, Space, Time 

and Architecture, p. 451)

 기디온은 건축에서 재료의 특징에 의해 물리적으로 외부공간에서 내부공간을 

동시에 볼 수 있는 동시성을 현대건축의 특징으로 정의하며,13) 시간·공간 개

념에 투명성이 나타나는 동시성의 해석에 초점을 맞추고 있다. 

 동시성이라는 용어는 일반적으로 어떤 두 사건이 동시에 이루어지거나 일어

나는 바를 말한다. 따라서 연속의 개념과 반대되는 동시성의 개념은 일시적으

로 명확히 정의되지 않고 여러 의미로 사용되는데 일반적으로 물리적 동시성, 

심적 동시성 그리고 미학적 동시성으로 구분할 수 있다.14) 

 기디온은 발터 그로피우스 Walter Gropius의 ‘Bauhaus, Dessau, 1926'를 시

간·공간 개념이 드러나는 대표적인 예로 <그림 3>를 들어 설명하고 있다. 

 건물이 떠 있는 듯한 느낌과 수직으로 배열된 면 들 

통해서 관계성 있는 공간감을 주고 있으며, 내·외부를 

동시에 나타나게 하는 강한 투명성을 지니고 있다고 평

하면서, 이 두 특징을 참조 단계 또는 지점의 다양성과 

시간·공간 개념이라고 설명하였다.15)

 ‘Bauhaus'의 전체 골격구성은 비대칭적이며, 일반적인 

관찰자의 시각을 압도해, 조감사진을 통하지 않고는 건

축 구성상의 체계를 동시에 알아볼 수 없다.16) 따라서 

기디온의 논의에서 새로운 재료의 투명한 물성에 따른 

투명성‘은 중요한 요소로 대두되어진다.     

12) Curl James Stevens (1999), A dictionary of architecturem, London: Oxford University, p. 230.

13) S. Giedion, 김경준 역 (1998), Space, Time and Architecture, 서울: 시공문화사, p. 227.

14) Etienne Souriau (1999). Vocabulaire d’'esthétique, Paris: Presses  Universitaires de France. 

pp. 1292~1293.

15) S. Giedion, 김경준 역, op. cit., p. 493.

16) 강승완, 윤갑근, 김수현, op. cit., p. 29.
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 그가 언급하는 투명한 면에 의한 공간의 상호관입은 비대칭적이고 부유성을 

지닌 구성 속에서의 다면성, 복합적 관계성을 더 증가시키고 있다. 또한  투명

한 물성을 가진 재료의 물리적인 특성상 반사와 투과를 적절히 사용함으로써 

외부의 경관을 반영하기도 하고 한편으로는 내부 공간의 요소를 여과 없이 보

여주기도 한다.17) 이것은 시각의 동시성을 보여주는 표피의 시각적 일체감을 

통해서 나타나고 있는 것이다. 

 이렇듯 기디온이 제시하는 투명성은 즉물적인 개념의 투명성으로서 물리적인 

존재를 동시에 지각시키는 투명한 물성을 가진 재료에 의한 가시적인 투명성

을 의미한다.18) 여기서 물리적인 존재를 동시에 지각시킨다는 것은 투명한 재

료의 특징으로 외부에서 내부를 동시에 시지각적으로 볼 수 있는 것이다.

 즉물성이란(Objectivity) 전통적인 대상 개념을 버리면서 생겨난 새로운 대상

성으로서 외면적으로 이전의 모든 부수적인 것을 지배하는 형태뿐 아니라, 내

면적으로도 새로운 형식을 이루어야 한다는 것을 의미한다. 이것은 상징성을 

배제하고 사용된 재료의 실재성을 중시하는 것으로 합목적 의미를 말한다.19)

 또한 투명성의 의미는 손쉽게 감지할 수 있는 사물이나 명백한 사물을 찾는 

인간 특유의 욕구를 표현하는 물질적 상태이며 교활, 핑계 혹은 위선의 결여

라는 성격상의 특질을 나타내고,20) 도덕적으로는 개방적인, 숨김없이 분명한, 

손쉽게 알 수 있는, 결백한 등의 의미를 지니며21) 투명한 유리에서 그 특성을 

17) S. Giedion, 김경준, op. cit., p. 498.

18) Ibid., p. 26.

19) 즉물성은 독일어인 Sachlichkeit로(영어:Objectivity) 객관적인, 종정한, 본질적인, 실용적인, 장식이 

없는, 감정이 없는 등의 형용사에 해당하는 즉물적(Sachlich)에 명사화 접미사인 Keit가 붙어서 구성

된 것으로 객관성, 즉물성, 실용성 등의 사전적 의미를 가진다.

   배준현, 전명현 (2001), 건축디자인에 있어서 즉물성의 표현경향에 관한 연구, 한국실내디자인학회 논

문집 26, p. 123.

20) Colin, R, 윤재희(역) (1997),  근대건축론집, 서울: 세진사, pp. 85~86. 

21) 김선영 (2008) “투명성을 이용한 현대 패션디자인의 미적 특성”, 대한가정학회지 46(8), p. 18.
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찾아볼 수 있다. 

 따라서 표피의 투명성 특성은 유리라는 재료가 갖는 투명성을 통해 건축물의 

물성의 강조를 들 수 있으며,  표피가 가지는 이러한 투명성의 특성을 중심으

로 다음과 같이 표피 투명성의 유형을 ‘표피의 투명성’, ‘표피의 변형’으로 나

누어 고찰해 보고자 한다.  

 ( 1)  표피 의 투명성

 바디아트에서 신체 외면은 물질적 실체로서 눈이 보는 감각적 실체와 시각적 

의식을 통해 신체공간을 감지한다는 점에서 건축과 공통성이 있다. 이러한 드

러냄을 통해 얻어지는 상상의 인식은 물질적 실체성을 통해 이루어지며 건축

과 바디아트를 비롯한 모든 시각예술의 본질은 이러한 외면을 통해 인식되는 

해석과 상상에 기반 한다. 

 건축조형에서는 최근에 눈부신 기술의 발달로 인하여 다양한 방법으로 형태

를 가공해서 보여줄 수 있는 재료의 종류는 다양하다. 투명한 재질을 통하여 

구조체와 표피는 분리되기도 하고 외부 표피의 시각적 촉각적인 피부를 형성

하는 독자적인 특성과 영역들이 생겨났다.22) 그 예로 투명한 유리나 기타 투

명한 물성을 가진 재료를 들 수 있는데, 이 투명한 재료들을 공간에서 어떻게 

사용하느냐에 따라 투명성의 표현 효과는 매우 달라진다. 또한 투명한 재료는 

최소한의 형태를 지니면서 다른 재료의 물성을 함께 노출시킨다는 점에서 가

장 순순한 건축 재료로 사용된다. 

 이처럼 투명한 재료의 사용으로 숨김없이 건물의 모든 속성과 내외부의 관계

22) 이정열 (2003), 현대건축 표피의 표현경향에 관한 연구, 한국실내디자인학회 논문집 15(2), p. 148.
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를 드러냄으로써 나타나는 투명한 공간의 창출은 순수성, 진실성, 정직성, 솔

직성에 접근하는 가장 기본적인 방법이다.23) 다시 말해, 투명한 재료 사용에 

의해 공간을 정직하게 표현하는 방법은 투명성을 표현하는 가장 보편적 방법

이기도 하며 내, 외부를 동시에 보여줄 뿐만 아니라 소재의 투명성과 결합된 

효과로서 신기한 느낌과 청결하고 경쾌한 재질감, 순수성을 보여주기도 하는 

것이다.24)

 이러한 순수성은 전체적으로 단순한 형태이며 투명유리에 빛이 투과 하여 

내·외 공간이 상호 관입하는 동시적 시각을 나타낸다. 그러나 만약 그러한 재

료만 있다고 해도 빛을 통하지 않는다면 그것은 아무런 의미도 가지지 못한

다. 빛이 재료와 공간에 비춰져 그 효과를 발하고 공간에 어떤 의미를 부여함

으로써 투명성은 부여된다고 할 수 있다.25) 

 빛의 중요성은 바디아트에서 아주 중요하다. 신체의 피부표현은 다양한 재료 

사용으로 외면의 다양함을 표현 할 수 있는데 빛의 반사나 투과 없이는 그 다

양한 재료가 가지고 있는 특성과 질감을 통해 아름다움을 표현 할 수 없다.   

 그러므로 빛은 바디아트에서도 아주 중요한 역할을 하는 것이며, 빛을 통해 

공간의 깊이와 의미를 부여함으로 투명성이 나타난다고 할 수 있다. 

 바디아트에서 신체 외면에 투명한 재료를 사용하여 표현하다는 것은 빛을 통

해 그대로 드러나는 신체의 곡선을 볼 수 있는 것이며 이는 투명한 재료가 가

지고 있는 특성으로 외부에서 내부를 동시에 볼 수 있게 하는 것으로 인간의 

원초적인 순수성과 진실성을 표현 할 수 있는 투명성인 것이다.

 따라서 건축과 바디아트에서 투명한 재료의 사용은 내외부의 관계를 솔직하

23) 강승완 (2005), “현대건축의 표피와 공간에 나타난 투명성 표현기법에 관한 연구,” 조선대학교 대학

원 석사학위논문, p. 30.

24) Naomi, A , 권오현 역 (1995), 예술, 디자인의 입체구성, 서울: 조형사, p. 36.

25) 문정필, op. cit., p. 54.
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고 정직하게 드러냄으로써 공간을 생기 있게 하고 순수하게 나타낼 수 있는 

투명한 공간의 창출로 이어져 예술가들에게 끊임없는 가능성을 제공하고 있는 

훌륭한 표현의 수단이자 언어로 해석 할 수 있다.  

  

 ( 2)  표피 의 변 형

 투명성을 논의할 때 대개 투명한 물성을 지닌 재료를 유리에만 한정시켜 단

순한 시각현상에 의한 물리적 성질만을 논하는 경우가 있는데, 최근의 투명성

표현이 강조된 표피는 유리의 이러한 성질뿐만 아니라, 다양한 재료26)에 의한 

재질감과 빛, 색채 효과에 의해서 복합적으로 나타나 표피의 변형으로 표현되

고 있다.

 표피의 변형은 투명성의 유리의 투사(projection)기능을 활용한 것으로 유리

는 표면처리에 따라서 반투명하게 처리하거나 유리면을 굴곡처리한 뒤 영상을 

투과시켜 본다면 정삭적인 영상이 변환(mutation)되어 나타나는 것이다.27)    

이러한 특성으로 변환된 영상을 보고난 뒤 투사에 의한 정상적인 영상을 볼 

때, 변환된 영상이 바르게 암시적으로 인식되어질 수 있다. 

 표피의 투사와 변형이 반복적으로 구성된 건축물의 대표적인 예로 일본 도쿄

(東京)에 있는 프라다 숍(Prada store)으로 예를 들어 살펴볼 수 있다. <그림 

26) 1988년 뉴욕 근대 미술관에서 전시된 ‘해체주의 건축’과 런던 테이트 갤러리에서 있었던 해체파 미

술가의 세미나를 통해 처음 표명된 해체주의는 실외의 요소가 실내공간으로 침투하고 실내공간은 대

개 명확한 경계를 가지고 있지 않고 밀폐된 공간으로부터 탈피한다. 포스트모던건축이 새로운 패러다

임을 자신의 단편적인 변칙상황들에 부분적으로 도입한 것에 반해, 해체주의 건축은 처음부터 과학패

러다임을 디자인 방법론으로 삼았으며, 근대건축이 시도한 4차원공간에 대한 추상적 언급이나 움직이

는 건축 등의 시간성을 도입하는 대신, 건축의 구조를 결정하는 기본전제였던 중력이라는 절대적인 진

리를 의심하게 되었는데, 따라서 해체주의 건축에서의 철과 유리의 사용의 보편화를 토대로 구조재료

의 발달을 통해 투명하고 가벼운 느낌의 건축형태의 확산을 가져왔다.

27) 이효창, 하미경, op. cit., p. 124.
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4>의 헤르즈와 무릉(Herzog & De Meuron)의 공동작인 프라다 숍 외관은 

60°의 각을 이루는 마름모꼴 얼개구조를 강하게 패턴화 하여 건축물의 표피를 

재편성하였다. 그 틀에 정상적인 투명, 반투명, 불투명, 굴곡 처리된 유리를 배

열하여 관찰자의 시선을 이끌고 있다.

<그림 4> Herzog & De Muroun, Prada Building, Tokyo: Japan, 2003

(H. Muir, The Phaidon Atlas of Contemporary World Architecture, p. 148)

 낮에 멀리서 볼 때 관찰자의 시각에는 각 마름모꼴 패턴과 유리의 굴절된 성

질로 인하여 흐물거리는 듯 표피의 몽롱한 이미지로 나타난다. 또한 밤이 되

면 내부가 그대로 보이는 면과 반투명하고 불투명하게 보이는 면 그리고 왜곡

되어 보이는 면이 다양하게 나타나 복잡한 시각양상을 띠게 된다.

 그러므로 불투명하거나 반투명, 왜곡된 유리면은 그 재료의 성질 자체가 변

환기능으로 인하여 정상적인 영상에 대한 의문을 남기고, 투명유리의 정상적

인 투사기능의 영상에 의해 그 의문이 암시적으로 해소되는 것이다. 이는 표

피의 변형을 통해 감정이입이나 의미를 부여함으로서 피막으로서의 표피뿐 아

니라 다양한 표정을 지니는 공간적 효과를 창출할 수 있다는 것이다.28)  

 또한 건축에서 불투명 효과는 유리에 의해 장식적인 효과를 줌으로써 안의 

28) 문정필, op. cit., p. 105.



- 17 -

일부를 들어내고 표면에 광택을 부과하여 반사성을 지니게 되고 재료가 만드

는 반사는 그 자체의 재료에 많은 감정을 불어넣을 수 있는 속성으로 관찰자

의 각도에 따라 서로 다른 색과 투명도를 미묘하게 하여 표피의 변형을 만들

어 낸다.29) 또한 빛 사물을 비춰서 투명한 표피적 효과를 지니게 하여30)표피

의 변형으로 나타나 빛과 재료의 투과성에 의한 한계를 극복하여 공간의 확대

된 표현을 가능하게 하여 유희적인 표피의 변형으로 나타난다. 

 유희는 사회가 발전할수록 물질적인 풍요로움과 함께 수반되는 중압감과 스

트레스에 의한 반작용으로 현대인들에게 즐거움과 재미를 주는 유머기능은 점

점 확대되어지며 이러한 경향은 정서적 공감력과 정신적 만족감을 바탕으로 

이루어진다.31)이는 현대인들의 정신세계를 표출하는 것이라고도 할 수 있으며 

또 다른 방법으로 자연이나 예술에서 그 의미를 찾고자 하고 있으며, 바디아

트 역시 21세기를 살아가는 대중들에게 인간성을 회복시키고 소외와 불안의 

강박관념으로부터 새로운 자아를 찾게 하는 조형예술의 한 부분을 차지해 가

고 있다. 

 바다아트에서도 기술과 재료의 발달로 인해 색채, 주제, 기법, 재료 등에 다

양한 재료의 사용으로 독창적인 이미지를 표현하고 있다. 불투명한 재료의 사

용은 빛의 반사에 의해서 오브제의 표피 질감으로 나타나 다양한 효과가 날 

수 있다. 재료가 만드는 반사는 그 자체의 재료에 많은 감정을 불어넣을 수 

있는 속성으로 관찰자는 각도에 따라 서로 다른 색과 투명도를 미묘하게 만들

어 낸다. 

 이는 건축에서 불투명한 재료에 빛을 반사시켜 나타난 표피의 변형과 같이 

29) 윤소희, 김도근 (2000), 건축공간에서 투명성의 디자인 효과에 관한 연구, 한국실내디자인학회 논문

집 25, p. 157.

30) 정연자, op. cit., p. 23.

31) 하지수 (1994), 현대패션에 표현되는 유희성, 복식 22, p. 74.
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바디아트의 불투명한 재료의 빛의 반사에 나타나나는 효과들은 또 다른 공간

의 확대된 언어로 표현되어 유희적인 효과를 전달하게 되는 것이다. 

따라서 건축표피의 불투명한 재료는 빛에 의한 투명성에 의해서 공간의 확대

된 표현으로 나타난 표피의 유희적인 결과를 전달하는 건축언어로 해석할 수 

있는 것이다. 

 재료 특징에 의해 건축 표피에 나타나는 가시적인 투명성은 다음 <그림 5>

와 같이 건축언어로 정리 할 수 있다. 

<그림 5> 외부 표피의 투명성 특징과 건축언어와의 관계

 

 2)  내 부  공 간 에  나 타 난  현상 적  투명성( P h e n o m e n a l  Tr a n s p a r e n c y )  

 건축에서 공간을 본다고 하는 표현은 구체적 몸체인 벽이나 천장, 바닥을 통

해 공간을 관념적으로 인식하는 것이다. 우리가 공간을 알 수 있다고 하는 것

은 경계요소(境界要素))를 감지하여 이것들 사이에서 유추한 결과를 통해 관

념적으로 상상해 내는 것이다.32)

 영국의 건축학자 콜린 로우는 공간에서 중첩은 단순히 시각상 특성 이상의 

32) 윤재희 (1995), “건축의 공간과 형태”, Jürgen Joedicke, Raum und Form in der Architekture, 서

울: 세진사, p. 11
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것으로 보다 광범위한 공간적 질서를 의미한다고33)설명하면서 중첩과 혼용에 

의한 인지적이며 관념적 공간을 표현한 것이 현상적인 투명성이라고 말하고 

있다. 이는 오브제 자체의 투명한 성질이 아닌 오브제 이외의 다른 요소에 의

해 공간이 만들어져 인식됨을 뜻하는 것이며 건축 공간언어에 대한 해석으로 

공간의 깊이를 표현하는 또 다른 언어인 것이다.

 만일 하나의 형태가 다른 형태에 중첩되어 볼 수 없게 되면, 뒤에 가려진 것

이 실제 존재하지 않는다고 생각하지 않는다. 어떤 겹쳐져 있는 현상을 볼 때, 

첫째의 것, 즉 맨 앞의 것은 두 개의 공간적 의미, 다시 말해 그 자체와 그 자

체 밑에 있는 것을 갖고 있다는 것을 알게 된다. 공간감은 서로 다른 공간 위

치의 동시적 지각을 의미하고 공간은 뒤로 물러날 뿐만 아니라 연속적 활성으

로 파동하게 된다.34) 

 그러므로 현상적 투명성은 재료의 물리적인 성질에 의존하지 않고  포괄적인 

감성으로 전달되는 심리적인 효과로서 물체의 다중성을 암시하거나 이를 표현

하는 형태구조 및 공간이 주는 이미지로서 투명성을 뜻한다고 할 수 있다.35) 

 따라서 현상적 투명성은 물질의 어떠한 물리적 특성과는 현저하게 다르고 완

전히 명백한 개념과도 거의 동떨어진 것이라고 할 수 있다. 실제로 이 정의에 

의하면 ‘투명성’이라는 말은 완전히 명백한 것을 의미하지 않고 대신 분명히 

애매모호한 것을 의미하게 되었다.36) 

 바디아트에서 신체 표면에 엷게 드리워진 재료들은 중첩된 투명한 면을 읽으

33) C. Rowe (1979), "Transparency : Literal and Phenomenal". The Mathematics of the ideal     

 Villa and Other Essays, MIT Press, 윤재희, 지연순 역, 근대건축론집, 서울: 세진사, p. 35에서 재

인용.

34) Gyorgy Kepes (1944), Language of Vision Paul, Chicago: Theobale&Co, pp. 76~79.

35) 이호영 (2004), "의류전문매장의 투명성 공간에 관한 연구", 홍익대학교 대학원 석사학위논문, p. 35.

36) C. Rowe (1979), op. cit., p. 167.
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려고 할 때, 물리적인 투명성 이외의 것이 존재하고 있음을 느낀다. 이는 엷게 

드러나는 투명한 중첩으로 인해 투시되는 효과로 화면상의 공간은 형성되며, 

가리워진 부분들은 상상을 유도하며 암시적이며 화면 밖을 넘어선 확장의 이

미지를 보여주고 공간에 대한 한 단면이 아닌 전체적으로 지각하도록 유도하

고 있다. 

 중첩 시 드러나 보이는 면과 사라지는 면의 조화를 꾀하기 위해서 투명성은 

중요한 역할을 한다. 그것은 표현하고자 하는 것을 모두 드러내는 것이 아니

라, 보이는 것과 보이지 않는 것 간의 상호 연관성을 통하여 표현의 깊이를 

이야기하기 위함이다.37) 또한 공간에서 현상적인 투명성의 중첩효과는 단순한 

화면의 변화와 운동감, 공간감을 부여하여 공간 표현을 다양하게 표현할 수 

있는 효과적인 기법이라고 할 수 있다. 

 공간의 중첩은 현상적인 투명성으로 나타나 ‘오브제의 중첩’과 ‘오브제의 암

시’, ‘경계의 모호함’으로 대표될 수 있으며 이는 공간의 언어 표현이라고 할 

수 있다. 

 ( 1)  공 간 의 중 첩 성

  공간은 비물체(非物體)로서 사람은 그것을 보거다 듣거나 만질 수 없다. 그

것은 다만 일어난 일과 일어난 일의 사이로서 알 수 있는 시간과 같이 사물과 

사물 사이(interval)로서 알 수 있다. 이것은 공간이 시각적인 대상이 아닌 추

상적인 관념의 생산물임을 의미한다. 공간을 본다는 것은 실제로 공간 자체를 

보는 것이 아니라 경계를 형성하는 물리적인 실체를 통해 추상적인 공간을 상

37) 이병욱 (2007), op. cit., p. 14.
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상해 내는 것이다38). 공간을 형성하게 되는 구성기법은 복합적이며 다양한 양

상으로 나타나게 된다. 이러한 과정에서 중첩은 건축의 형태 및 공간 구성기

법에 있어서 중요한 요소의 하나로 나타나게 되었다. 

 중첩이란 어떠한 물체나 현상이 거듭해서 겹쳐지거나 겹치는 것으로 계속적

인 시각 개념으로부터 벗어난 변화를 창출해내는 방법 중의 하나이다.39) 중첩

은 한 단위가 부분적으로 그것의 위에 있는 다른 단위를 가릴 때 생기는 조형 

효과이다. 

 바디아트에서도 신체 위에 색을 입히거나 오브제를 사용하는 것은 중첩인 것

이며 중첩에 의한 형태는 의미 없는 특이성에서 의미심장한 복잡성으로 변화

된다. 중첩에 의한 투명감은 물질의 표면에 나타나지 않는 구조적 성질을 표

면화하면서 전후 배경의 투명성을 암시하는 것이다.40) 이때 요구되는 적절한 

지각 조건은 투명의 효과에 의해서 같은 면에서 서로 연접한 단위들이 서로 

구분되고 다른 평면에 존재하는 것처럼 보여야 한다. 

 또한 중첩의 공간에서 영역이 독립되어 있는 듯 보이면서도 겹쳐지게 하기 

위해서는 공통의 경계선을 어느 쪽이든 명백히 부여해야 한다. 중첩된 느낌은 

두 개의 영역이 분리하고 있을 때나 서로 다른 면에 각기 속해있다는 것이 인

정되었을 때 생긴다.41)  

 다음 <그림 6>은 자유로운 선과 형태로 움직이는 듯한 유동적인 공간을 형

성하는데, 이때에 면들이 서로 접근하거나 가로질러 서로를 차단하여 공간의 

효과를 내기도 하고, 깊이의 효과를 이용하여 의도적인 조정과 틀의 변형으로 

38) Terrence R. Lee : "Brauchen wir Theorie" un Architekturpsychologie, hrsg. v. David V. 

Canter, Bertelsmann Fachverlag, Düsseldorf, 1973, p.47.

39) Rudof Arnheim, 김춘일 역 (1996), 미술과 시지각, 서울: 미진사, p. 98.

40) Coline Rowe, 윤재희 외 역 (1986), 근대 건축론집, 서울: 세진사, p. 185.

41) 김광현 (1998), 건축의장 강의, 서울: 국제, p. 56.
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<그림6> 공간의 중첩의 예 

The SoHo Longchamp .

(ddi Octber, 2006.)

착시를 만드는 등 무한한 시각의 효과를 보여주고 있다. 

 이는 투명성의 이중적인 성격이 나타난 것으로 중첩은 선택을 허용하는 역할 

외에, 새로이 발견된 관계들로써 대상의 숨은 특징

들을 표출하여 전혀 새로운 패턴으로 요소를 재배

치하는 역할도 한다.42)

 공간에서 중첩은 모두가 전체로 드러나고 또 가

려지며, 또 동시에 앞으로 나오고 또 뒤로 들어간

다. 그리고 특정한 해결책을 위한 어떠한 결정도 

제시되지 않으며, 모든 것이 극단적으로 나타나지 

않는 서로간의 상호침투에 의한 상호보완적인 관

계성 속에 각자 좀 더 확고한 위치로써 질서를 잡

아가는 것이다.43)  

 그 과정에서 일련의 공간적 연속성을 인식하게 

되며, 구체적으로는 무한히 분절된 장면들에 대한 

누적적인 공간경험을 하게 되는 것이다. 공간에서 움직임을 통해 신체주체의 

기반이 이루어진다고 할 수 있기 때문에 이를 통해 공간을 지각한다는 것은 

실제적인 움직임과 함께 지각적인 움직임도 포함하는 것이다.44) 이는 공간에 

내포된 가치체계 이거나, 혹은 시지각적 경험의 연속성 부여를 위한 공간 구

성요소의 적절한 사용에 의해서 얻어질 수 있다.45)

 따라서 공간의 연속성은 움직임을 느끼는 것으로 지속적 시각에서만 단순히 

이루어지는 것이 아닌 대립된 시각 또는 변화된 시선을 통해서 움직임과 변화

42) 김정은, op. cit., p. 38.

43) 루돌프 아른하임, 김춘일 역(1981), 미술과 시지각, 서울: 홍성사, p. 137.

44) 권영걸 (2001), 공간 디자인, 서울: 국제, p. 73.

45) 이효창, op. cit., p. 30. 
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를 동시에 겪으며, 이동경로에 의해 연속적으로 공간을 향해 이동하게 되는 

것으로 해석 할 수 있다.

   ( 2)  공 간 의 암 시 성

  건축은 전통적인 단순성보다 더 많은 심리적 감흥을 유발하고 공간을 풍부

하게 하는 요소라고 할 수 있다. 내부 공간에서 공간의 다양함을 표현하기 위

해 투명한 재료를 사용한다거나 혹은 투명하지 않은 것이라도 적절히 사용되

어 투명한 효과를 얻게 된다면 건축공간에서 중요한 디자인 요소로 작용할 수 

있는 것이다. 이는 바디아트가 가지고 있는 다양한 신체표현과 같은 의미로  

재료(소재)라는 중재매체를 신체 공간에 사용하지만 본래의 성질을 잃어버리

고 새로이 성립하는 또 다른 공간을 지각하게 되는 것과 같은 의미인 것이다.

 공간을 암시하는 유형은 주로 건축물의 내부공간에서 나타난다. 내부공간에

서 암시적 공간을 인지할 수 있다는 것은 내부의 어떤 공간을 인지할 때 인지

의 요소를 통한 현 공간에서 다음 공간을 미리 예측할 수 있는 암시성으로 현

상의 투명성을 체험할 수 있는 것이다. 다음 공간을 암시한다는 것은 현 위치

의 공간에서 다음 공간으로 유도되는 시선의 방향성으로 인해 시각에 암시적 

공간이 생성되지만, 이는 공간을 시각이 아니 몸으로 인식하고 전환하는 심리

적 시간 계기를 일으켜 현상의 투명성 생성되는 것으로 해석 할 수 있다. 46)

 암시(suggestion)란47) 심리학 용어로서 일반적으로 타인의 말과 태도와 상징

을 이론적 근거 없이 무비판적으로 받아들임으로써 자신의 생각, 의견, 태도, 

46) 이효창 (2005), “오피스 건축물의 로비 공간에 나타난 투명성의 표현에 관한 연구”, 연세대학교 대학

원 석사학위논문, p. 29.

47) 암시:  http://100.empas.com/dicsearch/pentry.html/?i=1587990&v=42.
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<그림 7>공간의 암시성의 예 COEX, TTL Zone, 

서울, 2004. (www.ssemi.net/713)

행동에 변화가 생기는 것을 말한다. 대부분의 경우 암시를 받는 사람은 이런 

변화를 타인에 의해 초래되었다거나 강제되었다고 생각하지 않고 자연히 그렇

게 된 것처럼 생각한다. 그리고 거기에서 피암시자의 분별과 주체적, 능동적 

의지와 태도가 수반되는 것이 아니기 때문에 명령이나 모방과는 다를 것이다. 

이러한 암시는 공간의 경제적 요소 및 기타 디자인 요소에 의해 나타날 수 있

다. 이는 바닥, 벽체, 천장의 여러 부분에서 다양하게 나타날 수 있다.48) 또한 

공간 내에서 공간의 중첩을 인지할 수 있는 중요한 표현 특성이기도 하다.

 <그림 7>은 굴곡된 골격으로 처리

된 벽체와 연속된 빛의 패턴으로 시

간 방향과 동선을 유도하고 있다. 공

간 내의 여러 디자인 요소들에 일정

한 방향성을 부여함으로써 시간에 

따른 공간 인식의 변화를 유발하고 

다음에 나타날 공간을 암시하고 있

다. 

 조형에서 연속은 시각적 이미지의 변화가 단계적인 변화를 갖는 것을 의미한

다. 또 시각적 이미지의 변화는 시간의 흐름을 나타내는 방향의 변화와 위치

의 변화를 사용하여 연속된 운동감을 나타낼 수 있다.49) 역동성은 공간지각에 

있어서 지각 내에서 발생한 불균형이나 긴장에 대해 흐르는 힘을 말하고, 역

동성은 힘의 이동으로 야기되는 공간의 방향성과 시간성의 문제로 요약할 수 

있다.50)역동성의 표현은 주로 전이와 중첩으로 표현된다.51) 

48) 이효창 ,하미경, op. cit., p. 123.

49) 김한수 (2000), “현대건축에 나타난 공간의 연속성 표현에 관한 연구”, 홍익대학교 대학원 석사학위

논문, p. 17.

50) 김현미, 임지영, 장애란 (2006), 중첩을 응용한 현대 패션의 표현적 특성, 복식, 56(1), p. 129.



- 25 -

 따라서 공간의 암시성은 인식과 지각적 측면에서의 연결을 의미하며, 또한 

연속되는 윤곽선이 다른 요소로 자연스럽게 이어져 보는 관찰자의 눈길이 하

나의 요소로부터 다른 요소로 부드럽게 옮겨가게 됨으로써 하나의 방향으로 

연결되는 시간적인 연속적 특징을 부여하는 건축 언어로 해석 할 수 있다. 

  ( 3 )  경계 의 모 호 성

  투명성의 개념은 어두움과 밝음, 내부와 외부, 진실과 거짓에 대한 의미를 

내포하고 있는 이중적인 의미를 담고 있다. 즉 명확성과 불명확성의 양면을 

동시에 부여하는 애매모호함을 보임과 동시에 명확성과 불명확성의 상호 연결

과 관계하는 중간 매개체이다. 각 요소들은 정해진 위치와 정확하게 규정된 

역할만 하는 것이 아니라 서로 상호적인 관계를 맺는다.52)

 건축의 경계 요소들은 서로 연관되어 부분의 공간을 형성하고, 이들 공간들

은 다시 상호 연관되어 하나의 건축물을 형성한다. 즉, 구조는 공간을 합치기

도 하고 구획하여 나누기도 한다. 더욱이 공간이 분화함에 따라 건축 공간에

는 더욱 많은 영역들이 생겨나고, 경계는 ‘한 영역을 한정짓는’ 역할과 동시에 

‘영역과 영역을 연결하고 매개하는’ 전이 공간적 성격을 띠게 된다.53)

 <그림 8>과 같이 두 개의 공간이 교차하는 경우 그 교차점에는 애매함이 생

긴다. 그 교차점에 투명함이 삽입될 경우 배경과 형태가 동등하게 되면서 자

칫하면 내외부의 관계가 융합하여 형태가 없어진 하나의 배경으로 변해 버릴 

위험이 따른다. 단절의 관계가 중심의 강화로 이어진다면 애매함의 관계는 비

51) 김선경 (2007), “현대패션에 나타난 중첩효과 미적 특성”, 국민대학교 대학원 석사학위논문, p. 58.

52) 강승완, 윤갑근, 김수현, op. cit., p. 46.

53) 김한수, op .cit., p. 18.
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<그림 8> 경계의 모호성의 예 

Castelln Museum of Fine Arts, 

MansillaTuňGn, Spain, 2000.

(www.luxuryhomeshub.com/cgi-bin/h...de%

3D237)

중심적인 결과를 가져오기 때문이다. 

 이 모호한 인식은 투명한 공간을 파악할 때, 물리적인 투명성 외에 지각적 

현상에 의해 다의성을 뜻하며 부분과 전체의 구분 없어지는 동시성으로 가변

적 공간 개념을 갖게 되며54) 다음 공간의 

추측경계는 물리적 실체를 가지고 있어 

인간의 오감을 통해 인식 될 수 있는 것

으로 형태, 크기, 질감, 색채 등에 따라 그 

특성이 달리 나타난다.  

 따라서 경계의 모호성은 어떤 실체나 존

재의 형상에 대한 이중적인 시각을 동시

에 드러내 보임으로써55) 그 실체나 존재

에 대한 진실적인 측면을 보여주고 다른 

한편으로는 그 너머에 있는 존재에 대한 사고를 함으로써 투명성의 실체에 대

한 지각을 중성화 한다.  

 바디아트에서 신체 표면에 나타난 중첩 표현은 존재감을 드러내는 것이며, 

바디아트에서 공간의 중요성이 강조될수록 공간적 형상을 드러내는 신체는 더

욱 적극적인 의미로 사용되어야 함을 의미한다. 그것은 표현하고자 하는 것을 

모두 드러내는 것이 아니라, 보이는 것과 보이지 않는 것 간의 상호 연관성을 

통하여 표현의 깊이를 투명성을 통해 표현하는 것이다. 따라서 바디아트의 이

면에 나타난 이중적 의미는 재료의 물리적인 성질에 의존하지 않고 포괄적인 

감성으로 전달되는 심리적인 효과로서 물질의 어떠한 물리적 특성과는 현저하

54) 윤갑근, 이시웅 (2001), 경계구조 유형과 공간적 효과의 상관관계에 대한 조사 연구, 한국실내디자인

학회 논문집  26 , p. 43.

55) 이정열 (2000), 유리의 집-투명성 개념에 관한 연구, 한국실내디자인학회 논문집 24 , p. 148.
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게 다르고 완전히 명백한 개념과도 거의 동떨어진 모호함이라고 것이라고 할 

수 있다. 

 다음 <그림 9>은 내부 공간에 나타난 투명성을 정리한 것이다.

 <그림 9> 내부 공간의 투명성 특징과 건축언어와의 관계  

 이상과 같이 본 연구에서 가시적 투명성과 현상적 투명성으로 나누어 비교하

였다. 본 연구 내용을 정리하면 다음 <표 1>과 같다.

<표 1> Giedion 과 Rowe의 투명성 비교

분 류  공 간  특 징 내 용
건 축  

언 어

S. Giedion의 

가시적인 

투명성

외부 표피에 

나타난 

투명성

표피의 투명성
투명한 재료가 가지고 있는 특성으로 

내. 외부 공간을 동시에 지각. 
순수성

표피의 변형

반투명하거나 불투명한 유리의 

표면처리에 따라서 영상이 변환되어 

나타남.

반사성, 

유희성

C. Rowe의 

현상적인 

투명성

내부 공간에 

나타난 

투명성

공간의 중첩

면과 면의 중첩에 의해 가려진 부분이 

물질의 표면에 나타나지 않는 구조적 

성질.

연속성

공간의 암시성
면과 면의 중첩에 의해 가려진 부분에 

대한  공간을 미리 예측. 
방향성

경계의 모호성
 면과 면의 중첩에 의해 공간의 경계가 

불분명한 상태로  불명확한 성격. 

이중적 

시각



- 28 -

2. 바디아트의 이론 적  고 찰

1)  바디아트의 정 의 및  개념

  바디아트의 개념은 엔카르타(Encarta) 세계 영어 사전에 따르면 다음과 같

다. 즉 신체를 새롭게 만드는 것(헤어드레싱, 패션 등)들을 포함한 말이며 그

것은 주얼리나 기타 장식물을 달기 위한 피어싱(peiercing), 영구적인 문신

(tatto), 상처(scar)나 또는 일시적으로 행해지는 페인팅이나 염색을 의미한

다.56) 또한 인간의 신체를 대상으로 어떤 일정한 재료와 양식, 기교 등을 사용

하여 미를 창조하고 표현하는 인간의 활동이나 산물이다. 또한 인간의 신체를 

형상화하는 조형예술 분야의 하나이며 인간의 몸이 예술의 행위자인 동시에 

표현의 재료로써 나타나는 예술형태57)라고 할 수 있다. 

 원시미술 이후 서양미술에서는 신체의 직접적 표현대신 미적 대상으로서의 

신체가 등장한다. 기원전 8세기경 그리스 시대 아르카익(Archaic) 시기부터 인

체는 비례의 모범형으로 창안되었고 서구인들은 신체를 통해 미의 규범을 재

현하려고 노력하였다. 서구의 예술가들은 무의식적으로 누드로부터 척도감각

이나 비례체계, 그리고 기본적인 형태의 레파토리를 끌어냈는데, 인간 스스로

가 신에 가까워지도록 하기 위하여 누드에 완벽성을 추구하였다. 그러한 의미

에서 누드는 감각보다는 관념과 관계된 예술이라고 할 수 있으며, 어디까지나 

외부의 표현에 국한된 신체 미술이라고 할 수 있다.

56) Encarta World English Dictionary [North American Edition] ⓒ & (P) 2001 Microsoft 

Corporation. All rights reserved.   Developed For Microsoft by Bloomsbury Publishing Plc. 

57) 한명숙 (2005), “바디아트에 나타난 메이크업의 포스트모더니즘적 특성에 관한 연구”, 대구대학교 대

학원 박사학위논문, p. 9.



- 29 -

 이렇듯 전통적인 미술사에서는 이상적인 아름다움을 표현하는 매체로서 신체

가 다루어졌다면 20세기의 다다이스트(dadaist)들로부터 시작된 신체의 개념

은 대상보다는 행위개념이 두드러지게 된다. 신체를 주요 매체로 삼는 신체 

미술은 퍼포먼스(performance)58)의 일환으로서 개념미술의 한 부류인 바디아

트에서 선을 보였다. 

 바디아트는 넓게 행위예술(behaviour art)과 동일시 할 수 있다. 행위예술은 

개념미술에서 발전한 것으로, 육체의 운동 및 변화의 여러 조건을 나타냄으로

써 시간의 경과에 따른 각 순간의 육체적 변화를 사실적으로 보여준다. 따라

서 프로세스 아트와 마찬가지로, 관념을 생산하는 개념 미술의 필연적 진전으

로 볼 수 있다.59) 즉, 미술사조에서 볼 때는 개념미술의 한 부류이며 퍼포먼스

(performance) 아트의 선구로서, 명칭에서 알 수 있듯이 인간의 신체를 재료

로 하는 미술형태이다.60) 

 바디아트의 선행연구를 살펴보면 다음과 같이 정의를 내리고 있다.

 이현주61)는 바디아트란 미술 분야에서 인간의 몸이 예술의 행위자인 동시에 

표현의 재료로서 나타나는 예술형태라고 하였고, 김임정62)은 바디아트는 20세

기 말에 갑자기 등장한 분야가 아니라 문신이나 가면의 형식을 통해서 오래전

부터 인류의 역사와 함께 해 왔다고 하였다. 또한 김광숙63)은 예술가의 신체

를 표현과 조형의 매체로써 사용하는 미술형태이라고 하였다.

58) 미술에 있어서는 회화나 조각 등의 작품에 이하지 않고 미술가의 육체적 행동이나 행위에 의해서 어

떤 조형 표현을 하고자 하는 것을 말한다. 액션 페인팅, 신체미술, 공동체 미술, 거리미술 과도 교류될 

수 있는 미술 형태이다. 

   월간미술 (1999), 세계 미술 용어 사전, 서울: 월간미술, p. 492.

59) 하경호, op. cit., p. 9.

60) 바디아트: http://www.oxforddictionaries.com

61) 이현주 (2003), 원시미술에 나타난 바디아트 연구, 인체예술학회지 4(2), pp. 165∼182.

62) 김임정 (2002), “문신에 나타난 상징성과 표현특성에 관한 연구”, 한성대학교 대학원 석사학위논문.

63) 김광숙 (2001), 바디아트의 조형적인 이미지에 관한 연구, 한국인체예술학회지 2(1), pp. 11∼23.
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 따라서 바디아트는 원시시대부터 인간의 자아표현 수단으로 존재하였으며 원

시미술 이후 서양미술에서는 신체적 직접적 표현 대신 미적 대상으로서의 신

체가 등장 하였다. 이러한 현대미술의 흐름에 따라 여러 각도로 나타나고 있

으며 이는 신체가 예술의 새로운 표현으로 등장하면서 인간의 행동과 몸짓 등

을 사실적으로 표현하는 신체미술로 보는 관점과 인간의 표현적 욕구를 시간

의 흐름에 따라 나타내는 행위예술을 보는 관점, 피부화장이나 장신구 달기, 

머리 염색, 손톱 기르기 등과 같은 신체장식 등 여러 각도로 해석되고 있다.64) 

 그러나 현대의 바디아트는 신체 언어와 함께 사회와 상호작용을 위한 훌륭한 

매체로서 신체를 통해 말하고 있는 언어는 사고와 관련된 개념적 의미체로서 

어떤 사물을 설명하거나 지칭하는 것 외에, 언어자체와의 관련성으로 인한 새

로운 추상적 세계를 만들어내고 있다. 

 따라서 현대의 바디아트는 인간의 신체를 바탕으로 이미지를 형상화함으로서 

예술성을 추구하고 시각적으로 표출하는 창조적인 활동으로, 기존의 일반적이

고 정형화된 채색에서 탈피한 표현의 도구이자 수단을 의미한다. 또한 이미지

를 표현함에 있어 의상 및 헤어, 액세서리 등 다양한 소품을 사용하여 시각적 

이미지를 극대화 시키고, 소재와 재료면 에서 새로운 시도와 표현을 통하여 

조형적 특징을 부각시켜 그 표현영역을 확대하고 있으며65) 또한 바디아트는 

인간의 신체에서부터 자연발생적으로 시작하였지만 신체를 삼차원의 공간으로 

인식하고 공간적인 감각과 시간적인 감각을 표현하는 4차원의 공간표현의 조

형예술이라고 할 수 있다. 

64) 한명숙, op. cit., pp. 11~12.

65) 이유나 (2011), "시뮬라시옹 개념에 의한 바디아트의 시각적 이미지 표현에 관한 연구”, 성신여자대

학교 박사학위논문, p. 31.



- 31 -

2)  바디아트의 유 형

 인류의 모든 인종은 피부를 자신들의 예술적 감성을 표현할 수 있는 표면이

자 광범위하고 다양한 의미를 전달할 수 있는 여러 가지 장식으로 자신을 아

름답게 꾸밀 수 있는 공간으로 사용한다.66)

 인류의 발생 초기부터 인간은 태어나면 물려받은 신체를 아름답게 가꾸고 꾸

미며 변화를 주기 위해서 다양한 형태의 관습을 따르고 그것에 관련한 기술들

을 이용하여 신체 장식으로서 행해져 왔다. 

 신체장식이란 신체에 안료를 칠하거나 머리를 묶어서 꾸미는 습속에서 신체

에 외과적 수술을 하는 것도 넓은 뜻으로 신체장식에 넣을 수 있다. 신체장식

에는 특별한 의례나 전투 때에만 행하는 일시적인 것과 매일 행하는 항상적인 

것이 있다. 일반적으로 앞의 것이 화려하고 디자인이 기발한 것이 많으며, 뒤

에 것은 항상적인 부적 같은 것 외에 계급이나 직능등과 같은 사회적 지위를 

나타내는 역할을 하는 경우가 많다. 흰색이나 붉은 흙, 식물에서 얻는 특정 색

소나 어떤 무늬, 디자인이 특별한 주력(呪力)을 가진다는 관념은 문화에 따라 

다르긴 하지만 세계각지에 존재한다.67)

 그 관습은 아주 오래전부터 현재에 이르기까지 다양한 방법으로 행해지고 있

으며 일시적인 장식과 거의 영구적인 장식으로 구분하여68) 얼굴에 색칠하는 

페이스 페인팅, 머리를 장식하고, 몸에 색칠을 하는 바디 페인팅, 문신, 신체에 

상처를 내어 파손시키거나 형체를 바꾸는 방법69)으로 분류할 수 있다. 

66) Lynn Schnurnberger (1991), Let there be clothes: 40,000 years of fashion, New York: 

Wakerman publish, p. 14.

67) 신체장식: 네이버 백과사전, http://dic.naver.com

68) 이승은 (2000), “현대패션에 표현된 신체장식의 미적특성”, 숙명여자대학교 대학원 석사학위논문, 

pp. 6~7.
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 본 연구에서는 한명숙70), 최경옥71), 김금란,72) 이유나73), 최소영74) 의 연구결

과를 토대로 바디아트의 유형을 <표 2>로 나누어 정리 하였다.

<표 2> 선행연구에 나타난 바디아트의 유형

선 행 연구 유 형 구분 연구자

한명숙(2005)
머리 염색, 문신, 상흔, 채색,

 페이스 페인팅, 헤어 스타일

최경옥(2009) 문신, 바디 페인팅, 상흔, 피어싱

→
페이스 페인팅(메이크업)김금란(2010) 문신, 바디 페인팅, 바디 피어싱, 헤나

최소영(2010)
페인팅, 메이크업, 헤어 스타일, 치흑, 

변형, 상흔
바디 페인팅

이유나(2011)

헤어, 문신, 바디 페인팅

변형과 제거(피어싱)

( 1)  페 이스  페 인팅

 과거에 페이스 페인팅(face painting)는 유해한 환경으로부터 인간의 생명을 

보호하거나 종교적인 의미로 혹은 이성을 유혹하거나 신분과 계급을 나타내는 

69) 강혜원 (1999), 의상사회심리학, 서울 : 교문사, p. 33.

70) 한명숙 (2005), “바디아트에 나타난 메이크업의 포스트모더니즘적 특성에 관한 연구”, 대구대학교 대

학원 박사학위논문.

71) 최경옥(2008). “아르누보 문양 이미지를 응용한 바디 아트 연구.” 성신여자대학교 대학원 박사

학위논문.

72) 김금란 (2010), “오브제 바디아트의 표현기법에 따른 심리적 반응 연구”, 조선대학교 대학원 박사학

위논문.

73) 이유나 (2011), "시뮬라시옹 개념에 의한 바디아트의 시각적 이미지 표현에 관한 연구”, 성신여자대

학교 박사학위논문.

74) 최소영 (2010), “헤어아트에 나타난 추 이미지표현양상 연구”, 건국대학교 디자인대학원 석사학위논

문.
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수단으로 사용되었다. 

 페인팅(painting)은 메이크업(make up), 토일렛(toliet), 드레싱(dressing)프랑

스어로 마뀌아쥬(maquillage)등으로 표현 한다. 페인팅은 16세기 섹스피어의 

희곡 속에 “페인팅(mainting)”이라는 용어가 처음 사용되었다. 이는 당시에 백

납분에 색상과 향료를 섞은 것을 얼굴에 화장하는 행위를 말하는 것으로 16세

기의 이탈리아에 전래된 짙은 화장을 말하는 것이었다.75)

 ‘화장’은 보편적으로 ‘분, 연지 등을 바르고 매만져 얼굴을 곱게 꾸밈’ 또는 

‘머리나 옷의 매무새를 매만져 맵시를 냄’으로 정의 하고 있다.

 또한 ‘신체의 아름다운 부분은 돋보이도록 하고 약점이나 추한 부분은 수정

하거나 위장하는 수단’76) 또는 신체 특히 얼굴을 중심으로 색과 향을 부여하

고 조화시켜 외형적인 아름다움을 표현하여 미적 가치를 추구하는 행위 자체

를 말한다.77) 

 그러나 현대의 페이스 페인팅은 주제나 여러 기법으로 재료 등에 구속 받지 

않고 인간의 신체에 새로움을 추구하여 신체를 다루는 하나의 예술로서 그 방

법이 다양하여 눈, 코, 입의 형태뿐만 아니라 새로운 시점에서 내적 중심과 외

적 감각을 창조하는 것이다.78) 그러므로 페이스 페인팅은 인체를 대상으로 한 

예술 활동으로 다양한 예술적 접근이 활발한 영역이다.79)

 페이스 페인팅은 사회문화를 반영하는 거울로써 문화적으로 규정되어진 미의 

변천에 따라 다양한 사회문화를 반영하는 헤어스타일이과 밀접한 관계를 유지

하며 피부보호와 심리적 장식적 기능을 수행하고 있으며,80) 페이스 페인팅 은 

75) 한명숙, op. cit., p. 29.

76) 김희숙 (2000), 화장문화사, 서울: 청구문화사, p. 39.

77) 조은별 (1996), “20세기 화장 문화에 관한 연구,” 이화여자대학교 대학원 석사학위논문,  p. 6.

78) 곽대웅 (1990), 디자인.공예대사전, 서울: 미술공론사.  p. 239.

79) 한명숙,  op. cit., p. 30.
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신체 얼굴에 분장이나 판타지, 동물, 여러 캐릭터 메이크업에서 얼굴에 그리는 

것은 모두 페이스 페인팅 이라고 할 수 있다.

( 2)  헤 어  스 타 일

  헤어 스타일이란 머리형이나 머리 형태, 머리 풍을 말하는 것으로서 헤어두

(hairdo)라고도 하며, 프랑스어 쿠아퓌르(coiffure)에 해당한다. 복식이 집단을 

나타내는 상징이라고 한다면 헤어스타일은 상징을 대표하는 것이라고 할 수 

있다.81) 

 머리형은 시대와 민족 개인에 따라 다양하지만, 모두 의복과 관련되어 발전

하고 어느 시기에 의복을 능가하여 패션의 중심이 되기도 하였다. 또 쓰는 물

건과 일체화된 시기도 있었고 종래부터 일관하여 계급 차나 성별을 나타내는 

중요한 포인트였다.

 모발은 신체를 보호하는 기능과 함께 주술적 기능, 심미적 기능 그리고 인간

의 표현적 기능 등을 가지고 있다. 예전에는 헤어스타일로 그 사람의 계급 지

위결혼 여부 등을 알 수 있었기에 헤어스타일이 신분에 따른 부와 권력을 의

미하였다.82)

 그러나 오늘날에는 단순히 신분을 나타내거나 인체를 치장하는 기능을 넘어

자신의 단점을 보완하고 장점을 돋보이게 하여 자신감을 불어 넣어주는 등의 

심리적 기능 하고 있다. 이제 헤어스타일은 외모를 변화시킬 수 있는 가장 큰 

요인으로써 개인의 특성을 드러낼 수 있는 수단이 되었다.83)

80) 김희숙,  op. cit., p. 185.

81) 최소영, op. cit., p. 30.

82) 신효정 (2002), “현대 여성의 아름다운 외모에 대한 질적 연구”, 건국대학교 대학원 박사학위논문. p. 

12.
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  인간의 신체를 장식하는 하나의 방법에 속하는 헤어디자인은 한 시대의 사

회적인 현상을 반영하면서 시대가 흐름에 따라 변화하는 상징적 이미지의 역

할과 인간의 아름다움을 추구하는 욕구에 의해 발전하고 유행의 흐름에 따라 

다양하게 변화하면서 예술적 차원에서 해석되어 조형예술로써의 미적 가치를 

나타내고 있다.

 헤어디자인이란 인체의 한 부분인 두발에 형태를 구상하고 계획하여 구체화

된 이미지를 만들어내는 과정이라 할 수 있다. 헤어디자인에서의 조형은 모양

과 색채, 질감에 의해서 이루어지며 그 세 가지 요소가 합쳐졌을 때 비로소 

최상의 아름다움을 추구하는 조형 예술적 측면을 볼 수 있다.84)

 시각적 요소에 의해 크게 좌우되는 시각 예술의 한 분야인 헤어디자인은 조

형적 구성 요소와 예술적으로 표현할 수 있는 창조력에 의해 창출되어야 하

고, 헤어디자인의 기능적인 원리와 연결해 조화를 이루어 미적 가치를 가지는 

창조적인 조형물로서의 예술이라 할 수 있다.

( 3 )  바디 페 인팅

 바디 페인팅은 특정한 목적을 위하여 얼굴을 포함하는 신체 전반에 비영구적

으로 채색하는 행위 또는 채색된 인체로 정의 내릴 수 있다.85) 생존을 목적으

로 행한 여러 행위 중 하나로 치열한 생존 경쟁시대에 주위의 적들로부터 자

신을 보호하거나 또는 위협의 대응수단86)으로 특정한 민족이 가지고 있는 가

83) 강경애 (2009), “헤어스타일에 따른 직업별 선호도 조사연구”, 한남대학교 대학원 석사학위논문, p. 

5.

84) 신효정, op. cit., p. 7.

85) 최경옥, 이건희 (2007), 디지털 아트로 바디 페인팅에 관한 연구, 한국미용학회지 13(1), p. 367.

86) 강대영 (1999), 한국 분장예술, 서울: 지인당, p. 255.
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치와 믿음, 역사를 응축한 색채나 모티브와 기법들의 상징적 결정체로서 전통

적인 자신들의 문화를 대표하는 시각적 상징물로 변모87)하며 발전해 왔다. 

 원시시대에는 흙에서 나온 광물, 안료, 황토를 신체에 바르거나 칠하여 표현

하였는데 이후에 망간에서 검은색을 석회에서는 흰색과 같은 광물안료를 추출

하여 다양한 색조를 사용하였다.88)

 20세기에 접어들면서 인간의 신체를 이미지화시켜 재구성하고 무대와 조명, 

테마에 맞는 소품, 음악, 특수효과, 모델의 율동과 안무 등이 결합되어 만들어

지는 ‘종합예술’89)로 발전하고 있으며, 신체 일부 혹은 신체 전체에 특정 행위

나 이미지를 전달하고 극대화 시키는 중요한 역할을 하므로 메시지가 강한 주

제를 표현할 수 있으며 창조적이고 조형적인 특성이 부각되어 다양한 분야에

서 활용되고 있다. 

87) Ted Polhemus (2004), Hot body : cool styles, New York: Thamas&Hudson, p. 6.

88) Karl Gröning (1997), Decorated skin: A world servey of body art, New York: 

Thames&Hudson, p. 16.

89) 한명숙, op. cit., p. 73.
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Ⅲ . 바디아트에  나 타 난  투명성 표현 

1. 바디아트에  있 어 서의 투명성의 의미

 바디아트는 다양한 신체적 표상을 시각적인 요소를 통해 인지할 수 있도록 

공간에 표현해 냄으로써 여러 가지의 언어를 전달 할 수 있는 조형예술이다. 

특히 바디아트는 20세기 말로 접어들면서 완벽한 시각적 조형예술의 하나로 

등장하였는데 이미 시대정신을 대표하는 표현의 장이 되고 있다. 특히 바디아

트는 표현의 다양화를 위한 대표적인 실험적인 시도의 하나로 받아들여지고 

있는데, 기존의 주류적인 예술형식에서 과감하게 탈피하면서 시대정신을 표면

화하고 있는 것이다.   

  정신과 신체라는 이분법적인 구조를 가지고 있는 서구의 사고체계 속에서 

발달한 서양철학은 신체에 대하여 항상 정신의 중요성을 지적하여 왔다. 특히 

플라톤(Platon)은 ‘감각체험에 의한 지식’이 경험의 영역에서는 추상된 지식보

다 열등한 것으로 주장한다.90) 그러나 ‘신체는 열등한 것이 아니라 오히려 우

리의 존재 자체’91)라는 샤르트르(Jean Paul Sartre)의 주장처럼 현실적 의미의 

구체성은 이러한 관념이나 정신적인 요소를 중시하는 것보다는 오히려 인간과 

존재의 의미를 더욱 명확히 하여 준다. 

 바디아트에 나타나고 있는 신체 표현들은 가시적으로는 색채, 질감, 오브제의 

90) 이성동 (1996), 육체의 문화사, 서울: 의암출판, p. 310.

91) Ibid., p. 330.
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특징을 시각적으로 지각시켜 감성을 주로 표현하고 있지만, 여기에서 나타나

는 신체의 의미는 인간의 존재감을 있는 그대로 드러내는 것이라 할 수 있다. 

즉, 신체 표면에 단순히 표현되어 나타난 창조물은 그림이나 오브제 자체이지

만 인체라는 삼차원적이며 율동성이 있는 대상과 결합한 바디 아트는 투명성

의 어떤 실체나 존재의 형상에 대한 이중적인 시각을 동시에 드러내 보임으로

써 평면의 회화작품과는 차별화 된 커뮤니케이션을 창출하게 되는 것이다. 

 이렇듯 바디아트에 나타난 투명성은 평면과 입체가 서로 다른 공간을 점유하

는 것이 아니라 공통된 공간성을 공유하면서도 표현의 다양화를 위한 실험적 

요소를 추구하고 고정된 틀에서 벗어나 변화한다고 할 수 있다. 

 따라서 바디아트에서 나타나고 있는 투명성의 의미를 살펴보면 바디아트에서 

신체의 중요성이 강조될수록 인간 존재의 형상을 더 잘 드러낼 수 있으므로 

바디아트에서 신체는 더욱 적극적인 의미로 사용되고 있음을 의미하는 것이

다.

 본 장에서는 바디아트에 나타난 투명성의 의미를 찾고 투명성의 분류를 위해 

신체 외면에 다양한 형태로 나타나고 있는 재료의 특성에 따라 투명성을 분류

하였다. 또한 빛에 의해서 재료의 질감 형태가 가시적으로 드러나 보이는 특

징을 ‘신체 피부표현의 가시적인 투명성’으로, 오브제들의 중첩에 의해 변화되

는 의미 확장 차원에서의 투명성을 ‘신체 피부표현의 현상적 투명성’으로 명명

하여 연구를 진행하고자 한다. 
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1)  피 부  표현의 가 시 적  투명성 (Visual Transparency)

  

 투명성은 공간적으로 다른 차원에서 존재하는 것을 동시에 지각할 수 있다는 

것을 의미한다. 즉, 투명한 빛이 공간에 나타나 그 대상이나 면과 면 사이에 

공간을 만들어 관찰자와 대상 사이에 환영을 만들고 다양한 공간표현으로 나

타나게 되는 것이다.

 공간에 대한 상상은 상상으로써의 경험적 결과이며 이는 두 가지로부터 근거

한다. 하나는 우리 내부의 사고 능력이 있다는 것이다. 또 다른 하나는 외부로

부터 감각적으로 받아들여진 재료이다.92) 이것은 외부에서 제공된 물리적인 

실재를 통해 내부의 상상적 능력이 그 자신을 하나의 실제적인 구성요소인 것

처럼 드러낼 수 있음을 말한다.93) 즉, 인간의 지적경험의 생산물은 외부의 감

각적 실재를 받아들임으로써 이루어진다는 것을 말하는 것이다. 그러므로 바

디아트에서 외부의 감각적 실재는 피부 표현이라고 할 수 있게 된다. 

 인류의 모든 인종은 피부를 자신들의 예술적 감성을 표현할 수 있는 표면이

자 광범위하고 다양한 의미를 전달할 수 있는 여러 가지 장식으로 자신을 아

름답게 꾸밀 수 있는 공간으로 사용한다.94)그러나 현대의 바디아트에서의 피

부표현은 있어서의 상징적 개념작용으로 또는 창조적인 형식과 감정을 구체화

하여 기존의 어떠한 형식과도 다른 세계를 보여 주는 공간이라고 할 수 있다. 

 그러므로 바디아트의 표현적 특성은 신체의 외부 피부표현에 나타나는 물리

적인 실재이기에 재료를 사용하여 피부 표면에 가시적으로 나타낼 수 있게 된

다. 이는 내부의 상상적 능력이 또 하나의 실제적인 구성요소인 것처럼 드러

92) Adolf von Hildebrand, bear, Gesammelte Schriften von Kunst, Henning Bock, 

Westdeutschland Verlag, p. 356.

93)  이승은, op. cit., p. 53. 

94) Karl Gröning, op. cit., p. 1.
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낼 수 있다는 것을 의미한다. 즉, 피부 표현의 표면의 드러남을 넘어서서 볼 

수 있게 만들어 주며 빛의 반사가 아닌 통과를 가능하게 하는 확장된 공간이

라는 측면에서 그 의미성을 나타낼 수 있다는 것이다. 

 또한 피부 표현에 있어서의 재료 사용은 감각적인 가상을 인위적으로 이념과 

결합시켜 나타내 보이는 것으로, 기존의 사물의 측면에서 표현하는 것과는 달

리 신체라는 3차원 공간에 공간적인 감각과 시간적인 감각에 의해 나타나는 

투명성이라고 할 수 있다.  

 따라서 바디아트에서 신체 표현의 재료 사용은 공간을 구분하는 경계로 인식

됨으로써 공간적인 분절과 연속을 가시화하는 매체로써의 기능만이 아니라 비

가시적인 것을 가시화하는 역할을 하게 되는 것이다. 비가시적인 것을 가시화

한다는 의미에서 내부와 외부의 경계에 대한 사고는 한편으로는 우리들이 인

지하는 투명성보다도 심리적인 측면에서의 불투명의 필요성에 따라 시작 된다

고 볼 수 있다.

 피부표현을 할 수 있는 재료는 광범위하고 다양하여 제품의 특징이나 소재의 

재질에 따라서 그 특징이 다르게 나타날 수 있다. 즉, 투명하거나 불투명한 재

료의 사용으로 피부표현의 시지각적 효과가 완전히 다르게 나타날 수 있다는 

것이다. 

  투명한 한 재료로 피부표현을 한 작품 <그림 10>에서 알 수 있듯이 투명한 

재료는 빛을 통과시키는 재료의 특성상 배후에 있는 얼굴을 있는 그대로 드러

내 보이는 물질적 특성으로 나타나고 있다. 그러므로 공간적으로는 다른 차원

에 존재하는 것을 동시에 드러내는 이중성을 가지게 된다. 이를 도덕적인 측

면에서 살펴보게 되면 개방적인, 숨김없는 분명한, 손쉽게 알 수 있는, 분명한, 

결백한 등의 의미95)를 지닌다고 볼 수 있는 것이다. 또한 전체적인 이미지는 
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깨끗하고 여성적이며 순수한 이미지를 중심으로 하여 표현하게 된다.

  불투명한 재료를 사용한 <그림 11>은 불투명한 재료가 빛에 의해 반사 되

어 가시적으로 빛나고 있는 이라고 할 수 있는데, 상대적으로 순수함보다는 

화려하고 인위적인 것을 주로 표현하고 있다. 이러한 효과는 투명성에서 불투

명은 공간지각이 불가능한 불투명한 상태로 단절감을 나타내지만 표면에 광택

을 부가하여 반사성을 지니게 되면 재질이 매끈해지고 주변의 것을 반사하는 

‘거울 효과’를 나타96)내고 있다는 데 주목할 수 있다. 이러한 측면은 바디아트

에 나타난 불투명한 재료의 투명성의 특징이라고 할 수 있다.  

 이렇듯 바디아트에 있어서 피부표현이 재료의 특징에 의해 다른 이미지가 나

타나고 있음을 알 수 있고, 감정이입이나 의미를 부여함으로써 피부표현뿐 아

니라 다양한 표정을 지니는 공간적 효과를 연출할 수 있다는 것을 알 수 있

다. 

 이를 투명성의 관점에서 살펴보면 바디아트의 피부 표현은 다양한 재료와 소

재, 오브제들의 겹침에 의해 공간의 표현이 가능하고 재료가 가지고 있는 특

성과 빛에 따라서 투명성의 효과는 다르게 나타날 수 있다는 것을 알 수 있는 

것이다.

 위에서 살펴본 것처럼 기디온이 제시하는 투명성의 개념인 ‘투명(透明)’은 당

시대의 기술력에 근거한 물성 즉, 재료의 투과성을 이용하여 공간감을 제공하

며 공간 경계에 대한 재해석을 요구하게 된다는 측면뿐만 아니라 다양한 의미

를 포함하고 있으며, 이러한 투명성의 개념이 바디아트에서도 새롭게 적용되

고 있음을 알 수 있다. 

  

95) 정연자, op. cit., p. 39. 

96) Ibid, p. 40.
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2)  피 부 표현의 현상 적  투명성( P h e n o m e n a l  Tr a n s p a r e n c y )

 

 바디아트에서 신체 표현에 나타난 현상적 투명성은 재료(소재)라는 중재매체

를 작품의 현실화 도구로 사용하고 있다는 것이다. 그러나 그 재료가 신체 공

간에 일단 사용되게 되면, 재료 자체의 본래적인 성질을 잃어버리고 새로이 

성립하는 제 3의 특징을 지니게 된다는 점에서 우리들은 또 다른 공간을 지각

하게 된다.

 이는 콜린 로우가 설명하고 있는 현상학적 투명성으로 화가가 피상적이고 추

상적인 공간으로 인식할 수 있다는 측면에서 전면에 가지런히 배치된 오브제

들이 오브제들의 겹침에 의한 공간의 표현(phenomenal transparency)을 할 때

에 여기에는 표층의 이면에 드러나지 않은 새로운 질적인 측면을 드러나게 하

는 것이라 정의 하였다.

  즉, 우리가 어떤 겹쳐진 형상을 볼 때 앞의 것은 두 개의 공간적 의미 그 

자체와 그 자체 밑에 있는 것을 갖고 있다는 것을 알게 된다. 가리워진 부분

들은 상상을 유도하며 암시적이며 화면 밖을 넘어선 확장의 이미지를 보여주

어 공간에 대한 한 단면이 아닌 전체적으로 지각할 수 있도록 유도한다는 것

이다.

 메를로 -퐁티는「지각의 현상학(1945)」에서 신체의 자기 체험과 그 지각과

의 관계를 ‘인간의 모든 문화적 활동은 지각에 뿌리를 둔다’라고 설명함으로서 

의식 일변도의 서양 철학사의 관점을 신체로 옮기는 주요한 계기가 되었다.

 ‘지각’을 통한 세계와의 직접적 만남을 통해 드러나는 세계는 인간이 개념과

도 같은 추상적 장치들을 사용해 ‘대상화’하기 이전의 상태이다. 그는 이런 추

상적 장치들을 걷어내고 우리의 주체성과 세계의 객관성이 관계 맺고 융합되
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는 그 원초적 현상을 ‘신체’의 개념으로 설명하고자 한다.97)

 신체는 ‘인식의 주체’이자 ‘인식의 대상’이다. 우리는 구체적인 신체를 통해 

세계를 인식하며, 동시에 우리 신체 자체가 하나의 대상이다98). 이처럼 세계가 

드러나는 장으로서 ‘살아 있는 신체(Etre corps)’야 말로 ‘구체적인 주체성’ 이

자 동시에 ‘대상성’이다. 이런 ‘신체의 현상학’에 따르면, 주체와 대상은 필연적 

상관관계를 지닌다. 따라서 주체와 분리된 순수한 대상이라는 것은 없다99) 는 

것이다.  

 특히 건축 공간에 있어서는 크기의 문제가 아닌 시선의 문제를 중심으로 살

펴보는 조망성은 신체를 통한 깊이를 인식하는데 있어서 좋은 예가 된다. 눈

으로 투사되는 것은 하나의 장면으로 다가오지만, 신체의 측면에서는 그것에 

그치지 않고 공간에서 보여지는 열림이나 조망을 통해 깊이에 다가서게 된다. 

이 열림은 공간의 이동을 연출하고 연속성을 통하여 다시 신체가 깊이에 놓이

게 되는 것으로 신체가 깊이에 존재하고 신체의 시각은 상황을 동기화 시켜서 

깊이의 다양성을 읽고, 신체로써 체험을 가능하게100) 할 수 있다는 것이다.

 그것은 신체라는 3차원 공간을 가지고 있는 바디아트에서도 같은 의미로 작

용될 수 있다고 볼 때, 바디아트의 신체공간은 지각 주체인 신체와 신체공간

이 서로 상호 이중적 관계 속에서 만들어진다. 그렇기 때문에 신체를 주체로 

하는 신체공간의 시지각이란 체험적 인식대상으로써 신체공간을 인식하고 체

97) 하정선 (2004), 패션 아트에 나타난 몸의 연장선 이미지, 한국패션디자인학회지 4(2), p. 81.

98) 세계는 살아 있는 몸을 통해 지각되고 체험되는데 이렇게 ‘지각’이 이루어지는 장, 살아 있는 몸을 메

를로 퐁티는 ‘현장의 장’이라 한다.

99) 후설(Edmund Husserl)은 주체의 지향이 완전히 제거된 ‘순수의식’ 상태로 되돌아가는 ‘판단중지

(Epoche)'를수행하려 한 반면, 메를로-퐁티는 지각과 체험의 장으로서 몸을 지워버리는 것은 불가능한 

것으로 판단한다.

100) 김소정 (2008), “현대 종교공간에 나타난 현상학적 특성에 관한 연구”, 국민대학교 대학원 석사학위

논문, p. 56.
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험하는 가장 기본적이고 보편적인 기준이 되는 것을 말한다. 

 그러므로 바디아트 신체는 시각적으로만 보여 지는 단편적인 치수나 형태가 

아닌 신체의 주체와 시각과 조합되어 여러 감각들의 복합작용을 통하여 ‘신체’

로 지각하여 이루어지게 되는 것이며, 바디아트에서 신체는 결국 인식의 주체

이자 하나의 대상으로 기능하고 있는 것이다.

 그 예로 <그림 12>는 신체에 오브제의 중첩을 통해 나타난 투명성 공간을 

시각을 통해 인지할 수 있는, 표현된 신체로 드러내고자 하였다. 공간에 나타

나는 시각지각의 형태들은 어떤 일정한 방향성을 가지게 되고 그러한 공간은 

다시 역동적인 것으로 발전하게 되어 신체로써 체험을 가능할 수 있도록 하는 

것이다

 바디아트에서 신체에 페인팅 하는 것은 기본적이며, 가장 많이 사용되는 표

현 방법 중 하나이다. 그러나 신체에 페인팅 하는 것이 단순히 신체에 색을 

입히는 것이 아니라 또 하나의 공간의 표현이며, 투명성으로 표현을 할 수 있

다는 것을 의미한다.    

 <그림 13>은 얼굴에 색이 가져다주는 화려함과 다양한 이미지를 보여주고 

있다. 색을 본다는 것은 단순한 색상환표상의 색을 구별하는 것이 아니라 색

에 대한 느낌으로 받아들이는 것과 같이 우리의 시각적 경험은 어떤 분위기에 

대한 체험이며 신체 전체의 개입을 통해서 감성이 이루어지는 것을 의미한

다.101) 이는 추상화된 눈에 의해서만 시각적 경험이 만들어지는 것이 아니라 

전반적인 신체의 개입에 의해서 시각적 경험이 발생한다는 것을 의미한다.  

 또한 색체는 색면의 겹침에 따른 혼합 색과 색조와 톤(color tone)의 농담에 

의한 투명성을 볼 수 있게 한다. 투명성은 한 단위가 다른 것과 겹쳐졌을 때, 

101) 하정선, op. cit., p. 86.
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그 우선된 것과 나중된 것의 형태나 색이 뚜렷할수록 그 투명성은 증대되고 

선명해지며, 겹쳐져서 모호해진 부분의 형태가 불투명하면 투명성의 효과는 

약하게 된다. 

 이렇게 만들어진 색채는 겹치는 재료들의 간색을 보여주며, 명도와  채도가 

낮아지는 색체의 변화를 보인다. 투명의 형태는 서로 시각상의 방해가 없어 

공간을 한정하지 않고, 오히려 연속적으로 흐르게 하는 것으로서, 새로운 공간

개념을 창출하는데 중요하게 활용된다. 102)

 이렇듯 바디아트에 나타난 현상적인 투명성은 신체에 표현된 인간중심의 신

체표현만이 아니라 신체를 매개로 하여 현상학적인 공간개념의 표현을 시도함

으로써 새로운 시대와 공간에 적합한 수단으로 신체가 다뤄질 수 있음을 말하

고자 하는 것이다. 그러므로 가시적인 현상적 공간에는 이미 인간과 공간이 

긴밀한 형태로 상호 연계되어 있음을 의미하는 것이다. 

 본 연구에서는 콜린 로우가 정의한 현상적인 투명성의 핵심개념을 오브제들

이 오브제들의 겹침에 의한 공간의 표현으로 내부 공간에 여러 가지 투명성 

특성으로 나타났다는 것을 중심으로 보았다. 이러한 개념적인 틀을 중심으로 

바디아트에 있어서 신체에 나타난 현상적인 투명성은 신체에 재료에 의한 중

첩된 오브제 사이의 무의식적 공간을 의식을 위한 운동에 초점을 맞추고 있는 

것이라고 할 수 있다.

 따라서 현상적인 투명성은 신체에 재료나 오브제에 한정하여 색의 페인팅에 

나타나는 ‘색의 중첩에 나타난 투명성’, ‘오브제의 중첩에 나타난 투명성’, 오브

제와 오브제 사이의 상호관입으로 나타나는 ‘경계의 모호성에 나타난 투명성’ 

으로 나누어 연구를 진행하고자 한다. 

102)이승은, op. cit., p. 23.
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<그림 10> 투명한 재료 표현의 투명성. <그림 11> 불투명한 재료 표현의 투명성.

          ( christian dior, 20010/11, F/W)

(www.style.com)

        (christian dior, 2008, S/S)

(www.style.com)

<그림 12> 오브제 중첩 표현의 투명성. <그림 13> 색의 중첩 표현의 투명성.

           (Alexander McQueen, 2009 F/W)

(ww.style.com)
           (www.jedcot.com)
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2. 바디아트에  표현된  투명성  

1)  바디아트에  표현된  가 시 적  투 명 성

 본 장에서는 가시적 투명성의 바디아트 표현을 분석하고자 한다. 이를 위해 

앞 장에서는 신체 표현에 나타난 투명성을 분석하였다. 분석 결과를 살펴보면 

현대건축에서 가시적인 표현 형상으로 나타나고 있는 건축물 외피의 두드러진 

경향이 주로 투명유리나 불투명한 재료와 같이 외부공간이 시각적으로 보이면

서 일정한 깊이로 나타나고 있다. 이러한 경향은 바디아트에서도 그대로 나타

나고 있으며, 특히 빛에 의해서 또는 재료의 특성에 따라 공간의 깊이가 가시

적인 투명성으로 나타나고 있음을 알 수 있다.

 바디아트에서 가시적인 투명성은 빛에 의한 투명한 재료의 사용에서 투명성

이 나타났으며, 빛에 의한 불투명한 재료에서는 반사의 효과로 투명성이 나타

나는 것을 확인 할 수 있었다. 

 본 연구에서 바디아트에 표현된 가시적인 투명성을 분석하기 위한 개념적인 

틀로써 빛에 투명하게 비춰지는 투명한 재료를 ‘빛과 투명한 재료의 투명성’이

라고 명명하고, 빛에 의해서 반사되는 불투명한 재료는 ‘빛과 불투명한 재료의 

투명성’이라고 명명하여 바디아트에 나타난 가시적인 투명성의 연구를 진행하

고자 한다. 
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 ( 1)  빛 과 투명한 재 료 의 투명성

  바디아트 작품에서 재료에 질감의 해당하는 표피의 물성(物性)이란 표피가 

주는 일차적인 지각적 특성을 구체적 유형인 ‘빛난다’거나 ‘촉촉하다’ 혹은 ‘단

단하다’라는 식으로 표현되는 물질의 성질을 말하는 것이다. 

  투명성을 지닌 유리를 새로운 미래에 대한 전망을 나타내는 매개체로서 이

해한 표현주의 선구자는 「유리 건축, 1914」의 저자인 파울 쉐르바르트(Paul 

Scheerbart)이다.  표현주의 건축가들은 불안하고 타락한 사회에서 벗어나 순

수한 유토피아를 동경하면서 맑고 투명한 특성을 지닌 수정체와 유리라는 소

재를 사용하고 그것에 순수하고 완전한 세계의 상징이라는 다분히 감수성이 

풍부한 의미를 부여해 왔었다.103)

 바디아트는 재료의 양상에 따라서 우리가 시각으로 느껴지는 여러 형태의 투

명성을 느낄 수 있다. 투명한 재료는 내․외부가 동시에 보이고 공간간의 연

계성을 높일 수 있으며, 공간의 깊이감을 유도함으로써 투명한 것이 하나의 

층이 되어 공간을 매력 있게 하는 요소가 된다. 

 그러므로 재료의 특성에 따라 변화하는 이미지를 바디아트라는 신체 공간에 

적용함으로 써 내·외부가 동시에 보이고 공간간의 관계성이 높아지며 깊이가 

생기는 투명성의 표현이 가능하게 되는 것이다. 따라서 투명한 것도 공간을 

강하게 표현하는 요소가 될 수 있으며, 깊이감을 부여 할 수 있는 것이다.

 <그림 14>는 투명한 쉬폰 소재를 사용하여 빛을 통과시키는 재료의 특성으

로 배후에 있는 얼굴의 메이크업을 있는 그대로 드러내 보이는 가시적인 투명

성의 특성을 나타나고 있다. 이는 공간적으로 다른 차원에 존재하는 것을 동

103) Lesnikowsi, W. G,  박순관 외 역 (1980), 합리주의와 낭만주의 건축, 서울: 국제, p. 304.
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시에 지각 할 수 있게 나타나는 투명성으로 공간간의 관계성이 높아지며 깊이

가 생기는 투명성의 표현이 가능한 대표적인 예가 된다고 할 수 있을 것이다.

 투명한 소재 사용의 <그림 15> 역시 내·외부 공간을 동시에 지각할 수 있게 

하여 외부공간에서 내부를 동시에 들여다 볼 수 있다는 투명성의 특징을 나타

내고 있다. 

 그러나 이러한 재료의 특징들은 빛을 통하지 않는다면 그것은 아무런 의미도 

가지지 못한다. 빛이 재료와 공간에 비춰져 그 효과를 발하고 공간에 어떤 의

미를 부여함으로써 투명성의 특징이 부여될 수 있는 것이다. 이것이 결국은 

공간을 생기 있게 하는데 중요한 역할을 하여 은유적 효과를104) 기대할 수 있

게 한다.

 <그림 16>에서는 바디아트에서 투명한 재료의 사용은 빛의 반사와 흡수를 

통해서 시각적인 효과가 달라지며, 빛은 재료를 투과하여 인체를 비춰 보이게 

하고 인체와 외부 환경과의 연결성을 주고 있음을 나타내고 있다. <그림 17>

역시 빛에 의해서 투명한 재료를 사용하여 얼굴을 드러나 보이게 하고 있다.  

<그림 18>에서는 빛은 에너지이기 때문에 형태와 공간은 빛에 의해 활성화되

고 그 본래의 모습을 나타나게 할 수 있음을 보여주고 있다. 특히 여기서는 

개방적인 이미지로 유도하며 동시에 순수하고 깨끗한 이미지를 전달하고자하

는 이러한 투명성의 특징이 전체적으로 단순한 형태로써 순수성을 잘 드러나

게 하는 바디아트 작품과 대중이 하나가 될 수 있는 개방적이면서도 솔직함의 

이미지를 표현하고자 시도하였다.

 투명한 물질은 외견상 평온한 면을 지니고 있어 빛에 대한 반사성, 투과성을 

가지고 있으며 매끈함과 가볍고 경쾌한 느낌을 주며 인간의 감성을 고조시키

104) 정연자, op. cit.,  p. 43. 
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고105) 투명한 것에 상징적 은유적 효과를 부여함으로 순수한 의미성을 확보 

할 수 있다. 순수하다는 것은 순결하고 순진하며 순정의 의미를 가지며 우아

하고 정숙한 여성미와 관련된다.106)  

 따라서 투명한 재료에 나타나는 바디아트의 이미지는 순수성을 주된 특징으

로 한다고 말 할 수 있으며 안이 다 들여 다 보이는 솔직함을 핵심적 개념으

로 설정할 수 있다. 

  ( 2)  빛 과 불 투명한 재 료 의 투명성

 현대건축에서 가시적인 표현 형상으로 나타나고 있는 건축물 외피의 주된 경

향은 투명유리나 불투명한 재료로 외부공간이 시각적으로 보이는 일정 깊이를 

한정하고 있다. 오브제의 표피에 텍스트나 이미지를 중첩시키는 것, 표피에 기

호를 중첩시키는 것, 즉 무언가 그려 넣는 것이 주된 표피표현의 기법이다. 또

한 그것은 매우 강력한 영향력을 가진 예술의 한 분야로 기호들을 서로 결합

시켜 중첩에 의해 대상을 접합하게 하는 기술이다107)

 건축에서 불투명함은 투명한 반대적인 의미의 불투명으로 공간 지각에 대한 

완전한 차단으로 불투명한 상태이지만 표면에 광택을 부가하여 반사성을 지니

게 되면 사물을 비춰서 투명한 표피적 효과를 가진다.108) 재료가 만드는 반사

는 그 자체의 재료에 많은 감정을 불어넣을 수 있는 속성으로 관찰자는 각도

105) 정미란 (2010), “현대미술에 나타난 시지각적 투명성에 관한 표현 방법론 연구”, 고려대학교 대학원 

석사학위논문, p. 78.

106) 김복희, 남윤숙 (2008), 영화 사랑보다 아름다운 유혹에 나타난 팜므파탈 의상의 미적 특성, 복식 

56(9), p. 20.

107) 정미란, op. cit., p. 80. 

108) 윤소희, 김도근 (2000), 건축공간에서 투명성의 디자인 효과에 관한 연구, 한국실내디자인학회 논문

집 25, p. 157.
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에 따라 서로 다른 색과 투명도를 미묘하게 만들어 낼 수 있게 된다. 

 불투명은 단절감을 나타내지만 광택이 부여되면 재질이 매끈해지고 주변의 

것을 반사하는 거울 효과를 나타낸다. 결과적으로 이것은 투명한 표피적 효과

를 지니며 유희적인 효과를 전달한다.109)할 수 있게 된다는 것이다. 이는 불투

명한 재료 사용은 빛을 이용하고 있지만 이와 반해 인간의 외면은 재료가 가

지고 있는 투명성을 드러냄으로써 상징적 의미를 획득할 수 있다는 것을 의미

한다.  

 프리드리히 실러(Friedrich  Schiller)는 예술적 충동은 유희 충동의 변화이며 

예술은 명랑하나 생활은 엄숙하다고 하였다.110) 유희성111)은 사회가 발전할수

록 물질적인 풍요로움과 함께 수반되는 중압감과 스트레스에 의한 반작용으로 

현대인들에게 즐거움과 재미를 주는 유머기능은 점점 확대되어지며 이러한 경

향은 정서적 공감력과 정신적 만족감을 바탕으로 이루어진다.112)이러한 유희

성은 현대인들의 정신세계를 표출하는 주된 특징이라고도 할 수 있는 것이다.

  <그림 19>, <그림 20>와 같이 바디아트에 나타난 불투명은 상식을 벗어나

서 인간 내면의 가치관의 변화로 재미와 즐거움 등 사람들에게 흥미를 유발시

키는 왜곡된 과장으로 신체의 일부분이 비정상적으로 과장되어 나타난 것으로 

표현되어 나타나고 있다. 이러한 바디아트의 표현적 특성은 유희성이라는 개

념적 특징을 중심으로 드러내고 있는 것이다.

  또한 <그림 21>, <그림 22>와 같이 바디아트에 나타난 불투명한 재료의 

특성은 그 실체나 존재에 대한 있는 사실 그대로의 진실한 측면을 보여주고 

있으며, 다른 한편으로는 그 너머에 있는 존재에 대한 사고를 우리에게 던져

109) 정연자, op. cit., p. 30.

110) Ibid., p. 37.

111) 즐겁게 놀며 장난하는, 또는 그런 것. naver 국어 사전.

112) 하지수 (1994), 현대패션에 표현되는 유희성, 복식 22, p. 74.
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준다. 이러한 과정을 통해 바디아트를 표현함에 있어 본래의 형태를 벗어나 

변형, 왜곡, 착시에 의한 디자인적인 표현으로 흥미롭게 메시지를 전달할 수 

있는 것이다. 이러한 표현방법은 현실을 벗어나려는 탈현실, 탈현상의 의지를 

나타낸 것이면서 일상성을 벗어나려는 시도 그 자체가 유희적인 속성을 나타

내고 있는 것이다. 

 바디아트에 나타난 유희적인 특징으로 <그림 23>, <그림 24>는 불투명한 

상태이지만 표면에 광택을 부가함으로써 반사성을 지닌 표피적 효과를 나타내

고 있다. 이는 재료가 빛에 의해 반사되어 나타나는 투명 효과이며 이러한 특

징이 반사된 재료에 많은 감정을 불어넣을 수 있는 속성으로 변형, 왜곡, 착시

되어 투명도를 미묘하게 만들어 낼 수 있게 된다.

 이러한 특징적 현상을 유희적 표현이라고 할 수 있다. 유희적 표현은 자신의 

외모를 변형시킴으로써 일상의 단조로움에서 벗어날 수 있으며, 진지함이 결

여된, 기호와 단편에 의거한 과장이다. 또한 유머, 넌센스, 장난 같은 감정을 

유발시키는 양적 과장으로써 무형식성, 솔직성, 낙천성과 비합리성 그리고 이

에 따른 과장된 감정적 양극성과 즉흥의 만족을 나타낼 수 있게 된다.
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<그림14> 얼굴에 표현된 투명한 재료의

 투명성 1.  

<그림 15> 얼굴에 표현된 투명한 재료의

 투명성 2.  

          (Alexander McQueen, 2009 F/W)
(www.style.com)

          (Alexander McQueen, 2009 F/W)
(www.style.com)

<그림16> 헤어 스타일에 표현된 투명한 재료의 

투명성 1.

<그림17> 헤어 스타일에 표현된 투명한 재료의 

투명성 2.

          (ON Collection Book  2010 S/S)
        (Christan dior 20010/11. F/W)

(ON Collection Book)

<그림18> 바디에 표현된 투명한 
       재료의 투명성  

  

(sports.chosun.com/news/news.htm%...5603.htm)  
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<그림 19>  얼굴에 표현된 불투명한  재료의 

투명성 1.

<그림 20> 얼굴에 표현된 불투명한  재료의 

투명성 2.

           Alexander McQueen, 2009 F/W.
(www.style.com)

          Christan dior 2005. F/W.
(www.style.com)

<그림 21> 헤어 스타일에  표현된 불투명한 재료의 
투명성 1.

<그림 22> 헤어 스타일에 표현된 불투명한 
           재료의 투명성 2.

         Christan dior 20010/11. F/W.
(http://blog.naver.com/022088?Redirect=Log&l
ogNo=110029069224)

        Christan dior 2009. F/W.

(BAZAAR 2009, 6)

<그림 23> 바디에  표현된 불투명한 재료의 
투명성 1.

<그림 24> 바디에  표현된 불투명한 재료의

 투명성 2.

 (log.joins.com/media/folderListS...6page%3D) (http://blog.naver.com/art0142?redirect=150090153232)
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  2)  바디아트에  표현된  현상 적  투명성   

 

 본 장에서는 현상적 투명성의 바디아트 표현을 분석하고자 한다. 이를 위해 

앞에서는 신체 표현에 나타난 현상적 투명성을 분석 하였다. 분석 결과를 살

펴보면 현대건축에서 콜린 로우가 정의한 현상적인 투명성의 특징들이 오브제

들이 오브제들의 겹침에 의한 공간의 표현(phenomenal transparency)으로 내

부 공간에 나타난 투명성으로 나타났지만, 바디아트에 있어서 신체에 나타난 

현상적인 투명성은 신체에 재료에 의한 중첩된 오브제 사이의 무의식적 공간 

의식을 위한 운동이라는 것을 알 수 있었다.

 건축 공간의 현상적인 투명성은 가리워진 공간이나 중첩에 의해 대상자로 하

여금 공간을 암시하고 유도하는 과정을 통하여 추상미를 주로 나타내고 있다. 

바디아트의 신체공간에서는 둘 이상의 형태가 부분적으로 서로 중첩 되었을 

때, 그리고 그것들이 공통적으로 겹쳐 있어 그 전후 관계를 판단하기 쉽지 않

을 때, 형태가 다른 형태위에 겹쳐질 때, 두 형태사이에는 전후 관계가 생기게 

되어 투명성으로 나타나게 된다.  

 따라서 신체 표현에 나타난 현상적인 투명성은 바디아트를 표현하는데 있어

서 재료에 의한 중첩된 표현으로 바디아트에서 주로 사용되고 있는 물감(유, 

수성)에 의한 색의 표현으로 투명성이 나타난다. 이를 ‘색의 중첩에 의한 투명

성 표현’으로 명명하였고, 오브제들의 겹침에 의해 나타나는 투명성으로는 각

각 ‘오브제의 중첩에 의한 투명성 표현’, ‘오브제의 이중적 시각에 의한 투명성 

표현’으로 명명하여 연구를 진행하고자 한다. 



- 56 -

  ( 1)  색 의 중 첩 에  의한 투명성 표 현

 

 색채의 과정은 신체에 단순히 색을 입히는 것이 아니라 투명한 빛이 대상과 

면과 면 사이의 공간을 지나며 관찰자와 대상 사이에 변형을 만들게 된다. 그

러한 신체의 표면 이상을 볼 수 있게 만들어 주는 것이 색의 중첩과정이다. 

 색은 명도와 색상 그 자체만을 가지고 강하게 대비되도록 할 수도 있고, 조

화롭고 차분한 통일감을 나타낼 수도 있지만 이러한 색과 색의 중첩은 힘의 

원리에 의해 한 화면 안에서 다른 농도로 혼합되어 연속적이고 반복적으로 표

현되어 나타난다.

  반복(repetition)은 형상, 크기, 색채, 질감이 모두 동일한 단위형태를 의미하

며, 넓은 의미에서는 단위형태간의 색채나 질감이 같으면 반복이라고 할 수 

있으며 어떤 형태와 형태 사이, 공간과 공간 사이에 대한 패턴의 연속이다.113)

 이것은 단어 자체가 말해주듯이 여러 부분을 서로 연결시키기 위해 무엇인가

를 반복시키는 것을 의미한다. 다시 말해 바디아트에 나타난 색의 중첩은, 오

브제의 반복적 겹침으로 중첩이 발생하게 되고, 겹쳐진 중첩의 가리워진 부분

은 인간 자신의 신체로서 공간을 파악할 수 있게 하는 현상학적 지각을 가능

하게 해주는 것이다. 

 이러한 암시적인 공간에서 드러나 보이는 면과 사라지는 면의 조화를 꾀하기 

위해서 투명성이 중요한 역할을 한다. 그것은 표현하고자 하는 것을 모두 드

러내는 것이 아니라, 보이는 것과 보이지 않는 것 간의 상호 연관성을 통하여 

움직임을 느낄 수 있게 한다. 이는 또한 지속적 시각에서만 단순히 이루어지

는 것이 아니라 대립된 시각 또는 변화된 시선을 통해서 움직임과 변화를 동

113) 한석우 (1991), 입체조형, 서울: 미진사, p. 246.
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시에 겪게 된다. 지속적인 이동경로에 의해 연속적으로 공간을 향해 이동하게 

되는 것으로 바디아트의 예술성의 표현의 깊이를 색으로 나타낼 수 있게 된

다.

 <그림 25>과 <그림 26>에서는 색의 중첩된 표현으로 얼굴 표면에 여러 가

지 색을 중첩하여 공간을 표현해 내려고 시도하였다. 피부에 페인팅을 하는 

것은 투명한 중첩으로 인해 투시되는 효과로 화면상의 공간은 형성된다. 색의 

중첩에 의해 연속적으로 공간을 향해 이동하게 되는 것으로 공간의 움직임과 

변화를 동시에 겪으며, 색의 이동경로에 의해 투명성을 나타내고 있는 것이다. 

또한 가려진 공간을 암시적으로 유도하고 변화된 시선을 통해서 심리적으로 

생각하는 바를 색의 중첩에 의한 투명성으로 나타내고자 하였고 이를 현상적 

투명성이라고 할 수 있다.

 바디아트에 나타난 색의 중첩은 <그림 27>, <그림 28>과 같이 에어브러시 

기법으로 콤프레셔의 압축된 공기를 이용하여 에어브러시 건을 통해 신체에 

물감을 일정하게 분사하여 새로운 공간을 만들면서 채색하는 기법으로 붓으로 

페인팅 하는 것보다 더 부드러운 느낌을 낼 수 있다. 

  신체에 공기의 압력으로 부드럽게 채색 되어진 색의 중첩은 각 면에서 2개 

이상의 색을 겹치거나 각 면의 색을 달리 할 경우, 명암, 한난(寒暖), 채도와 

면적 관계에 의해 깊이감과 전후 방향에 작용하는 힘으로 공간의 깊이감을 더 

잘 드러낼 수 있다.

 색의 중첩으로 표현한 <그림 29>, <그림 30>은 단조롭고 지루하기 쉬운 공

간을 다양한 색의 중첩을 통해 운동감으로 나타낼 뿐 아니라 사전에 계획되지 

않은 우연의 효과를 보일 수 있기에 다양한 기대감을 불러일으키고 있다. 이

러한 기대감이 담긴 이미지들에 의한 화면의 구성은 육안으로는 지각되지 않
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는 추상미를 보여줄 수 있다. 더 나아가 이때 각각의 형태는 독립적으로 존재

할 때와는 또 다른 의미를 전달할 수 있는데, 중첩에 의한 투명효과로 인해 

단순한 이미지는 변화와 운동감을 부여받음으로써 내적 의도를 보다 더 다양

하게 표현할 수 있는 결과를 보여주고 있는 것이다.

 이는 신체공간이 지각 주체인 몸과 신체공간이 서로 상호 이중적 관계 속에

서 만들어지기 때문에 추상화된 눈에 의해서만 시각적 경험이 만들어지는 것

이 아니라 전반적인 몸의 개입에 의해서 시각적 경험이 발생한다는 것을 보여

준다.  

 따라서 바디아트에서 중첩은 시각적인 연속적 특징을 부여하여 반복성, 연속

성으로 나타나 중첩의 효과를 극대화하여 표현할 수 있는 것이 주된 특징이라

고 할 수 있다. 

  ( 2)  오 브 제의 중 첩 에  의한 투명성 표 현

 

 건축공간에 나타나는 중첩은 회화, 패션에 등장하여 다양하게 표현되고 있다. 

바디아트에서도 오브제의 중첩에 의해서 반복에 의한 겹쳐짐으로 발생하게 된

다. 이러한 관계는 공간이 존재할 때 생기는 것으로 중첩은 공간을 전제로 하

는 개념이라고 할 수 있다.  

 오브제의 중첩은 표현의 깊이를 가리키며 공간감을 일으키게 된다. 이와 같

이 오브제의 중첩에 의해 공간의 깊이 즉 새로운 또 하나의 공간적 차원을 바

다아트로 표현할 수 있는 것이다.  

 오브제의 두 면의 오브제가 중첩으로 <그림 31>, <그림 32>에서 얼핏 보이

는 앞면과 뒷면  사이의 사이 공간을 경험하게 된다. 이때의 오브제 사이공간
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은 의식하지 않고 무의식적으로 시선을 다른 곳으로 옮긴다. 전면과 후면의 

오브제가 겹쳐져 그 사이공간이 의식적으로 암시됨으로써 현상적 투명성을 경

험하게 된다. 

  <그림 33>에서 알 수 있듯이 반복된 중첩의 효과는 감상자로 하여금 편안

한 마음을 갖게 한다. 이러한 기대감이 담긴 이미지들에 의한 화면의 구성은 

육안으로는 지각되지 않는 추상미를 보여줄 수 있는 것이다. 이는 바디아트에

서 어떤 형태와 형태 사이는 공간과 공간 사이에 대한 패턴의 연속이며 동일

한 형식의 구성이 반복되면 시선이 이동하여 상대적으로 동적인 감을 주어 리

듬이 생기게 되므로 시각적으로 힘의 강약효과를 생각할 수 있게 되는 것을 

확인 할 수 있다.

 <그림 34>과 같이 중첩되어진  모두가 전체로 드러나고 또 가려지며, 또 동

시에 앞으로 나오고 또 뒤로 들어가는 연속성을 나타내고 있다. 더 나아가 이

때 각각의 형태는 독립적으로 존재할 때와는 또 다른 의미를 전달하는 효과를 

갖게 되는데, 중첩에 의한 투명효과로 인해 단순한 이미지는 변화와 운동감을 

연속적으로 부여받음으로써 내적 의도를 다양하게 표현할 수 있게 되는 것이

다. 

  연속은 선이나 가장자리의 형상이 변화하거나 또는 하나의 방향에서 또 다

른 방향으로 바뀌는 것을 뜻한다. <그림 35>는 연속되는 윤곽선이 조심스럽

게 이어져서 보는 사람의 눈길이 하나의 요소로부터 다른 요소로 부드럽게 옮

겨가게 되는 것과 같은 근접과 유사성이 디자인을 통일시킨다. 똑같은 통일성

은 구성요소들이 하나의 계속되는 개념적인 선 안에서 접촉하게 될 때 강화되

면서 연속성을 갖게 되는 것이다.114) 

114) 김한수 (2000), “현대건축에 나타난 공간의 연속성 표현에 관한 연구”, 홍익대학교 대학원 석사학위

논문, p. 17.
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 오브제의 연속성이란 공간의 인식이라든가 지각적 측면에서의 연결이며, 이

는 공간에 내포된 가치체계 이거나, 혹은 시지각적 경험의 연속성 부여를 위

한 오브제 공간 구성요소의 적절한 사용에 의해서 얻어질 수 있는 것이다. 

 연속성은 인식과 지각적 측면에서의 연결을 의미하며, 또한 연속되는 윤곽선

이 다른 요소로 자연스럽게 이어지면서 이를 바라보는 관찰자의 눈길이 하나

의 요소로부터 다른 요소로 부드럽게 옮겨가게 한다. 그리고 이것은 하나의 

방향으로 연결되는 시각적인 연속적 특징으로 방향성으로 부여하는 것이다. 

 이러한 방향성은 <그림 36>와 같이 관찰자의 시선을 통해 머리 밑 부분의 

중앙에 땋아진 머리에 고정되지 않고 방향성에 따라 시선이 가리키는 곳에 보

이지 않는 공간성을 인식하게 된다. 아울러 관찰자의 시각에는 다음에 나타날 

공간을 인식하여 암시하게 되고 결과적으로 시간에 따른 공간의 인식 변화를 

자연스럽게 유도할 수 있게 되는 것이다.

   그러므로 신체공간에서 연결된 시선의 방향으로 기대되는 암시적 공간은 

무의식적인 이동성을 불러일으키게 되며, 이렇게 연속적인 깊이의 변화로서 

상상되거나 암시되는 것을 몸으로 느낄 때 현상의 투명성을 체득할 수 있다는 

것을 알 수 있다. 

  ( 3 )  경계 의 모 호 성에  의한 투명성 표 현

  

 건축에서 나타나는 공간의 중첩이나 경계의 모호함은 공간의 확장으로 시선

의 연속을 통하여 하나의 공간에 머무르지 않고 공간적인 측면에서 그 영역을 

계속 넓혀지는 것을 의미한다. 이것은 시선의 연속을 통하여 공간의 확장을 

꾀하게 되는 경우를 말하게 되는데, 두 개의 벽의 중첩과 그 사이로 보이는 
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모습들은 중첩을 통해 공간의 확장이 되어 이중적인 시각을 보여주는 대표적

인 사례이다.

 바디아트에서 오브제의 이중적 시각은 면에 의한 중첩효과로 나타나는데 먼

저, 관찰자가 면에 면이 중첩되어져 있는 곳에 시선을 응시하면, 중첩되어 있

는 면들은 깊이단서(depth cues)115)로 인해 그 면의 위치가 확인될 것이다. 당

연히 면과 면 사이의 공간은 앞의 면에 가려져 보이지 않는 뒤의 일부분의 면

이 상상되어 진다.

 이어서 관찰자는 가려진 공간에 의문을 가지게 되고 그 공간을 경험하기 위

해시선을 옮겨 가며 면의 중첩상태를 의식하고자 할 것이다. 그러는 동안 면

과 면 사이의 가려졌던 공간들은 서서히 그 본질이 드러나기 시작하지만 면 

사이의 층이 완전히 드러나지 않을 때까지 면에 가려진 공간은 여전히 상상을 

하게 된다. 

 <그림 37>, <그림 38>은 공간이 완전히 드러나면 암시되었던 공간은 당연

히 앞과 뒤의 면 사이에 존재하는 공간이 확인되면서 더 이상 암시를 일으키

지 않고 현실에 노출된다. 이때 시각에 완전히 노출된 공간은 면과 면 사이에 

존재하는 공간의 넓이를 확인함으로써 가리워졌던 부분의 이중적인 모습이 나

타난 것이라고 할 수 있는 것이다.

 <그림 39>, <그림 40>은 공간이 완전히 드러나면 암시되었던 공간은 당연

히 앞과 뒤의 면 사이에 존재하는 공간이 확인되면서 더 이상 암시를 일으키

지 않고 현실에 노출되는 것을 표현하고 있다. 이때 시각에 완전히 노출된 공

간은 면과 면 사이에 존재하는 공간의 넓이를 확인함으로써 가리워졌던 부분

115) 깊이단서: 깊이를 알리는 여러 종류의 정보. 깊이단서들에는 안구운동단서들(양눈의 위치와 양눈 근

육 긴장을 감지할 수 있는 능력에 기인한다)과 그림단서들(정물화에서 묘사될 수 있는 단서들).

  성현란 외 역 (2003), 언어심리학. 서울: 학지사. p. 32.
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의 이중적인 모습이 나타난 것이라고 할 수 있는 것이다.

 <그림 41>, <그림 42>에서와 같이 시각에 인지된 면과 면은 중첩을 이룬 

경우에서만 깊이단서로 그 위치를 확인할 수 있고 면과 면 사이 공간을 의식

하여 상상하게 되지만, 접근하여 가려진 공간을 확인하였을 경우에는 면이 중

첩을 이루지 않는 이중적인 모습으로 나타나고 있음을 표현하고 있다. 그렇지

만 암시된 공간의 의문을 풀기 위해 이동이나 접근하는 무의식적인 운동을 발

생시켰음을 알 수 있다.

 그러므로 현상의 투명성으로 해석된 바디아트의 한 유형은 오브제의 중첩을 

이룬 상태에서 머무른 시각이 암시된 공간으로 인식하여 현상의 투명성을 이

루게 하고, 이때 암시된 공간의 의문을 풀기 위해 무의식적으로 시선이 이동

하게 되지만, 오브제의 중첩이 끝나고 확인되기 전까지는 시선을 통해 공간을 

암시하거나 상상하게 되는 것임을 알 수 있는 것이다. 따라서 현상의 투명성

을 일으킨 암시적 공간은 의문을 해소하려는 무의식적 접근성을 동반하여 동

선을 이끌고 있다는 것을 확인 할 수 있다.

 신체를 통한 지각은 단순한 선형적인 인식이 아니라 대상과 서로 소통하여 

인식하게 되는 것이다. 공간의 이동에 따른 경험은 새로운 자극과 그것에 대

한 인식을 지속적으로 상호작용하며 주고받는 과정이다. 공간의 움직임이 끝

이 나더라도 그것에 대해 지속적으로 생각하며 지각할 수 있을 뿐만 아니라, 

생각하고 이미지나 기억의 정보가 되어 다른 경험과 지각에도 지속적으로 영

향을 미치게 되는 것이다. 

 다음에서는 바디아트에 표현된 투명성을 <표 3>로 정리하였다. 

다. 
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 분 류  특 징
건 축  

언 어
표현특 성 이미 지

가시적인 

투명성

빛과 재료의 

투명성
순수성

투명한 재료의 중첩으

로 내. 외부를 동시에 

볼 수 있는 특징으로 

표현.

빛과 재료의 

불투명성 유희성

불투명한 재료의 사용

으로 빛의 반사효과로 

다양한 연출 표현.

현상적인 

투명성

색의 중첩에 의한 

투명성 표현

반복, 

연속

시각적인 연속적 특징

을 부여하여 반복성, 연

속성으로 나타나 중첩

의 효과를 극대화하여 

표현.

오브제의 중첩에 

의한 투명성 표현

방향적 

성격을 

지닌 

연속성

동일한 형태를 한 방향

으로 반복적으로 겹쳐

짐으로써  이동적 특성

의 중첩을 통하여 방향

적 움직임에 의한 연속

성 표현.

오브제의 공간 

확장에

나타난 투명성 

표현

 

이중적 

시각 

시선의 연속을 통하여 

하나의 공간에 머무르

지 않고 공간적인 측면

에서 그 영역을 계속 

넓혀져 표현. 

<표 3> 바디아트에 표현된 투명성 특징과 표현특성
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 <그림 25> 얼굴에 표현된 색의 중첩 1. <그림 26> 얼굴에 표현된 색의 중첩 2.

(http://blog.naver.com/022088?Redirect=Log&logNo

=110029069224)

(ttp://blog.naver.com/stylistmira?Redirect=Log&logNo

=90086027357)

<그림 27> 바디에 표현된 색의 중첩 1. <그림 28> 바디에 표현된 색의 중첩 2.

(http://cafe.daum.net/toreum/4GHu/178?docid=1Ap7S|4GHu|

178|20090830141729&srchid=IIM9YAvQ100)

(http://blog.naver.com/stylistmira?Redirect=Log&logN

o=90086027357)    

<그림 29> 헤어 스타일에 표현된 색의 중첩 1. <그림 30> 헤어 스타일에 표현된 색의 중첩 2.

          (John galliano 2009 S/S)
(ON Collection Book)

            (Gerlan Jeans 2010 S/S)
(ON Collection Book)
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<그림 31>헤어 스타일에 표현된

 오브제의 중첩 1

  <그림 32> 헤어스타일에 표현된 

오브제의 중첩2

          (John galliano 2010. F/W)

(www.Style.com)

(http://blog.naver.com/angedechu?Redirect=L

og&logNo=130083140475)

     <그림 33> 얼굴에 표현된 오브제의 중첩   <그림 34> 바디에 표현된 오브제의 중첩 1

(buycheapmakeupandtips.com/dramat...p-imag

es)
        (태동숙 ,물들다, 서신갤러리, 2010)

     <그림 35> 바디에 표현된 오브제의 중첩 2
     <그림 36> 헤어스타일에 표현된 

오브제의 중첩 3

(http://blog.naver.com/kachi6292?Redirect=Log&log

No=90098040346)

           (Jean Paul Gaultier  2010 S/S) 

(www.Style.com)
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  <그림 37> 얼굴에 표현된 경계의 모호성 1     <그림 38> 얼굴에 표현된 경계의 모호성 2

        John galliano 2010. F/W.

(www.Style.com)

(http://cafe.naver.com/ujbbeautyac.cafe?iframe_url=/

ArticleRead.nhn%3Farticleid=80&m) 

<그림 39> 헤어스타일에 표현된

 경계의 모호성 1

   <그림 40> 헤어스타일에 표현된

              경계의 모호성 2

        (Alexander McQueen, 2009 F/W)

(www.Style.com)
        (태동숙 ,물들다, 서신갤러리, 2010)

    <그림 41> 바디에 표현된 경계의 모호성 1

(http.blog.naver.com/blue2854?

           Redirect=Log&logNo=65137962)

     <그림 42>바디에 표현된 경계의 모호성 2

(http://blog.naver.com/ckoer23?Redirect=Log&logN

o=110092714514)
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Ⅳ . 투명성을 응용한 바디아트 작 품 제작

 1. 디자인 기 획  및  방 법

  1)  디자인 기 획

 투명성을 응용한 바디아트 표현 작품제작을 위해서 앞에서 연구한 건축에 나

타난 가시적 투명성과 현상적 투명성의 특징을 은유적인 건축언어로 해석하

고, 바디아트에 표현된 투명성의 의미를 분석하였다.

 위의 연구 결과를 토대로 바디아트에 표현된 투명성은 빛과 재료 특징에 의

해 피부표현에 가시적인 투명성으로 나타나는 것을 알 수 있었다. 또한 현상

적인 투명성은 피부 표면에 불투명한 재료 중첩에 의해 심리적인 상상으로 암

시 하는 것으로 나타났다.   

 이에 본 연구에서는 바디아트에 나타난 가시적인 투명성을 건축언어로 해석

하여 은유적인 표현의 ‘순수성의 가시적 표현’, ‘유희성의 가시적 표현’ 으로 

규명하고자 하며,  암시적인 현상의 투명성은 ‘연속성 현상적 표현’, ‘ 방향성

의 현상적 표현 ’, ‘이중적 시각의 현상적 표현 ’으로 규명하여 투명성에 나타

난 바디아트 작품제작을  하고자 한다. 

  2)  제작  방 법

 바디아트의 범주를 한명숙116)은 신체장식으로서 피부화장이나 장신구 달기, 

116) 한명숙, op. cit., pp. 11~12.
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머리 염색, 손톱 기르기로 해석하였고, 이유나117)는 바디아트를 인간의 신체를 

바탕으로 이미지를 형상화하여 예술성을 추구하고 시각적으로 표출하는 창조

적인 활동이라고 정의하며 이미지 표현을 헤어, 액세서리 등 다양한 소품과 

소재로 표현하는 조형적 예술이라 정의 하였다. 

 이에 본 연구자는 조형 예술의 한 부분인 바디아트의 범주를 크게 소품과 소

재를 활용한 오브제 장식을 포함한 헤어 스타일링, 얼굴에만 표현하는 페이스 

페인팅(메이크업), 상반신, 전신에 표현하는 바디페인팅으로 나누어 표현 범위

를 구분하여 제작하였다.

 디자인은 앞서 연구 분석한 건축에 나타난 투명성의 특성과 바디아트에 나타

난 투명성을 바탕으로 페이스 페인팅(메이크업) 5점, 헤어 스타일링 5점, 상반

신 및 전신바디페인팅 5점, 총 15점의 바디아트 작품으로 계획하였다.

 바디아트의 재료는 수성 물감, 화장품, 글리터, 머리카락, 비즈, 레이스, 등 다

양한 소재와 재료를 사용하여 투명성에 나타난 바디아트 표현을 진행하고자 

한다.

 투명성을 응용한 바디아트 표현 작품제작을 위해서 앞에서 연구한 가시적 투

명성과 현상적 투명성을 건축언어로 해석하고, 바디아트에 표현된 투명성의 

의미를 분석한 표는 다음 <그림 43>와 같다.

순 수 성 유 희 성 연 속 성 방 향 성 이중적 시각

표피의 

투명성

재료의 

투명성

표피의 

변  형
재료의 

불투명성
공간의 

중첩성

색의 

중첩

공간의 

암시성

오브제의 

중   첩
l

공간의 

모호성
경계의 
모호성

<그림 43> 건축과 바디아트 표현에서 투명성의 의미  

117) 이유나, op. cit., p. 31.
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2.작 품  제작

  1)  작 품  Ⅰ :  순 수성의 가 시 적  표현

 

주제 : 순수성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 : 헤어 스타일링

모티브 : 흰색 천

 작품 Ⅰ은 가시적인 투명성을 바탕으로 빛과 투명한 재료에 나타나는 투명성

을 모티브로 하였다. 실재의 재현 이미지를 헤어 작품을 중심으로 시각적으로 

지각되는 외적 형태나 색채, 질감을 중심으로 즉각적으로 특징화시켰으며 지

각 가능한 형태로 감성적으로 표현할 수 있도록 작품화하였다.

 가시적인 투명성의 특징은 외면(표피)에 투명한 재료를 사용하여 내․외부를 

동시에 보여주는 시각의 특징으로서 설명 할 수 있다. 투명한 재료는 순수성, 

진실성, 정직성, 솔직성이라는 건축적 의미를 내포하고 있는 또 다른 의미를 

함축한 의미로 해석 할 수 있다. 이러한 건축언어의 은유적인 해석에 기초하

여 본 작품에서는 순수성을 주제로 설정하여 헤어 작품을 표현하였다.   

 순수함을 특징으로 하는 헤어스타일 작품을 표현하기 위해서 순수함의 대표 

색이라고 할 수 있는 흰색을 채택하였다. 소재는 흰색 망사 천으로 정하였다. 

흰색 천은 인간의 순수하고 때 묻지 않은 소녀다움을 가시적으로 드러나 보이

게 한다. 이에 반해 망사 천의 경우에는 구멍 난 다른 공간을 통해 새로운 미
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래에 대한 유토피아를 동경할 수 있다는 모순적인 면을 동시에 담아서 표현할 

수 있다고 보았다. 

 작품 Ⅰ의 세부적인 제작 과정은 다음과 같다.

① 머리를 빗어서 하나로 묶어서 깨끗한 이미지를 표현한다.

② 뒤로 묶은 머리에 머리카락으로 만든 조형물을 얹어서 공간감을 표현한다.

③ 조형물이 내려오지 않도록 고정하고 고정된 조형물 위에 투명한 소재의 비

닐을 덮어서 외부에서 투명한 소재의 안의 머리 스타일이 보일 수 있도록 연

출한다.

 작품 Ⅰ은 머리에만 한정된 헤어 스타일링 형태로 투명성의 순수하고 솔직한 

표현을 하였으며 공간감을 표현하기 위해서 머리 위에 망사 천 소재를 사용하

여 순수하고 솔직함을 표현하였다.

 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 4>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 순수성

표현유형 헤어스타일

재료 패브릭(시폰), 고무줄, 핀, 스프레이

컬러

   <표 4> 작품 Ⅰ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 44> 작품 Ⅰ: 순수성의 가시적 표현 1  
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 2)  작 품  Ⅱ  :  순 수성의 가 시 적  표현

 

주제 : 순수성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 : 메이크업

모티브 : 비닐

 작품 Ⅱ는 가시적인 투명성을 바탕으로 빛과 투명한 재료에 나타나는 투명성

을 모티브로 하였는데, 실재의 재현 이미지를 얼굴을 중심으로 재구성해 보고

자 작품을 시도하였다. 

 작품의 디자인에 있어 투명하다는 것이 지니는 내포적인 의미가 도덕적으로

는 개방적인, 숨김없이 분명한, 손쉽게 알 수 있는, 분명한, 결백한 등의 의미

를 지닌다고 보았다. 따라서 투명성을 메이크업 작품으로 표현하는데 있어서 

순수함의 표현으로 투명함을 느낄 수 있도록 하기 위하여 투명 메이크업118)으

로 표현하였으며, 이를 통해 인체의 순수한 자연미를 최대한 나타내고자 시도

하였다.

 그러나 얼굴의 순수한 자연미를 표현할 수 있도록 하기 위하여 비닐 오브제

를 사용하였다. 얼굴을 감싸 가시적으로 화려하게 보이게 한 이유는 얼굴은 

순수한 투명 메이크업을 하였지만, 투명한 소재는 빛의 반사와 흡수를 통해서 

얼굴의 순수함이 시각적으로 효과가 달라져 화려해 보이게끔 유도하였다. 

 투명한 재료의 사용은 빛에 의해 재료를 투과하여 신체를 비춰 보이게 한다. 

118) 투명 메이크업은 맑고 깨끗한 피부톤을 살려 본래의 모습을 최대한 살리고자 하는 것이다. 두꺼운 

화장에서 벗어나 본래의 피부톤을 살려 표현하는 투명 메이크업은 인위적인 것에서 벗어나 본연의 모

습으로 돌아가고픈 감성이 나타난 것이다.
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그러나 또 다른 의미로는 신체와 외부 환경과의 소통을 할 수 있는 주요한 매

개체가 되는 역할을 할 수 있다는 것에 그 의미를 부여 하고자 하였다.

 작품 Ⅱ의 제작 과정은 다음과 같다.

① 얼굴 전체에 리퀴드 파운데이션을 가볍게 발라주어 자연스러움을 잃지 않

도록 페인팅한다.

② 순수함을 표현하기 위해서 라일락 색상의 아이섀도우와 엷은 핑크색의 입

술 컬러로 눈과 입술에 페인팅한다.

③ 투명한 재료의 비닐을 얼굴에 씌워 연출한다.

 작품 Ⅱ는  얼굴에만 한정한 페이스 페인팅 형태로 화장품과 비닐 소재를 사

용하여 브러시 기법과 오브제 기법을 사용하여 얼굴에 표현하였으며 투명한 

재료가 가지고 있는 투명성의 특징으로 인체의 순수한 자연미를 표현 한 것이

다. 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 5>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 순수성

표현유형 메이크업

재료 파운데이션, 파우더, 아이섀도우, 립스틱, 비닐

컬러

      <표 5> 작품 Ⅱ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 45>  작품 Ⅱ : 순수성의 가시적 표현 2
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 3 )  작 품  Ⅲ :  순 수성의 가 시 적  표현

주제 : 순수성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 :바디 페인팅

모티브 : 흰색 레이스

 작품 Ⅲ은 가시적인 투명성을 핵심적인 개념으로 하고 투명한 재료에 의해 

나타나는 투명성을 주된 모티브로 설정하였다. 그리고 실재의 재현 이미지를 

신체를 중심으로 재구성 하였다. 

 순수성을 주제로 바디아트를 표현하기 위해 우선적으로는 빛에 의해 가시적

으로 드러난 여성의 신체 곡선을 이용하여 투명성이라는 개념적 틀을 통해서 

상징적이고 은유적인 효과로 나타내고자 하였다. 인간의 감성을 고조시키고 

바디아트 작품과 대중이 하나가 될 수 있도록 개방적이면서도 솔직함을 가진 

이미지를 표현하고자 하였다.

 작품제작의 디자인에 있어서는 순수함을 상징적으로 표현하기 위해서 흰색의 

레이스를 신체 전체에 적용하여 사용하였다. 흰색의 순수함을 통하여 개방적

인 이미지를 유도하고자하였고 동시에 순수하고 깨끗한 이미지를 전달하는데 

주력하였다. 또한 여성의 순수함 속에 가려진 여성의 육감적인 면모를 드러내

기 위해 이중적 표현을 시도하였다. 겉으로 보이는 순수함 속에 숨겨진 원초

적인 여성의 성적 매력을 드러날 수 있도록 표현하고자 하였다. 내적인 성적

매력과 바깥의 순결과 순진으로 포장하여 우아하고 정숙한 여성이 지니는 다

중적이며 복합적인 이미지를 표현 하고자 시도한 것이다. 
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 작품 Ⅲ의 세부적인 제작 과정은 다음과 같다.

① 몸 전체에 흰색의 레이스를 목선으로부터 가슴, 다리까지 이어서 붙인다.

② 순수함을 표현하기 위해서 레이스의 색상은 흰색으로 표현한다.

③ 투명한 재료의 비닐을 몸에 붙여서 가시적인 투명성을 표현한다.

 작품 Ⅲ은  몸에만 한정한 바디 페인팅 형태로 레이스와 비닐 소재를 사용하

여 오브제 기법을 사용하여 전신에 표현 하였으며 투명한 재료가 가지고 있는 

투명성의 특징으로 인체의 순수한 자연미를 표현 한 것이다. 디자인 이미지와 

구성 내용은 <표 6>과 같이 정리 하였다.
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디자인 이미지

구 성 내 용

주제 순수성

표현유형 바디 페인팅

재료 레이스, 비닐, 파운데이션, 파우더

컬러

     <표 6> 작품 Ⅲ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 46>  작품 Ⅲ : 순수성의 가시적 표현 3 
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  4)  작 품  Ⅳ :  유 희성의 가 시 적  표현

주제 : 유희성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 : 헤어 스타일링

모티브 : 불투명한 재료

 작품 Ⅳ은 가시적인 투명성을 바탕으로 빛과 불투명한 재료의 투명성을 모티

브로 구성하였다. 이를 핵심적인 개념으로 설정하여 헤어 스타일링을 중심으

로 재구성하였다. 

 불투명함은 투명함의 반대적인 의미로서 공간 지각에 대한 완전한 차단으로 

불투명한 상태를 나타내고 있지만 표면에 광택을 부가하여 반사성을 지니게 

되면 사물을 비춰서 투명한 표피적 효과를 나타낸다. 재료가 만드는 반사는 

그 자체의 재료에 더욱 많은 감정을 불어넣을 수 있는 속성을 지니게 됨으로 

본 작품에 있어서 헤어 스타일링 표현은 불투명한 스틸 핀을 주된 모티브로 

하였다.

 작품 제작에 있어서 두상에 불투명한 스틸 핀을 꽂았다. 빛의 반사를 통해 

표면에 색과 투명도를 미묘하게 만들었으며 이를 통해 유희적인 효과를 내고

자 시도하였다. 또한 두상의 표면을 불투명한 재료로 빛을 통해 변형시킬 수 

있도록 함으로써 일상적인 헤어 스타일의 단조로움에서 벗어나고자 하였다. 

이는 진지함이 결여된 표현을 과장되게 표현함으로써 솔직성, 낙천성과 비합

리성 그리고 이에 따른 과장된 표현으로서의 감정적 양극성을 드러내고자 하

였다.
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 작품 Ⅳ의 세부적인 제작 과정은 다음과 같다.

① 머리를 빗어서 하나로 깨끗하게 묶어서 이미지를 표현한다.

② 뒤로 묶은 머리에 머리카락으로 불투명한 재료를 얹어서 공간감을 표현 한

다.

③ 불투명한 재료를 내려오지 않도록 고정 하고 빛을 부여 하여 빛나는 효과

를 연출한다.

 작품 Ⅳ 은 다음과 머리에만 한정된 헤어 스타일링 형태로 불투명한 재료를

사용 하여 빛을 투과하고 반사 시켜 유희적인 표현 하였고 디자인 이미지와 

구성 내용은 <표 7>과 같이 정리 하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 유희성

표현유형 헤어스타일

재료 스틸 핀, 고무 밴드, 헤어스프레이

컬러

     <표 7> 작품 Ⅳ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 47> 작품 Ⅳ : 유희성의 가시적 표현 1
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  5 )  작 품  Ⅴ :  유 희성의 가 시 적  표현

주제 : 유희성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 : 메이크업

모티브 : 불투명한 재료

 작품 Ⅴ는 가시적인 투명성을 개념으로 설정하였다. 빛에 의해 나타나는 불

투명한 재료의 투명성을 모티브로 하였으며 실재의 재현 이미지를 얼굴을 중

심으로 재구성하고자 시도하였다. 

 본 작품의 제작은 유희적 효과를 최대한 나타내기 위해서 불투명한 재료의 

특성을 이용하였다. 그 표현의 방법으로 얼굴 표면에 여러 가지 색상의 스톤

을  붙임으로써 보통 얼굴의 아름다움이 주는 화장품을 사용하지 않도록 하였

다. 여러 가지 색상들의 불투명한 재료는 얼굴 본래의 형태에서 벗어나 변형, 

왜곡, 착시에 의해 일탈적인 방식으로 표현된다. 이러한 디자인적인 표현방식

을 통해 현실을 벗어나려는 탈현실, 탈현상과 탈일상의 의지의 메시지를 흥미

롭게 전달하고자 시도한 것이다. 

 이는 급속하게 변화하는 현대사회를 살아가는 현대인들이 현실의 삶의 모순 

속에서 평범한 것을 거부하며, 때로는 장난스럽고 때로는 신비롭고 일탈적인 

방식으로 자신의 개성을 표현하고자 하는 심리적인 욕구를 나타내고자 한 것

이며, 정신적이고 평안한 삶을 동경하게 하는 모습의 표현이라고도 할 수 있

다.
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 작품 Ⅴ의 세부적인 제작 과정은 다음과 같다.

① 얼굴전체에 리퀴드 파운데이션을 가볍게 발라주어 자연스러움을 잃지 않도

록 페인팅한다.

② 유희성을 표현하기 위해서 어두운 색상의 아이섀도우를 눈두덩이에 페인팅 

한다.

③ 여러 가지 색상의 스톤을 눈썹부터 시작하여 글루를 사용하여 얼굴 전체에 

붙여서 유희적인 표현을 한다.

 작품 Ⅴ는 얼굴에만 한정한 페이스 페인팅 형태로 불투명한 소재를 사용하여 

브러시 기법과 오브제 기법을 사용하여 얼굴에 표현하였으며, 불투명한 재료

가 가지고 있는 투명성의 특징으로 유희적인 표현을 한 것이다. 디자인 이미

지와 구성 내용은 <표 8>과 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 유희성

표현유형 메이크업

재료 다양한 색상의 스톤, 파운데이션, 파우더, 글루

컬러

     <표 8> 작품 Ⅴ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 48> 작품 Ⅴ: 유희성의 가시적 표현 2
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  6 )  작 품  Ⅵ :  유 희성의 가 시 적  표현

주제 : 유희성

분류 : 가시적인 투명성

표현 유형 : 바디 페인팅

모티브 : 불투명한 재료

 작품 Ⅵ는 가시적인 투명성을 핵심적인 개념으로 하여 불투명한 재료에 의해 

나타나는 투명성을 모티브로 하였다. 여기서는 실재의 재현 이미지를 상반신

을 중심으로 재구성하고자 시도하였다. 

 작품제작의 디자인에 있어서는 유희적인 표현을 위하여 여성의 상반신에 조

형물을 제작하여 비즈와 글리터를 붙여서 여성의 가슴을 인위적으로 표현 하

였다. 이는 여성의 가장 아름다운 선으로서의 가슴을 왜곡되고 과장된 방식으

로 표현함으로써 상식을 벗어난 인간 내면의 가치관의 변화와 혼재상태를 재

미와 즐거움을 통해 사람들에게 흥미를 유발시키고자 하는 바디아트의 유희적

인 작품표현이라고 할 수 있다. 

 본 작품에서의 유희적 표현은 신체의 외모를 변형시킴으로써 일상의 단조로

움에서 벗어날 수 있다는 점에서, 진지함이 결여되고, 유머, 넌센스, 장난 같은 

감정을 유발시키는 표현으로써 감정적 양극성과 즉흥의 만족을 주는 표현을 

시도하였다. 또한 표면에 광택을 부가하여 반사성을 지닌 표피적 효과를 연출

하였다. 이는 재료가 빛에 의해 반사되어 나타나는 투명효과로 기능함을 의미

한다. 이렇듯 반사된 재료를 통해 많은 감정이입을 할 수 있는데 이를 통해 

감정의 변형, 왜곡, 착시되어 나타나고자 하는 내면적 심리의 유희적 표현을 



- 90 -

시도한 것이다.

 작품 Ⅵ의 제작 과정은 다음과 같다. 

① 상반신에 리퀴드 화운데이션을 브러쉬 기법으로  페인팅을 한다. 

② 페이팅한 상반신 위에 글리터와 비즈를 사용하여 만든 조형물을 레이어드

하여 페인팅 한다.

③ 불투명한 재료가 빛에 의해서 유희적인 효과가 나타날 수 있도록 빛을 투

과한다.

 작품 Ⅵ은 상반신에만 한정한 바디 페인팅 형태로 글리터와 비즈 소재를 사

용하여 오브제 기법으로 사용하여 상반신에 표현하였으며 불투명한 재료가 가

지고 있는 투명성의 특징이 나타날 수 있도록 유희성으로 표현한 것이다. 

디자인 이미지와 구성 내용은 <표 9>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 유희성

표현유형 바디페인팅

재료
머리카락을 이용한 조형물, 다양한 색상의 비즈, 

파운데이션, 파우더

컬러

    <표 9> 작품 Ⅵ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 49> 작품 Ⅵ : 유희성의 가시적 표현 3 
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7 )  작 품  Ⅶ :  연속 성의 현상 적  표현

 

주제 : 연속성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 헤어 스타일링

모티브 : 색의 중첩  

   

 작품 Ⅶ은 현상적인 투명성을 바탕으로 색의 중첩효과로 나타나는 투명성을 

핵심적인 개념으로 작품을 디자인 하였다. 현상적인 투명성은 둘 이상의 형태

가 부분적으로 서로 중첩 되었을 때, 그리고 그것들이 공통적으로 겹쳐 있어 

그 전후 관계를 판단하기 쉽지 않을 때 또는, 형태가 다른 형태 위에 겹쳐질 

때, 두 형태사이에는 전후 관계가 생기게 되어 투명성으로 나타나는 것이다.

 작품제작의 디자인은 머리카락에 색을 칠하여 색과 머리카락 사이의 중첩과 

색과 색의 중첩으로 나타나는 명도와 색상 그 자체만을 가지고 강하게 대비되

도록 하였다. 색과 색의 중첩을 통해 한 화면 안에서 다른 농도로 혼합되어 

연속적이고 반복적으로 표현하여 가려진 공간을 암시하도록 유도하고자 하였

다. 

 또한 두상에 색의 중첩을 표현한 것은 투명성이 가지고 있는 이중적인 모호

함의 표현으로 기획되었다. 색이 지니고 있는 화려함속에 보이지 않는 인간의 

고독함을 표현하고자 시도한 것이다. 이는 모두 드러내는 것이 아니라, 보이는 

것과 보이지 않는 것 간의 상호 연관성을 통하여 바디아트의 예술성과 그 표

현의 깊이를 나타내고자 하였다.  

작품 Ⅶ의 제작 과정은 다음과 같다.
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① 머리를 가지런히 빗어서 하나로 묶는다.  

② 묶여진 머리에 페인팅 하여 색의 중첩에 의해 가려진 공간을 암시적으로 

유도하여 투명성을 표현한다. 

③ 스프레이를 사용하여 연출한 머리를 고정한다.

 작품 Ⅶ은 머리에만 한정된 헤어 스타일링 형태로 아쿠아 물감 재료를 사용 

하여 페인팅 기법으로 색을 머리에 색과 색을 중첩 시켜 색의 연속성을 표현

하였고 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 10>과 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 연속성

표현유형 헤어스타일

재료 수성 물감, 고부밴드, 헤어스프레이

컬러

     <표 10> 작품 Ⅶ 의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 50> 작품 Ⅶ : 연속성의 현상적 표현 1-1
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<그림 51> 작품 Ⅶ : 연속성의 현상적 표현 1-2
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8 )  작 품  Ⅷ :  연속 성의 현상 적  표현

 

주제 : 연속성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 메이크업

모티브 : 색의 중첩

 작품 Ⅷ은 현상적인 투명성을 핵심적인 개념으로 설정하였다. 색의 중첩효과

를 통해 메이크업 작품을 디자인 하였다. 

 작품의 디자인은 얼굴의 표면에 색의 중첩을 통해 한 화면 안에서 다른 농도

의 색으로 혼합되게 표현하였다. 이를 통해 얼굴에 가려진 공간을 암시하도록 

유도하고자 하였다. 또한 입 주변은 여러 가지 색의 셀로판테이프를 중첩시켜 

공간감을 나타내고자 하였으며, 반복적인 색의 중첩을 표현하고자 하였다. 셀

로판테이프는 단조롭고 지루하기 쉬운 공간의 이미지를 다양한 색의 중첩과정

을 통하여 운동감을 나타낼 뿐 아니라, 사전에 계획되지 않은 우연의 효과를 

나타낼 수 있도록 기대감을 지닐 수 있도록 즉흥적인 디자인으로 색의 중첩을 

표현하려고 하였다. 

 따라서 얼굴 표면에 나타난 여러 가지 색의 중첩들은 다양한 기대감을 불러

일으키고 이러한 기대감이 담긴 이미지들은 미래에 대한 희망의 표현으로 모

순된 현실 속에 살아가는 현대인의 미래에 대한 불안과 갈망의 표현을 다양한 

색을 사용하여 색의 중첩으로 표현하고자 시도한 한 것이다. 
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 작품 Ⅷ의 제작 과정은 다음과 같다.

① 얼굴에 리퀴드 파운데이션을 이용하여 얇게 펴 발라준다.

② 파운데이션 위에 유성 물감의 여러 가지 색들을 중첩하여 얼굴의 입주변을 

제외하여 페인팅 한다.

③ 여러 가지 색상의 셀로판테이프를 가위로 잘라 놓는다.

④ 투명한 립 글로즈를 입술과 입 주변에 발라 놓는다. 

⑤ 잘라 놓은 셀로판테이프를 발라 놓은 그로스 위에 붙인다.

 

 작품 Ⅷ은 얼굴에만 한정된 메이크업 형태로 유성 물감과 셀로판 테이프를 

사용 하여 페인팅 기법과 오브제 기법으로  색을 중첩 시켜 색의 연속성을 표

현 하였고 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 11>과 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 연속성

표현유형 메이크업

재료
유성물감, 글리터, 셀로판테이프, 파운데이션, 

파우더

컬러

    <표 11> 작품 Ⅷ의 디자인 이미지와 구성내용



- 101 -

<그림 52> 작품 Ⅷ : 연속성의 현상적 표현 2
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9 )  작 품  Ⅸ :  연속 성의 현상 적  표현

 

주제 : 연속성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 바디 페인팅

모티브 : 색의 중첩

 작품 Ⅸ은 현상적인 투명성을 핵심적인 개념으로 설정하였다. 색의 중첩효과

를 통해 신체 전체에 페인팅하는 작품을 디자인하였다. 

 작품제작의 디자인은 신체에 색이 가져다주는 화려함과 다양한 이미지를 보

여주고 신체 면에서 2개 이상의 색을 겹치고 각 면의 색을 달리 하여 명암, 

한난(寒暖), 채도와 면적 관계에 의해 투명성의 깊이감을 나타내었다.  

 본 작품 표현의 특징은 색을 단순한 색상환표상의 색으로 구별하는 것이 아

니라 색에 대한 느낌으로 받아들이고 신체 전체 개입을 통해서 감성이 이루어

지게 유도하였다. 그러므로 신체에 페인팅 하는 의미는 시각적 경험에 의해 

얻어지는 단순한 페인팅이 아니라, 투명성의 이중적인 시각에 의해 나타나는 

미의식 표현으로 형식으로부터의 이탈과 무형식의 추상에 대한 추구, 불확실

성에 대한 규명을 하기 위한 신체 표현이라고 할 수 있다.

 작품 Ⅸ의 제작 과정은 다음과 같다.

① 몸 전체에 수성 물감을 얇게 펴 발라준다.
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② 수성 물감을 여러 가지 색들을 레이어드하여 몸 전체에 뿌리기 기법으로 

페인팅 한다.

③ 어두운 색을 중첩하여 공간의 깊이감을 느끼게 한다.

④ 다시 여러 가지 색들을 레이어드 하여 몸 전체에 뿌리기 기법으로 페인팅 

한다. 

 작품 Ⅸ 은 몸에만 한정된 바디페인팅 형태로 수성 물감을 사용 하여 페인팅 

기법과 뿌리기 기법으로 색을 중첩 시켜 색의 연속성을 표현 하였고 디자인 

이미지와 구성 내용은 <표 12>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 연속성

표현유형 바디페인팅

재료 수성 물감(핑크, 블랙, 옐로우, 블루, 화이트) 

컬러

  <표 12> 작품 Ⅸ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 53> 작품 Ⅸ : 연속성의 현상적 표현 3
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 10)  작 품  Ⅹ :  방 향 성의 현상 적  표현

 

주제 : 방향성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 헤어 스타일링

모티브 : 오브제의 중첩 

 작품 Ⅹ은 현상적인 투명성을 바탕으로 오브제의 중첩효과를 표현하기 위하

여 헤어 작품을 디자인 하였다. 

 건축 공간의 면과 면의 중첩에 의한 현상적인 투명성은 가리워진 공간이나 

중첩에 의해 대상자로 하여금 공간을 암시하고 유도하여 나타난 것처럼, 바디

아트 작품에서 현상적인 투명성을 표현하기 위하여 머리카락들의 겹침과 꼬임

으로 디자인 하였다. 이런 머리카락들의 반복과 겹침은 반복적이고 규칙적인 

공간감을 유도하여 다음 공간을 암시하는 심리적인 기대감으로 나타날 수 있

도록 디자인 하였다. 이는 머리카락의 중첩으로 생기는 새로운 형태를 방향성

이 있는 배치로 하여 자동적으로 시선이 움직일 수 있는 운동적인 착시 효과

를 발생시킬 수 있게 하는 것으로 방향성에 의한 움직임의 표현효과를 작품으

로 표현 하였다.

 또한 반복과 꼬임의 의미는 인생의 길과도 같아서 인생을 살아가는 동안 반

복된 일상에 지치고 힘든 고통의 표현이며, 꼬임의 둥글고 방향성이 있는 표

현은 새로운 희망을 위해 나아가는 희망찬 미래를 표현하였다. 
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 작품 Ⅹ은 제작 과정은 다음과 같다. 

① 머리를 가지런히 빗어서 하나로 묶는다. 

② 머리카락과 머리카락을 교차하여 율동성 있는 공간감을 연출 한다.

③ 머리카락과 머리카락을 겹침과 꼬임으로 방향성 있게 연출하여 핀으로 고

정 시킨다.

④ 스프레이를 사용하여 연출한 머리를  고정한다.

 작품 Ⅹ은  머리에만 한정한 오브제 형태의 헤이스타일로 머리카락을 이용하

여 겹치고 꼬아서 머리 스타일을 연출 하였으며 디자인 이미지와 구성 내용은 

<표 13>과 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 방향성

표현유형 헤어스타일

재료 머리카락의 조형물, 헤어스프레이, 헤어밴드, 핀

컬러

     <표 13> 작품 Ⅹ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 54> 작품Ⅹ : 방향성의 현상적 표현 1-1 
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<그림 55> 작품Ⅹ : 방향성의 현상적 표현 1-2
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11)  작 품  Ⅺ :  방 향 성의 현상 적  표현

 

주제 : 방향성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 메이크업

모티브 : 오브제의 중첩 

 작품 Ⅺ은 현상적인 투명성을 핵심적인 개념으로 설정하였다. 오브제의 중첩

효과로 메이크업 작품을 통해 현상적 투명성 개념을 드러낼 수 있도록 디자인 

하였다. 메이크업 작품제작 디자인에 있어서는 얼굴 표면에 오브제와 오브제

를 중첩시키고, 색의 중첩을 통해 암시된 공간을 동일한 형태를 반복적으로 

한 방향으로 겹침으로서 움직임의 표현효과를 나타내고자 시도하였다. 

 또한 얼굴 표면을 선이나 오브제 표현을 통해 의도적으로 공간을 분리하였

다. 이러한 공간의 분리에 의해 일정한 방향성이 나타나 운동성이 두드러지는 

율동감을  표현하였다. 이러한 과정을 통하여 시선이 움직이면서 생기는 시각

의 이동적 특성을 중첩을 통하여 지각할 수 있도록 유도하였다. 그리고 얼굴 

표면에 레이스를 중첩시켜 새로운 형태미를 나타나게 하였는데, 그 사이 즉, 

얼굴표면과 레이스 사이는 공간과 공간 사이에 대한 공간의 깊이감을 느낄 수 

있도록 하였다.

 작품 Ⅺ의 제작 과정은 다음과 같다. 

① 얼굴에 리퀴드 파운데이션을 이용하여 얇게 펴 발라준다.
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② 파운데이션 위에  파우더로 마무리를 한다.

③ 마무리한 얼굴에 검정색 라이너로 얼굴을 분할하여 디자인 한다.

④ 분할 한 얼굴에 색을 중첩 시켜 표현 한다. 

⑤ 잘라 놓은 레이스로 얼굴위에 붙여 공간감을 연출한다.

⑥ 분할 한 다른 쪽에 초록색의 스톤을 붙인다. 

 작품 Ⅺ은 얼굴에만 한정한 페인팅 기법과 오브제의 중첩 형태로 색과 레이

스 스톤을 얼굴에 중첩 시켜서 가리워진 부분의 공감을 암시하도록 스타일을 

연출 하였으며 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 14>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 방향성

표현유형 메이크업

재료
아이섀도우, 레이스, 다양한 색의 스톤, 

파운데이션, 파우더, 검정색 펜슬

컬러

    <표 14> 작품 Ⅻ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 56> 작품 Ⅺ : 방향성의 현상적 표현 2
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 12)  작 품  Ⅻ :  방 향 성의 현상 적  표현

 

주제 : 방향성

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 바디 페인팅

모티브 : 오브제의 중첩 

 작품 Ⅻ는 신체 상반신에 현상적인 표현을 나타날 수 있도록 오브제들의 연

속적인 중첩을 통해 투명성의 공간감을 느낄 수 있도록 디자인 하였다.

 신체에 표현된 오브제의 중복 배치는 새로운 형태미로 여겨지게 된다. 여기

서는 연속적인 겹침이 방향성이 있는 배치를 따라 자동적으로 시선이 옮겨지

게 되고 자연스럽게 운동적인 착시 효과를 유도할 수 있도록 제작하였다. 

 이러한 기대감이 담긴 이미지들에 의한 화면의 구성은 어떤 형태와 형태 사

이, 공간과 공간 사이에 대한 패턴의 연속이 주를 이룬다. 동일한 형식의 구성

이 반복적으로 진행되며 시선이 따라 이동하게 되면서 상대적으로 동적인 감

을 주게 되어 리듬이 생기게 된다. 이러한 리듬은 시각적으로 힘의 강약효과

를 기대할 수 있게 하는 투명성인 것이다.

 따라서 여기서는 이러한 기대감의 작품 표현을 오브제들의 중첩에 의한 연속

적인 반복을 주로 하여 작품을 구성하였으며, 시각적 변화를 가진 반복을 통

해 방향성을 느낄 수 있게 하였다. 결과적으로 이러한 방향성이 추가되면서 3

차원의 입체효과를 표현할 수 있도록 작품을 기획하였다.
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작품 Ⅻ의 제작 과정은 다음과 같다. 

① 몸에 리퀴드 파운데이션을 이용하여 얇게 펴 발라준다.

② 파운데이션 위에 파우더로 마무리를 한다.

③ 마무리한 몸에 목부터 허리까지 오브제를 연속적으로 감아서 중첩 시킨다. 

④ 오브제를 방향성 있게 연출 한다. 

 작품 Ⅻ는 몸에만 한정된 바디페인팅 형태로 파운데이션을 사용하여 페인팅 

기법과 오브제를 중첩시켜 오브제의 방향성을 표현하였다.

 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 15>와 같이 정리하였다.
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디자인 이미지

구 성 내  용

주제 방향성

표현유형 바디페인팅

재료 수성 물감(엘로우, 브라운), 흰색 조형물

컬러

    <표 15> 작품 Ⅻ의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 57> 작품 Ⅻ :  방향성의 현상적 표현 3
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13 )  작 품  ⅩⅢ : 이중 적  시 각 의 현상 적  표현

 

주제 : 이중적 시각

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 : 헤어 스타일링

모티브 : 경계의 모호성 

 작품 ⅩⅢ 는 현상적인 투명성을 핵심적인 개념으로 설정하였다. 공간의 경계

의 중첩으로 생기는 경계의 모호성을 표현하기 위해서 헤어 작품으로 디자인 

하였다. 

 투명성에서 면과 면 사이에 경계의 모호함으로 인해 새로운 공간이 생겨나 

시각이 확장될 수 있는 것처럼, 두상에 머리카락과 머리카락들의 겹침을 통해 

생겨난 새로운 공간을 표현함으로써 확장된 시각의 시선을 유도하도록 디자인 

한 것이다. 

 이는 오브제의 중첩을 통해 투명성에 나타난 이중적 시각이라고 할 수 있다. 

이러한 이중적인 것은 투명성의 전면과 후면을 통하여 보이는 실체적 속성을 

의미하며, 두 공간의 연속성을 시간성으로 보여주기도 한다. 

 본 작품에서는 헤어스타일에 나타난 이중적 표현의 투명성은 머리카락 각각

의 형태를 가깝게 보이기도 하고, 멀리 보이게도 하는 애매모호한 이중적 투

명성으로 머리카락들을 겹쳐서 디자인하여 드러내고자 시도하였다. 이는 머리

카락 각각의 여러 대상을 같은 화면에 존재할 수 있게 하는 투명성의 특징을 

핵심적인 개념으로 설정하고 작품으로 표현하고자 시도 한 것이다.
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작품 ⅩⅢ 의 제작 과정은 다음과 같다.

① 머리카락으로 오브제를 둥근 형태로 만들어 놓는다.

② 헤어 스타일을 정리하고 만들어 놓은 오브제를 중첩 시켜 고정시킨다.

③ 스프레이를 사용하여 연출한 머리를 고정한다.

 작품 ⅩⅢ 은 머리에만 한정된 헤어 스타일링 형태로 오브제를 중첩 시켜 경

계의 모호성을 표현 하여 이중적 느낌의 작품을 디자인하였다.

디자인 이미지와 구성 내용은 <표 16>과 같이 정리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 이중적 시각

표현유형 헤어스타일링

재료
머리카락으로 만든 조형물, 헤어스프레이, 

헤어 밴드, 핀

컬러

      <표 16> 작품 ⅩⅢ 의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 58> 작품 ⅩⅢ  : 이중적 시각의 현상적 표현1
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14)  작 품ⅩⅣ : 이중 적  시 각 의 현상 적  표현

 

주제 : 이중적 시각

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 :메이크업

모티브 : 경계의 모호성 

 작품 ⅩⅣ 는 현상적인 투명성을 핵심적인 개념으로 설정하였다. 경계의 중첩

으로 생기는 경계의 모호성을 표현하기 위해서 메이크업을 중심으로 작품을 

디자인 하였다. 얼굴에 오브제와 오브제를 중첩시키고 색의 중첩으로 암시된 

공간을 유도하여 확장된 시선을 유도하도록 디자인 하였다. 

 본 작품에서는 경계의 모호성을 표현하기 위해 꽃을 이용하였다. 여러 가지 

색상의 꽃을 얼굴 표면에 붙임으로써 생겨나는 경계의 모호성은 곧 확장된 공

간으로 시선을 유도하도록 표현하고자 시도한 것이다. 꽃의 공간사이의 투명

성은 각각의 형태를 같은 화면에 존재할 수 있게 하는 한 방법으로 설정되었

다. 이는 현실적으로 상상이 가능한 사물의 개념을 새롭고 무한한 상상력으로 

창조적 이미지를 만들어 내는 중요한 매개체가 된다고 할 수 있을 것이다. 

 따라서 이러한 상징적 심리 표현은 창조적인 형식과 내용을 구체화하는 것으

로 바디아트가 갖는 독창성과 새로운 상징적 요소에 의해, 기존의 어떠한 형

식과 다른 세계를 보여 주게 된다. 지각 주체인 몸과 신체공간이 서로 상호 

이중적 관계 속에서 만들어지기 때문에 시각적으로만 보이는 단편적인 치수나 

형태가 아닌 시각과 조합되어 여러 감각들의 복합작용으로 표현하고자 시도한 

것이다.
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작품 ⅩⅣ 의 제작 과정은 다음과 같다.

① 얼굴에 리퀴드 파운데이션을 이용하여 얇게 펴 발라준다.

② 파운데이션 위에 파우더로 마무리를 하고 밝은 핑크와 블루 칼라로 눈에 

음영을 준다.

③ 입술에 분홍색 립스틱 바른다. 

④ 메이크업이 마무리가 되면 얼굴 부분에 꽃을 중첩 시켜 고정한다.

 작품 ⅩⅣ 은 얼굴에만 한정된 메이크업 형태로 꽃을 얼굴에 중첩 시켜서 경

계의 모호성을 표현 하였고 디자인 이미지와 구성 내용은 <표 17>과 같이 정

리하였다.
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디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 방향성

표현유형 메이크업

재료 생화 꽃, 파운데이션, 파우더, 립스틱, 글루

컬러

      <표 17> 작품 ⅩⅣ 의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 59> 작품 ⅩⅣ  :  이중적 시각의 현상적 표현 2
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  15 )  작 품  ⅩⅤ :  이중 적  시 각 의 현상 적  표현

 

주제 : 이중적 시각

분류 : 현상적인 투명성

표현 유형 :바디 페인팅

모티브 : 경계의 모호성 

 

 작품 ⅩⅤ 는 현상적인 투명성을 핵심적인 모티브로 설정하여 경계의 중첩으

로 생기는 경계의 모호성을 표현하기 위해서 신체에 오브제를 중첩시켜 작품

으로 디자인 하였다. 

 신체에 오브제의 중첩으로 경계가 모호해지는 모호성을 표현하기 위해서 오

브제를 다양한 각도로 붙여서 애매모호함을 표현하고자 시도하였다. 신체 표

면에 오브제가 중첩되어져 있는 곳에 시선을 응시하면, 중첩되어 있는 면들은 

깊이단서로 인해 그 면의 위치가 확인될 수 있을 것이다. 당연히 면과 면 사

이의 공간은 앞의 면에 가려져 보이지 않는 뒤의 일부분의 면이 상상되어지도

록 표현하였다.

 신체를 통한 지각은 단순한 선형적인 인식이 아니라 대상과 서로 소통하여 

인식하게 되는 것이다. 공간의 이동에 따른 경험은 새로운 자극과 그것에 대

한 인식을 계속 주고받는 과정이다. 공간의 움직임이 끝이 나더라도 그것에 

대해 생각할 수 있으며 지각할 뿐 아니라, 생각하고 이미지나 기억의 정보가 

되어 다른 경험과 지각에 지속적으로 영향을 미치게 된다. 이것이 심리적인 

이중적 시각의 표현인 것이다.
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 작품 ⅩⅤ 의  제작 과정은 다음과 같다. 

① 몸에 리퀴드 파운데이션을 이용하여 얇게 펴 발라준다.

② 파운데이션을 바른 몸 위에 파우더로 마무리를 한다.

③ 마무리한 몸에 목부터 가슴까지 오브제를 연속적으로 붙인다. 

④ 오브제를 다양한 각도로 붙인다. 

 작품 ⅩⅤ 은 몸에만 한정된 바디페인팅 형태로 파운데이션을 사용 하여 페인

팅 기법과 오브제를 중첩 시켜 오브제의 경계의 모호함을 표현 하였고 디자인 

이미지와 구성 내용은 <표 18>과 같이 정리하였다.



- 129 -

디자인 이미 지

구 성 내  용

주제 이중적 시각

표현유형 바디페인팅

재료 단추, 글루, 파운데이션, 파우더

컬러

   <표 18> 작품 ⅩⅤ 의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 60> 작품 ⅩⅤ  : 이중적 시각의 현상적 표현3 
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Ⅴ . 결 론  및  제언

  본 연구는 조형 예술의 한부분인 바디아트에서 현대 예술 모든 분야에 표현

되고 있는 투명성의 특징을 도출함으로써 바디아트가 진정한 조형예술의 한 

맥락과 같이 하고 있음을 규명하고 다양한 디자인 방법을 제시하는 것을 목적

으로 하였다. 또한 바디아트를 연구하는 연구자들에게 기초자료를 제공하고 

나아가 다양한 시각 확장으로 예술의 범위를 넓히는데 그 의의를 두었다.  

  연구 방 법 은  국내·외 전문서적과 연구논문 등을 바탕으로 문헌 연구와 바디

아트 작품을 중심으로 실증연구를 병행하여 건축의 투명성 이론을 토대로 건

축언어의 투명성 이미지 특성을 도출하고 바디아트에 나타난 투명성의 특성을 

바디아트의 이미지로 디자인 계획하여 작품을 제작하였다.

 연구 범위는 투명성 이론의 개념적 바탕인 현대 건축의 투명성의 특징인 가

시적인 현상과 현상적인 현상을 모티브로 선정하였으며 바디아트의 선행연구 

자료를 토대로 연구자가 헤어 스타일링, 페이스 페인팅, 바디 페인팅으로 한정 

하였다.  

 바디아트의 차별화된 특성을 본 연구자는 건축 조형에 나타나는 투명성과 관

련하여 그 해결점을 찾으려고 하였으며 그 결과는 다음과 같다. 

 첫째, 건축의 “가시적 투명성”은 기디온(S. Giedion)의 투명성에 기반을 두고 

표면적으로 물리학적 투명성을 건축에 적용하는 것이었다. 건축에서 투명성은 

유리의 투명성에 내· 외부 공간의 깊이를 시각적 확장하는 것으로 빛이 공간

이나 재료에 비춰져 그 효과를 발하고 공간에 어떤 의미를 부여할 때 건축 표

피에 투명성으로 나타나는 것을 알 수 있었다.

 이러한 표피의 투명성의 특성은 유리라는 재료가 갖는 투명성을 통해 건축물
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의 물성의 강조를 들 수 있는 “표피의 투명성”으로 나타났다. 또한 “표피의 변

형”은 유리 표면에 투사(projection)기능을 활용한 것으로 유리면을 굴곡처리

한 뒤 영상을 투과시켜 보면 정상적인 영상이 변환(mutation)되어 나타나는 

것이었다. 이 결과를 건축언어로 해석하면 표피의 투명성은 ‘순수성’, ‘정직성’

으로 말 할 수 있으며 표피의 변형은 빛의 반사의해 빛나는 ‘유희성’ 이라고 

말 할 수 있다.

 “현상적 투명성”은 콜린 로우(C. Rowe)가 정의한 배경에서 중첩된 오브제 

사이의 무의식적 공간을 의식을 위하기 위한 심리학적 투명성에 초점을 맞추

고 있다. 현상적 투명성은 오브제의 중첩과 오브제의 암시, 경계의 모호함이라

는 공간 안에서 투명성으로 대표될 수 있다. 건축 언어로는 오브제의 중첩 은 

‘연속성’ 으로 해석 할 수 있고  오브제의 암시는 ‘방향성’으로 경계의 모호성

은 ‘이중적 시각’ 으로 해석 가능 한 것을 알 수 있었다.   

 둘째, 바디아트는 인간의 신체에 행해지는 장식품과 장식물, 즉 신체를 새롭

게 만드는 헤어드레싱, 패션 등을 포함하며 헤어 스타일링, 페이스 페인팅, 바

디 페인팅으로 구분 할 수 있었다. 바디아트는 현대 미술의 변화와 함께 1960

년대에 퍼포먼스(performance)의 일환으로써 소개되어지면서 바디아트(Body 

Art)로 알려지게 되었다. 현대의 바디아트는 신체미술의 변화와 함께  신체가 

사고와 관련된 개념적 의미체로서 어떤 사물을 설명하거나 지칭하는 것 외에, 

언어자체와의 관련성으로 인한 새로운 추상적 세계를 만들어내며, 인간의 사

고의 폭을 확대함으로써 새롭고 무한한 이미지를 만들어 내는 상상의 표현이

라는 것을 알 수 있었다. 

 셋째, 바디아트에 나타난 투명성의 의미는 신체 표현의 재료 사용으로 가시

적으로는 ‘피부표현의 투명성’과 현상적으로는 의미 확장 차원에서 ‘현상적 심
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리적 표현의 투명성’ 으로 나타났다. 

 넷째, 바디아트에 나타난 투명성은 피부표현에 나타났으며 ‘빛과 투명한 재료

에 가시적인 투명성’과 ‘빛과 불투명한 재료에 가시적으로 나타난 투명성’으로 

구분되었다. 현상적인 투명성은 불투명한 재료에 나타난 심리적인 현상으로 

‘색의 중첩에 의한 투명성 표현’, ‘오브제의 중첩에 의한 투명성 표현’, ‘경계의 

모호성에 의한 투명성 표현’ 구분되어져 나타났다. 이결과를 바탕으로 바디아

트 작품을 제작하는데 주제의 특성으로 삼았다. 

 또한 바디아트에 표현된 투명성의 결과를 토대로 신체 언어로 해석한 결과 5

가지 유형의 ‘순수성’, ‘연속성’ ‘반복성’, ‘방향성’, ‘이중적 시각’으로 해석하여 

작품의 주제로 설정하였다.

  투명성의 특징을 주제로 작품을 제작하는데 있어서  페이스 페인팅 5점, 헤

어 스타일링 5점, 상반신 바디 페인팅 3점 ,전신 바디페인팅 2점 총 15 작품을 

디자인 계획하여 구성 하였다.

 다섯째, 작품Ⅰ, Ⅱ , Ⅲ 은 투명한 재료가 빛에 의해 나타나는 가시적인 투

명성을 신체 언어로 해석하여 순수한 이미지를 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 

전신 바디페인팅 작품으로 나누어 표현하였다.

 작품 Ⅳ, Ⅴ, Ⅵ 은 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 전신 바디페인팅으로 나누

어 불투명한 재료가 빛에 의해 나타나는 가시적인 투명성을 유희적인 신체 언

어로 해석하여 이미지를 표현하였다.

 작품 Ⅶ, Ⅷ, Ⅸ 은 현상적인 투명성을 작품화 한 것으로 재료에 의한 색의 

중첩에 나타나는 투명성을 신체 언어로 해석하여 반복적인 이미지를 페이스 

페인팅, 헤어 스타일링, 바디 페인팅 나누어 작품으로 표현하였다.

 작품 Ⅹ, Ⅺ, Ⅻ 은 현상적인 투명성을 토대로 이미지화 한 작품으로 재료에 
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의한 오브제의 중첩에 나타나는 투명성을 방향성이라는 신체언어로 해석하고 

이미지를 페이스 페인팅, 헤어 스타일링, 상반신 바디페인팅으로 나누어 작품

으로 표현하였다.

 작품 ⅩⅢ ,ⅩⅣ ,ⅩⅤ 은 현상적인 투명성을 작품화 한 것으로 오브제의 중첩에 

의해 나타나는 경계의 모호성을 신체 언어로 해석하여 이중적인 이미지를 페

이스 페인팅, 헤어 스타일링, 상반신 바디 페인팅 나누어 작품으로 표현하였

다.

 이상의 연구 결과로 조형 예술의 한부분인 바디아트에서 투명성의 특징을 도

출함으로써 바디아트가 진정한 조형예술의 한 맥락을 같이 하고 있음을 확인

하였고, 바디아트를 연구하는 연구자들에게 이론적 방향을 제시함으로써 다양

한 디자인 방법을 모색 할 수 있는 가능성을 확인 할 수 있었다.

 이에 후속 연구를 위하여 다음과 같은 제언을 하고자 한다.

 바디아트는 단순히 몸에 페인팅을 하는 신체 표현에서 벗어나 사회를 대표하

는 시대의 정신의 하나로 대표 될 수 있는 조형 예술이라고 할 수 있다. 이를 

위해서는 새롭고 다양한 바디아트의 연구가 필요하며 나아가 연구 범위를 확

대하여 한 시대의 문화를 대표 할 수 있는 바디아트로 발전시키고 신체 언어

와 함께 인간의 사고의 폭을 넓히고 상상력을 확대시켜 새로운 세계를 만드는 

창조적 의미로 확대할 수 있는 방향을 제시할 필요성이 있다. 
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A B S TR A C T

A  S t u d y  o n  B o d y  A r t  E x p r e s s i o n  S h o w n  i n  

Tr a n s p a r e n c y

Ta e ,  D o n g  S o o k

D e p a r t m e n t  o f  C l o t h i n g

T h e  G r a d u a t e  S c h o o l  o f  

S u n g s h i n  W o m e n ' s  U n i v e r s i t y

 The artistic field has enabled the expression of our living space as a 

three-dim ensional real w orld by developing perspective. Cubists applied a 

new  spatial concept, w hich m ade it possible to see the form  of a three 

dim ensional space on a two-dim ensional picture plane sim ultaneously by 

dissem bling the three-dim ensional space. This has created a new 

pictorial expression form  in expressing spatiality; thus, it becam e an 

opportunity to prepare the foothold of m odern and contem porary art.      

 Also, this has advanced as a transparency theory by being used as a 

crucial design concept also in architecture of the later m odern age, w hich 

began to use new  m aterials and techniques, along w ith the advance of 

scientific technology.



  In transparency theory, as S. Giedion and C. Rowe introduced 

transparency as a concept in m odern architecture, they classified 

transparency into the follow ing two categories: ‘visual transparency’ and 

‘phenom enal transparency’. They deduced the theory of overlapping 

planes by establishing transparency theory through the clarification of 

the form al characteristics of transparency show n in cubism  paintings and 

through the differentiation of a spatial cognition, generated by the 

obvious expression of a spatial location as well as visual agitation.

  This study is to research and express transparency which shows the 

depth of a space through the body in body art based on the 

transparency theory just as transparency exhibits spatial expression 

w hich is interpreted with various m aterials and angles w hile pursuing 

the experim ental factors of internal and external spaces. W ith this aim , 

the study expressed transparency w hich appeared by painting the body 

or utilizing and overlapping diverse objects, as the w ork of body art. 

Therefore, the study aim s to identify that body art is in the context of 

true form ative art, and aim s to propose a variety of design m ethods by 

w ithdraw ing the characteristics of transparency, which has been 

expressed in all fields of contem porary art of body art, w hich is one part 

of form ative art. In addition, this study is m eaningful in that it furnishes 

researchers of body art w ith basic data, and, further, it broadens the 

scope of art through the extension of a broad spectrum  of visions.



  The detailed contents and m ethods of this study include the following.

 First, for a theoretical review  of the transparency theory, the m eaning 

of the body in contem porary art, and body art, the study collected and 

sum m arized data from  previous research reported in K orean and foreign 

theses and journals.

 Second, the study reviewed the concept and phenom ena of the 

transparency theory, and analyzed the stylistic characteristics show n in 

architecture. Also, the study deduces the m eaning of the body in body 

art through the m eaning of the body in contem porary art, and discovers 

the definition and types of body art and the body im age of body art.

 Third, the study w ithdraws a transparency im age found in 

contem porary body art by analyzing the m eaning of transparency in 

body art for em pirical research. Through a com parative analysis of a 

deduced im age w ith the stylistic characteristics of transparency 

expressed in architectural language, the study segm ents the im age into 

five types of body language for analysis.

 Fourth, the study creates transparency as a body artwork which is 

applied with the characteristics of a transparency im age by proposing the 

intention and m anufacturing m ethods of design w hich applied the 

transparency theory to body art based on the theoretical background and 

the results of em pirical research, and by establishing the phenom ena of 

contem porary transparency as the design concept of body art.



 Fifth, the study gropes for design m ethods for generating an im age as 

form ative art using contem porary transparency by proposing the 

system atic theoretical background concerning the im age form ation 

process of body art through the m anufacturing process of the w ork and 

products. 

 Regarding the scope of research and m ethods in this study, the study 

selected visual transparency and phenom enal transparency, w hich  are the 

characteristics of transparency in contem porary architecture, w hich form s 

the conceptual basis of transparency theory, and classified them  into 

hair, body painting, and face painting based on data from  previous 

research into body art. As for research works, the study created a total 

of 15 pieces of w orks aim ed at four fem ale m odels, and designated five 

w orks of face painting, five full body painting works including torso, and 

five hair w orks.

The results of this study involve the following.

 First, the ‘visual transparency’ of architecture was to superficially apply 

physical transparency to architecture based on the transparency by S. 

Giedion. Transparency in architecture is found to appear as transparency 

in the surface of architecture w hen a light gives out its effect by being 

reflected on a space or a m aterial and a space is given a specific 

m eaning as it is the visual extension of the depth of internal • external 



spaces to the transparency of glass. 

 Such characteristics of transparency on the surface appeared as ‘the 

transparency of the surface’ w hich m ay em phasize the physical property 

of architecture through the transparency of a m aterial, nam ely glass. 

Also, ‘the transform ation of the surface’ w as the utilization of the 

projection function onto the glass surface, and this was the display of a 

norm al im age through m utation w hen the glass surface w as treated to 

be curved and penetrated w ith an im age. In interpreting this result in 

architectural language, ‘the transparency of the surface’ m ay be referred 

to as ‘innocence’ and ‘honesty’, and ‘the transform ation of the surface’ 

m ay be referred to as ‘am usem ent’ w hich glow s through the reflection of 

light.

 “Phenom enal transparency” focuses on psychological transparency in 

order to perceive an unconscious space betw een overlapped objects 

against the backdrop defined by C. Row e. Phenom enal transparency m ay 

be represented as transparency in a space called ‘the overlapping of 

objects’ and ‘the im plication of an object’, and ‘the am biguity of a 

border’. Also, it w as found that ‘the overlapping of objects’ m ay be 

interpreted as ‘continuity’ in architectural language, and ‘the im plication 

of an object’ m ay be interpreted as ‘directivity’ and ‘the am biguity of a 

border’ as ‘double visions’.

  Second, the m eaning of the body in body art w as begun as aesthetic 

value, and it cam e to be know n as body art since it w as introduced as 



one of the perform ances beginning in the 1960s along w ith changes in 

contem porary art. B eginning in the 1990s, body art was transform ed as 

being the m ost effective expressive m eans of proving one’s identity as 

one of the social code trends w ith the body. It w as discovered that 

contem porary body art, along w ith shifts in body art, creates a new 

abstract w orld ow ing to its relation to language itself, and it is the 

expression of im agination w hich creates new, infinite im ages by 

expanding the w idth of hum an thoughts aside from  its explaining or 

indicating a certain object as a conceptual significate in w hich the body 

is associated with thoughts. 

 Third, body art includes decorative ornam ents and such m aterials 

applied to the hum an body, that is, it involves hair dressing and fashion 

w hich rem ake the body anew, and it could be classified into hair styling, 

face painting, and body painting. 

 Fifth, the m eaning of transparency show n in body art is the use of 

m aterials for body expression, and it w as expressed as ‘the transparency 

of the skin expression of the body’, visually, and as ‘the transparency of 

the phenom enal psychological expression’ in the context of the extension 

of m eaning, phenom enally. 

 Sixth, transparency show n in body art appeared in the skin expression 

of the body, and it was classified into ‘visual transparency show n in 

transparent m aterials by the light’ and ‘visually appearing transparency 



by opaque m aterials’. Phenom enal transparency w as classified into 

‘transparency show n in the overlapping of colors’, ‘transparency show n in 

the overlapping of objects’, and ‘transparency show n in the am biguity of 

a border’ as psychological phenom ena. Based on these results, the study 

took them  as being the characteristics of a them e in creating body 

artworks.

 Also, as a result of interpreting the results of transparency shown in 

body art in body language, “visual transparency show n in transparent 

m aterials by light” show n in “visual transparency” and “visually 

appearing transparency by opaque m aterials” could be interpreted as 

“innocence” and “am usem ent”. M oreover,  “phenom enal transparency” 

w as interpreted as “phenom enal transparency show n in the overlapping 

of colors” show n in opaque m aterials and “phenom enal transparency 

show n in the overlapping of objects” and “phenom enal transparency 

show n in the am biguity of a border” were interpreted as “repetitiveness”, 

“directivity”, and “double visions”; therefore, they w ere established as the 

them e of the w ork.

  In creating a w ork w ith a them e of the characteristics of transparency, 

the study planned and com posed designs for a total of 15 w orks 

including five pieces of face painting, five pieces of hair styling, three 

pieces of body painting, and tw o pieces of full body painting. 

 Seventh, w orks Ⅰ , Ⅱ , and Ⅲ  interpreted visual transparency in w hich 

transparent m aterials appear by light in body language by classifying the 



innocent im age into classifying it into face painting, hair styling, and full 

body painting w orks. 

 W orks Ⅳ , Ⅴ , and Ⅵ  interpreted visual transparency in w hich opaque 

m aterials appear by light in am using body language; thereby, it 

expressed an im age by classifying it into face painting, hair styling, and 

full body painting.

 W orks Ⅶ , Ⅷ , and Ⅸ  created phenom enal transparency as works, and 

they expressed transparency show n in the overlapping of colors by 

m aterials in body language; thereby, they expressed a repetitive im age 

as w orks by classifying it into face painting, hair styling, and body 

painting. 

 W orks Ⅹ , Ⅺ , and Ⅻ  are w orks that created im ages based on 

phenom enal transparency, and they interpreted transparency show n in the 

overlapping of objects by m aterials in body language, nam ely directivity, 

and they expressed an im age as works by classifying it into face 

painting, hair styling, and torso painting.   

 W orks Ⅹ Ⅲ , Ⅹ Ⅳ , and Ⅹ Ⅴ  created a phenom enal im age as w orks, and 

interpreted the am biguity of a border shown by the overlapping of 

objects in body language; thereby, they expressed a double im age by 

classifying it into face painting, hair styling, and torso painting. 

 From  the above research results, the study confirm ed that body art is 

also in the context of true form ative art by deducing the characteristics 



of transparency, and it w as able to confirm  the possibility of grouping 

for various design m ethods by proposing a theoretical direction for 

researchers of body art.

 How ever, the study has a lim itation in that it is restricted only to a 

concept called the transparency of architectural theory; therefore, it is 

deem ed possible to broaden the scope of art only when the study is 

conducted m ore extensively.

 The study produced the following proposals for follow-up research. 

 Body art m ay be form ative art that m ay be represented as one of the 

spirits of the tim e, w hich represents society w hile instead of being body 

expression as sim ply painting of the body. 

 For this, it is necessary to undertake new  and diverse research into 

body art. Furtherm ore, there is a need for proposing a direction that 

extends body art to have the creative m eaning of m aking a new  w orld 

by advancing body art so as to represent the culture of a specific era 

through the expansion of the scope of research and by broadening the 

w idth of hum an thoughts.
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