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논  문  개  요 

 이  연 구의  목 적 은  재 즈 의  특 징 적  음악 요소 인  리 듬 , 화 성, 즉 흥 연 주 를  피 아

노  반 주 를  통 해 서  교과서  악곡 에  적 용 하 고  이 를  통 한  학생 들 의  다 양 한  미적 

체 험 과 흥 미를  유 발  하 는 데  있 다 . 

 따 라 서  먼 저  재 즈 의  역 사를  살 펴 봄 으 로 써  재 즈 의  예 술 적  가 치 를  인 식 하 도

록  하 고 , 교과서  악곡  반 주 에  적 용  할  수 있 는  재 즈 의  특 징 적  음악 요소 를 

자세 히  살 펴 본  후 , 교과서  제 재 곡  중  7곡 을  선 정 하 여 1단 계  원곡 의  화 성을 , 

2단 계  재 즈 의  화 성을  적 용 한  악보 를  제 시 한  후 , 3단 계  완 성된  악보 를  제 시

하 였 다 . 

 악곡 의  선 정 은  재 즈 의  음악적  특 징 을  바 탕 으 로  리 하 모 니 제 이 션 에  적 합 한 

교과서  악곡  ‘슈 베 르 트 의  자장 가 ’, ‘기 다 리 는  마 음’, ‘도라 지 타 령 ’, ‘봄 노 래 ’, 

‘노 래 는  즐 겁 다 ’, ‘매 기 의  추 억 ’, ‘푸 른  옷 소 매 ’를  선 정 하 였 다 . 그 리 고  기 존 의 

3화 음을  7화 음으 로  변 형 , 주 3화 음의  대리 코 드  적 용 , 부 속  7화 음의  사용 , Ⅴ

화 음의  투 -파 이 브 화 , 텐 션 을  적 용 하 는  방 법 으 로  리 하 모 니 제 이 션  하 였 다 . 

 이 러 한  과정 을  보 여주 기  위해  주 3화 음으 로  된  악보 와  리 하 모 니 제 이 션  된 

악보 를  제 시 한  후  발 라 드 , 재 즈  왈 츠 , 보 사노 바 의  리 듬 을  활 용 한  악보 를  제

시 하 였 다 . 

 이  연 구에 서  살 펴 본  재 즈 의  특 징 적  음악 요소 를  교과서  악곡 을  반 주  할  때  

적 용 하 여 활 용 한 다 면  학생 들 은  반 주 를  통 해  재 즈 의  음악 요소 를  느 낄  수 있

고  리 듬 과 화 성이  변 화 하 는  즉 흥 성을  통 해  창 의 력  신장 에  도움 이  될  것 이

다 . 또 한  학생 들 은  교과서  악곡 에  흥 미를  느 껴  음악 시 간 에  적 극 적 으 로  참

여 할  것 이 다 . 
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Ⅰ . 서     론

1. 연 구 의  필 요 성  및  목 적

 2007년  개 정  음 악 과  교 육 과 정 의 목표 는  ‘다 양 한  악 곡  및 활 동 을  통 하 여  음

악 의 아 름 다 움 을  경 험 하 게  하 고 , 음 악 의 기 본  능 력 과  창 의적으 로  표 현 하 고 

감 상 하 는  능 력 을  기 르 며 , 풍 부 한  음 악 적 정 서와  음 악 을  생 활 화  하 는  태 도 를 

가 지 게  한 다 .’1)이 다 . 이 러 한  목표 에 서도  알  수  있 듯 이  다 양 한  악 곡 을  통 한 

미 적 경 험 은  중 요하 다 . 만 약  이  시 기 의 학 생 들 이  음 악 을  통 해  감 성적, 지 적 

감 동 을  경 험 하 지  못 하 고  음 악 적 성취 를  체 험 하 지  못 한 다 면 , 청 소 년 들 은  음

악 의 예 술 적 가 치 를  제 대 로  인 식 하 지  못 하 고  지 나 쳐 버 릴  수 도  있 다 . 따 라 서 

청 소 년 기 인  중 ․ 고 등 학 교  학 생 들 이  예 술  활 동 을  통 해 서 심 미 적 체 험 을  하 는 

것 은  더 욱  중 요하 다 .

 그 리 고  오 늘 날 은  다 양 한  디 지 털  매 체 의 발 달 과  보 급 으 로  학 생 들 은  자 신 들

이  원 하 는  음 악 을  쉽 게  접 할  수  있 게  되 었 다 . 특 히  대 중 음 악 은  이 러 한  매 체

의 발 달 에  힘 입 어  청 소 년 들 의 문 화 로  자 리 매 김  하 였 다 . 이 렇 게  학 생 들 에 게 

친 숙 한  대 중 음 악 을  교 육 적 자 료 로  활 용 하 여  음 악 시 간 에  활 용 한 다 면  학 생 들

의 흥 미 는  높 아 질  것 이 다 . 하 지 만  음 악  시 간 의 제 재 곡 으 로  인 기  있 는  최 신 

대 중 가 요를  선 정 하 는  것 은  현 실 적으 로  어 려 운  일 이 다 . 또 한  제 재 곡 은  학 생

들 이  심 미 적 경 험 을  할  수  있 는  교 육 적인  악 곡 이 여 야  하 기  때 문 에  신 중 하 게 

고 려 한  후 에  선 정 이  가 능 하 게  된 다 . 

 대 중 음 악 의 장 르  중  재 즈 (Jazz)는  화 성의 구조 와  리 듬 적 측 면 에 서 대 중 가

요와  유 사 하 다 . 따 라 서 학 생 들 은  전 통 적인  교 과 서 악 곡 에  비 해  재 즈 를  친 숙

1) 교육과학기술부, 『2007년 개정 음악과 교육과정』, 교육과학기술부 고시 제2007-79호, 2007.
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하 게  느 낄  수  있 고  쉽 게  다 가 갈  수  있 다 . 이 렇 게  재 즈 는  대 중 성을  지 니 고 

있 고  동 시 에  예 술 적으 로 도  가 치 가  있 는  장 르 이 다 . 최 근  흐 름 은  서양  음 악 사

의 현 대  음 악 에  재 즈 가  한  부 분 으 로  수 록 되 고  있 고 2) 재 즈  관 련  서적도  많

이  출 판 되 고  있 다 . 또 한  재 즈 는  순 수 예 술 이  지 녀 야  할  연속 성, 논 리 성, 통 일

성, 내 적 필요성3)을  가 지 고  발 전 해  왔 다 . 그 러 므 로  재 즈 는  학 생 들 에 게  친 숙

한  장 르 임 과  동 시 에  가 르 칠  만 한  예 술 적 가 치 가  있 는  장 르 이 다 . 

 이 렇 게  재 즈  화 성이  적용 된  음 악 은  귀 에  익 숙 해 져  있 어 서 이 것 이  재 즈 인 가 

하 는  생 각 이  들  정 도 로  친 숙 하 다 . 그 것 은  재 즈  화 성이  대 중 화  되 어  있 고 , 그

것 을  증 명 하 듯 이  서점 의 피 아 노  서적 코 너 에 는  재 즈  소 곡 집 , 재 즈  바 이 엘 , 

재 즈  피 아 노 곡 집  등  재 즈  화 성이  적용 된  많 은  책 들 을  볼  수  있 어 서 실 용 화

성이 라 고  불 리 기 도  한 다 .

 재 즈 의 화 성과  리 듬 적 요소 는  교 과 서 제 재 곡  보 다  학 생 들 에 게  친 숙 한  소 재

이 다 . 마 치  어 려 운  클 래 식 을  팝 스  오 케 스 트 라 의 편 곡 된  악 곡 으 로  대 중 들 이 

클 래 식 을  더  쉽 고  재 미 있 게  느 끼 는  것 처 럼 , 재 즈 의 화 성과  리 듬 적 요소 를 

적용 해  교 과 서 제 재 곡 을  반 주 하 여  학 생 들 의 흥 미 를  유 발 할  수  있 을  것 이 다 . 

또 한  이  시 기 는  학 생 들 에 게  공 교 육 으 로 써  음 악 의 가 치 를  알 려  줄  수  있 는 

마 지 막  기 회 이 다 . 따 라 서 대 중 가 요에  친 숙 한  학 생 들 을  고 려 하 여  대 중 음 악 에 

주 로  쓰 이 는  재 즈 적 요소 를  활 용 하 여  교 과 서 제 재 곡 을  반 주 함 으 로 써  흥 미 를 

유 발  할  수  있 고  친 숙 하 게  교 과 서 악 곡 을  접 할  수  있 을  것 이 다 . 

 이  연구의 목적은  이 러 한  장 점 을  가 지 고  있 는  재 즈 의 음 악 적 요소 를  교 과

서 악 곡 에  적용 함 으 로 써  피 아 노  반 주 법 을  보 여  주 고  이 를  통 한  학 생 들 의 다

양 한  미 적 체 험 과  흥 미 를  유 발  하 는 데  있 다 . 

2) 그라우트의 서양음악사 개정 7판에 재즈가 수록되어 있다. 

3) Joachim-Ernst Berendt, 『재즈북』, 서울: 이룸, 2004, p.20.
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2 . 연 구 의  내 용

 이  연구에 서 다 루 고 자  하 는  내 용 은  다 음 과  같 다 . 

첫 째 , 재 즈 의 역 사 를  살 펴 봄 으 로 써  재 즈 의 예 술 적 가 치 를  인 식 한 다 .

둘 째 , 교 과 서 악 곡  반 주 에  적용  할  수  있 는  재 즈 의 특 징 적 음 악  요소 를  리

듬 , 화 성, 즉 흥 연주 로  분 류 하 여  자 세 한  내 용 을  알 아 본 다 . 

셋 째 , 교 과 서 제 재 곡  중  7곡 을  선 정 하 여  1단 계  원 곡 의 화 성을 , 2단 계  재 즈 의 

화 성을  적용 한  악 보 를  제 시 한  후 , 3단 계  완 성된  악 보 를  제 시 한 다 .  

3 . 연 구 의  제 한 점

 이  연구는  다 음 과  같 은  제 한 점 을  갖 는 다 .

 첫 째 , 교 과 서 악 곡  반 주 에  적용 할  수  있 는  재 즈 의 음 악 적 특 징 을  리 듬 , 화

성, 즉 흥 연주 로  제 한 하 였 다 .

 둘 째 , 재 즈  반 주 법 을  적용 할  교 과 서 악 곡  선 정 에  있 어 서 리 하 모 니 제 이 션

(Reharm onization) 했 을  때  효 과 적인  곡 을  임 의로  선 정 하 였 다 . 

4. 용 어 의  정 의 

 

   1)  재 즈

 재 즈 는  미 국  흑 인 의 전 통 음 악 과  유 럽 의 음 악 이  결 합 되 어  발 생 한  예 술  음 악

이 다 . 재 즈 의 악 기 편 성과  멜 로 디 , 화 성은  주 로  유 럽 의 전 통 을  따 르 고  리 듬 과 

프 레 이 징 , 사 운 드 , 블 루 스 의 화 성요소 들 은  아 프 리 카  음 악 과  미 국  흑 인  음 악

에 서 유 래 되 었 다 . 이 러 한  재 즈 는  새 로 운  시 도 들 을  하 면 서 발 전 하 게  되 고  다
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양 한  장 르 의 음 악 에 서 영 향 을  받 게  된 다 . 따 라 서 수 많 은  종 류 의 음 악 이  재

즈 라 고  불 리 워 져  왔 고  그  다 양 성 때 문 에  사 람 들 마 다  재 즈 를  정 의하 는  문 제

에 서 통 일 된  의견 을  쉽 게  찾 지  못 하 였 다 . 하 지 만  일 반 적으 로  재 즈 의 공 통 적

인  요소 는  다 음 과  같 다 . 

    ①  스 윙  감 각 의 특 별 한  리 듬  관 계 .

    ②  즉 흥 연주 (im provisation)의 역 할 에  따 른  음 악 의 활 력 .

    ③  연주 자 의 개 성을  반 영 하 는  프 레 이 징  방 식 과  사 운 드 .4)

 

   2 )  재 즈  반 주 법

 재 즈  반 주 법 은  재 즈  화 성을  기 본 으 로  하 여  대 리 코 드 , 부 속  7화 음 , 텐 션  등

을  사 용 하 여  기 존  악 곡 을  리 하 모 니 제 이 션 하 고  다 양 한  재 즈 의 리 듬 을  적용 하

는  것 이 다 . 

5. 선 행 연 구  고 찰

 신 승 준 (2006)5)은  초 등 학 교  음 악 교 과 서 제 재 곡 에  재 즈 어 법 을  활 용 하 여  피 아

노  반 주 부 를  제 시 하 였 다 . 먼 저  일 반 적인  피 아 노  반 주 형 태 를  정 리 하 고 , 자 주 

쓰 이 는  재 즈  리 듬  패 턴 을  첨 가 하 였 다 . 그 리 고  텐 션 을  비 롯 한  코 드 와  재 즈 의 

화 성적 움 직 임 을  정 리 하 였 다 . 이 것 을  바 탕 으 로  초 등 학 교  3～ 6학 년 의 악 곡 

중  재 즈 어 법  활 용 에  적합 한  8곡 을  선 정 하 여  리 하 모 니 제 이 션  하 였 다 . 이  논

문 에 서는  이 를  통 해  대 중 음 악 의 사 운 드 에  익 숙 해 져  있 는  학 생 들 에 게  교 과 서 

악 곡 을  더  친 숙 하 게  느 낄  수  있 고  생 활 화  할  수  있 도 록  하 였 다 . 

4) 상게서, p.639.

5) 신승준, 『재즈어법을 활용한 초등학교 음악교과서 제재곡 피아노 반주법 연구』, 부산교육대학교 교

육대학원, 2006.
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 송 윤 미 (2007)6)는  초 등 학 교  음 악 교 과 서에  수 록 된  민 요의 반 주 를  재 즈 의 리

듬 적․ 화 성적 어 법 을  적용 하 여  피 아 노  반 주 법 으 로  제 시 하 였 다 . 학 생 들 이  민

요를  배 울  때  국 악 기 로  반 주 하 는  것 이  가 장  효 과 적이 지 만 , 학 생 들 의 다 양 한 

음 악 적 경 험 을  위 해  재 즈 적 반 주 를  제 안 하 였 다 . 먼 저  민 요의 특 징 을  살 펴 보

면 서 각  지 방 의 음 계 에  따 른  피 아 노  반 주  방 법 을  제 시 하 였 다 . 그 리 고  재 즈

를  개 괄 적으 로  살 펴 보 고  각  악 곡 에  적용 할  수  있 는  리 듬 , 화 성을  자 세 히  제

시 하 였 다 . 제 시 된  곡 들 은  단 순 한  반 주 라 기 보 다  편 곡 을  하 여  학 생 들 이  민 요

를  통 해  재 즈 의 느 낌 을  경 험  할  수  있 도 록  하 였 다 . 

 고지연(2008)7)은 중학교 음악 수업에서 가창이 차지하는 비중이 높아서, 피

아노 반주를 통해 얼마든지 다양한 심미적 체험을 하게 할 수 있다고 보았다. 

하지만 대다수의 음악교사들은 피아노 반주의 중요성을 인식하지 못하고 있는 

점을 지적하고 이를 개선하기 위해 현대적 화성을 사용하여 피아노 반주를 수

록하였다. 이 논문에서는 교과서 가창곡의 반주 형태가 단조롭고 진부하다고 

생각하여, 좀 더 다양하고 흥미있는 반주를 할 수 있도록 몇 곡의 악곡을 선

정해서 반주부를 창작하였다. 하지만 현대적 화성이라는 범위가 단순히 부7화

음과 부속화음에만 한정되어 있어서 다양성이 부족해 보였다. 

 선 행연구들 을  보 면  교 과 서 악 곡 의 반 주 부  분 석 과  멜 로 디 만  제 시 된  악 곡 에 

대 한  간 단 한  반 주 부 를  제 시 하 는  연구는  많 이  있 었 다 . 하 지 만  교 과 서 제 재 곡

의 재 즈 반 주 법  적용 에  관 한  논 문 은  초 등 학 교  악 곡 에  대 한  것 이  비 교 적 많 았

다 . 따 라 서 이  연구에 서는  대 중 음 악 에  많 이  노 출 되 어  있 는  중 학 교  학 생 들 을 

위 한  중 학 교  교 과 서 제 재 곡 에  재 즈  반 주 법 을  적용 하 여  제 시 하 고 자  한 다 .

6) 송윤미, 『초등학교 음악 교과서의 민요에 대한 재즈 반주법 적용 방안』, 부산교육대학교 교육대학원, 

2007.

7) 고지연, 『중학교 음악교사를 위한 피아노 반주법 연구: 현대적인 화성 기법을 중심으로』, 한양대학교 

교육대학원, 2008.
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Ⅱ . 재 즈 의  역 사

 재 즈 는  100여 년 의 짧 은  역 사 를  가 지 고  있 다 . 그  안 의 큰  흐 름 은  보 통  뉴 올

리 언 스 , 스 윙 , 비 밥 , 쿨  재 즈 , 하 드  밥 , 프 리  재 즈 , 퓨 전  재 즈 의 순 으 로  분 류

된 다 . 재 즈 의 역 사 는  요하 임  버 렌 트 (Joachim -Ernst Berendt)의 『 재 즈 북 』 , 

마 크  그 리 들 리 (M ark Gridley)의 『 재 즈  총 론』 , 최 규 용 의 “즉 흥  연주 를  중

심 으 로  본  재 즈 ”를  요약  정 리 하 였 다 . 

1. 뉴 올 리 언 스  

 일 반 적으 로  재 즈 의 발 생 은  뉴 올 리 언 스 에 서 시 작 되 었 다 고  본 다 . 1900년 대 

뉴 올 리 언 스 는  미 국  영 토 로  편 입 되 기  이 전  프 랑 스 와  스 페 인 의 지 배 를  받 았 던 

도 시 로  프 랑 스 , 스 페 인  등 의 유 럽  백 인  인 종 과  그 들 의 노 예 인  아 프 리 카 로 부

터  온  흑 인 들 , 그 리 고  백 인 과  흑 인 의 혼 혈 인  크 레 올 (Creole)8) 등  여 러  인 종

이  공 존 하 는  도 시 였 다 . 또 한  인 종 만 큼 이 나  다 양 한  각  민 족 의 음 악 들 이  이 

지 역 에  있 었 다 . 그 것 은  흑 인 들 의 노 동 요, 야 외  종 교 행사 에 서 불 렀 던  영 가 , 

오 래 된  블 루 스 9), 유 럽 의 음 악 이 었 다 . 게 다 가  이 국 적인  이  도 시 는  각 종  행사

와  축 제 에  항 상  음 악 이  연주 되 는  음 악 적인  도 시 였 다 . 

 이 러 한  모 든  환 경 들 이  서로  영 향 을  미 치 면 서 재 즈 가  탄 생 되 었 다 . 그  중 에

서도  재 즈 의 발 생 에  영 향 을  준  음 악 으 로  래 그 타 임 (Ragtim e), 블 루 스 (B lues), 

브 라 스  밴 드 (Brass band)를  들  수  있 다 . 

8) 크레올은 주로 프랑스인과 스페인의 혼혈로 크레올어(스페인과 아프리카 말이 첨가된 프랑스 방언)를 

사용하였다. 이들은 인종차별이 있는 시대에 흑인이 아닌 거의 백인의 대우와 교육을 받으면서 생활하

였다. 

9) 블루스는 농촌의 노동요와 기타 아프리카계 미국인의 노동요가 결합된 형태일 것이라고 추정된다. 블

루스라는 용어에서 느껴지는 울적함, 실망, 비극, 억압 등을 노래한 가사가 대부분이다. 또한 감정적 

효과를 위해 블루 노트를 사용한다. 그것은 음계의 3음, 5음, 7음이 반음 내려진 형태를 말한다. 
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   1)  재 즈 의  발 생 에  영 향 을  준  음 악

   (1) 래 그 타 임

 1890년 대  래 그 타 임 은  초 기  재 즈 의 형 성에  영 향 을  미 친  스 타 일 이 다 . 래 그 타

임 은  용 어 에 서 알  수  있 듯 이  ‘흩 뜨 려 놓 은  리 듬 (ragged tim e)’이 라 는  뜻 을  가

지 며  멜 로 디 가  아 닌  리 듬 이  주 가  된 다 . 래 그 타 임 은  재 즈 의 중 요한  요소 인 

즉 흥 연주  요소 가  없 어  완 벽 히  재 즈 라 고  말 하 기 는  어 렵 지 만 , 리 듬 적인  면 에

서 재 즈  발 생 에  영 향 을  미 쳤 다 . 또 한  뉴 올 리 언 스 에 서 재 즈 를  연주 했 던  사 람

들 의 대 다 수 가  래 그 타 임  연주 경 력 이  있 는  사 람 들 이 기  때 문 에  자 연스 럽 게  재

즈 에  영 향 을  주 었 다 고  할  수  있 다 . 

 래 그 타 임 의 가 장  전 형 적이 고  유 명 한  음 악 가 로 는  스 콧  조 플 린 (Scott Joplin)

을  꼽 는 다 . 그 는  30여 곡 의 래 그 타 임 을  작 곡 하 고  연주 하 면 서 인 기 를  얻 었 다 . 

그 가  작 곡 한  래 그 타 임 은  일 반 적으 로  스 트 라 이 드  스 타 일 (stride style)10)의 왼

손  반 주 에  빈 번 한  당 김 음 이  사 용 되 는  오 른 손  라 인 을  가 지 고  있 는  피 아 노 곡

이  대 부 분 이 다 . 래 그 타 임 의 대 표 적인  악 곡 으 로 는  스 콧  조 플 린 의 ‘M aple 

Leaf Rag’, ‘The Entertainer’ 등 이  있 다 .

<악 보 1> The Entertainer 

10) 스트라이드 스타일: 왼손의 반주형태로 4분 음표를 단위로 베이스 근음과 화음 형태를 교대로 반복

하는 것으로 래그타임에 주로 사용되었고 이후 1920년대 시카고와 캘리포니아, 뉴욕에 전파되어 재즈

에 영향을 미쳤다. 

스트라이드 

스타일



- 8 -

 <악 보 1>은  오 른 손 에 서의 빈 번 한  당 김 음 과  왼 손 의 스 트 라 이 드  스 타 일  반 주

의 전 형 적인  래 그 타 임 의 형 태 를  보 여 주 는  곡 으 로  영 화  ‘스 팅 (The Sting)’으

로  유 명 해 진  ‘The Entertainer’이 다 . 

   (2) 블 루 스

 블 루 스 는  그  기 원 이  분 명 하 지  않 지 만  일 반 적으 로  아 프 리 카 계  미 국  흑 인 들

의 구비  전 통 (oral tradition)과  농 촌 의 노 동 요가  결 합 한 데 서 나 왔 다 고  본 다 . 

블 루 스 의 가 사 는  대 부 분  그 리 움 , 우 울 함 , 슬 픔 을  나 타 내 는  사 랑  노 래 이 거 나 

노 동 의 힘 겨 움 , 울 적함  등 에  관 련 된  것 이  많 다 . 블 루 라 는  색 깔 과  같 은  이  노

래 는  <그 림 1>과  같 은  형 식 으 로  불 려 졌 다 . 

<그 림 1> 블루 스 의 형 식

 보 통  블 루 스 는  12마 디  구조 로  5～ 6마 디 는  Ⅳ 화 음 , 9～ 10마 디 는  Ⅴ 화 음 으 로 

구성된  것 으 로  가 사 는  AAB형 태 의 구조 로  되 어 있 다 . 또 한  앞 의 두  마 디 는 

노 래 하 고  뒤 의 두  마 디 는  악 기 의 응 답 으 로  이 루 어 져  있 다 . 그 리 고  블 루 스 는 
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음 계 의 3음 , 5음 , 7음 이  반 음  내 려 간  블 루  노 트 를  사 용 하 는 데  이  음 계 를  사

용 함 으 로  가 사 의 표 현 력 을  증 대 시 키 고  블 루 스  특 유 의 느 낌 을  느 낄  수  있 다 . 

블 루 스 는  재 즈 에 도  많 은  영 향 을  미 쳤 고  독 립 된  장 르 로  대 중 음 악 에  기 여 하 게 

된 다 . 

   (3) 브 라 스  밴 드

 1900년 대  시 대  흐 름 으 로  보 았 을  때  지 금 보 다  라 이 브  음 악 은  중 요하 였 다 . 

소 풍 , 운 동 경 기 , 각 종  행사 , 정 치  연설  등 의 야 외 에 서 음 악 이  필요하 였 고  야

외 에 서 모 두 에 게  잘  들 릴  수  있 는  브 라 스  밴 드 들 이  사 용 되 었 다 . 따 라 서 크

고  작 은  브 라 스  밴 드 들 이  존 재 하 였 고 , 브 라 스  밴 드 의 연주 도  쉽 게  들 을  수 

있 었 다 . 브 라 스  밴 드 는  오 직  브 라 스  악 기 들 과  드 럼 과  같 은  타 악 기 로  구성되

어  있 었 으 며  남 북 전 쟁  때 는  군 대 에 서 많 은  활 동 을  하 게  된 다 . 이 러 한  브 라

스  밴 드 의 악 기  편 성과  활 동 은  재 즈 에  영 향 을  미 치 게  된 다 . 

 

 뉴 올 리 언 스  재 즈 는  이 러 한  래 그 타 임 , 블 루 스 , 브 라 스  밴 드  등 의 영 향 을  받

아  음 악 적 요소 들 이  결 합 되 고  발 전 하 여  나 타 나 게  된 다 . 뉴 올 리 언 스  재 즈 의 

스 타 일 은  래 그 타 임 , 블 루 스 , 브 라 스  밴 드 의 영 향 을  받 았 지 만  그  보 다  복 잡 하

고  리 듬 은  더  풀 어 진  듯  했 고  즉 흥 연주 가  가 미 되 었 다 . 이 러 한  음 악 은  사 람

들 이  춤 을  추 기  위 한  반 주 음 악 으 로  주 로  연주 되 었 다 . 

 이  시 대 의 대 표 적인  음 악 가 로 는  죠 킹 올리버(Joe King Oliver, 트럼펫), 루

이 암스트롱(Louis Armstrong, 트럼펫), 키드 오리(Kid Ory, 트럼본), 젤리 롤 

모턴(Jelly Roll Morton, 피아노) 등이 있다. 이렇게 흥겨운 음악의 도시는 1917

년 세계 제1차 대전의 해군기지가 되면서 여러 도시로 이동하며 새로운 스타일

을 만들기까지 이른다. 
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    2 )  딕 실 랜 드 와  시 카 고

 딕실 랜드 는  뉴 올 리 언 스  백 인  재 즈 를  말 하 는  것 으 로  뉴 올 리 언 스  스 타 일 과 

구분 하 는  것 이  관 례 이 지 만 , 그  경 계 는  유 동 적이 다 . 그 것 은  나 중 에  백 인  밴 드

에 서 흑 인  연주 자 가  연주 를  하 게  되 고  혹 은  그  반 대 의 경 우 가  생 겨 나 게  됨

에  따 라  자 연스 럽 게  그  경 계 가  무 의미 해 지 게  된 다 . 1910년 대  백 인 들 이  시 작

했 던  딕실 랜드  재 즈 는  뉴 올 리 언 스  재 즈  보 다  비 교 적 더  기 교 적으 로  자 유 로

웠 고  간 결 한  화 음 을  사 용 하 고  선 율 이  보 다  매 끄 러 웠 다 . 

 초 기 의 대 표 적인  백 인  빅 밴 드 는  ‘오 리 지 널  딕실 랜드  재 즈  밴 드 (Original 

Dixieland Jazz Band)’와  ‘뉴 올 리 언 스  리 듬  킹 스 (New  O rleans Rhythm 

K ings)’이 다 . 특 히  오 리 지 널  딕실 랜드  재 즈  밴 드 는  1917년  뉴 욕 의 콜 럼 버 스 

써 클 (Colum bus Circle)에  위 치 한  라 이 젠 베 버 스  레 스 토 랑 (Reisenw eber's 

Restaurant)에 서의 연주 를  통 해  크 게  성공 하 게  된 다 . 이 때 부 터  대 중 들 에 게 

재 즈 라 는  단 어 가  널 리  알 려 지 게  되 었 다 . 

 그 리 고  뉴 올 리 언 스 의 유 명 한  음 악 가 였 던  킹  올 리 버 , 루 이  암 스 트 롱  등 이 

시 카 고 로  이 주 하 면 서 시 카 고 는  뉴 올 리 언 스 처 럼  재 즈 의 중 심 지 가  된 다 . 또 한 

뉴 올 리 언 스  재 즈 는  시 카 고 에  와 서 음 악 적으 로  더  세 련 되 게  다 듬 어 져  전 성기

를  누 리 게  된 다 . 그 리 고  이  시 기 에  멜 로 디  악 기 로  색 소 폰 이  주 목을  받 기  시

작 하 여  후 에  많 은  사 랑 을  받 게  된 다 . 

2 . 스 윙

 스 윙  재 즈 의 중 심 은  뉴 욕 과  캔 자 스  시 티 의 빅  밴 드 11)이 다 . 이  시 대 는  ‘빅 

밴 드 의 시 대 ’라 고  불 리 워 질  만 큼  빅  밴 드 는  중 요한  시 대 적 특 징 이 다 . 많 은 

인 원 의 밴 드 는  대 위 법 적인  집 단 적 즉 흥 연주 를  했 던  이 전  스 타 일 에 서 벗 어 나 

11) 빅 밴드는 10~20명 내외의 구성이다. 
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편 곡 된 , 즉  짜 여 진  즉 흥 연주 를  많 이  하 게  되 었 다 . 즉 흥 연주 는  메 기 고  받 는 

형 식 처 럼  솔 로  수 석  연주 자 가  즉 흥 연주 를  하 고  다 같 이  편 곡 된  곡 을  받 아  연

주 하 는  방 식 으 로  이 루 어 졌 다 . 하 지 만  테 마 에 서 크 게  벗 어 나 지  않 은  즉 흥 연

주 로  아 직 까 지 는  음 악 적 기 법 이  복 잡 한  연주 는  아 니 었 다 . 따 라 서 스 윙  재 즈

는  사 람 들 이  흔 들 거 리 는  리 듬 을  타 도 록  잦 은  당 김 음 을  사 용 하 여  사 람 들 을 

춤 추 게  하 였 다 . 즉 , 스 윙  시 대 의 음 악 은  댄 스 홀 에 서 춤 추 기  위 한  음 악 이 었 을 

뿐 이 었 다 . 

 이 러 한  춤 추 기  위 한  음 악 은  이 전  시 대 의 재 즈  보 다  큰  인 기 를  차 지 하 게  되

고  상 업 적으 로 도  성공 하 고  미 국  전 역 에 서 스 윙 이  연주 되 었 다 . 이  시 대 의 유

명 한  음 악 가 로 는  콜 맨  호 킨 스 (Colem an Haw kins, 색 소 폰 ), 베 니  굿 맨 (Benny 

Goodman, 클 라리 넷 ), 듀크  엘 링톤 (Duke Ellington, 피 아노 ), 아 트 테 이 텀

(Art Tatum , 피 아 노 ), 카 운 트  베 이 시 (Count Basie, 피 아 노 ), 엘 라  핏 츠 제 럴

드 (E lla Fitzgerald, 보 컬 ), 빌 리  홀 리 데 이 (B illy Holyday, 보 컬 ) 등 이  있 다 . 

3 . 비 밥

 1940년 대  초  스 윙 의 열 기 가  조 금 씩  식 어 갈  때  뉴 욕 의 스 윙  밴 드 의 유 능 한 

솔 리 스 트 들 은  밴 드 의 연주 가  끝 난  뒤  모 임 을  갖 게  되 었 다 . 그  모 임 은  민 턴

의 플 레 이 하 우 스 와  먼 로 의 업 타 운  하 우 스  등 의 클 럽 에 서 서로  기 교 를  다 투

며  실 험 적인  음 악 적 아 이 디 어 를  선 보 이 는  자 리 였 다 . 이 것 이  잼  세 션 (Jam 

session)인 데  이  과 정 에 서 비 밥 이 라 는  새 로 운  음 악  스 타 일 이  나 타 나 게  된 다 . 

 연주 가 들 은  이 러 한  모 임 으 로  자 신 의 실 력 을  향 상 시 키 고  매 일  똑 같 은  음 악

을  연주 하 는  피 로 를  해 소 하 였 다 . 이 러 한  모 임 은  스 윙 의 빅  밴 드  구성이  아

닌  소 규 모  캄 보 (Com bo)12)의 구성으 로  그  안 에 서 다 양 한  음 악 적 시 도 를  하

게  된 다 . 먼 저  기 존 의 곡 을  7화 음 과  텐 션 과  대 리 코 드 를  사 용 하 면 서 리 하 모

12) 캄보는 Small Combination(소편성)에서 비롯된 용어로, 재즈의 소규모 악기 편성을 말한다. 



- 12 -

니 제 이 션  하 여  화 성적 확 장 을  이 루 고  재 즈  화 성학 의 기 초 를  가 다 듬 게  된 다 . 

 이 러 한  비 밥 에 서는  극 단 적으 로  빠 른  빠 르 기 , 화 려 한  기 교 , 반 음 계 , 화 성적 

교 묘 함 , 불 협 화 음 , 복 잡 한  리 듬  등 이  존 재 하 고  솔 로 의 즉 흥 연주 가  강 조 된 다 . 

마 치  곡 의 테 마 는  곡 의 시 작 을  의미 하 는  정 도 로  축 소 되 고  즉 흥 연주 에 서 본

격 적인  작 곡  겸  연주 가  이 루 어 진  후  다 시  테 마 로  마 무 리  하 는  구성으 로  연

주 되 었 다 . 따 라 서 춤 추 기  위 한  배 경 음 악 으 로 서 재 즈 가  아 닌  귀  기 울 여  감 상

해 야  하 는  음 악 이  되 었 다 . 

 그 러 나  이 렇 게  어 려 운  음 악 은  쉽 고  흥 겨 웠 던  스 윙 음 악 에  길 들 여 져  있 는  대

중 들 에 게 는  난 해 하 게 만  느 껴 져  큰  관 심 을  받 지 는  못 하 였 다 . 비 밥 의 대 표 적

인  음 악 가 로 는  찰리  파 커 (Charlie Parker, 색 소 폰 ), 디 지  길 레 스 피 (D izzy 

Gillespie, 트 럼 펫 ), 셀 로 니 어 스  몽 크 (Thelonious M onk, 피 아 노 ), 버 드  파 웰

(Bud Powell, 피 아 노 ), 오 스 카  피 터 슨 (Oscar Peterson, 피 아 노 ), 스 탄  겟 츠

(Stan Getz, 색 소 폰 ) 등 이  있 다 . 

4. 쿨  재 즈

 1940년 대  말  비 밥  스 타 일 과  대 조 되 는  좀  더  부 드 러 운  음 악  스 타 일 이  등 장

한 다 . 그  시 작 은  마 일 스  데 이 비 스 (M iles Davis, 트 럼 펫 )의 앨 범  ‘쿨 의 탄 생

(Birth of the Cool)’이 었 다 . 백 인  위 주 의 쿨  재 즈 의 중 심 지 는  로 스 앤 젤 레 스

를  중 심 으 로  한  미 국 의 웨 스 트  코 스 트  지 역 이 었 다 . 뉴 욕 과  거 리 상 으 로  먼 

이  지 역 에 서 따 뜻 한  기 후 에  맞 는  단 순 하 고  부 드 러 운  음 향 의 쿨  재 즈 의 발 생

은  매 우  자 연스 럽 게  느 껴 진 다 . 이 러 한  쿨  재 즈 는  이 후 에  제 리  멀 리 간 (Gerry 

M ulligan, 색 소 폰 )이 나  쉘 리  맨 (Shelly M anne, 드 럼 )과  같 은  뉴 욕 에 서 온  연

주 자 들 의 영 향 을  받 아  훨 씬  더  고 급 스 럽 고  독 자 적인  한  흐 름 으 로  발 전 하 게 

된 다 .  

 기 본 적으 로  쿨  재 즈 는  캄 보 밴 드 의 구성으 로  부 드 러 운  음 색 , 매 끄 러 운  멜 로
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디 , 섬 세 한  리 듬 이  특 징 적이 다 . 또 한  비 밥 에  비 하 면  훨 씬  서정 적이 다 . 하 지

만  화 성적 기 초 를  비 롯 한  악 기  편 성 등 은  비 밥 의 전 통 을  따 른 다 . 다 만  분 위

기 가  비 밥 에  비 해  ‘쿨 ’의 느 낌 처 럼  상 쾌 하 고  단 정 하 다 고  할  수 도  있 다 . 

 쿨  재 즈 는  비 밥 처 럼  정 신 없 이  매 우  빠 른  빠 르 기 로  연주 하 지  않 고  훨 씬  더  

여 유  있 는  템 포 에 서 화 성적으 로 도  흐 름 이  더  자 연스 러 운  화 음 을  채 택 함 으 로

써  안 정 되 고  차 분 한  음 악 을  만 들 어  냈 다 . 또 한  쿨  재 즈 에 서는  미 리  편 곡 하

여  곡 을  연주 하 는  방 식 을  채 택 하 였 다 . 비 밥 에 서의 진 정 한  즉 흥 연주 를  따 르

지  않 고  단 순 히  화 성적 어 법 을  차 용 한  가 운 데  각  파 트 간 의 절 묘 한  조 화 를 

위 해  편 곡 이  중 요해 졌 다 . 따 라 서 주  멜 로 디 와  조 화 를  이 루 는  가 운 데  즉 흥 연

주 가  이 루 어 졌 고  파 트 간  조 화 를  이 루 는  독 자 적인  대 위 법 을  즐 겨  사 용 하 였

다 . 

 이 러 한  쿨  재 즈 의 중 요한  인 물 인  레 니  트 리 스 타 노 (Lennie Tristano, 피 아

노 )는  쿨  재 즈 의 이 론적 기 초 를  다 지 고  클 래 식 의 음 악  어 법 을  결 합 시 켜  재

즈 의 음 악 적 수 준 을  한 층  높 였 다 . 쿨  재 즈 를  대 표 하 는  음 악 가 들 은  마 일 스 

데 이 비 스 , 레 니  트 리 스 타 노 , 리  코 니 츠 (Lee K onitz, 색 소 폰 ) 등 이  있 다 . 

5. 하 드  밥

 쿨  재 즈 는  비 밥 의 화 성체 계 에  따 르 면 서도  부 드 러 움 과  편 안 함 을  주 어  대 중

들 에 게  사 랑 을  받 았 다 . 따 라 서 흑 인  중 심 의 비 밥 연주 자 들 은  쿨  재 즈 에  많 은 

자 극 을  받 게  되 어  새 로 운  변 화 를  이 끌 어  내 었 는 데  이 것 이  바 로  하 드  밥 이

다 . 

 하 드  밥 은  기 존 의 비 밥 의 화 성체 계 와  연주 편 성 등 의 방 법 론을  기 반 으 로  조

금  더  부 드 럽 고  단 정 하 며  안 정 적인  구조 를  이 루 어  나 갔 다 . 이 것 은  쿨  재 즈

의 영 향 을  어 느  정 도  받 은  것 으 로  보 이 며  화 성적 선 택 에 서도  더  자 연스 러 운 

화 음 을  연결 함 으 로 써  비 밥 의 모 서리 를  둥 글 게  다 듬 는  듯 한  느 낌 을  받 게  한
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다 . 또 한  빠 르 기 는  비 밥 에 서 보 다  안 정 적인  속 도 로  줄 어 들 었 고  드 럼 의 솔 로

화 를  시 도 하 였 다 . 단 순 히  박 자 를  유 지 하 는  드 럼 의 기 능 을  극 대 화  한  것 이 라

고  볼  수  있 는 데  이 러 한  시 도 들 은  비 밥 에 서 새 로 움 을  추 구했 던  것 처 럼  그 

정 신 을  하 드  밥 에 서 이 어 가  보 다  강 렬 하 고  자 극 적인  사 운 드 를  만 들 어  냈 다 . 

그 리 고  베 이 스 의 역 할 도  매 우  극 대 화  되 어 서 재 즈 를  연주 하 는  모 든  악 기 들 

마 다  교 대 로  솔 로 를  연주 하 면 서 인 터 플 레 이 (Interplay)하 게  된 다 .  

 하 드  밥 에 서의 또 다 른  큰  변 화 는  조 성적인  곡 에 서의 선 법  사 용 이 라 고  할 

수  있 다 . 지 금 까 지 는  조 성을  중 심 으 로  변 화  화 음 들 을  사 용 했 었 는 데 , 하 드  밥

에 서는  모 드 (M ode)를  중 심 으 로  한  연주 , 즉  모 달 (M odal) 재 즈 라 고  불 리 는 

연주  방 식 을  펼 쳤 다 . 

 테 마 를  연주 함 에  있 어 서 기 존 의 조 성 중 심 의 음 악 을  연주 하 다 가  즉 흥 연주

를  할  때  사 용 가 능 한  음 들 을  확 장 하 는  역 할 로  모 드 를  사 용 하 였 다 . 따 라 서 

코 드 의 제 약 에 서 벗 어 나  모 드  안 에 서의 모 든  음 을  사 용 하 여  새 로 움 을  추 구

하 였 다 . 하 드  밥 의 대 표 적인  연주 가 로 는  토 미  플 래 니 건 (Tom m y Flanagan, 

피 아 노 ), 호 레 이 스  실 버 (Horace Silver, 피 아 노 ), 클 리 포 트  브 라 운 (Clifford 

Brown, 트 럼 펫 ), 소 니  롤 린 스 (Sonny Rollins, 색 소 폰 ), 아 트  블 레 이 키 (Art 

Blakey, 드럼 ) 등이  있 다. 

6 . 프 리  재 즈

 재 즈 는  새 로 움 을  추 구하 며  발 전 해 왔 다 . 하 지 만  1960년 대 에 는  화 성, 리 듬 , 

즉 흥 연주 , 악 기 편 성 등 의 새 로 운  시 도 의 아 이 디 어 가  고 갈 된  상 태 에  이 르 게 

되 었 다 . 따 라 서 재 즈  연주 자 들 은  기 존 의 고 정 된  형 식 으 로 부 터  자 유 로 운  연

주 를  함 으 로 써  모 든  면 에 서 제 약 이  없 는  재 즈 연주 를  추 구하 게  되 었 다 . 이 것

이  프 리  재 즈 의 연주  경 향 으 로  이 전 의 어 떤  사 조 에 서 보 다  개 인 의 생 각 이 

강 조 되 어  연주 자 마 다 의 개 성이  두 드 러 지 게  나 타 나 게  된 다 . 
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 일 반 적으 로  프 리 재 즈 는  미 리  정 해 진  코 드  진 행에  얽 매 이 지  않 는  즉 흥  연주

적인  음 악 을 13) 가 리 킨 다 . 프 리  재 즈 에 서는  지 금 까 지  사 용 하 지  않 았 던  음 역

을  사 용 함 으 로 써  날 카 로 운  소 리 , 찢 어 지 는  듯 한  소 리 를  냈 다 . 또 한  멜 로 디 

보 다  즉 흥 연주 를  중 요시 하 였 고  연주 자 의 순 간 적인  느 낌 을  바 로  표 현 하 는  말 

그 대 로 의 즉 흥 적인  연주 를  선 보 였 다 . 따 라 서 재 즈  화 성에  기 초 하 지  않 고  형

식 적으 로 는  다 른  여 러  장 르 에 서 영 향 을  받 고  정 신 적으 로 는  아 시 아 나  아 프 리

카 의 요소 를  채 택 하 여  연주 하 였 다 . 

 이 러 한  전 위 적인  음 악 은  재 즈  음 악 에  있 어 서 혁 신 적인  아 이 디 어 를  제 공 하

기 는  했 지 만  대 중 들 로 부 터  외 면  받 았 다 . 일 부 의 사 람 들 은  이 것 은  재 즈 가  아

니 다 라 고  말  할  정 도 로  난 해 한  음 악 이 였 다 . 그 리 고  무 할  리 처 드  아 브 라 함 스

(M uhal Richard Abram s, 피 아 노 )에  의해  결 성된  ‘창 조 적인  음 악  진 보  연합

(The Association for the Advancem ent of Creative M usicians: AACM )’의 

음 악 도  프 리  재 즈 와  비 슷 한  면 이  많 은  음 악  단 체 로  들  수  있 다 . 이 러 한  프

리  재 즈 의 중 요한  연주 가 들 은  오 넷  콜 맨 (Ornette Colem an, 알 토  색 소 폰 ), 돈 

체 리 (Don Cherry, 트 럼 펫 ), 세 실  테 일 러 (Cecil Taylor, 피 아 노 ), 썬  라 (Sun 

Ra, 피 아 노 ), 앨 버 트  아 일 러 (Albert Ayler, 테 너  색 소 폰 ), 찰스  밍 거 스

(Charles M ingus, 베 이 스 ) 등 이  있 다 .

7 . 퓨 전  재 즈

 퓨 전  재 즈 는  1970년 대  서로  다 른  장 르 를  결 합 하 여  만 들 어 낸  ‘퓨 전 ’음 악 이

다 . 특 히  이  시 대 는  록 (Rock)이  매 우  유 행하 였 는 데  이 렇 게  대 중 들 에 게  인 기

가  있 는  록 에 서 마 일 스  데 이 비 스 는  자 극 을  받 게  된 다 . 따 라 서 1969년 에 

‘B itches Blew ’라 는  앨 범 에 서 록 과  재 즈 를  결 합 한  퓨 전  재 즈 의 흐 름 을  창 조

하 게  된 다 . 특 히  이  앨 범 에 서는  록 에 서 사 용 하 는  베 이 스  대 신  일 렉 기 타 , 피

13) Mark C. Gridley, 심상범 역,『재즈총론』, 삼호ETM, 2009, p.378.
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아 노  대 신 , 신 디 사 이 져 를  재 즈 에  도 입 함 으 로 써  새 로 운  사 운 드 의 질 감 을  추

구하 였 다 . 또 한  퓨 전  재 즈 는  록 과 의 혼 합  뿐 만  아 니 라  R& B(Rhythm  and 

Blues), 힙 합 , 테 크 노 , 클 래 식  등 의 혼 합 도  이 루 어 지 게  되 었 다 . 

 하 지 만  퓨 전  재 즈 는  상 업 적인  이 유 로  대 중 들 에 게  쉽 게  들 려 지 는  부 드 럽 고 

편 안 한  분 위 기  위 주 의 음 악 으 로  흘 러 가 는  경 향 을  보 이 기 도  하 였 다 . 따 라 서 

퓨 전  재 즈 는  스 윙 시 대  이 후  가 장  재 즈 가  인 기  있 었 던  시 대 가  된 다 . 앨 범 의 

판 매 량 도  이 전  시 대  보 다  훨 씬  많 게  되 었 다 . 

 이 렇 게  대 중 을  의식 한  재 즈 는  즉 흥 연주 를  거 의 축 소 하 고  듣 기  편 안 한  멜 로

디 만  반 주 에  맞 춰  연주 하 기 도  하 였 다 . 이 러 한  흐 름 은  ‘뉴  에 이 지 ’라  불 리 기

도  하 면 서 큰  인 기 를  얻 었 다 . 하 지 만  이 러 한  흐 름  이 외 에  다 른  장 르 와 의 결

합 으 로  여 러  파 생 적 장 르 가  형 성되 기 도  하 였 다 . 퓨 전  재 즈 의 대 표 적 연주 가

들 은  존  맥 러 플 린 (John M cLaughlin, 기 타 ), 토 니  윌 리 암 스 (Tony W illiam s, 

드 럼 ), 허 비  핸 콕 (Herbie Hancock, 피 아 노 ), 자 코  패 스 토 리 어 스 (Jaco 

Pastorius, 베 이 스  기 타 ), 마 일 스  데 이 비 스  등 이  있 다 . 

 이  시 대 의 또 다 른  흐 름 으 로  메 인 스 트 림 (M ainstream )이 라 는  큰  흐 름 이  있

다 . 이 것 은  지 금 까 지 의 재 즈 의 절 충 적 조 합 으 로  나 아 가 는  형 태 를  보 인 다 . 그

래 서 모 든  스 타 일 이  공 존 하 는  현 상 이  나 타 나 게  된 다 . 이 러 한  스 타 일 의 대 표

적인  연주 가 들 은  빌  에 반 스 (Bill Evans, 피 아 노 ), 키 스  자 렛 (K eith Jarrett, 

피 아 노 ), 윈 튼  마 살 리 스 (W ynton M arsalis, 트 럼 펫 ) 등 이  있 다 .

 

8 . 현 대 의  재 즈  

현 대 의 재 즈 는  특 별 히  지 배 하 는  사 조 가  없 이  새 로 움 을  향 한  다 양 한  시 도 들

이  현 재  진 행형 으 로  이 루 어 지 고  있 어  한 마 디 로  정 의할  수  없 다 . 
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  80년 대  이 후  재 즈 는  스 타 일 의 중 첩 과  융 합 이  고 도 로  발 달 해 서 매 우  대 략

적이 고  크 게  단 순 화 시 킨  일 반 화 를  통 해 서 대 략  5가 지  정 도 의 조 류 가  만 들

어  질  수  있 다 . 이 러 한  조 류 들 도  다 양 한  부 가 적 형 태 와  접 점 을  수 반 하 고 

있 었 다 . 

1. 고 전 주 의: 폭 넓 은  스 타 일 을  통 해  70년 대 에  메 인 스 트 림 이  주 도 한  성과 를  

            세 련 되 게  만 드 는  그 룹 들 .

2. 신 고 전 주 의: ‘더  자 유 로 운 ’ 방 식 으 로  연주 한 다 는  기 조  위 에  전 통  재 즈 의  

              요소 들 을  반 영 하 고  첨 단 의 것 으 로  만 드 는  그 룹 들 .

3. 프 리  펑 크 : 아 방 가 르 드  스 타 일 의 측 면 들 을  부 각 시 키 면 서 펑 크 (Funk)와  

              재 즈  록 을  확 장 하 는  그 룹 들 .

4. 윌 드  뮤 직 : 세 계  전 지 역 의 민 속 음 악 과  컨 템 퍼 러 리  재 즈 를  융 합 시 키 는  그  

             룹 들 .

5. 노  웨 이 브 : 펑 크 , 헤 비 메 탈 , 이 국 적 민 속 음 악 , 미 니 멀 리 즘  음 악  등 의 다  

             양 한  스 타 일 의 요소 들 을  결 부 시 켜 서 아 방 가 르 드  재 즈 를  확 장  

             하 는  그 룹 들 . 

                -Joachim  E. Berendt, 『 재 즈 북 』 , 이 룸 , 2004, p.627-

 현 대 의 재 즈 는  큰  흐 름  속 에 서 각 기  다 양 함 을  추 구하 면 서 재 즈 의 범 위 를 

확 장 시 키 고  있 다 . <그 림 2>은  재 즈  역 사 를  도 표 화  한  것 이 다 . 재 즈 에 서 확 장

된  많 은  음 악  중  감 상 했 을  때  이  음 악 은  재 즈 가  아 니 다 라 고  생 각 되 는  음 악

이  분 명  있 지 만  새 로 움 을  추 구하 는  재 즈 는  이 제  다 양 한  장 르 와  혼 합 되 며  새

로 운  장 르 를  구축 해  나 가 고  있 고  또 한  기 존 의 장 르 도  공 존 하 는  다 양 함  속 에 

있 기  때 문 에  더  넓 은  의미 의 재 즈 로  이 해 해 야  할  것 이 다 . 이 렇 게  재 즈 는  지

속 성과  더 불 어  새 롭 게  창 조 되 고  있 기  때 문 에  단 순 한  대 중 음 악 이  아 닌  순 수

예 술 로 서 가 치 를  인 정 해 야  하 겠 다 .  
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<그 림 2> 재 즈 의 전 개  과 정 14)

14) 전게서, 25p.
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Ⅲ . 재 즈 의  특 징 적  음 악  요 소

 재 즈 를  특 정 짓 는  요소 는  멜 로 디 , 리 듬 , 화 성, 음 색 , 연주  스 타 일 , 악 기  편 성 

등 으 로  다 양 하 다 . 이 러 한  요소  중 에 서 교 과 서 반 주 에  적용  가 능 한  가 장  특

징 적인  요소 는  리 듬 , 화 성, 즉 흥 연주 라 고  할  수  있 다 . 따 라 서 이  장 에 서는 

재 즈 의 특 징 적 음 악  요소  중  리 듬 , 화 성, 즉 흥 연주 에  대 해 서 음 악 적 예 시 와 

함 께  살 펴 보 고 자  한 다 . 

1. 리 듬

 재 즈  리 듬 의 중 요한  특 징 은  스 윙  감 각 (Swing feel)과  당 김 음 이 라 고  말  할 

수  있 다 . 이 러 한  두  가 지  특 징 은  재 즈  연주 에  있 어 서 전 반 적으 로  지 켜 지 는 

규 칙 이 라 고  볼  수  있 으 며  따 라 서 같 은  악 보 를  보 고  연주 할 지 라 도  재 즈  연주

자 와  클 래 식  연주 자 의 실 제  연주 는  다 르 게  들 린 다 .  

   1)  스 윙  감 각

 스 윙  감 각 (Swing feel)은  스 윙 (Sw ing)이 라 고  불 리 기 도 하 며  한  마 디 로  정 의

하 기  어 려 운  재 즈  특 유 의 느 낌 이 다 . 이 것 은  곡  전 체 에 서 느 껴 지 는  미 묘 한 

당 김 음 들 의 조 화 라 고  할  수  있 다 . 이 러 한  스 윙 을  연주 하 기  위 해  비 트  이 외

의 박 자 에  약 간 의 강 세 를  주 는  방 법 으 로  연주  할  수  있 는 데 , 클 래 식 에 서의 

연주 방 법 과 는  상 당 한  차 이 가  있 다 . 스 윙 은  책  속 의 이 론이  아 닌  감 상 자 들 의 

귓 속 에  존 재 하 는  개 념 에  가 깝 다 고  하 기 도  하 는 데  그 만 큼  언 어 로  표 현 하 기 

어 려 운  느 낌 을  말 하 는  용 어 이 기  때 문 이 다 . 하 지 만  일 반 적으 로 는  두  개 의 8

분 음 표 를  셋 잇 단  음 표 로  분 할 해  첫  번 째  음 이  두  배 가  되 는  형 태  즉  <악 보
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2>의 연주 와  같 이  연주 하 는  것 을  지 칭 한 다 . 따 라 서 악 보  기 보 와  다 르 게  실

제  연주 에 서 연주 된 다 . 

<악 보 2> 스 윙 의 기 보 와  연주

 

 이 것 은  짝 수  단 위 로  기 보 된  악 보 를  3분 박 으 로  분 할 한  바 운 스 (Bounce)된  감

각 으 로  연주 하 는  것 이 다 . <악 보 3>과  <악 보 4>에 서는  바 운 스 화  된  예 를  교

과 서 수 록 곡 이 면 서 재 즈  스 탠 다 드  연주 곡 인  ‘별 에 게  소 원 을  빌 어 요(W hen 

you wish upon a star)’로  제 시 하 였 다 .  

<악 보 3> 별 에 게  소 원 을  빌 어 요 원 곡

<악 보 4> 바 운 스 화  된  별 에 게  소 원 을  빌 어 요 

 <악 보 3>을  <악 보 4>에 서처 럼  바 운 스 화  된  음 들 로  연주 하 게  되 면  조 금  더 

흥 겹 고  리 듬 에  따 라  몸 이  자 연스 럽 게  움 직 이 게  된 다 . 그 러 한  이 유 로  이 러 한 

음 악 을  ‘흔 든 다 , 흔 들 거 리 다 ’라 는  뜻 의 ‘Sw ing’을  붙 이 게  된  것 이 다 . 스 윙 의 

연주 는  이 런  바 운 스 화  된  여 러  음 들 과  연주 자 의 감 각 이  더 해 진  당 김 음 이  조

합 되 어  곡  전 체 에 서 스 윙  감 각 을  느 낄  수  있 게  한 다 . 
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 따 라 서 스 윙  감 각 을  가 지 고  연주 하 면  악 보 와  연주 가  일 치 하 지  않 게  된 다 .  

예 를  들 어  재 즈  리 얼 북 (Jazz realbook)15)에  수 록 되 어  있 는  곡 인  ‘Afternoon 

in Paris’의 기 보 는  <악 보 5>와  같 다 . 하 지 만  이  악 보 를  재 즈  연주 자 는  <악

보 6>처 럼  스 윙  감 각 을  기 반 으 로  연주 한 다 .

 

<악 보 5> Afternoon in Paris

<악 보 6> Afternoon in Pairs의 실제  연주

 <악 보 6>의 실 제  연주 도  재 즈  연주 의 한  예 로 서 제 시 한  것 으 로  모 든  재 즈 

연주 자 들 이  <악 보 6>처 럼  연주 하 는  것 은  아 니 지 만  <악 보 5>처 럼  악 보 대 로 

정 확 하 게  연주 하 기  보 다 는  스 윙  감 각 을  첨 가 해 서 연주 한 다 .   

 그 러 므 로  스 윙  감 각 은  짝 수  분 박 으 로  되 어  있 는  악 보 를  보 고  흔 들 거 리 는 

듯 한  느 낌 의 3분 박 의 바 운 스 화  된  리 듬 을  적절 히  사 용 하 는  방 법 이 라 고  할 

수  있 다 . 

   2 )  당 김 음

 재 즈 에 서 당 김 음 은  전 형 적인  리 듬  형 태 로  빈 번 하 게  사 용 된 다 . 클 래 식 에 서

15) 재즈 리얼북: 재즈 연주시 자주 연주되는 곡들을 모아 놓은 악곡집으로 작곡자가 명확하지 않은 곡에

서부터 작곡자가 있는 곡까지 수록되어 있는 재즈 음악인들에게 바이블과 같은 책이다. 
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도  당 김 음 은  사 용 되 지 만  곡 의 일 부 에 서 사 용 되 는  것 과 는  다 르 게  재 즈 에 서는 

한  프 레 이 즈  전 체 가  당 김 음 의 연속 일  정 도 로  자 주  사 용 된 다 . 

<악 보 7>  다 장 조  스 케 일

<악 보 8> 다 장 조  스 케 일 의 재 즈  연주

  <악 보 7>은  다 장 조  스 케 일 이 다 . 대 부 분 의 클 래 식  연주 자 들 은  1, 3박 을  강

박 으 로  하 여  연주  할  것 이 다 . 하 지 만  재 즈 에 서는  똑 같 은  악 보 를  보 고  <악 보

8>과  같 이  연주 한 다 . 이 것 은  스 윙  감 각 과  백  비 트 (B ack B eat)를  살 려  연주 

한  것 으 로  볼  수  있 다 . 백  비 트 는  강 박 에  오 는  악 센 트 를  약 박 으 로  이 동 시 켜 

연주 하 는  것 을  말 하 는  것 으 로  4박 자 의 곡 에 서 강 박 은  1, 3박 인 데  2, 4박 에 

강 세 를  주 어  연주 하 는  것 이 다 . 이 러 한  백  비 트 는  재 즈  연주 에 서 빈 번 히  사

용 된 다 . 

   3 )  재 즈 의  장 르

 재 즈 의 장 르 는  그  곡 에  주 로  사 용 되 는  리 듬 으 로  구분 된 다 . 그  리 듬 들 은  장

르 의 느 낌 에  어 울 리 도 록  연주 자  마 다  다 르 게  연주 하 게  되 고  다 양 하 다 .  재

즈 의 장 르 는  퓨 전  재 즈  이 후 로  다 양 화  되 고  혼 합 되 었 지 만  이  연구에 서는  재

즈 의 여 러  장 르  중 에 서 교 과 서 악 곡 에  적용 해 서 제 시 할  재 즈  발 라 드 , 재 즈 
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왈 츠 , 라 틴  계 열 의 보 사 노 바 에  대 해  살 펴 보 고 자  한 다 . 

   (1) 발 라 드

 발 라 드 는  주 로  느 린  악 곡 에 서 재 즈  화 성을  바 탕 으 로  화 려 한  아 르 페 지 오 와 

연주 자 의 테 크 닉 을  보 여 줌 으 로 써  풍 부 한  화 성을  느 낄  수  있 는  곡 이 다 . 재 즈 

발 라 드 의 예 로  ‘Turn out the stars’의 리 얼 북  악 보 는  <악 보 9>이 다 . 

<악 보 9> Turn out the stars

 <악 보 9>를  재 즈  피 아 니 스 트  빌  에 반 스 는  <악 보 10>과  같 이  연주  하 였 다 . 

<악 보 10> Turn out the stars의 빌  에 반 스 의 연주 
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 이 처 럼  재 즈  발 라 드 에 서는  제 시 된  코 드  안 에 서 다 양 하 게  멜 로 디  진 행을  하

고  그  마 디 를  꾸 며 서 채 우 기  때 문 에  화 성적 풍 부 함 을  느 낄  수  있 다 . 

   (2) 재 즈  왈 츠

 재 즈  왈 츠 는  3/4박 자 의 곡 으 로  스 윙  감 각 을  기 반 으 로  연주 된 다 . 일 반 적인 

왈 츠 는  강 박 이  첫 째  박 에  오 는  형 태 로  연주 되 지 만 (악 보 11), 재 즈  왈 츠 는  강

박 이  둘 째  박 이 나  셋 째  박 에  오 게  된 다 (악 보 12). 

<악 보 11> 왈 츠

<악 보 12> 재 즈  왈 츠 

 <악 보 13>은  재 즈  왈 츠 의 예 로  빌  에 반 스 의 ‘W altz for Debby’이 다 .

<악 보 13> W altz for Debby
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   (3) 보 사 노 바

 보 사 노 바 는  ‘새 로 운  경 향 , 새 로 운  물 결 ’이 라 는  뜻 의 포 르 투 갈 어 로  브 라 질 의 

전 통 리 듬 인  쌈 바 (Sam ba)에 서 나 왔 다 . 이 러 한  이 국 적인  리 듬 이  1960년 대  쿨 

재 즈 와  융 합 되 어  지 금 은  재 즈 에 서 사 랑 받 고  자 주  사 용 되 는  리 듬 이  되 었 다 . 

보 사 노 바 의 대 중 화 에  기 여 한  인 물 은  브 라 질  태 생 의 안 토 니 오  카 를 로 스  죠 빔

(Antonio Carlos Jobim )이 다 . 재 즈  반 주 에 서 보 사 노 바 는  <악 보 14>와  같 은 

오 스 티 나 토  베 이 스 로  많 이  사 용 된 다 . 

<악 보 14> 보 사 노 바  베 이 스 

  

 보 사 노 바  베 이 스 를  활 용 한  연주 의 예 는  <악 보 15> ‘Black Orpneus’ 이 다 . 

<악 보 15> Black Orpneus

2 . 화 성

 

 초 창 기  재 즈  화 성은  이 론적으 로  정 립 되 어  있 지  않 고  연주 자 들 의 끊 임 없 는 

시 도 와  연구로  확 립 이  되 었 다 . 특 히  비 밥  시 기 에 는  화 성적으 로  크 게  발 전 하

였 고  이 후  재 즈  화 성학 이  자 리  잡 게  되 었 다 . 
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명   칭 구조 와  구성음 화 음  표 기 화 음  구성의 예

M ajor 7th

장 3화 음 +장 7음

(근 음 , 장 3음 , 

완 전 5음 , 장 7음 )

maj7, M aj7, △7

 재 즈  화 성은  이 론적으 로  보 면  클 래 식  화 성에  기 초 한 다 . 그 것 을  기 반 으 로 

현 대  음 악 의 영 향 을  받 으 며  연주 자 들 의 다 양 한  화 성적 탐 구와  시 도 로  클 래

식  화 성보 다  더  복 잡 하 고  어 려 운  구조 를  이 루 게  된 다 . 이 러 한  이 론적 어 려

움 으 로  인 해  재 즈  연주 에  다 가 서기  어 려 운  점 이  있 다 . 하 지 만  아 이 러 니 하 게

도  재 즈  화 성학 의 정 립 에  영 향 을  준  많 은  연주 가 들 은  정 규  음 악 교 육 을  받 지 

못 한  사 람 이  대 다 수 였 다 . 그 들 은  특 유 의 개 성 있 는  감 각 과  음 악 에  대 한  열

정 으 로  이 러 한  화 성학 적 구조 을  만 들 어  내 었 다 . 

 이  장 에 서는  재 즈 의 화 성 중 에 서 교 과 서 악 곡  반 주 에  적용 할  방 법 인  7화

음 , 대 리 코 드 , 부 속 7화 음 , 투 -파 이 브 , 텐 션 에  대 해  알 아 보 도 록  하 겠 다 . 

   1)  7 화 음

 재 즈 에 서는  3화 음 (Triad) 보 다  7화 음 (Seventh Chord)을  자 주  사 용 한 다 . 예

를  들 어  악 보 에  ‘C’로  코 드 가  기 보 되 어  있 을  때  재 즈  연주 에 서는  자 연스 럽

게  3화 음 이  아 닌  ‘CM aj7’ 코 드 를  연주 하 게  된 다 . 이 렇 게  재 즈 에 서 기 본 이 

되 는  7화 음 은  밑 음 , 3음 , 5음 으 로  구성되 어  있 는  3화 음 에  6음 이 나  7음 이  추

가 된  형 태 로  4개 의 구성음 으 로  이 루 어 져  4화 음 이 라 고 도  불 린 다 . 이 러 한  7화

음 은  각  구성음 의 음 정  관 계 에  따 라  여 러  종 류 가  있 지 만  재 즈 에 서 주 로  사

용 되 는  7화 음 은  <표 1>과  같 다 .    

<표 1> 5가 지  기 본 적인  7화 음
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Minor 7th

단 3화 음 +단 7음

(근 음 , 단 3음 , 

완 전 5음 , 단 7음 )

-7, m in7,

m7

Minor 7th♭5

감 3화 음 +단 7음

(근 음 , 단 3음 , 감 5음 , 

단 7음 )

-7(♭5), m7(♭5)

Dominant 7th

장 3화 음 +단 7음

(근 음 , 장 3음 , 

완 전 5음 , 단 7음 )

7

Dim inished 7th

감 3화 음 +감 7음

(근 음 , 단 3음 , 감 5음 , 

감 7음 )

°7, dim7

   

 재 즈 에 서 기 본 이  되 는  5가 지  7화 음 은  장 7화 음 (M ajor seventh), 단 7화 음

(M inor seventh), 반 감 7화 음 (Half-dim inished seventh), 딸 림 7화 음 (D om inant 

seventh), 감 7화 음 (Dim inished seventh)이 다 . 장 7화 음 은  장 3화 음 에  장 7도  음

이  추 가 된  것 으 로  표 기 는  m aj7, M aj7 혹 은  △7으 로  한 다 . 단 7화 음 은  단 3화

음 에  단 7도  음 이  추 가 된  것 으 로  표 기 는  m in7, m 7 혹 은  -7으 로  한 다 . 반 감 7

화 음 은  감 3화 음 에  단 7도  음 이  추 가 된  것 으 로  재 즈 에 서는  마 이 너  세 븐 스  플

랫  파 이 브 (M inor seventh♭5)로  읽 고  m 7(♭5) 혹 은  -7(♭5) 으 로  기 보 한 다 . 딸

림 7화 음 은  장 3화 음 에  단 7도  음 이  추 가 된  것 으 로  표 기 는  7으 로  한 다 . 마 지 막

으 로  감 7화 음 은  감 3화 음 에  감 7도  음 이  추 가 된  것 으 로  표 기 는  ° 혹 은  dim 으

로  한 다 . 이 렇 게  다 양 한  기 보 가  있 지 만  이  연구에 서는  재 즈 에 서 교 과 서와 

같 은  재 즈  리 얼 북 의 기 보 를  따 라  장 7화 음 은  M aj7, 단 7화 음 은  -7, 반 감 7화 음

은  -7(♭5), 딸 림 7화 음 은  7, 감 7화 음 은  °로  표 기 한 다 . 

 교 과 서 반 주 에 서 7화 음 의 사 용 은  3화 음 만  사 용 해 서 반 주  할  때  보 다  화 성
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적으 로  풍 성하 고  다 른  화 성적 색 채 감 을  느 낄  수  있 게  해 준 다 . 이 러 한  기 본

적인  7화 음  중 에 서 사 용 방 법 이  특 별 한  화 음 은  감 7화 음  즉  디 미 니 쉬  코 드 이

다 . 디 미 니 쉬  코 드 는  반 주 에 서 상 행 디 미 니 쉬 , 하 행 디 미 니 쉬 로  수 식 적 역 할

을  한 다 . 

 먼 저  상 행 디 미 니 쉬 는  경 과 적 화 음 으 로  두  화 음 을  연결 하 는  역 할 로  사 용 된

다 . 반 주 에 서 주 로  ⅠM aj7→#ⅰ °7→ⅱ 7의 경 과 적 진 행으 로  많 이  사 용 된 다 . 

<악 보 16>은  상 행 디 미 니 쉬  코 드 의 예 로  중 학 교  교 과 서 수 록 곡  ‘매 기 의 추

억 ’으 로  두  번 째  마 디 에 서 세  번 째  마 디  첫  번 째  박 까 지  B♭→ B→ C 로  상

행 디 미 니 쉬 가  사 용 되 었 다 . 

<악 보 16> 상 행 디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 한  매 기 의 추 억

 하 행 디 니 미 쉬 도  상 행 디 미 니 쉬 와  마 찬 가 지 로  경 과 적 화 음 으 로  베 이 스 가 

순 차  진 행되 어  사 용 된 다 . 디 미 니 쉬  코 드 는  감 3화 음 으 로 만  이 루 어 져  있 는  특

징  때 문 에  긴 장 되 고  어 두 운  색 깔 을  내 는 데  이 를  경 과 적으 로  사 용 함 으 로 써 

화 음 이  해 결 되 어  매 력 적인  음 색 을  낸 다 . 

   2 )  대 리 코 드  

 대 리 코 드 는  본 래 의 코 드 를  대 신 해 서 사 용 할  수  있 는  코 드 로  본 래  코 드 의 

기 능 은  유 지 하 면 서 음 악 의 흐 름 을  더  자 연스 럽 게  하 고  화 음 진 행을  부 드 럽 게 

하 는  역 할 을  한 다 . 대 리 코 드  이 전 에  코 드 의 기 능 을  알 아 보 기  위 해  다 장 조 의 

스 케 일 에 서 각 각  3음 , 5음 , 7음 을  쌓 아  올 린  온 음 계 의 코 드 (D iatonic Scale 
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Chord)를  제 시 하 였 다 . 

< 악 보 17> 온 음 계 의 코 드

 ⅠMaj7 ⅱ7 ⅲ7 ⅣMaj7 Ⅴ7 ⅵ7 ⅶ7(♭5)

․ 코드네임 : CMaj7 D-7 E-7 FMaj7 G7 A-7 B-7(♭5)

․ 코드기능 : Ⓣ Ⓢ Ⓣ Ⓢ Ⓓ Ⓣ Ⓓ

 <악 보 17>은  다 장 조 의 음 계  위 에 서 만 들 어 지 는  온 음 계 의 코 드 로  각  코 드 의 

기 능 을  알  수  있 다 . 따 라 서 어 느  조 성에 서나  Ⅰ․ Ⅳ 는  장 7화 음 , Ⅱ․ Ⅲ․ Ⅵ

은  단 7화 음 , Ⅴ 는  딸 림 7화 음 , Ⅶ 은  반 감 7화 음 의 성질 을  갖 게  된 다 . 그 리 고 

<악 보 17>의 코 드  기 능 에 서 Ⓣ는 토닉  코 드 (Tonic Chord), Ⓓ는  도 미 넌 트 

코 드 (Dom inant Chord), Ⓢ는  서브 도 미 넌 트  코 드 (Subdom inant Chord)를  의

미 하 는  것 이 다 .   

 토 닉  코 드 는  음 계 의 중 심  또 는  기 본 이  되 는  코 드 로  음 향 이  안 정 적이 고  그 

조 성의 시 작 과  끝 에  사 용 된 다 . 또 한  토 닉  코 드 는  그  뒤 에  어 떤  코 드 로  진 행

되 어 도  된 다 . 토 닉 의 대 리 코 드 는  같 은  기 능 (Ⓣ)을  하 는  ⅲ 7, ⅵ 7가  되 고 , ⅲ

7(♭5)․ #iv7(♭5)가  추 가 적인  대 리 코 드 가  된 다 . 재 즈 에 서는  주 로  ⅠM aj7을 

토 닉 으 로  보 며  <악 보 18>은  토 닉 의 대 리 코 드 를  악 보 로  나 타 낸  것 이 다 .

<악 보 18> 토 닉 의 대 리 코 드

     ⅠMaj7         ⅲ7          ⅵ7           ⅲ7(♭5)      #ⅳ7(♭5)

토닉
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 도 미 넌 트  코 드 는  토 닉  코 드 로  진 행하 려 는  성질 을  가 지 고  있 는  코 드 로  Ⅴ 7

이  해 당 된 다 . <악 보 19>는  도 미 넌 트 의 대 리 코 드 를  나 타 낸  것 으 로  ⅶ 7(♭5), 

♭Ⅱ7가  된 다 . 또 한  도 미 넌 트→토 닉 의 진 행은  조 성을  확 립 하 게  되 므 로  이 러

한  진 행을  도 미 넌 트  모 션 (D om inant M otion)이 라 고  한 다 . 

<악 보 19> 도 미 넌 트 의 대 리 코 드

    Ⅴ 7                    ⅶ 7 (♭5)                ♭Ⅱ 7

 서브 도 미 넌 트  코 드 는  Ⅳ M aj7으 로 , 대 리 코 드 는  ⅱ 7이  보 편 적으 로  사 용 된 다 . 

서브 도 미 넌 트 는  주 로  토 닉 이 나  도 미 넌 트 로  진 행 되 는 데  대 리 코 드 를  사 용 한 

Ⅳ→Ⅴ 의 진 행은  ⅱ 7→Ⅴ 7의 진 행으 로  뒤 에 서 다 룰  투 -파 이 브 가  된 다 . 이 

진 행은  재 즈 에 서 많 이  사 용 되 는  진 행으 로  5도 권 (Cycle of fifth)이 라 고  한 다 . 

<그 림 3> 5도 권
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 서브 도 미 넌 트  마 이 너  코 드 는  온 음 계 의 코 드 에  속 한  코 드 는  아 니 지 만  같 은 

으 뜸 음 조 의 ⅳ 화 음 을  차 용 해 서 사 용 하 기  때 문 에  중 요하 게  다 루 어 진 다 . 서브

도 미 넌 트  마 이 너  코 드 는  ⅳ 이 며  서브 도 미 넌 트 의 기 능 과  같 고  도 미 넌 트 나  토

닉 으 로  진 행한 다 . 또 한  서브 도 미 넌 트 가  쓰 이 는  자 리 에  사 용 할  수  있 기  때 문

에  서브 도 미 넌 트 의 대 리 화 음 으 로  볼  수 도  있 다 . 

 서브 도 미 넌 트  마 이 너  코 드 의 대 리 코 드 는  ⅳ 6, ⅳ 7, ♭Ⅵ 6, ♭Ⅵ M aj7, ♭Ⅱ

M aj7, ⅱ 7(♭5), ♭Ⅶ 7으 로  <악 보 20>에  나 타 낸  것 과  같 이  많 은  코 드 가  있

다 . 

<악 보 20> 서브 도 미 넌 트  마 이 너 의 대 리 코 드

     ⅳ       ⅳ6     ⅳ7      ♭Ⅵ6   ♭ⅥMaj7 ♭ⅡMaj7 ⅱ7(♭5)  ♭Ⅶ7

 지 금 까 지  알 아 본  토 닉 , 도 미 넌 트 , 서브 도 미 넌 트 , 서브 도 미 넌 트  마 이 너  코 드

의 대 리 코 드 를  요약 하 면  <표 2>와  같 다 .

<표 2> 대 리 코 드

주요 화음 대리코드 

 Ⅰ(Tonic)  ⅲ7, ⅵ7, ⅲ7(♭5), #ⅳ7(♭5)

 Ⅳ(Subdominat)  ⅱ7

 ⅳ(Subdominat minor)
 ⅳ6, ⅳ7, ♭Ⅵ6, ♭ⅥMaj7, ♭ⅡMaj7, 

 ⅱ7(♭5), ♭Ⅶ7

 Ⅴ7(Dominant 7th)  ⅶ7(♭5), ♭Ⅱ7
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 이 러 한  대 리 코 드 의 사 용 은  리 하 모 니 제 이 션 의 가 장  쉬 운  방 법 이 며  적절 한 

곳 에  사 용 하 면  단 순 한  악 곡 을  화 성적으 로  풍 부 하 게  만 들 어 주 고  악 곡 의 흐 름

을  더  자 연스 럽 게  한 다 . 

   3 )  부 속  7 화 음

 부 속  7화 음 (Secondary dom inant chord)은  온 음 계 의 코 드 를  일 시 적으 로  토

닉 으 로  간 주 하 여  그  코 드 의 도 미 넌 트 를  앞 에  배 치 시 키 는  것 이 다 . 이 것 은  화

음 마 다  일 시 적인  전 조 가  일 어 나 는  것 으 로  볼  수 도  있 으 며  부 속  7화 음 을  사

용 함 으 로 써  온 음 계 의 코 드 만 으 로  이 루 어 진  악 곡 에  색 다 른  음 향 을  제 공 한 다 . 

또 한  부 속  7화 음 은  화 성 진 행에  있 어 서 수 식 적 역 할 을  한 다 . <악 보 21>은 

부 속  7화 음 의 예 이 다 .  

<악 보 21> 부 속  7화 음

 

 부 속  7화 음 은  온 음 계 의 코 드 에  없 는  논  다 이 어 토 닉  코 드 (Non diatonic  

scale chord)로  변 화 음 으 로  인 해  악 곡 에 서 다 양 한  화 음 을  느 낄  수  있 게  해

준 다 . 이 러 한  부 속  7화 음 은      기 호 를  사 용 해 서 알 아 보 기  쉽 게  분 석 하 였 다 .
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   4)  투 - 파 이 브

 투 -파 이 브 (ⅱ 7-Ⅴ 7)는  Ⅴ  혹 은  Ⅴ 7화 음 을  ⅱ 7-Ⅴ 7로  나 누 는  것 을  부 르 는 

말 이 다 . 조 성음 악 에 서 가 장  기 본 이  되 는  종 지 는  도 미 넌 트  마 침 (Ⅴ→Ⅰ)인 데 , 

Ⅴ 에 서 Ⅰ로  진 행하 는  Ⅴ 를  투 -파 이 브 화 하 여  자 연스 러 운  음 악 적 진 행을  만

들  수  있 다 . 이 때  투 -파 이 브 의 ⅱ 7은  센 박 에  오 고  Ⅴ 7은  여 린 박 에  오 도 록 

변 형 해 야  한 다 . 만 약  두  마 디 에  걸 쳐  Ⅴ 혹 은  Ⅴ 7화 음 이  올  경 우 는  ⅱ 7이  홀

수  마 디 에 , Ⅴ 7이  짝 수  마 디 에  오 도 록  변 형 한 다 . 따 라 서 투 -파 이 브 의 베 이 스

는  4도  상 행을  하 게  된 다 . 이  투 -파 이 브 를  분 석 할  때 는       라 는  기 호 를 

사 용 하 여  <악 보 22>와  같 이  나 타 낸 다 . 

<악 보 22> Ⅴ 화 음 의 투 -파 이 브 화 

    F;  Ⅰ                Ⅴ                 Ⅰ    

            투-파이브화⇒ ⅱ7     Ⅴ7 

 

   5)  텐 션

 텐 션 (Tension)은  화 음 의 구성음 을  1옥 타 브  확 장 하 여 , 근 음 부 터  3도 씩  쌓 아 

올 려  얻 어 지 는  9도 , 11도 , 13도  등 의 음 을  지 칭 하 는  말 이 다 .
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<악 보 23> 텐 션

 

                       1     3     5    7     9    11   13   

 텐 션 은  ‘긴 장 , 불 안 ’이 라 는  뜻 으 로  용 어 의 뜻 처 럼  화 음  진 행에 서 긴 박 감 을 

조 성하 여  색 다 른  음 색 을  얻 을  수  있 게  된 다 . 또  텐 션 은  코 드 를  구성하 는  음

이  확 장 되 었 다 는  의미 의 ‘Extension’의 줄 임 말 이 기 도  하 다 . 이 러 한  음 들 은  3

화 음 이 나  7화 음  사 용 시  추 가 적으 로  사 용 할  수  있 고 , 단 2도 의 간 격 을  피 해 서 

사 용 하 면  긴 장 감 이  더 해 진  풍 부 한  화 성적 색 채 를  얻 을  수  있 다 . 

 텐 션 은  <악 보 23>에 서 보 듯 이  9도 , 11도 , 13도  음 이  있 고  이  음 들 이  변 화 된 

‘올 터 드  텐 션 (Altered tension)’인  ♭9, #9, #11, ♭13이  추 가 적으 로  있 어  모 두 

7가 지 가  있 다 . 이 러 한  텐 션 은  코 드 의 종 류 에  따 라 서 사 용 될  수  있 는  곳 과 

없 는  곳 이  구분  된 다 . <표 3>은  코 드  종 류 에  따 라  사 용  가 능 한  텐 션 을  정 리

한  것 이 다 . 
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<표 3> 코 드  종 류 에  따 라  사 용  가 능 한  텐 션 16)

텐션의 종류 근음에서 부터의 음정
메이저 

세븐

마이너 

세븐

도미넌트 

세븐

9th

9th  장9도(Oct.+장2도) ○ ○ ○

♭9th  단9도(Oct.+단2도) ☓ ☓ ○

♯9th  증9도(Oct.+증2도) ☓ ☓ ○

11th
11th  완11도(Oct.+완4도) ☓ ○ ☓

♯11th   증11도(Oct.+증4도) ○ ☓ ○

13th
13th  장13도(Oct.+장6도) 6도와 같다 6도와 같다 ○

♭13th  단13도(Oct.+단6도) ☓ ☓ ○

3 . 즉 흥 연 주

 즉 흥 연주 는  재 즈 의 가 장  특 징 적인  음 악  요소 라 고  할  수  있 다 . 그 것 은  다 른 

장 르 의 음 악 에 서 쉽 게  볼  수  없 는  부 분 이 기  때 문 이 다 . 따 라 서 즉 흥 연주 를 

통 해  매 번  새 로 운  음 악 을  연주 하 게  되 고  연주 자 마 다  개 성을  충 분 히  느 낄  수 

있 게  된 다 . 그 러 나  처 음  듣 는  사 람 들 에 게 는  익 숙 하 지  않 고  정 리 되 지  않 은 

음 들 을  아 무 렇 게 나  연주 하 는  것 처 럼  들 릴  수 도  있 다 . 하 지 만  즉 흥 연주 는  엄

밀 하 고  체 계 적인  규 칙 을  바 탕 으 로  연주 자 가  여 러  시 도 를  하 며  노 력 하 여  얻

어 진  고 도 로  숙 련 된  기 술 이 다 . 

16) 松田昌, 길옥윤 역, 『경음악 편곡법』, 서울: 세광음악출판사, 1988, 152p.
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<악보 24> Autumn leaves 원 곡

<악 보 25> 피 아 노 로  연주 한  Autum n leaves 즉 흥 연주

 <악 보 25>는  <악 보 24>에  나 온  코 드 를  바 탕 으 로  즉 흥 연주  한  것 이 다 . 이 처

럼  재 즈 에 서 즉 흥 연주 는  각  마 디 의 코 드  안 에 서 코 드  톤 (Chord tone)17)과 

텐 션 , 여 러  가 지  비 화 성음 을  사 용 하 여  선 율 을  만 드 는  기 술 이 라 고  볼  수  있

다 . 

17) 코드 톤: 코드를 구성하고 있는 음.



- 37 -

Ⅳ . 재 즈  반 주 법 의  적 용

 이  장 에 서는  앞 서 정 리 한  재 즈 의 리 듬 , 화 성, 즉 흥 연주 를  중 학 교  음 악 교 과

서 악 곡 에  적용 하 여  반 주 부 를  제 시 하 였 다 . 

1. 재 즈  반 주 법  적 용  방 안

 교 과 서 제 재 곡 은  대 부 분  주 3화 음 의 단 순 한  구조 를  가 지 고  있 다 . 이  주 3화

음 의 구조 를  다 시  재 구성하 기  위 해  재 즈  화 성이  활 용 된 다 . 따 라 서 재 즈  반

주 법  적용 에  있 어 서 원 곡 과  가 장  다 르 게  나 타 나 는  것 은  화 성이 다 . 그 러 므 로 

교 과 서 제 재 곡 을  리 하 모 니 제 이 션  하 는  과 정 에 서 고 려  될  수  있 는  대 표 적인 

화 성적 변 화 는  Ⅲ장 에  설 명 된  화 성부 분 의 순 서와  같 다 .

 첫 째 , 3화 음 을  7화 음 으 로  변 형 하 는  것 이 다 . 음 악 적 흐 름 에  따 라  7화 음  보 다 

3화 음 이  자 연스 러 운  곳 이  있 지 만 , 7화 음 을  사 용 하 면  조 금  더  풍 부 한  음 색 이 

나 타 난 다 . 쉬 운  예 로  <악 보 26> 의 학 교  종 을  <악 보 27> 과  같 이  변 형  할  수 

있 다 .  

<악 보 26> 학 교  종  원 곡 
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<악 보 27> 7화 음 으 로  변 형 된  학 교  종

그 리 고  <악 보 28>과  같 이  경 과 적 디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 하 기 도  한 다 . 

<악 보 28> 경 과 적 디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 한  학 교  종

 둘 째 , 주 3화 음 에  대 리 코 드 를  적용 하 는  것 이 다 . 따 라 서 <악 보 26>의 학 교  종 

원 곡 이  <악 보  29>와  같 이  변 형 된 다 .  

<악 보 29> 대 리 코 드 를  적용 한  학 교  종 
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 셋 째 , 부 속  7화 음 을  사 용 한 다 . 적절 한  곳 에 서 부 속  7화 음 을  사 용 하 면  다 양

한  음 악 적 색 채 를  부 여  할  수  있 다 . 코 드  진 행의 기 능  분 석 에 서 부 속  7    

화 음 은     기 호 를  사 용 한 다 . 

< 악 보 30> 부 속  7화 음 을  사 용 한  학 교  종 

 넷 째 , Ⅴ  혹 은  Ⅴ 7화 음 을  투 -파 이 브 로  변 형  할  수  있 다 . 코 드  진 행의 기 능 

분 석 에 서는        기 호 를  붙 여 서 나 타 낸 다 . <악 보 31>은  <악 보 30>의 네  번

째  마 디 를  투 -파 이 브 로  변 형 한  것 이 다 . 

<악 보 31> 투 -파 이 브 를  적용 한  학 교  종 
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 다 섯 째 , 텐 션 을  활 용 한 다 . Ⅲ장 에 서 설 명 한  것 과  같 이  텐 션 이  활 용  될  수 

있 는  자 리 에  적절 하 게  사 용  할  수  있 다 . <악 보 32>는  다 음  화 음 으 로  가 기 

전  장 식 적인  화 음 으 로  텐 션 을  사 용  한  예 이 다 .

 

<악 보 32> 텐 션 을  사 용 한  학 교  종 

 이 러 한  방 법 을  적합 한  곳 에  적용 하 는 데  있 어 서 연주 자 마 다  가 지 고  있 는  음

악 적 취 향 이 나  견 해 가  반 영 되 어  다 양 한  재 구성이  가 능 하 게  된 다 . 따 라 서 이 

다 섯  가 지  방 안 을  적절 하 게  사 용 해 서 교 과 서 제 재 곡 을  리 하 모 니 제 이 션  할 

수  있 다 . 
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2 . 교 과 서  악 곡 에  대 한  적 용 의  실 제

 악 곡 의 선 정 은  중 학 교  1학 년 에 서 3학 년 까 지  가 창 영 역 의 곡  중  선 율 의 흐

름 , 리 듬 의 특 성, 화 성의 진 행 등 을  고 려 하 여  재 즈  반 주 법 을  적용 할  때  효 과

적일  수  있 는  악 곡 을  선 택 하 였 다 . 따 라 서 ‘슈 베 르 트 의 자 장 가 ’, ‘기 다 리 는  마

음 ’, ‘도 라 지  타 령 ’, ‘봄 노 래 ’, ‘매 기 의 추 억 ’, ‘노 래 는  즐 겁 다 ’, ‘푸 른  옷 소 매 ’의 

7곡 을  선 정 하 였 다 . 또 한  다 양 한  재 즈  스 타 일 을  보 여 주 기  위 해  앞 장 에 서 설

명 한  재 즈 의 장 르 인  ‘발 라 드 ’, ‘재 즈  왈 츠 ’, ‘보 사 노 바 ’를  2개 의 악 곡 에  차 례 로 

적용 하 였 다 . 따 라 서 ‘슈 베 르 트 의 자 장 가 , 기 다 리 는  마 음 -발 라 드 ’, ‘도 라 지  타

령 , 봄 노 래 -재 즈  왈 츠 ’, ‘매 기 의 추 억 , 노 래 는  즐 겁 다 -보 사 노 바 ’로  보 여  주 고 

마 지 막 으 로  ‘푸 른  옷 소 매 ’는  스 윙  감 각 을  기 반 으 로  모 든  요소 를  종 합 적으 로 

적용 하 였 다 . 

 그 리 고  이  연구에 서 재 즈  반 주 법 을  적용 하 는  단 계 를  보 여 주 기  위 하 여  다 음

과  같 은  순 서로  악 보 를  제 시 하 였 다 . 

 첫 째 , 교 과 서 제 재 곡 의 멜 로 디 에  주 요3화 음 을  중 심 으 로  멜 로 디 와  반 주  악

보 를  제 시 하 였 다 . 

 둘 째 , 리 하 모 니 제 이 션 한  과 정 을  보 여 주 기  위 한  악 보 를  제 시 하 고 , 그 에  대 한 

간 략 한  설 명 을  한 다 . 여 기 서는  원 곡 과  비 교 가  용 이 하 게  하 기  위 하 여  왼 손 

코 드 의 변 화 를  중 심 으 로  나 타 냈 다 . 이  과 정 에 서 왼 손  반 주 는  첫 째 와  둘 째 

방 법 의 화 음  구성이  명 확 히  보 이 도 록  전 위 된  형 태 가  아 닌  기 본  위 치 로  제 시

하 였 다 .  

 셋 째 , 재 즈  반 주 법 을  적용 하 여  최 종 적으 로  완 성된  악 보 를  제 시 하 였 다 . 
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   1)  슈 베 르 트 의  자 장 가

 ‘슈 베 르 트 의 자 장 가 ’는  1816년  슈 베 르 트 가  작 곡 한  느 린  4/4박 자 의 곡 이 다 . 

작 사 자 는  알  수  없 지 만  독 일 의 클 라 우 디 우 스 의 작 품 이 라 는  주 장 이  있 기 도 

하 다 . 이  곡 은  A(a+b)의 한  도 막  형 식 으 로  원 곡 은  3절 로  구성된  유 절  형 식

을  취 하 고  있 다 . 온 화 한  멜 로 디 에  편 안 함 이  느 껴 지 는  흐 름 이  자 연스 러 운  악

곡 으 로  <악 보 33>은  교 과 서에  제 시 된  주 3화 음  구성의 악 보 이 다 . 

<악 보 33> 주 3화 음  구성의 슈 베 르 트 의 자 장 가
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<악 보 34> 리 하 모 니 제 이 션 한  슈 베 르 트 의 자 장 가
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 <악 보 34>는  ‘슈 베 르 트 의 자 장 가 ’를  리 하 모 니 제 이 션 한  것 으 로  과 정 은  다 음

과  같 다 .

 ⓐ는  베 이 스 에 서 앞  화 음 (G)이  뒷  화 음 (D7)으 로  도 약 하 는  과 정 으 로  Ⅰ화 음

을  자 리 바 꿈  한  G/B 화 음 을  사 용 하 였 다 . 

 ⓑ는  D 7에 서 E-7으 로  가 는  경 과 적 디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 한  것 이 다 . 

 ⓒ는  G(Ⅰ)의 대 리 코 드 로  E-7(ⅵ 7)를  사 용 하 였 다 . 

 ⓓ는  Ⅴ 화 음 의 투 -파 이 브 화 로  A-7(ⅱ 7)-D7(Ⅴ 7)이 고  D7에 서 약 간 의 긴 장

을  유 발 하 기  위 해  3음  대 신  4음 을  먼 저  쓰 고  3음 으 로  해 결 하 였 다 . 

 ⓔ는  베 이 스 가  순 차 진 행하 기  위 해  B→C→D로  진 행하 였 다 . 

 ⓕ는  Ⅴ 의 투 -파 이 브 화 이 다 . 

 ⓖ는  베 이 스 의 순 차 진 행을  위 한  자 리 바 꿈  화 음 과  반 감 7화 음 을  사 용 하 여 

B→C→C#→D로  가 는  진 행을  만 들 었 다 . 

 이 렇 게  화 음 을  재 구성하 고  발 라 드 적인  느 리 고  단 순 한  반 주 형 태 로  최 종  악

보 를  <악 보 35>와  같 이  구성하 였 다 . 따 라 서 <악 보 33>에 서 보 다  화 성적 풍

부 함 을  느 낄  수  있 고  화 음  진 행이  자 연스 럽 게  된 다 . 
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 <악 보 35> 완 성된  슈 베 르 트 의 자 장 가
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   2 )  기 다 리 는  마 음

 장 일 남  작 곡 의 ‘기 다 리 는  마 음 ’은  6/8박 자 의 사 단 조  곡 으 로 

A(a+a')+B(b+a')의 두 도 막  형 식 을  갖 는 다 . 곡 의 분 위 기 는  슬 프 고  애 잔 하 며 

님 을  기 다 리 는  마 음 을  잘  표 현 하 고  있 는  곡 이 다 . <악 보 36>은  교 과 서 멜 로

디 와  주 3화 음  구성을  보 여 주 는  악 보 이 다 .

 <악 보 36> 주 3화 음  구성의 기 다 리 는  마 음
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<악 보 37> 리 하 모 니 제 이 션 한  기 다 리 는  마 음

 <악 보 37>은  리 하 모 니 제 이 션 한  과 정 의 악 보 이 고  자 세 한  설 명 은  다 음 과  같

다 .

 ⓐ는  G-의 대 리 코 드 인  E♭M aj7(Ⅵ 7)을  사 용 한  것 이 다 . 이  악 곡 은  G-가 

자 주  나 와 서 지 루 하 게  들 려  대 리 코 드 를  사 용 함 으 로 써  화 성적 다 양 함 을  주 었

다 . 



- 49 -

 ⓑ는  베 이 스 를  순 차  진 행하 였 고  마 지 막  D 7화 음 에  ♭9 텐 션 을  적용 한  것 이

다 . 따 라 서 베 이 스  진 행은  G→F→E♭→D가  된 다 . 

 ⓒ는  원 래  화 음 과  다 른  멜 로 디 에  어 울 리 는  화 음 으 로  새 로  채 택 한  것 이 다 .

 ⓓ는  뒷  화 음 을  수 식 하 기  위 한  디 미 니 쉬  코 드 이 다 . 

 ⓔ는  앞 뒤  화 음 을  자 연스 럽 게  연결 하 기  위 한  자 리 바 꿈  화 음 을  사 용 하 였 다 .

 <악 보 38>은  <악 보 37>에 서 리 하 모 니 제 이 션 한  것 을  바 탕 으 로  잔 잔 한  멜 로

디 와  어 울 리 게  왼 손 은  변 형 된  아 르 페 지 오 형  반 주 로  오 른 손 은  16분 음 표 의 느

린  트 레 몰 로 로  구성하 였 다 . 

<악 보 38> 완 성된  기 다 리 는  마 음
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   3 )  도 라 지  타 령

 ‘도 라 지  타 령 ’은  경 기 도  민 요로  세 마 치 장 단 에  맞 추 어  부 르 는  흥 겨 운  곡 이

다 . ‘도 라 지  타 령 ’은  다 른  민 요에  비 해  멜 로 디 가  순 차  진 행하 고  부 드 러 운  느

낌 을  가 지 고  있 어  피 아 노  반 주 에 도  잘  어 울 리 는  곡 이 다 . 민 요를  배 울  때 는 

장 구 장 단 에  맞 춰  배 우 는  것 이  가 장  좋 지 만  학 생 들 의 다 양 한  경 험 을  위 해 서 

피 아 노  반 주 를  재 구성 하 였 다 . <악 보 39>는  주 3화 음 으 로  구성한  ‘도 라 지  타

령 ’ 악 보 이 다 .

<악 보 39> 주 3화 음  구성의 도 라 지  타 령
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 <악 보 40>은  ‘도 라 지  타 령 ’의 화 음 이  변 형 된  악 보 로  리 하 모 니 제 이 션  과 정 의 

설 명 은  다 음 과  같 다 . 

 ⓐ와  ⓑ는  GM aj7의 대 리 코 드 로  각 각  E-7(ⅵ 7)와  B -7(ⅲ 7)이 다 . 

 ⓒ는  B -7에  대 한  수 식 적인  부 속 7화 음 인  F#7을  사 용 하 였 다 .

 ⓓ는  경 과 적인  디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 한  것 이 다 . 

 ⓔ는  D 7(Ⅴ 7)의 투 -파 이 브 화 를  두  마 디 에  걸 쳐  사 용 하 였 다 . 

 ⓕ는  D 7의 부 속 7화 음 인  A7을  사 용 하 고  ♭9 텐 션 을  적용 한  것 이 다 . 

 ⓖ는  베 이 스 의 순 차 적 진 행을  위 해  G/B , A-7/D의 자 리 바 꿈  화 음 을  선 택 적

으 로  사 용 하 였 다 .

 ⓗ는  C (Ⅳ )의 대 리 코 드 인  A -7(ⅱ 7)을  사 용 한  것 이 다 . 

 ⓘ는 도미넌트 화음에 ♭9 텐션을 적용하여 토닉으로 진행을 매끄럽게 한다.

 ⓙ는  E-7의 부 속 7화 음 인  B7화 음 에  ♭9 텐 션 을  적용 하 였 다 . 
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 ⓚ는  곡 의 마 지 막 으 로  조 성감 을  확 립 시 키 기  위 해  Ⅴ 를  사 용 하 였 다 . 

<악 보 40> 리 하 모 니 제 이 션 한  도 라 지  타 령  악 보
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<악 보 41> 완 성된  도 라 지  타 령
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 <악 보 41>은  스 윙  감 각 을  바 탕 으 로  한  재 즈  왈 츠 풍 의 ‘도 라 지  타 령 ’ 반 주 이

다 . 재 즈  왈 츠 는  3/4박 자 이 기  때 문 에  원 곡 의 9/8박 자 를  같 은  3박  계 열 의 3/4

박 자 로  바 꾸 었 고  왼 손  반 주 는  스 윙 의 재 즈  왈 츠 를  느 낄  수  있 는  리 듬  형 태

로  구성하 였 다 . 

   4)  봄 노 래

 모 차 르 트 가  작 곡 한  ‘봄 노 래 ’는  다 장 조 이 고  6/8박 자 의 곡 이 다 . 이  곡 은  모 차

르 트 가  어 린 이  잡 지 에  수 록 하 기  위 해  작 곡 한  곡 으 로  멜 로 디 가  단 순 하 면 서도 

아 름 다 운  곡 이 다 . 이  곡 의 구조 는  두 도 막  형 식 의 A(a+a')+B (b+a")의 구성을 

보 인 다 .  
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<악 보 42> 주 3화 음  구성의 봄 노 래

 <악 보 42>는  12마 디  즉  세  번 째  단  셋 째  마 디 를  제 외 하 고  모 두  주 3화 음 으

로  구성된  기 본 적인  형 태 의 악 보 이 다 . 이  악 보 에  다 섯  가 지  방 안 을  적용 함

으 로 써  <악 보 43>과  같 이  리 하 모 니 제 이 션  된 다 . 
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<악 보 43> 리 하 모 니 제 이 션 한  봄 노 래

 ⓐ와  ⓑ는  대 리 코 드 를  적용 한  것 으 로  ⓐ는  이  곡 의 Ⅰ도  화 음 인  C의 대 리

코 드 인  A-7(ⅵ 7)를  적용 한  것 이 다 . ⓑ는  C의 또 다 른  대 리 코 드 인  E-7(ⅲ 7)

이 다 . ‘봄 노 래 ’는  많 은  부 분 이  Ⅰ화 음 으 로  되 어  있 어  단 조 롭 게  들 리 므 로  대

리 코 드 를  자 주  적용 하 였 다 . 

 ⓒ는  부 속 7화 음 을  적용 한  것 으 로  2~3마 디 의 B 7 󰀫  E-7, 10마 디 의 E7 󰀫 
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A-7, 13-14마 디 의 C7 󰀫 Fm aj7을  사 용 하 였 다 . 

 ⓓ는  Ⅴ 화 음 인  G코 드 를  투 -파 이 브 로  변 형 시 킨  것 으 로  D-7 - G7으 로  리 하

모 니 제 이 션  하 였 다 . 

 ⓔ는  원 곡 에 서 Ⅴ /Ⅴ 인  부 속 화 음 을  사 용 했 기  때 문 에  풍 성한  울 림 을  위 해  7

음 만  첨 가  시 켜  7화 음 으 로  만 들 었 다 . 

 ⓕ는  두  마 디 에  걸 친  Ⅴ 을  한  마 디 는  Ⅴ 도 , 다 음  마 디 는  Ⅴ 7으 로  변 형 시 켜 

Ⅰ로  가 는  도 미 넌 트  화 음 의 기 능 을  조 금  강 화 시 켰 다 . 

 ⓖ는  서브 도 미 넌 트 인  F(Ⅳ )의 대 리 화 음 으 로  ⅱ 7을  적용 시 켜  D-7을  사 용 하

였 다 . 

 ⓗ는  G7코 드 인  뒷 마 디 를  수 식 하 는  반 음  아 래 의 디 미 니 쉬  코 드 (F#°)를  사 용

하 였 다 .  

 

 이 것 을  바 탕 으 로  <악 보 44>에 서는  ‘도 라 지  타 령 ’에 서와  같 이  재 즈  왈 츠 풍 으

로  악 보 를  구성하 였 다 . 그 리 고  원 곡 은  보 통 빠 르 기 의 6/8박 자 이 나  스 윙 과  재

즈  왈 츠 의 느 낌 을  기 보 하 기  위 해  악 곡 을  2배 로  늘 려  빠 른  3/4박 자 로  기 보 

하 였 다 . 
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<악 보 44> 완 성된  봄 노 래
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   5)  노 래 는  즐 겁 다

 ‘노 래 는  즐 겁 다 ’는  독 일  민 요로   본 래 는  이 별 에  관 련 된  노 래 로  그 리 운  이 와 

헤 어 지 지 만  다 시  만 날  수  있 다 는  내 용 의 가 사 를  가 지 고  있 다 . 하 지 만  우 리

나 라 에 는  흥 겨 운  가 사 로  소 개 되 어  있 는  곡 이 다 . 이  곡 은  4/4박 자  다 장 조 로 

멜 로 디 도  단 순 하 고  즐 겁 다 . 

 <악 보 45> 주 3화 음  구성의 노 래 는  즐 겁 다
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 <악 보 45>는  Ⅰ, Ⅳ , Ⅴ 만  사 용 하 여  간 단 하 게  화 음 을  구성한  것 이 다 . 이 러

한  악 곡 을  화 성적으 로  더  풍 부 하 게  만 들 기  위 해  <악 보 46>과  같 이  제 시 하 였

다 . 

<악 보 46> 리 하 모 니 제 이 션 한  노 래 는  즐 겁 다
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 ⓐ는  F(Ⅳ )의 대 리 코 드 인  D -7(ⅱ 7)을  사 용 함 으 로 써  베 이 스 도  순 차  진 행되

게  하 고  화 성적 흐 름 도  자 연스 럽 게  된 다 . 

 ⓑ와  ⓒ는  C(Ⅰ)의 대 리 코 드 로  E-7(ⅲ 7)과  A-7(ⅵ 7)을  차 례 로  사 용 한  것

이 다 . 

 ⓓ는  D -7의 부 속 7화 음 인  A 7에  ♭9 텐 션 을  적용 한  것 이 다 . 

 ⓔ는  G(Ⅴ )의 투 -파 이 브 화 로  강 박 에  D-7를  약 박 에 는  G7을  배 치 하 였 다 .

 ⓕ는  두  마 디  연속  같 은  화 음 을  사 용 하 면  단 조 롭 기  때 문 에  조 성감 이  확 립

되 는  Ⅴ 로  잠 시  진 행한  것 이 다 . 

 ⓖ는  경 과 적 상 행 디 미 니 쉬  코 드 를  사 용 한  것 으 로  베 이 스  진 행은  G→G#→

A가  된 다 . 

 ⓗ는  멜 로 디 와  앞  뒤  화 음 에  맞 게  구성한  화 음 으 로  Ⅴ 화 음 의 투 -파 이 브 화

는  아 니 지 만  일 시 적으 로  투 -파 이 브 (E-7 - A7)를  사 용 한  것 이 다 . 

 

 이 렇 게  리 하 모 니 제 이 션  된  악 보 를  바 탕 으 로  왼 손 에 서 보 사 노 바 의 오 스 티 나

토 를  사 용 하 고  오 른 손 은  차 차 (Cha-Cha) 컴 핑 (Com ping)18), 즉  <악 보 47>의 

첫 째  마 디 의 리 듬  형 태 로  반 주 하 여  더 욱  흥 겨 운  느 낌 을  살 렸 다 . <악 보 47>

은  멜 로 디  악 보 를  윗  단 에  제 시 하 고  아 랫 단 은  피 아 노  반 주 부 로 서 변 화 된  코

드 를  중 심 으 로  리 듬 을  계 속  반 복 해 서 구성하 였 다 .

18) 컴핑: 피아노에서 짧고 간단하게 코드를 눌러주며 다양한 리듬감에 맞춰 반주 하는 것. 
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 <악 보 47> 완 성된  노 래 는  즐 겁 다

 

보사노바 베이스

차차 컴핑
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   6 )  매 기 의  추 억

 ‘매 기 의 추 억 ’은  미 국  민 요로  존 슨 (G.W . Johnson)의 시 에  붙 여 진  곡 이 다 . 

존 슨 은  사 랑 하 는  매 기 와  결 혼 하 였 지 만  1년 만 에  아 내 가  세 상 을  뜨 자  아 내 를 

그 리 워 하 며  그  추 억 을  생 각 하 며  쓴  시 가  바 로  ‘매 기 의 추 억 ’의 가 사 가  되 었

다 . 4/4박 자 의 바 장 조  악 곡 으 로  장 조 이 지 만  애 잔 함 이  느 껴 지 는  노 래 이 다 . 

<악 보 48>은  주 3화 음 을  주 로  사 용 한  악 보 이 다 . 

<악 보 48> 주 3화 음  구성의 매 기 의 추 억
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<악 보 49> 리 하 모 니 제 이 션 한  매 기 의 추 억

 <악 보 49>는  리 하 모 니 제 이 션 한  악 보 로  설 명 은  다 음 과  같 다 . 

 ⓐ와  ⓑ는  심 한  베 이 스  도 약 을  피 하 기  위 해  자 리 바 꿈 을  한  경 우 이 다 . 

 ⓒ는  B♭→B→C로  진 행하 는  경 과 적 상 행 디 미 니 쉬 코 드 를  사 용 한  것 이 다 . 

 ⓓ는  C를  일 시 적으 로  Ⅰ화 음 으 로  보 고  앞 에  투 -파 이 브 를  사 용 하 였 다 .  . 
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 ⓔ는  멜 로 디  구성음 에  따 른  새 로 운  화 음 을  채 택 한  것 이 고  ♭9 텐 션 을  더 함

으 로 써  화 성적 긴 장 감 을  주 었 다 .

 ⓕ와 ⓖ는 대리코드로 FMaj7(Ⅰ)의 대리코드인 A-7(ⅲ7)와 D-7(ⅵ7)이다. 

 ⓗ는  C (Ⅴ )의 투 -파 이 브 화 이 다 . 

 ⓘ는  서브 도 미 넌 트 의 대 리 코 드 로  G-7(ⅱ 7)을  사 용 하 여  흐 름 을  부 드 럽 게  하

였 다 . 

 <악 보 50>은  <악 보 49>의 리 하 모 니 제 이 션  한  악 보 를  바 탕 으 로  라 틴 계 열  재

즈 의 보 사 노 바  스 타 일 을  적용 하 였 다 . 그 리 고  리 듬 을  적용 하 기  위 하 여  멜 로

디 를  2배 로  늘 여 서 재 구성하 였 다 . 하 지 만  원 곡 은  조 금  느 린  4/4박 자 이 고  재

구성한  악 보 는  빠 른  보 사 노 바 이 기  때 문 에  원 곡 의 박 자 는  지 키 면 서 리 듬 의 

구성만  변 화 되 었 다 . 또  ‘노 래 는  즐 겁 다 ’와 는  다 르 게  단 순 한  리 듬 반 주 를  넘 어

서 마 디  중 간 에  즉 흥 연주  부 분 을  첨 가 하 여  멜 로 디 가  없 는  부 분 을  채 우 고  재

즈  느 낌 이  나 는  꾸 밈 음 과  당 김 음 을  기 본 으 로  한  리 듬  즉 흥 연주 를  간 단 히  적

용 하 였 다 . 따 라 서 보 다  재 즈 적인  느 낌 이  많 이  나 고  학 생 들 의 흥 미 를  유 발 

할  수  있 을  것 이 다 . 
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<악 보 50> 완 성된  매 기 의 추 억
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   7 )  푸 른  옷 소 매

 ‘푸 른  옷 소 매 ’는  영 국  민 요로  마 단 조 이 고  6/8박 자 의 노 래 이 다 . 이  곡 은 

A(a+a`)+B(b+b`)의 두  도 막  형 식 으 로  구성되 어  있 다 . 이  곡 은  본  윌 리 엄 스

가  세 익 스 피 어 의 희 곡 을  바 탕 으 로  쓴  오 페 라 에  사 용 된  선 율 로  이 후 에  관 현

악  곡 으 로  편 곡 하 여  유 명 해 졌 다 . 

<악 보 51> 주 3화 음  구성의 푸 른  옷 소 매
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 이  곡 은  <악 보 51>와  같 이  주 3화 음 만 으 로  반 주 해 도  선 율 이  아 름 다 워  잘  어

울 린 다 . 하 지 만  화 성적으 로  더  풍 부 한  반 주 를  만 들 기  위 해  <악 보 52>와  같

이  리 하 모 니 제 이 션  하 였 다 . 

<악 보 52> 리 하 모 니 제 이 션 한  푸 른  옷 소 매
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 ⓐ의 A7은  멜 로 디 에  맞 게  새 로  넣 은  화 음 으 로  D조 의 일 시 적인  투 -파 이 브

를  형 성하 여  흐 름 을  자 연스 럽 게  했 다 .

 ⓑ는  DM aj7을  일 시 적으 로  Ⅰ화 음 으 로  보 고  그 에  따 른  대 리 코 드  B -7(ⅵ 7)

을  사 용 하 였 다 .

 ⓒ는  E-7의 대 리 코 드 로  CM aj7(Ⅵ M aj7)을  적용 하 였 다 .

 ⓓ는  앞 의 CM aj7을  일 시 적 Ⅰ로  보 고  대 리 코 드  A-7(ⅵ 7)을  사 용 하 였 다 .

 ⓔ는  멜 로 디 에  맞 게  새 로  구성한  화 음 이 다 .

 ⓕ는  e조 의 투 -파 이 브 이 다 .  

 <악 보 52>를  바 탕 으 로  <악 보 53>은  스 윙 감 과  컴 핑 을  섞 어  흥 겹 게  곡 의 분

위 기 를  바 꾸 었 다 . 이 를  위 해  4/4박 자 로  재 구성하 였 고  보 다  많 은  즉 흥 연주 를 

보 여 주 기  위 하 여  멜 로 디 를  중 심 으 로  한  즉 흥 연주 를  만 들 어  보 았 다 . 이 렇 게 

편 곡 된  악 곡 을  수 업 의 도 입  부 분 에  학 생 들 의 흥 미  유 발 을  위 해  사 용 할  수 도 

있 으 며  재 즈 의 음 악 적 요소 를  느 껴  볼  수  있 는  학 습  자 료 로 도  사 용  할  수 

있 을  것 이 다 . 
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<악 보 53> 완 성된  푸 른  옷 소 매 
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Ⅴ . 결     론

 이  연구에 서는  대 중 음 악 에  친 숙 한  학 생 들 의 흥 미 를  유 발 하 기  위 하 여  교 과

서 제 재 곡 에  재 즈  반 주 법 을  적용 하 고  더  나 아 가  반 주 를  통 해  재 즈 를  느 껴 보

면 서 다 양 한  음 악 적 경 험 을  제 공 하 고 자  하 였 다 . 먼 저  대 중 성과  예 술 성을  동

시 에  지 니 고  있 는  재 즈 의 역 사 를  살 펴 보 았 다 . 

 재 즈 의 역 사 는  전 통 재 즈 , 모 던 재 즈 , 포 스 트 모 던  재 즈 의 큰  흐 름 으 로  나 눌 

수  있 었 다 . 전 통 재 즈 는  초 기 의 뉴 올 리 언 스  재 즈 에 서 큰  인 기 를  얻 었 던  스 윙

까 지 를  말 하 는  것 으 로  주 로  빅 밴 드 의 흥 겨 운  음 악 이 었 다 . 이 러 한  단 순 한  음

악 에 서 벗 어 나  화 성적 발 전 을  이 룬  모 던 재 즈 는  비 밥 , 쿨  재 즈 , 하 드  밥 , 프

리  재 즈 , 퓨 전  재 즈 를  포 함 한 다 . 각  사 조 는  서로 에 게  영 향 을  받 으 며  발 전 해 

나 가  1980년 대  이 후  포 스 트 모 던  재 즈 의 흐 름 을  이 어 갔 다 . 포 스 트 모 던  재 즈

는  다 양 성과  동 시 에  상 이 성을  가 지 고  현 재 도  발 달 하 고  있 다 .  

 그 리 고  재 즈 의 여 러  가 지  음 악 적 특 징  중 에 서 교 과 서 악 곡  반 주 에  적용 할 

수  있 는  재 즈 의 요소 는  리 듬 , 화 성, 즉 흥 연주 였 다 . 리 듬 에 서는  스 윙  감 각 과 

당 김 음 을  알 아 보 고  리 듬 으 로  구분 되 는  재 즈 의 장 르  중  교 과 서 악 곡 에  적용

할  발 라 드 , 재 즈  왈 츠 , 보 사 노 바 를  살 펴 보 았 다 . 그 리 고  재 즈 에 서 기 본 이  되

는  7화 음 과  대 리 코 드 , 부 속  7화 음 , 투 -파 이 브 , 텐 션 을  알 아 보 았 다 . 

 이 러 한  재 즈 의 음 악 적 특 징 을  바 탕 으 로  리 하 모 니 제 이 션 에  적합 한  교 과 서 

악 곡  ‘슈 베 르 트 의 자 장 가 ’, ‘기 다 리 는  마 음 ’, ‘도 라 지  타 령 ’, ‘봄 노 래 ’, ‘노 래 는 

즐 겁 다 ’, ‘매 기 의 추 억 ’, ‘푸 른  옷 소 매 ’를  선 정 하 였 다 . 이 렇 게  선 정 한  악 곡 은 

기 존 의 3화 음 을  7화 음 으 로  변 형 , 대 리 코 드 를  적용 , 부 속  7화 음 을  사 용 , Ⅴ 화

음 의 투 -파 이 브 화 , 텐 션 의 적용  등  다 섯  가 지  방 법 으 로  리 하 모 니 제 이 션  하

였 다 . 



- 76 -

 이 러 한  방 법 을  활 용 하 여  교 과 서 악 곡 에  적용 시 키 는  과 정 을  보 여 주 기  위 해 

첫 째 , 주 3화 음 으 로  된  악 보 를  제 시 하 고  둘 째 , 리 하 모 니 제 이 션  된  악 보 와  함

께  그 에  따 른  설 명 을  하 고  셋 째 , 발 라 드 , 재 즈  왈 츠 , 보 사 노 바 의 느 낌 을  살

려  악 곡 에  적용 하 기  위 해  리 듬 을  변 형 하 여  보 다  흥 미  있 는  반 주 를  제 시 하 였

다 . 

 이  연구에 서 살 펴 본  재 즈 의 특 징 적 음 악  요소 를  교 과 서 악 곡 을  반 주  할  때  

적용 하 여  활 용 한 다 면  학 생 들 은  반 주 를  통 해  재 즈 의 음 악  요소 를  느 낄  수  있

고  리 듬 과  화 성이  변 화 하 는  즉 흥 성을  통 해  창 의력  신 장 에  도 움 이  될  것 이

다 . 또 한  학 생 들 은  교 과 서 악 곡 에  흥 미 를  느 껴  음 악  시 간 에  적극 적으 로  참

여  할  것 이 다 . 따 라 서 이  연구에 서 제 시 한  악 곡  외 에 도  재 즈  반 주 법 을  적용

하 여  다 양 한  악 곡 을  반 주 한 다 면  학 생 들 이  즐 거 워 하 는  음 악  수 업 을  할  수  있

을  것 으 로  기 대 된 다 . 
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Abstract

 

 

A p p l y i n g  J a z z  A c c o m p a n i m e n t s  t o  t h e  s o n g s  

f r o m  a  M i d d l e  S c h o o l  M u s i c  T e x t b o o k

Park, Ja young

Department of Music Education

Graduate School of Education

Sungshin Women's University 

 

 

The purpose of this study is to apply jazz style rhythm s, harm ony 

and im provisation to piano accom panim ent of songs from  a school 

textbook in order to expose students to new  m usical styles and stim ulate 

their  interests. For these m eans, the history of jazz m usic is first 

exam ined in order to gain an understanding of its artistic value, and 

then m usical characteristics of jazz w hich can be applied to the pieces in 

textbooks are considered in detail. Afterw ards, seven w orks w ere chosen 

from  a m iddle school m usic textbook to be re-harm onized. For each 

w ork, an analysis of the original harm ony, a re-harm onized score based 

on jazz harm ony, and a final version of the accom panim ent part are 

presented.



It w as decided that the following pieces w ere the m ost suitable for 

re-harm onization into jazz harm ony: Shubert's Lullaby, A Waiting 

Heart, Doraji Taryung, Spring Song, Muss I Denn, When You and I 

Were Young, Maggie, and Greensleeves. The follow ing 

re-harm onization techniques w ere applied: changing triad harm ony into 

7th Chord , applying prim ary triad substitute chords and secondary 

dom inant chords, changing V chord into ii-V patterns, and the addition 

of extended chord. To illustrate this process, a m usic score with prim ary 

triad, the re-harm onization, and scores em ploying ballad, jazz w altz, 

bossa nova rhythm  w ere subm itted.

 

If the jazz m usic elem ents exam ined in this study are applied when 

accom panying songs from  school textbooks, students will have an 

opportunity to experience jazz's unique m usical characteristics, and their 

creative grow th can be supported by encountering the w ays that 

rhythm s and harm onies interact and develop during im provisation. In 

addition, students can better enjoy the songs in the textbook and take a 

m ore active interest in m usic classes.
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