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논 문 개 요

오늘날 우리는 패션,메이크업 등 뷰티 분야의 유행이 급속하게 변화하

는 시대에 살고 있다.뷰티분야의 메이크업은 빠르게 변화하는 유행처럼

현재의 유행과 스타일을 반영하고,사람들의 관심과 중요성이 강조되어지

고 있다.또한 패션,메이크업,피부 등의 뷰티분야와 예술분야와의 접목

은 새로운 예술형태를 창조하고 발전시키고 있다.

최근에는 과거부터 현재에 이르는 작가들의 회화작품에서 모티브를 얻

어 건축의 인테리어,조형예술,패션 등에 접목시킨 경우를 볼 수 있다.

미(美)를 가꾸는 뷰티분야가 현대사회를 살아가는 데 있어서 필수적인 요

소가 되어 예술분야와 뷰티분야의 경계가 없어지고 두 분야가 합쳐져 새

로운 형태로 나타나게 되었다.이러한 현상은 메이크업에서도 패션쇼의

컬렉션메이크업,매스미디어의 잡지메이크업과 광고메이크업 등 회화작품

이 그림으로써의 가치에서 벗어나 여러 분야에 응용되어 나타나고 있는

것처럼 메이크업에서도 찾아 볼 수 있다.

본 연구의 목적은 첫째,19세기 신인상주의자인 조르주 쇠라의 회화기법

인 점묘법의 특징이 메이크업에 어떤 형태로 표현 되었는지 살펴보고 회

화와 메이크업과의 연관성을 파악한다.둘째,점묘법의 특징을 메이크업

에 적용시켜 작품을 디자인하는데 있다.

본 연구의 내용과 방법은 다음과 같다.

신인상주의와 점묘법의 개념 및 특징을 살펴보고 신인상주의의 대표작

가인 조르주 쇠라의 점묘법의 특징에 대한 이론적 배경 및 메이크업의

정의와 종류에 대해서 단행본 및 논문,학술지등을 통해 고찰하였다.
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그리고 점묘법과 메이크업과의 연관성에 대해 살펴보았으며 선행연구들

을 통해 살펴본 점묘법의 특징을 토대로 연구자가 점묘법의 특징을 입체

감,시각적 혼합법·분할법,난색과 한색의 효과로 분류해 문헌,잡지,인터

넷 매체 등에서 메이크업 자료를 이용하여 살펴보았다.

고찰된 결과를 통해 조르주 쇠라의 점묘법을 메이크업에 접목시켜 회화

와 메이크업을 연계한 새로운 메이크업 디자인에 대한 작품제작을 제시

하였다.다양한 모티브를 바탕으로 점묘법의 3가지 특징을 7작품으로 디

자인하였다.첫째,점묘법의 입체감을 응용한 작품Ⅰ과 작품Ⅱ,둘째,시

각적 혼합법과 분할법을 응용한 작품Ⅲ과 작품Ⅳ,난색과 한색의 효과를

응용한 작품Ⅴ,작품Ⅵ,작품Ⅶ로 메이크업을 디자인 하였다.

본 연구자의 작품들은 다양한 재료와 기법을 사용하여 기본 메이크업에

서 벗어나 얼굴전체와 등 부위에 자유롭게 표현하였다.페이스페인팅은

눈을 강조하는 메이크업으로 디자인하였으며 바디페인팅은 등 부분을 이

용하여 메이크업 작품을 제작 하였다.색채는 쇠라의 작품에서 많이 보이

는 원색계열의 색들을 주로 사용하였다.

본 연구는 회화기법인 점묘법을 메이크업에 응용하는 시도를 통해 메이

크업이 예술분야의 한분야로서 예술성을 인정받아 발전되어지고 다양한

재료와 기법을 응용한 메이크업 디자인에 대한 연구가 활발히 이루어지

는데 의의를 두고 있다.
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Ⅰ.서론

현대시대는 모든 분야에서 변화가 빠르게 진행되고 있으며 최근에는

예술분야에서 회화와 패션,메이크업,피부 등 뷰티분야가 접목된 경우가

많다.회화작품들은 다양한 분야,매체에서 활용되고 있는데 메이크업분

야에도 많은 영향을 끼치고 있다.예술성과 미를 추구하는 메이크업분야

와 회화의 접목에 따른 결합은 새롭고 신선한 독창적인 결과물을 제시할

수 있다.최근 메이크업은 여성뿐만 아니라 남성들에게까지도 스타일 완

성에 있어서 빠질 수 없는 필수조건이 되어가고 있다.또한 미를 추구하

는 과거의 메이크업 범위에 한정되지 않고,새로운 캐릭터창조라는 예술

적인 분야까지 넓어지고 있다.1)회화작품과 메이크업의 두 분야는 보여

지는 시각적인 요소가 중요시된다는 점에서 밀접한 연관성을 가지고 있

다.

본 연구에서는 회화에서 시각적 기법 중에 신인상주의 화가인 조르주

쇠라의 작품에 나타나는 점묘법을 중심으로 메이크업과의 연관성을 살펴

보고 점묘법을 응용한 메이크업과 바디페인팅 작품을 제작하는데 목적이

있다.회화작품과 메이크업의 접목성을 연구해 회화분야와 메이크업이 결

합된 작품 활동이 활발히 이루어져 새로운 예술형태로 발전하고 중요한

위치를 갖게 되는 것에 연구의 의의가 있다.

연구의 내용과 방법은 신인상주의자인 조르주 쇠라의 작품을 연구하여

신인상주의에서 나타난 기법인 점묘법2)을 쇠라의 작품과 연결시켜 특징

을 알아보고 작품제작을 위한 아트메이크업의 정의와 기법에 대하여 살

펴보았다.먼저 조르주 쇠라의 작품 속 점묘법 특징을 분류하였다.

1) 이현주 외 3명(2005), 「The Make-up」, 서울:도서출판예림, p.11.

2) 스티븐 리틀, 조은정 역(2005), 「손에 잡히는 미술사조」, 서울:예경, p.86.
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이를 통해 점묘법의 특징을 메이크업과 연관시켜 조사하고 패션컬렉션

이나 잡지,인터넷 등에서 점묘법의 특징이 들어간 메이크업 자료를 찾아

각각의 점묘법 특징에 따라 분류하고 표로 정리하였다.

그리고 점묘법과 메이크업이 연관된 자료를 바탕으로 새롭게 작품을 구

상하였으며 점묘법의 특징을 응용하여 다양한 재료와 기법을 사용한 메

이크업 작품을 완성하였다.아트 메이크업의 표현기법인 페인팅기법과 오

브제응용기법,에어브러시 기법을 사용하여 페이스 메이크업과 바디페인

팅 작품을 제작하였다.



- 3 -

Ⅱ.이론적 배경

1.신인상주의와 점묘법

1)신인상주의의 개념 및 특징

신인상주의(Neoimpressionism)는 19세기 말 프랑스에서 일어난 회화

운동이며,인상주의의 경험론적 사실주의에 대한 반동으로,체계적인 계

산과 과학이론을 이용하였다.인상주의 화가들은 빛과 색채의 순간적인

효과를 위해 자연을 임의로 묘사했지만 신인상주의자들은 과학적인 광학

이론에 따른 색채 표현을 통해 엄격한 형식의 그림들을 그렸다.3)신인상

주의 대표자로는 조르주 쇠라(Georges-PierreSeurat)와 폴 시냐크 (Paul

Signac)가 있으며,쇠라에서 시작되어 시냐크와 피사로(CamillePissarro)

에 의해 적극적으로 시도된 점묘법은 반 고흐(VincentVanGogh)와 툴

루즈 로트레크(Toulouse-Lautrec),마티스(HenriMatisse)까지 이어졌다.

신인상주의 화가들은 당시 물리학계에서 크게 연구,개발되고 있던 슈브

뢸(Chevreul)과 헬름홀츠(HermannwonHelmholtz),루드(NicolasOgden

Rood)등의 광학과 색채이론과 광학을 바탕으로 인상파의 빛 표현법을 과

학화하고 이론화하였다.4)인상파가 인정받던 1880년대,인상파는 후배 화

가들에 의해 그 전통이 새롭게 계승되고 극복되었는데 신인상파가 그 주

역이다.신인상파는 빛에 대한 인상파의 관심을 이어 빛의 표현을 과학적

으로 추구하며 형태나 구도에서 황금분할 등의 규칙을 이용해 고전주의

3) 오광수(1982), 「쇠라」, 서울:서문사, p.105.

4) 이주헌(2003), 「서양화 자신있게 보기2」, 서울:도서출판학고재, p.364.
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회화에서 보이는 균형미와 안정감을 추구하였다.5)인상주의가 본능적,감

각적,직관적인 예술이었다면,신인상주의는 과학적이며 분석적,실증적인

예술인 것이다.6)

신인상주의는 점묘법을 선보이며 점묘주의,분할주의라고도 불렸으며 구

체적인 기법은 첫째 프리즘의 모든 색감과 색조를 표현하는 매우 순수한

색소의 시각적 뒤섞임이며 둘째는 향토색,조명의 색깔,색채의 반작용

등의 다양한 요소의 분리이다.셋째는 대조,빛의 발산,빛의 점진적 소멸

의 법칙에 따른 요소들의 균형과 적절한 배분이며,넷째는 캔버스의 크기

에 따른 적당한 터치 선택 등으로 효과를 얻는 것을 특징이라고 할 수

있다.7)신인상파 화가들은 순색만을 사용하고 색상환에서 이웃한 색을

혼합하거나 흰색을 첨가하는 경우를 제외하고 팔레트에서 색을 혼합하지

않는다.인상파 화가들은 색들 사이의 전이와 접근을 추구하는 반면,신

인상파 화가들의 기법은 정확하고 과학적인 방법을 근거로 색의 대비와

순수함을 중요시 하였다.8)

2)점묘법의 개념

신인상주의자들이 사용한 점묘법은 팔레트 위에서 물감을 섞지 않고 원

색의 점을 찍어 거리를 두고 보면 보는 사람의 망막에서 색채가 혼합되

는 원리를 이용한 화법이다.9)광학 법칙을 통해 삼원색인 빨강,노랑,파

랑을 함께 사용하게 되면 순수색이 시각적으로 혼합되어,색채 인지 작용

5) Ibid., p.364.

6) 오광수, op. cit., p.105.

7) 니콜 튀펠리, 김동윤, 손주경 역(2005), 「19세기 미술」, 서울:(주)생각의 나무, p.94.

8) 길라 발라스, 한택수 역(2002), 「현대미술과 색채」, 서울:궁리출판사, p.133.

9) 이주헌, op. cit., p.364.
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이 발생하게 되는 것이다.10)점묘화법을 사용하면 색채가 더욱 신선하고

풍부한 느낌이 든다.예를 들어 빨간색과 노란색 점을 여러 개 찍으면 팔

레트에서 빨간색과 노란색을 섞어 만든 주황색보다 훨씬 더 신선한 주황

색이 나오는 경우이다.11)

분할주의라고도 불리는 점묘법은 조르주 쇠라를 중심으로 폴 시냐크와,

카미유 피사로등 신인상주의 작가들이 사용한 회화기법이다.시냐크는 프

랑스 출신으로 쇠라와 함께 신인상주의의 대표주자로 수학적인 방식의

점묘법을 사용하였다.시냐크는 수채화에서 훨씬 더 자유롭게 그 원리를

적용하였다.12)그의 점묘기법은 색채에 빛의 최대치를 획득하는 것으로

안료를 빛에 가까운 프리즘의 색채에 가까운 순색만을 사용하였다.13)과

학적 점묘주의에서 나중에는 쇠라의 점묘보다 큰 점을 사용한 모자이크

풍의 묘사법으로 변화하였는데,바다 풍경을 주로 그렸으며 주요작품으로

는 <펠릭스 페네옹의 초상>(그림 1),<생트로페 항>,<크리우르 항>이

있으며 신인상주의의 이론서인 저서<들라크루아부터 신인상주의까지>가

있다.14)카미유 피사로는 쇠라의 점묘법의 영향을 받아 밝고 섬세한 규칙

적인 필법을 사용하였고 대표작품으로는 <붉은 지붕>(그림 2),<테아트

르 프랑세즈의 광장>,<브뤼헤이 다리>가 있다.15)

10) 크리스토프 베첼, 홍진경 역(2006), 「THE ART-미술의 역사」, 서울:예경, p.398.

11) 이주헌, op. cit., p.364.

12) Daum 백과사전, http://enc.daum.net/dic100/contents.do?query1=b13s1618a

13) 김미진(1995), “점묘를 응용한 직물연구”, 이화여자대학교 디자인대학원 석사학위논문, 

p.9.

14) 김항봉(2008), “조르쥬 쇠라 회화의 점묘기법과 색채를 응용한 패션디자인 연구”, 이화여

자대학교 대학원 석사학위논문, p.40. 

15) 네이버블로그, http://blog.naver.com/hyacinss/150108808305
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<그림 1> 폴 시냐크의 펠릭스 페네옹의 초상(1890), 미국 뉴욕 현대미술관 소장,

출처 : art세계 미술의 역사, DK편집부

<그림 2> 카미유 피사로의 붉은 지붕(1877), 프랑스 루브르박물관 소장,

출처 : 피사로, 재원아트북
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2.조르주 쇠라의 점묘법

1)조르주 쇠라

조르주 쇠라(GeorgeSerat)는 1895년 12월 2일 프랑스 파리에서 출생하

였다.어렵지 않은 가정환경에서 자란 쇠라는 일찍이 그림에 뜻이 있어

화가 앵그르(DominiqueIngres)의 제자가 되었으며 엄격한 데생수업을

받았다.쇠라가 있던 19세기 후반에는 과학과 실증주의가 많은 영향을 끼

치고 있었는데 쇠라는 과학이론들을 공부하며 색채이론과 함께 연구하며

과학적이고 분석적인 분할점묘법을 연구하였다.쇠라는 색상의 상호관계

와 보색대비 등에 관한 샤를블랑(CharlesBlanc)이나 외젠 슈브렐(Michel

-EugéneChevreul)등의 과학이론을 꼼꼼히 읽고 인상주의 보다 더욱 체

계적으로 빛과 색채를 이해하였다.미국인 과학자 루드(Rood)의 책을 통

해 물감의 혼합은 탁해지는 반면 광선은 섞을수록 명도가 올라간다는 사

실을 알아16)철저하게 시각현상을 연구하였으며 색채연구에 뚜렷한 과학

적 발판을 만들었다.17)

쇠라는 가장 순수한 외광의 색채를 재현하기 위해 팔레트에서 물감을

섞지 않고 직접 캔버스에 점을 찍어서 눈으로 하여금 색을 인식하게 하

는 방법인 ‘분할주의’혹은 ‘점묘주의’라 불리는 점묘법을 사용하였다.18)

쇠라는 짧은 활동 시기에 에콜 데 보자르(ÉcoleNationaleSupérieured

esBeaux-Arts)에서 공부하면서 인상주의를 새로운 차원으로 올리고 화

가들의 기반 마련을 위한 회화이론 체계를 개발하고자 하였다.19)

16) 이주헌, op. cit., pp.424-425.

17) 이소라(2007), “점묘법에 관한 연구”, 숙명여자대학교 대학원 석사학위논문, p.13.

18) 이주헌, op. cit., pp.424-425.

19) 김숙 외 3명(2009), 「art 세계 미술의 역사」, 서울:시공사, p.363.
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2)조르주 쇠라의 점묘법 특징

쇠라의 점묘법 특징을 분류한 선행논문을 살펴보면 김항봉(2008)“조르주

쇠라 회화의 점묘기법과 색채를 응용한 패션디자인 연구”에서는 점묘법

의 특징을 병치혼합에 의한 색채표현,원근과 공간감의 표현,명암표현

및 입체감,조용하고 정적인 뉘앙스로 구분하였다.서상현(2010)“예술가의

색상모델과 통계적 작품분석에 기반한 점묘화의 색상 병치혼합에 관한

연구”는 점묘법의 특징을 작은 브러시 스트로크,병치 혼합을 위한 색 분

할,보색에 의한 명암 표현,할로 효과,보색 테두리,흰색 안료를 이용한

명도 조절로 요약하였다.선행논문들을 토대로 연구자는 점묘법의 특징을

크게 입체감과 시각적 혼합법과 분할법,난색과 한색의 효과로 분류하였

다.

(1)입체감

쇠라는 색의 문제와 3차원적 깊이에 몰두하여 공간배치에 있어서 모든

인물과 대상위치의 관계를 결정하는데 각각의 작은 색 점들의 배치를 매

우 세밀하게 연구하였다.멀리 떨어져 사라지는 모든 인물과 대상을 원근

법 식의 3차원적인 표현법을 통해서 눈을 점점 더 깊이 광경 속으로 이

끌어감으로써 캠퍼스를 움푹 들어가 보이게 만들었다.20)쇠라는 1884년

빛에 관한 이론을 적용한 점묘법 최초의 대작인 아니에르의 물놀이(그림

3)를 완성하였다.21)이 작품 속 인물들은 명암의 효과와 형태의 볼륨 표

현을 위해 조각 원통형의 둥그스런 모습을 지니고 있다.쇠라는 인상주의

자들이 잃어버렸던 실체감을 그림에 회복시키고 색상을 희미하게 만들지

20) 오병남 외 2명, op. cit., pp.140-141.

21) 정금희(2005), 「쇠라」, 서울:재원, p.7.
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않은 채 3차원적 입체감을 표현하였다.22)이 그림의 중심에 앉아 있는 소

년 등 주변의 하얀 반점이 한쪽에서 비추는 빛을 표현하고 반대쪽의 어

둠을 조절해서 물가에 있는 인물의 윤곽을 나타내었다.23)사물과 인물 외

곽에 점을 찍어 인물과 배경사이의 경계를 표현하고 원근감을 주고 있는

것이다.<그림 4>는 쇠라의 그랑자트 섬의 일요일 오후로 배경은 뚜렷하

고 둥근 점들로,사람과 짐승은 타원과 짧은 파선으로 형태의 미세한 부

분 과 빛나는 부분,그림자는 주로 선적인 터치로 이루어져 입체감을 주

고 있다.24)

<그림 3> 쇠라의 아니에르의 물놀이(1883-1884), 런던 네셔널 미술관 소장, 

출처 : 『Seurat』, Russell, John. Thames and Hudson

22) 오병남 외 2명, op. cit., pp.140-141.

23) 김숙 외 3명, op. cit., p.363.

24) 박선이 (2007), “신인상주의 색채이론을 적용한 색채교육방법 연구”, 숙명여자대학교 교육

대학원 석사학위논문, p.29.
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쇠라의 색 조각 점 기법은 크고 작은 점들,조밀하거나 더 넓게 분포한

점들의 체계에 의한 몹시 미세한 명암의 변화들을 통해 형태를 창조해

놓고 있는 것이다.25)

(2)시각적 혼합법,분할법

쇠라는 회화의 기법들과 색채 이론들을 집중적으로 연구하였고,광학과

색채학 이론들에 관한 프랑스와 미국 과학자들의 수많은 저술들과 들라

쿠르아의 그림에 관해 연구하였다.유화 스케치들에서 쇠라는 정밀한 공

식들에 따라 대단히 정확한 색 관계들을 계산해내서 그림을 그렸다.26)쇠

라의 분할주의,점묘기법은 보색의 과학적 원리에 바탕을 두어 캔버스에

직접 작은 원색의 점을 찍어 점들의 대비가 감상자의 눈에서 혼합되도록

하는 원리로27)‘과학적인 것’으로 분류하였다.그리고 점묘파 화가들에게

많은 영향을 준 화학자 외젠 슈브뢸(1786~1889)의 연구를 통해 적당한 거

리를 유지한다면 관람자의 눈이 순수한 색점들을 어려움 없이 조합해 낼

수 있다는 사실을 알아냈으며28)다양한 ‘대비원칙’을 자신의 작품 속에서

응용하며 색채를 팔레트 위에서 섞는 것이 아니라 캔버스나 패널위에서

시각적으로 혼합하는 실험을 시작하였다.29)쇠라는 규칙적인 붓질과 점들

로 캔버스 표면을 평평하게 뒤덮는 대립되는 방법을 통해 소재의 거리감

을 얻어냈으며 분할되는 빛의 찬란함을 극대화하기 위해 주의 깊게 측정

된 일련의 보색조를 사용하였다.30)쇠라는 팔레트를 네 가지 기본색과 그

25) Ibid., p.143.

26) 오병남 외 2명, op. cit., p.140.

27) 김숙 외 3명, op. cit., p.363.

28) 시모나 바르톨레나, 강성인 역(2009), 「인상주의 화가의 삶과 그림」, 서울:마로니에북스, 

    p.177.

29) 정금희, op. cit., p.6.

30) Belinda Thomson, 신방흔 역(2003), 「후기인상주의」, 서울:열화당, p.17.
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중간 색조로 제한하고 광도와 색과 조화가 보장되도록 색들을 팔레트에

서 직접 섞지 않았다.31)<그림 3>의 표면은 체계적이고 비개성적인 방식

에 의해 밝은 색 점으로 덮여 있는데 감상자의 눈에서 혼합되어 팔레트

에서 혼색할 수 있는 다른 색들보다 더 밝은 중간색 효과를 나타낸다.32)

<그림 4> 쇠라의 그랑자트 섬의 일요일 오후(1884-1886), 뉴욕 시카고 미술연구소 

소장, 출처 : 『Seurat』, Herbert, Robert L. Yale

그랑트 자트 섬의 일요일 오후(그림 4)에서 쇠라는 순색의 작은 점을 화

폭에 병치시켜 완벽한 분할묘법에 도달하였다.쇠라는 대상의 시각상을

많은 단계로 나누는데,시각에 들어오는 고유색,실제로 대상이 받고 있

는 색,반사에 의한 색,주위의 영향에 의해 생기는 색,대상의 주의에서

31) 존 리월드, 정진국 역(2006), 「인상주의의 역사」, 서울:까치글방, p.347.

32) H.W.잰슨&A.F.잰슨, 최기득 역(2001), 「서양미술사」, 서울:미진사, p.451.
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느껴지는 보색 등을 정확히 관찰하여 화면에 적용시켜 나갔다.33)이 그림

에서 쇠라는 빨강,주황,파랑의 보색으로 테두리를 나타내고 화면에 인

접한 색 대비를 강조하기 위해 부분마다 색을 달리 배열하였다.34)

(3)한색과 난색의 효과

쇠라의 작품은 원색의 점들을 주로 사용하였는데 난색의 점들과 한색의

점들을 사용하는 비율에 따라 작품마다 느껴지는 분위기가 다르게 느껴

지는 것을 볼 수 있다.

아니에르의 물놀이(그림3)는 검정색과 흰색,밝고 어두운 색조,직선과

곡선 등의 분배가 대단히 정교하다.강가를 배경으로 푸른색 계열의 한색

의 점들로 표현되었는데 한색계열의 점들로 인해 전체적으로 평온하지만

우울한 정서가 느껴지는 작품이다.35)여기서는 아직 흙빛이 순색으로 함

께 쓰이고 있으며36)황토 빛과 갈색조로 차분히 가라앉아 제한된 프리즘

색채로 표현되어 인상주의자들의 작업보다 덜 밝아 보인다.37)

<그림5>는 뒤돌아 앉아있는 여인,서 있는 여인,앉아서 스타킹을 신고

있는 여인처럼 다양한 포즈의 모델들이 그려져 있다.어두운 부분에서는

밝은 후광에 의해,그늘과 밝은 배경사이는 가벼운 선영에 의해 색의 변

화가 강조되는 방식을 잘 보여주는 작품이다.38)모델들 주변에 한색의 색

점을 사용해 모델들이 그림에서 돋보이는 효과를 주고 있다.

33) 정금희, op. cit., p.8.

34) 김숙 외 3명, op. cit., p.361.

35) Pierre Courthion, 이재숙 역(1991), 「Seurat」, 서울:중앙일보사, p.63.

36) 김낙준(1979), 「Seurat」, 서울:금성출판사, p.74.

37) 존 리월드, 정진국 역, op. cit., p.346. 

38) 길라 발라스, 한태수 역, op. cit., p.143.
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<그림 5> 포즈를 취한 여인들 (1886-1888), 개인소장,

출처 : 『Seurat』, Herbert, Robert L. Yale

쇠라의 아니에르의 물놀이,그랑자트 섬의 일요일 오후,등 초기 작품은

수평선과 수직선으로 구성되어 움직임이 거의 없는 정적인 느낌과 구조

로 되어 있었다.이에 반해 1889년 완성된 작품인 샤위춤(그림 6)은 곡선

을 주로 사용하고 있으며 인물들의 표정과 춤추는 동세에서의 움직임이

강한 느낌을 주고 있는 동적인 작품이다.39)전체적으로 빨강,주황,노랑

의 난색계열의 색 점을 병치혼합 하여 밝고 유쾌한 분위기를 보여준다.

쇠라는 수평선에서 솟아오르는 선과 밝은 색,따뜻한 색에 의해 유쾌함

이 느껴지고 내려가는 선과 어둡고 차가운 색에 의해 슬픔이 유발된다는

미학적 도식을 작성하였다.40)

39) 정금희, op. cit., p.10.

40) 오병남 외 2명, op. cit., p.142.
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<그림 6> 샤위춤 (1889), 버팔로 알부라이트 녹스 미술관 소장.

출처 : Seurat, Russell, John. Thames and Hudson

쇠라는 마지막 작품인 서커스(그림 7)를 그리기 시작할 무렵 쇠라의 작

품에는 고요함과 명랑함,그리고 슬픈 이미지들이 등장하기 시작한다.명

랑함은 색조의 밝음과 선의 상승으로 묘사하였고 고요함은 온색과 난색

의 조화로운 균등과 수평선으로 표현하였으며 슬픔은 어두움을 주조로

하였다.41)<그림 7>의 서커스는 반복적인 앵글과 곡선들,청색,노랑,주

41) 정금희, op. cit., p.10.
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황의 원색의 색채를 사용함으로써 역동적이고 활동적인 곡예사의 모습에

서 보이는 운동감의 반복과 의도적인 유쾌함을 회화적으로 표현하려 하

였다.42)주로 난색의 따듯한 느낌의 색 점들을 사용한 것을 볼 수 있다.

<그림 7> 서커스 (1890-1891), 파리 오르세 미술관 소장,

출처 : Seurat, Russell, John. Thames and Hudson

42) Belinda Thomson, 신방흔 역, op. cit., p.19.
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3.아트 메이크업

1)아트 메이크업의 개념 및 특징

현대에 이르러 메이크업은 주제에 따라 여러 기법으로 재료 등에 구애받

지 않고 인간의 육체에 새로움을 추구하여 인체를 디자인 한다는 뜻으로

눈,코,입 형태뿐만 아니라 새로운 시점에서 내적 정신과 외적 감각으로

창조하는 것을 말한다.43)메이크업의 다양한 분야 중 하나인 아트 메이크

업은 인간의 미적 본능의 원초적인 표현이며,나아가 그 사람의 생각과

느낌을 표현하기 위한 상징적 수단으로 오늘날 중요한 예술의 한 장르라

볼 수 있다.미적 본능 중 하나인 아트메이크업은 신체보호,종교적인 욕

구충족,사회적 직위 등을 표현하고자 하는 것으로부터 시작되었다.44)현

대에 아트 메이크업은 뷰티 메이크업과는 달리 인체를 미적 조형요소로

인식하며 자유롭게 표현하고45)조화로운 색채를 배색하여 화려하게 표현

하는 예술작품으로 새롭고 독창적인 디자인을 표현하는 커뮤니케이션 수

단으로 활용되고 있다.46)

아트 메이크업의 신체표현 특성은 사람의 신체로 상상되지 않는 비상식

적이고 비현실적인 이미지들의 조합들을 사람의 신체일부분에 올려놓음

으로서 시각적,예술적 감성을 자극하는데 있다.47)작가의 광범위한 상상

력과 다양한 표현기법을 이용하여,전달하고자 하는 특정한 이미지를 얼

굴,혹은 신체를 도화지 바탕으로 생각하고 각양각색의 그림,형태,장식

43) 방수진(2001), 「Make-up Art」, 서울:도서출판성화, p.18.

44) Ibid., p.205.

45) 한지수(2007), “민화 ‘화조화’를 응용한 메이크업과 의상디자인 연구” 성신여자대학교 대

학원 박사학위논문, p.115.

46) 방수진, op. cit., p.205.

47) 천지연 외 8명(2009), 「FACES in make-up」, 서울:청구문화사, p.204.
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등을 표현하여 원하는 이미지를 창조하는 것이다.48)

오늘날 아트 메이크업은 예술성을 추구하는 메이크업으로 색이나 표현,

주제,기법,재료 등에 구속을 받지 않고 실험적인 조형예술의 한 장르로

발전하고 있다.마치 화가들이 다양한 소재를 이용하여 그림을 그리듯이

모델의 얼굴과 몸에 예술적 감각을 표현하기 위해 전통적이고,전형적인

메이크업의 틀을 벗고 그 한계를 넘고 있는 것이다.아울러 아트 메이크

업 부분에 있어서 예술적인 이미지를 중시하여 많은 예술사조와 흐름을

같이 하고 있으며,포스트모더니즘과 초현실주의적 경향의 작품들이 많이

나타나고 있다.49)

2)아트 메이크업의 종류

(1)패션 메이크업

패션 메이크업은 메이크업에 패션 및 예술의 의미를 부여한 것으로 인

체를 아름답게 꾸미는 차원을 넘어 의상,헤어스타일,액세서리 등 토탈

패션의 요소로서 자신의 가치관,기호,상황 등을 표현하는 도구이며 자

신이 속한 사회,문화와의 교류를 의미하는 차원으로 확대된 아트 메이크

업이다.50)

현대의 패션 메이크업 표현 경향은 모델을 아름답게 만드는 뷰티 메이

크업에서 벗어나 패션 컨셉에 맞추어 얼굴 및 신체를 하나의 표현의 장

으로서 생각하는 경향이 두드러지며 다양한 스타일로 발전되고 있으며.51)

강한 조명과 움직임으로 메이크업이 흐트러질 수 있으므로,이런 부분을

48) 이상훈(2007), 「메이크업 예술 기법」, 서울:도서출판 들샘, p.141.

49) Ibid., p.214.

50) Ibid., p.222.

51) 천지연 외 8명, op. cit., p.204.
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감안해 컨셉에 맞는 메이크업을 시술하도록 한다.52)

(2)환타지 메이크업

환타지 메이크업은 여러 가지 펄,아쿠아컬러,아쿠아크림,등 다양한 특

수재료를 사용하여 사물의 추상적 느낌,초현실적인 이미지를 강하면서도

화려하고 과장된 이미지로 표현하는 메이크업 방식이다.53)환타지 메이크

업은 환상적인 느낌과 신화의 신비함을 표현하고 상징적으로 나타내는

상징주의와 인간의 상상력을 표현한 초현실주의와 연결되고54)다양한 소

재를 이용하여 강하면서도 화려하고 과장되게 이미지를 표현하여 작품의

효과를 높이는 메이크업이다.

환타지의 어원은 “터무니없는 공상,종잡을 수 없는 상상이나 즉흥적인

착상,계획된 디자인의 흥미로운 발명”을 뜻한다.환타지 메이크업은 하

나의 주제를 선정하여 표현하며 강렬하고 파격적인 효과를 내려면 메이

크업 포인트의 색상을 두드러지게 하는 것과,초록색,밝은 노랑,감청색

을 사용하거나 빨강과 초록,주황과 파랑,노랑과 보라와 같은 보색을 이

용하는 것이 좋다.좀 더 온화한 효과를 내려면 청색,라임그린,짙은 자

주색을 사용할 수 있다.55)환타지 메이크업은 실제와 상상의 세계를 교합

하는 추상적 존재,현실과 초현실을 연결하는 도구로 발전되었으며 새와

동물 등의 형상이나 계절,꽃,식물 등의 자연에서 찾는 소재들을 주로

사용한다.추상적 표현으로는 기하학적인 문양,아라베스크 문양,차가운

이미지와 따듯한 이미지 등을 형상화한 표현 등이 있다.56)

52) 김효정(2003), 「메이크업-이론과 실제」, 서울:학연사, p.21.

53) 김효정, op. cit., p.25.

54) 장혜선(2010), “한국 색채와 문양을 활용한 아트 메이크업 디자인”, 서경대학교 미용예술

대학원 석사학위논문, p.78.

55) 천지연 외 8명, op. cit., p.224.

56) 이상봉(2004), 「Mastering Beauty 메이크업디자인」, 서울:청구문화사, p.119.
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(3)바디 메이크업

바디 메이크업은 사람의 신체를 바탕으로 하여 신체의 굴곡을 이용하여

목적에 맞게 아름답고 환상적으로 페인팅 하는 종합 예술작업57)으로 바

디페인팅이라고도 불리는데 인간의 몸을 대상으로 일정한 재료와 양식,

기교 등을 사용하여 미를 창조하는 활동이다.58)바디페인팅은 인체 전체

나 일부(얼굴 등)에 인체 회화적인 요소(점,선,면,색)를 가미하고 장식

하여 특정 이미지를 부여하는 예술이다.59)또 인간의 신체에 이미지를 시

각적으로 표현하여 형상화하는 의식화된 행위이고 예술과 인간이 조화된

독창적 예술이다.60)

바디 메이크업의 기원은 인간의 생존목적을 위한 하나의 수단으로 시작

되었다.원시시대에 신체에 채색을 하게 된 동기는 적이나 맹수로부터 신

체를 보호하기 위한 수단,계급이나 위엄,신성함을 나타내는 수단,주술

적 행위,부족 간의 구별수단 등을 들 수 있다.이렇게 피부에 회화,조

각,문신을 새기는 것으로부터 시작되어 오늘날에는 예술의 한 부분으로

인정받고 있다.61)

바디 메이크업은 페인팅의 한 분야,즉 미술 분야의 하나로 인간의 몸이

예술의 행위자인 동시에 표현의 재료로써 나타내는 예술의 형태이고 예

술가가 신체를 표현과 조형의 매체로 사용하는 미술형태이다.이는 신체

미술적 관점에서 해석하고 있으며 사전적 의미의 바디 메이크업은 인간

의 신체에 행해지는 장식품과 장식물,영구적인 문신,브랜딩,상처나 또

는 일시적으로 행해지는 페인팅이나 채색을 의미한다.62)바디 메이크업에

57) 김효정, op. cit., p.26.

58) 천지연 외 8명, op. cit., p.226.

59) 이상훈, op. cit., p.142.

60) 천지연 외 8명, op. cit., p.226.

61) 박보영 외 3명(2002), 「메이크업 아트」, 서울:청구문화사, p.206.

62) 천지연 외 8명, op. cit., p.226.
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서 얼굴 위에서 하는 페인팅을 페이스페인팅(facepainting)이라고 하는

데,예술적인 기법을 화장품이나 바디페인팅 전용의 유성이나 수성의 안

료를 사용하여 얼굴에 이미지를 표현하여 디자인하는 것을 페인팅이라

말한다.

바디페인팅의 질감표현은 평면적 표현법이 아니라 시각적,촉각적,입체

감을 느낄 수 있는 3차원적 표현방법이고63)20세기에 들어서 여러 가지

색상과 질감의 메이크업 제품 발달로 인해 바디 페인팅 표현기법이 발전

하였다.64)

현재 바디 메이크업은 인체의 이미지를 형상화시켜 예술성을 추구하고

시각적으로 표현한 창조적인 활동으로 기존의 일반적이고 정형화된 채색

을 탈피한 표현도구와 수단을 의미한다.65)또한 인체를 하나의 조형물로

간주하고 조형디자인의 원리를 이용하여 예술의 한 장르로 자리매김 하

고 있으며,바디 페인팅만이 지니는 독특한 특징을 부각시켜 패션쇼,TV

광고,기업홍보 등의 분야에서 활용되며 대중화 되고 있다.66)

3)아트 메이크업 재료 및 도구

(1)수성 컬러

수성 컬러는 아쿠아 컬러(Aquacolor)라고도 불리며 안료가 농축되어

있어 브러시나 스펀지를 이용하여 농도에 맞게 물에 섞어서 사용하는 제

63) 방기정(2010), “하이브리드의 탈 장르화를 응용한 메이크업 디자인에 관한 연구”, 성신여

자대학교 대학원 박사학위논문, p.31.

64) 최경옥(2009), “아르누보 문양 이미지를 응용한 바디 아트 연구”, 성신여자대학교 대학원 

박사학위논문, p.42.

65) 이유나(2010), “시뮬라시옹 개념에 의한 바디아트의 시각적 이미지 표현에 관한 연구”, 성

신여자대학교 대학원 박사학위논문, p.31.

66) 박보영 외 3명, op. cit., p.206.
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품이다.67)일반적으로 가장 널리 사용되고 있으며 다양한 색상의 제품이

있다.제품 사용 후 물로 씻어내기 용이하며 건조 후 묻어나지 않는 장점

이 있다.68)단점은 사용 후 마르면서 피부 당김 현상이 나타날 수 있고,

두껍게 바르면 갈라짐(crack)현상이 생길 수 있다.그리고 색 변화나 그

라데이션이 쉽지 않다.69)수성컬러는 주로 페이스 페인팅이나 바디 페인

팅에 사용되며 농도에 따라 고형의 케익타입과 크림타입,리퀴드타입이

있으며 색채에 따라 일반 컬러와 글로시한 느낌의 펄 컬러,블랙라이트에

발광하고 채도가 높은 화려한 형광 컬러로 구분된다.70)

(2)유성 컬러

오일 베이스 제품으로 다양한 컬러가 있으며 물을 사용하지 않는다.그

라데이션 작업이 용이하고 인체의 움직임에도 균열이 생기지 않고 끈덕

임이 있는 질감이기 때문에 스타파우더나 글리터 등의 재료와 혼합하여

표현할 수 있다는 장점이 있다.71)그러나 잘 건조되지 않아 쉽게 묻어나

는 단점 때문에 파우더나 섀도우 제품을 사용하여 유분을 제거해 주어야

고정력을 높일 수 있다.72)또 메이크업 클렌저를 이용해야 되기 때문에

수성 물감에 비해 클렌징 과정이 어렵다.73)주로 얼굴 분장에 사용되며

질감에 따라 슈프라로 불리는 포트타입과 스틱타입,크림타입,리퀴드 타

입이 있다.채색은 넓은 부분은 스펀지를 이용하고 좁은 부위나 섬세한

작업을 할 때는 브러시를 이용한다.74)

67) 남은선(2009), “아트메이크업의 표현기법 연구”, 한성대학교 예술대학원 석사학위논문, 

p.23.

68) 박보영 외 3명, op. cit., p.208.

69) 이상훈, op. cit., p.143.

70) 남은선, op. cit., p.23.

71) Ibid., p.24.

72) 박보영 외 3명, op. cit., p.208.

73) 천지연 외 8명, op. cit., p.234.
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(3)분말 도료

흙이나 돌가루 같은 재료를 사용한다.색을 나타내기 위해 분말 도료를

먼저 바른 후 그 위에 착색을 하거나 바르기 전 미리 섞어 색을 표현할

수 있다.그러나 마르면 쉽게 떨어지는 단점이 있다.75)

(4)기타재료

펄 파우더,글리터,분말타입의 반짝이,종이 등 자연 및 인공적인 다양

한 오브제와 재료의 사용이 가능하다.76)

(5)브러쉬

인체에 색을 칠하기 위해 여러 가지 종류의 브러시가 사용된다.섬세한

표현을 하기 위해 가는 브러시를 사용하며,넓은 부위 표현을 위해서는

굵은 브러시가 사용된다.브러쉬는 사용 용도에 따라 메이크업용,바디

페인트에 사용되는 수성이나 오일베이스의 물감용 등의 브러쉬가 있다.

(6)스펀지

색을 칠하기 위해 스펀지를 사용하는데 기초 베이스 색이나 넓은 부위

를 펴바르기에 편리하다.77)

(7)에어브러시

에어브러시(Airbrush)는 컴플레셔(Compressor)78)와 연결하여 물감을

74) 남은선, op. cit., p.24.

75) 이상훈, op. cit., p.143.

76) 박보영 외 3명, op. cit., p.208.

77) 이상훈, op. cit., p.143.

78) 컴플레셔 : 에어브러쉬의 공기압축기로 에어를 건에 넣어주는 역할을 하는 기계이다.
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분사시키는 기계로 자연스러운 그라데이션을 할 수 있으며 부드러운 느

낌을 연출하기에 용이하다.에어브러시 사용 시 원하는 모양을 직접 디자

인한 스텐실(Stencil)을 사용하면 깔끔한 표현을 할 수 있다.그리고 에어

브러시 전용 물감인 수성 타입의 액체를 에어브러시 건의 컵에 담아 분

사하여 사용한다.79)

4)아트 메이크업 표현기법

(1)페인팅 기법

페인팅 기법은 아트 메이크업에서 가장 많이 사용되는 기법으로 사실적

표현에서부터 작가의 창의적인 예술표현 기법까지 가능하며,페인팅의 재

료는 고체,액체 및 크림 타입의 재료가 있다.압축 케이크 타입의 고체

재료는 브러시나 스펀지에 물을 묻혀 사용하며,액체 재료는 붓이나 스펀

지에 묻혀 그대로 사용한다.80)라이닝 컬러나 아쿠아 컬러는 재료의 특징

을 살려 페인팅 브러시로 섀도우와 어우러지게 그라데이션 하고81)선이

나 면의 음영을 정확하게 나타내어 입체적으로 표현하는 것이 중요한데

페인팅 브러시와 스펀지로 전체적인 베이스 색상을 칠한다.82)면을 칠하

는 용도의 납작한 브러시와 끝이 둥근 브러시,세밀한 곳을 칠하기 위한

끝이 뾰족한 브러시 등 다양한 형태와 크기의 페인팅 브러시를 사용하며

최종적으로 가는 선이나 작은 면을 수정,보충해준다.83)

79) 장혜선, op. cit., p.80.

80) 이상훈, op. cit., p.143.

81) 이상봉, op. cit., p.119.

82) 이상훈, op. cit., p.144.

83) 이상훈, op. cit., p.145.
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(2)에어브러시 기법

에어 컴플레셔(공기 압축기)를 이용하여 에어브러시로 분사하여 색을 칠

하는 기법이다.자연스러운 표현을 할 수 있으며,그라데이션이 용이하고

넓은 부위를 빠른 시간에 작업할 수 있는 장점이 있다.또한 스텐실

(stencil)을 이용하여 특정 디자인을 쉽고 빠르게 표현할 수도 있다.컴플

레셔 및 에어브러쉬 건의 장비 구입에 비용이 많이 들고 장비 사용 후

관리를 잘 해줘야 한다는 단점이 있으며 에어브러시의 노즐(nozzle)의 굵

기나 용기의 용량,용도에 따라 종류가 다양하다.

(3)오브제 응용 기법

오브제는 라틴어에서 기원된 말로서 ‘앞으로 던져진 것’이라는 뜻이며

객체 또는 대상이라는 의미로 사용된다.아트 메이크업에 있어 오브제의

개념은 기법이나 재료의 제한을 없애고 일상의 사물에 예술적 가치를 부

여하여 새로운 조형개념을 형성하는 것을 뜻한다.현재 아트 메이크업에

서 오브제를 응용한 메이크업 기법은 다양한 소재의 확장과 새로운 디자

인에 대한 상상력과 아이디어를 제공하고 있다.메이크업의 조형성을 표

현하기 위해 기존에 사용되었던 제품 외에 종이,금속,레이스,깃털,천,

펄,반짝이,꽃,스팽글,비즈 등의 다양한 재료가 사용되고 있다.오브제

기법은 작가의 표현에 적합하다면 어떠한 소재도 가능하며 모든 사물을

제한 없이 부착하여 조형적으로 표현 할 수 있다.84)이러한 오브제 기법

이 아트 메이크업에 응용 되어져 오브제의 조형적 영역과 메이크업 디자

인 개발에도 영향을 끼치고 있다.85)

84) 천지연 외 8명, op. cit., p.236

85) 유정주(2003), “아트 메이크업에 나타난 오브제의 소재에 관한 연구”, 한성대학교 예술대

학원 석사학위논문, p.26.
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Ⅲ.점묘법과 메이크업과의 연관성

1.입체감

쇠라는 점묘법을 통해서 입체감을 표현하였는데 점의 크기와 수,색점의

대비로 원근감과 명암을 나타내었다.

<그림 8>은 금색바탕위에 큐빅으로 된 점들을 붙여 표현하였는데 큐빅

의 크기와 모양이 조금씩 다르다.금색 큐빅의 가장자리의 밝은 부분으로

인해 큐빅이 진출되어 보이는 느낌을 주어 입체감이 느껴진다.

<그림 9>에서는 흰색바탕에 테두리가 검은색으로 된 둥근 깃털 오브제

를 사용하여 얼굴 전체를 붙여 표현하였다.검은 테두리가 있는 둥근 깃

털을 하나씩 얼굴에 붙여 입체감 있는 점들로 보이는 효과를 주고 있다.

그리고 검은색과 흰색의 대비로 명암표현을 주어 원근감을 나타내고 있

다.점묘법의 특징 중 하나인 입체감을 표현하기 위해 큐빅과 깃털 등 오

브제를 사용한 것을 볼 수 있다.

<그림 10>에서는 각기 다른 크기의 큐빅을 사용해 입체감을 주었다.큐

빅의 크기와 수를 다르게 표현하였는데 얼굴 옆쪽에서 중앙으로 오면서

큐빅의 수를 적게 해 원근감을 표현하였다.그리고 상대적으로 앞부분으

로 올수록 큐빅의 크기가 작아지는 것을 볼 수 있다.

<그림 11>은 어두운 베이스 위에 밝은 진주를 붙여 점 형태로 표현하

였는데 명도대비가 잘 나타나는 메이크업 작품이다.어두운 바탕에 밝은

진주가 흰 점으로 표현되어 입체감을 나타내고 있다.
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<그림 8> 큐빅을 이용한 입체감, 

출처 : Dior, 2008 S/S Collection, 

http://www.style.co.kr/ 

〔검색일자 : 2011.05.10.〕

<그림 9> 깃털을 이용한 입체감,

출처 : Alexander Mcqueen, 2008 

S/S Collection,

http://www.style.co.kr/

〔검색일자 : 2011.05.10〕

<그림 10> 큐빅을 이용한 입체감, 

출처 : www.yg-2ne1.com 

〔검색일자 : 2011.04.25〕

<그림 11> 진주를 이용한 입체감, 

출처 : POLHAM, W, 2006년 9월호,  

〔검색일자 : 2011.04.30〕
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반대로 <그림 12>와 <그림 13>은 밝은 부분에 어두운 점들로 포인트

를 준 메이크업이다.어두운 점들이 3차원적으로 앞으로 진출해 보이는

효과를 주고 있다.<그림 12>는 같은 크기의 검은 점을 일직선으로 배열

해 거리를 두고 봤을 때 하나의 선으로 보이는 효과도 나타낸다.<그림

13>은 밝은 피부표현 위에 어두운 세모모양의 장식을 점으로 표현하여

색 대비로 인한 입체감을 나타내고 있다.

<그림 12> 오브제를 이용한 입체감, 

출처 : Furryice world, W, 2006년 

11월호, 

〔검색일자 : 2011.05.15〕

<그림 13> 징 장식을 이용한 입체감,

출처 : VOGUE ITALIA, 2005년 

4월호, 〔검색일자 : 2011.04.30〕
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2.시각적 혼합법,분할법

점묘법의 두 번째 특징으로 시각적 혼합법과 분할법이 있다.원색의 색

점들을 과학적으로 분할하여 배치시키고 일정한 거리를 두고 봤을 때 색

점들이 혼합되어 하나의 색감으로 느껴지는 것을 말하는데 이는 메이크

업에도 응용되어지고 있다.

<그림 14>는 아이브로우 위에 작은 흰색 점들을 찍었는데 그 흰색 점

들이 모여서 하나의 흰색 선처럼 보여 진다.작은 크기의 점들이 높은 밀

도로 모여 선으로 표현되어진 것이다.<그림 15>도 같은 원리로 망사천

으로 그물 느낌의 메이크업을 하였는데 일정한 거리를 두고 보면 섀도우

로 표현한 듯한 효과를 준다.

<그림 14> 흰 가루를 이용한 시각적 

혼합법, 출처 : John Galliano,

2010 F/W Collection,

http://www.style.co.kr/

〔검색일자 : 2011.04.30〕

<그림 15> 망사천을 이용한 시각적 

혼합법, 출처 : Yohji Yamamoto, 

2006 S/S Collection, 

http://www.style.co.kr/

〔검색일자 : 2011.04.30〕
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<그림 16>도 망사천을 이용해 시각적 혼합법을 보여주는 작품으로 보

라색과,자주색,검정색을 혼합하여 신비스러운 느낌을 주고 있다.<그림

17>은 노란색과 초록색의 섀도우를 사용해 아이메이크업을 한 작품으로

노랑과 초록의 혼합으로 연두색의 섀도우처럼 표현되었으며 <그림 18>

도 같은 원리로 노랑,녹색,청록색을 다른 크기의 점으로 표현하여 거리

를 두고 볼 때 하나의 녹색 색상으로 보이는 효과가 있다.<그림 19>에

서도 초록 계열 색상의 페인트로 아이메이크업을 하였는데 눈 앞부분에

흰 점 부분을 크게 표현함으로써 전체적으로 밝은 느낌의 페인팅의 효과

를 주고 있다.

<그림 20>과 <그림 21>도 일정한 거리를 두고 보면 하나의 색감으로

보이는 점묘법의 원리를 사용한 메이크업으로 볼 수 있다.다양한 컬러가

들어있는 오색펄을 사용한 메이크업으로 작은 펄 입자들이 시각적으로

혼합되어 하나의 신비스러운 컬러감을 내고 있다.

<그림 22>는 작은 스톤 오브제를 이용한 메이크업으로 비슷한 톤의 오

브제가 색채 혼합되어 선의 느낌으로 표현되어져 있다.

<그림 23>은 밝은 피부표현 위에 징 장식으로 점을 표현하였고 사각

틀 장식은 노란색과 청록색,연두색의 점이 혼합되어 하나의 색감으로 보

이는 효과를 준다.



- 30 -

<그림 16> 망사천을 이용한 시각적 

혼합법, 출처 : VOGUE, 2006년 

3월호, 〔검색일자 : 2011.05.25〕

<그림 17> 색채의 시각적 혼합법, 

출처 : VOGUE, 2006년 3월호, 

〔검색일자 : 2011.05.25〕

<그림 18> 봄 컬러의 색채 혼합법, 

출처 : Beauty, VOGUE ITALIA, 

2005년 4월호,

〔검색일자 : 2011.05.15〕 

<그림 19> 페인팅기법의 색채 

혼합법, 출처 : 보그갤러리, VOGUE, 

2006년 3월호, 

〔검색일자 : 2011.05.15〕
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<그림 20> 펄을 이용한 색채 혼합법,

출처 : VOGUE, 2007년 1월호, 

〔검색일자 : 2011.05.25〕

<그림 21> 펄을 이용한 색채 혼합법 

1, 출처 : VOGUE, 2007년 1월호,  

〔검색일자 : 2011.05.15〕

<그림 22> 장식 오브제를 이용한 

시각적 혼합법 표현, 출처 : roberto 

cavalli, VOGUE ITALIA, 2005년 

4월호, 〔검색일자 : 2011.05.15〕

<그림 23> 징 장식을 이용한 입체감 

표현, 출처 : Esquire campain, 

VOGUE, 2006년 3월호, 

〔검색일자 : 2011.05.20〕
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3.난색과 한색의 효과

쇠라의 점묘법 특징 중 난색과 한색의 효과는 난색 계열의 점과 한색

계열의 점의 분포에 따라 다른 분위기를 나타내는 효과를 말한다.

<그림 24>의 메이크업은 봄을 연상시키는 색상들이 점으로 표현되어

있다.따뜻한 느낌을 주는 색상들의 조합으로 밝고 화사한 느낌을 연출

해 주고 있다.

<그림 25>는 붉은 계열의 난색의 점을 사용한 메이크업으로 눈과 입술

에 같은 색상으로 따뜻한 느낌을 표현하였다.

<그림 26>도 따듯한 계열의 섀도우를 점으로 표현해 난색 메이크업을

보여주고 있다.<그림 27>은 페인팅기법의 메이크업으로 명도와 채도가

높은 밝은 색상의 점들의 조합으로 유쾌하고 명랑한 느낌을 주고 있다.

각각 다른 크기의 점들이 불규칙한 형태로 되어 있어 생동감을 주고 있

다.

쇠라의 점묘법 속에서 한색 계열 점들의 조합은 우울하고 슬픈 느낌을

준다.<그림 28>은 차가운 느낌은 푸른 계열 색과 보라색이 점으로 표현

되어져 있는데 하얀 피부 베이스와 어울려져 더 창백한 느낌을 주고 있

다.

<그림 29>도 한색계열로 된 필름 재질의 오브제를 둥근 점 모양으로

붙여 메이크업 했는데 차갑고 몽환적인 느낌을 주고 있다.
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<그림 24> 봄 느낌의 난색 메이크업, 

출처 : VOGUE girl, 2006년 2월호,  

〔검색일자 : 2011.05.20〕

<그림 25> 난색 메이크업, 

출처 : VOGUE, 2005년 11월호, 

〔검색일자 : 2011.05.20〕

<그림 26> 난색 메이크업 1, 

출처 : VOGUE, 2006년 3월호, 

〔검색일자 : 2011.05.25〕

<그림 27> 페인팅 기법의 난색 

메이크업, 출처 : W, 2006년 12월호, 

〔검색일자 : 2011.05.25〕
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<그림 28> 한색 메이크업, 

출처 : VOGUE girl, 2006년 2월호,

〔검색일자 : 2011.05.20.〕

<그림 29> 종이를 이용한 한색 

메이크업, 출처 : Dior, 2008 S/S 

Collection, www.style.co.kr

〔검색일자 : 2011.05.10〕
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<표 1> 조르주 쇠라의 점묘법이 응용된 메이크업

조르주 쇠라의

점묘법
특징 쇠라의 대표작품 점묘법 응용된 메이크업 설명

입체감

인물과 대상을 

점점 뒤로 

들어가게 하는 

식의 3차원적인 

표현법.   

밝은색과 어두운색의 색

대비로 인한 입체감과 점

의 크기와 수의 변화로 

원근감을 나타내었다.

시각적 

분할법,혼합법

적당한 거리를 

유지한 색 점들의 

조합.

  

분할된 다른 색상의 색 

점들이 혼합되어 하나의 

색상으로 보이는 시각적 

효과를 나타낸다.

난색과 한색

난색계열의 밝고 

유쾌한 분위기의 

혼합과 평온하지만 

우울한 정서의 

한색계열의 혼합.    

난색과 한색의 점들이 주

는 정서적 효과가 메이크

업에 표현되었다.
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Ⅳ.조르주 쇠라의 점묘법을 응용한

메이크업 작품제작

1.작품제작 의도 및 디자인 계획

1)작품 제작 의도

회화기법인 점묘법과 메이크업과의 접목으로 좀 더 창의적인 메이크업

작업을 위해 페이스페인팅과 바디페인팅으로 작품을 제작하였다.

조르주 쇠라의 작품 속 점묘법의 특징인 입체감,시각적 색 분할법과 혼

합법,난색과 한색의 효과로 작품을 제작하였으며 다양한 메이크업 기법

과 재료,오브제를 이용하였다.

2)작품 디자인 계획

점묘법이라는 회화적 표현기법을 응용한 메이크업 디자인을 계획하였다.

재료와 색채,제작방법은 <표 2>와 같다.



- 37 -

<표 2> 점묘법을 응용한 메이크업 작품 디자인 계획

점묘법의 

특징
작품 주제 재료 색채 작품 특징 및 제작방법

입체감

Movement
수성컬러, 깃털, 

인조속눈썹, 면봉

깃털의 움직임을 몽환적이고 신비스러운 느낌으로 

표현한 작품으로 깃털오브제를 얼굴에 사선으로 붙

이고 브러시와 면봉을 이용해 점을 찍어 표현하였다.

Vivid 

Butterfly

수성컬러, 페인팅 

브러시, 나비모형

나비모형을 붙여 3차원적인 입체감을 주는 메이크

업으로 수성컬러를 페인팅 브러시와 면봉을 이용하

여 나비모형에 색 점으로 표현하였다.

시각적 

분할법·혼

합법

Sunflower
수성컬러, 페인팅 

브러시

해바라기를 연상시키는 컬러의 점들이 서로 혼합되

어 거리를 두고 봤을 때 하나의 색감으로 보여 지

는 효과를 주었다.

a bright 

glow

수성컬러, 페인팅 

브러시, 면봉 

밝은 빛의 느낌을 표현한 바디 페인팅 작품으로 빨

강과 파랑, 노랑의 원색 점이 시각적으로 혼합되어 

명암을 나타내었다.

난색과 

한색의 

효과

Blue Wave
수성컬러, 페인팅 

브러시

자유롭게 물결치는 파도의 모습을 한색 계열의 컬러

로 표현한 작품이다. 

Boidae

수성컬러, 

에어브러시,  

망사천,

따듯한 느낌의 난색계열 점을 에어브러시를 이용하

여 표현하였다. 뱀의 생동감 있는 곡선을 표현한 

바디페인팅 작품이다.

sunset
수성컬러, 페인팅 

브러시

난색계열의 점묘법으로 노을의 형상을 표현한 작품

으로 얼굴 앞쪽으로 갈수록 좁아지는 형식으로 형태

감을 표현 하였다.
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2.작품 설명 및 제작방법

1)작품Ⅰ -“움직임”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅰ은 입체감을 응용한 메이크업 작품이며 주제는 ‘Movement’로 깃

털 오브제를 이용하여 생동감을 표현하였다.안정감 있는 구도를 위해 깃

털은 이마에서부터 사선으로 내려오게 디자인하고 연 분홍 깃털 위에 붉

은색 점을 찍어 색 대비를 표현하였다.점은 아래로 내려올수록 크기가

커지면서 입체감을 주고 있다.또한 쇠라가 사용한 점묘법의 특징을 살려

눈 언더라인에 여러 개의 작은 점을 찍어 마치 연결된 느낌의 언더라인

으로 보이도록 연출했다.이 때 점의 크기도 앞부분부터 뒤로 갈수록 작

아져 원근감을 준다.(그림 30)

(2)제작 방법

피부표현은 흰색과 살색의 고체 파운데이션을 사용하여 본래 피부 톤

보다 아주 밝게 흰색에 가까운 색상으로 표현하고 신비스러운 이미지를

위해 왁스로 눈썹을 가리며,깃털을 이마에서부터 코로 사선으로 내려가

게 붙여 주었다.깃털의 채색방법은 주황색과 분홍색 섀도우를 그라데이

션 해준 후에 빨간색 점의 크기를 아래로 갈수록 크게 찍어주었다.아이

라인은 검정색으로 강하게 표현하여 왼쪽 눈 언더라인에 붉은 색 점을

찍어 언더라인으로 연출하였으며,언더라인의 작은 점을 찍기 위해 면봉

을 이용하였다.입술은 파운데이션으로 본래의 색을 없애고 입술 안쪽으

로 레드컬러를 그라데이션 해주었으며 목 부분과 어깨 라인 아래까지 그
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라데이션으로 연결성을 주어 메이크업 하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 흰색(000)과 연한 분홍색상(577)이고,보

조색은 헤어색상인 검정색(111),포인트 색상은 메이크업에 포인트가 되

는 강렬한 빨간색(055)을 사용하였다.(표 3)
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<표 3>작품Ⅰ-“움직임”의 디자인 이미지와 구성내용

주제 Movement“움직임”

재료
수성 아쿠아컬러(흰색000,연분홍577,검정111,빨강055),브러시,깃털,인조

속눈썹

색상

배색

작품

설명

점묘법의 입체감을 응용한 메이크업으로 깃털 오브제를 이용하여 깃

털의 움직임을 생동감 있게 표현하였다.
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<그림 30> 작품Ⅰ- “움직임”
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2)작품Ⅱ -“생동감 있는,선명한 나비”

(1)작품 주제 및 작품 설명

작품Ⅱ는 입체감을 응용한 메이크업으로 작품의 주제는 ‘생동감 있는 선

명한 나비로’나비모형을 붙여 3차원적인 입체감을 주는 메이크업이다.나

비의 경쾌한 이미지를 표현하기 위해 원색의 점을 이용하여 표현하였다.

나비의 입체감을 살리기 위해 안쪽은 밝은 노란색 색 점을 주로 사용하

였고,빨강과 파랑색의 점들을 부분적으로 사용하였다.나비의 바깥 날개

쪽으로 갈수록 빨강과 파랑의 강한 원색의 점들의 분포를 넓게 표현하였

다.(그림 31)

(2)제작 방법

제작방법은 피부의 메이크업베이스를 밝고 화사하게 표현하였으며 작품

의 나비의 형태룰 부각시키기 위해 눈썹은 왁스를 사용하여 없애주고 아

이라인은 자연스럽게 그려주었다.나비모형에 수성의 아쿠아컬러로 채색

하였으며 브러시와 면봉을 이용하여 색 점들을 표현하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 피부의 살색(511)이고,보조색은 나비모

형에서 어두운 부분을 표현하기 위해 사용된 파랑색(333)과 빨간색(055),

어두운 주황색(553)색상이다.포인트 컬러는 나비의 안쪽과 밝은 부분을

표현하기 위해 사용한 노란색(222)이다.(표 4)
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<표 4> 작품Ⅱ-“생동감 있는,선명한 나비”의 디자인 이미지와 구성내용

주제 VividButterfly“생동감 있는,선명한 나비”

재료
수성 아쿠아컬러(살색511,파랑333,빨강055,주황553,노랑222),브러쉬,나비

모형

색상

배색

작품

설명

점묘법의 입체감을 응용한 메이크업으로 작품의 주제는 Vivid

Butterfly,“생동감 있는,선명한 나비”로 나비의 경쾌한 이미지를 표현

하기 위해 원색의 점을 이용하여 표현한 작품이다.
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<그림 31> 작품Ⅱ-“생동감 있는,선명한 나비”
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3)작품Ⅲ -“해바라기”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅲ은 시각적 분할법과 혼합법을 응용한 메이크업으로 작품의 주제

는 ‘Sunflower’이다.해바라기를 연상시키는 색채를 사용하여 눈 주위에

점으로 표현하였고 색 점들이 서로 혼합되어 거리를 두고 봤을 때 노랑

과 붉은색의 중간계열이 하나의 색감으로 보여 지는 효과로 메이크업을

디자인 하였다.(그림 32)

(2)제작 방법

제작방법은 피부에 메이크업베이스를 하얗게 펴바르고 한 쪽 눈에 포인

트를 주는 메이크업으로 색 점들의 컬러감을 살리기 위해 왁스로 눈썹을

없애 주었다.전체적으로 어둡지 않은 밝은 느낌의 아이메이크업을 하기

위해 수성의 아쿠아물감을 이용해 밝은 노란색 점의 분포를 넓게 표현하

였다.그밖에 빨강과 주황,갈색의 색 점들을 각각 빈 공간에 채우는 방

식으로 디자인 하였다.이 때 색 점들은 쇠라의 점묘법의 특징처럼 서로

겹쳐지지 않게 찍어 주는 것이 중요하다.

(3)색상

작품에서 사용된 주조색은 피부표현에 사용된 살색(511)이고,보조색은

노랑색(233)과 주황색(553)이고,포인트 컬러는 빨간색(055)이다.(표 5)
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<표 5>작품Ⅲ-“해바라기”의 디자인 이미지와 구성내용

주제 Sunflower“해바라기”

재료 수성 아쿠아컬러(살색511,노랑233,주황553,빨강055),브러쉬,

색상

배색

작품

설명

점묘법의 특징 중 시각적 분할법과 혼합법을 응용한 메이크업으로 작

품의 주제는 Sunflower“해바라기”다.해바라기를 연상시키는 계열의

색상을 사용하여 눈 주위에 점으로 표현하였다.
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<그림 32> 작품Ⅲ - “해바라기”
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4)작품Ⅳ -“밝은 빛”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅳ는 시각적 분할법과 혼합법을 응용한 메이크업이다.작품의 주제

는 ‘abrightglow’으로 쇠라의 작품에 자주 등장하는 나무 모티브로 밝은

빛의 느낌을 표현한 작품으로 빨강과 파랑,노란색의 원색 점들이 시각적

으로 혼합되어 밝고 어두운 명암대비의 효과를 중심으로 디자인하여 제

작하였다.(그림 33)

(2)제작 방법

제작방법은 수성의 아쿠아칼라를 이용하여 등에 밝은 베이지로 기본 베

이스를 칠하고 흰색 펜슬로 그리고자 하는 나무의 윤곽을 그려 주었으며

그 위에 빨강,노랑,초록,파랑등 원색의 점들로 나무를 디자인 하였다.

나뭇가지는 등 부분에서 목을 타고 얼굴 부분까지 올라가는 형상으로 빛

을 찾아가는 나무를 표현하였으며 나무의 명암은 색 점의 색상과 밀집도

로 나타내었다.어두운 부분은 빨강과 파랑,초록의 보색대비가 이루어지

는 색 점들로 표현하고 점의 밀집도를 높이고,빛이 통과하는 밝은 부분

은 노란색 점을 많이 사용하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 살색(511)이고,보조색은 나무의 밝은

부분을 표현하기 위해 쓰인 노란색(233)과 그늘진 부분을 표현하기 위해

쓰인 파랑색(333),포인트 컬러는 초록(477)과 빨간색(055)이다.(표 6)
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<표 6>작품Ⅳ-“밝은 빛”의 디자인 이미지와 구성내용

주제 abrightglow “밝은 빛”

재료 수성 아쿠아컬러(살색511,노랑233,파랑333,초록477,빨강055),브러쉬,면봉

색상

배색

작품

설명

쇠라의 색 분할법인 점묘기법을 응용한 바디 페인팅 작품으로 밝은

빛을 연상시키는 나무를 빨강과 파랑,노랑의 원색 점들을 혼합하여

표현하였다.
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<그림 33> 작품Ⅳ - “밝은 빛”
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5)작품Ⅴ -“푸른 물결”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅴ는 점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 작품의

주제는 ‘BlueWave’로 자유롭게 물결치는 파도의 모습을 형상화한 작품이

다.한색 계열의 색상으로 된 점들을 사용하여 시원한 느낌을 주는 동시에

파도가 갖고 있는 어두운 느낌을 표현하였다.(그림 34)

(2)제작 방법

제작방법은 각기 다른 크기의 점들로 파도를 표현하였으며 파도 표현을

위해 브러시의 크기를 다르게 사용하여 작은 점부터 큰 점의 형태를 표

현하였다.파도의 아래 부분으로 갈수록 점의 크기를 크게 표현하였고,

파도의 외곽부분은 어두운 명암을 살리기 위해 검은 색 점으로 표현하였

다.수성의 아쿠아컬러로 채색 할 때에 서로 색 점이 섞여서 혼합되지 않

게 빈 공간을 채우는 방식으로 디자인하여 제작 하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 살색(511)과 파랑색계열의 색상들인데,

청록색(488)과 하늘색(355),보라색(877)의 점들이 많이 사용되었다.포인

트 컬러로 사용된 검은색이 파도의 어두운 느낌을 잘 살리고 있다.(표 7)
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주제 BlueWave“푸른 물결”

재료 수성 아쿠아컬러(살색511,청록색488,보라877,하늟색355,검정111),브러쉬,

색상

배색

작품

설명

점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 BlueWave“푸

른 물결”로 자유롭게 물결치는 파도의 모습을 한색 계열의 색상으로 된

점들을 디자인하여 제작하였다.

<표 7>작품Ⅴ-“푸른 물결”의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 34> 작품Ⅴ- “푸른 물결”
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6)작품Ⅵ -“보아뱀”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅵ은 점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 작품의

주제는 ‘Boidae’으로 뱀을 연상시키는 무늬와 색감을 사용해 물결을 표현

하였다.따듯한 느낌의 난색계열 점을 에어브러시를 이용하여 표현하였으

며 생동감 있는 곡선을 디자인하여 제작한 작품이다.(그림 35)

(2)제작 방법

제작방법은 등 부분에 밝은 베이지 톤으로 기본 베이스로 채색하고 망

사 천위에 에어브러시를 이용하여 뱀의 가죽 느낌을 표현하였다.브러시

를 사용하여 노랑과 검정색의 점을 찍어 리듬감이 느껴지는 곡선을 그려

주고,곡선 부분의 점을 더 강하게 찍어 입체감을 주었다.점들은 페인팅

브러시를 사용하여 표현하였고,검은색 점이 있는 부분에 금색 큐빅 장식

으로 디자인하여 제작 하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 노란색(233)이고,보조색은 금색(551),

포인트 색상은 점으로 표현된 검정색(111)을 사용하였다.(표 8)
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<표 8>작품Ⅵ -“보아뱀”의 디자인 이미지와 구성내용

 

주제 Boidae“보아뱀”

재료
수성 아쿠아컬러(노랑233,금색551,검정111),브러쉬,에어브러쉬 건,망사

천

색상

배색

작품

설명

점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 “보아뱀”을 연

상시키는 무늬를 난색의 점으로 디자인하여 제작하였다.
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<그림 35> 작품Ⅵ - “보아뱀” 
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7)작품Ⅶ -“노을”

(1)작품 주제 및 작품설명

작품Ⅶ은 점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 작품의

주제는 ‘sunset’이다.노을을 연상시키는 붉은색의 난색 계열로 디자인 하였

다.난색계열의 점묘법이 주는 효과와 시각적 혼합법의 특징이 함께 나타나

는 작품으로 얼굴 앞쪽으로 갈수록 좁아지는 형식으로 형태감을 표출 하여

제작하였다.(그림 36,37)

(2)제작 방법

제작방법은 헤어부분까지 연결된 디자인을 위해 헤어스프레이와 젤을

이용하여 머리를 깔끔하게 넘겨주었으며 제일 밝은 색상인 노란색을 먼

저 채색하고 가장 어두운 갈색을 마지막에 칠하는 순서로 표현하였다.얼

굴 앞부분에서 뒷부분으로 갈수록 점의 크기를 크게 하여 입체감을 주고

붉은 계열의 색 점들을 사용하여 노을이 갖고 있는 밝고 따듯한 느낌으

로 디자인하여 작품을 제작하였다.

(3)색상

작품에서 많이 사용된 주조색은 밝은 살색(500)이고,노랑(233)과 빨강

(055),어두운 주황색상(911)이 비슷한 비율로 사용되었다.어두운 갈색

색상(999)은 포인트 컬러로 사용되었다.(표 9)
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주제 sunset“노을”

재료
수성 아쿠아컬러(밝은살색500,노랑233,어두운주황911,빨강055,갈색999),브

러쉬,

색상

배색

작품

설명

점묘법의 난색과 한색의 효과를 응용한 메이크업으로 작품의 주제인

노을을 연상시키는 붉은색의 난색 계열로 디자인하여 제작하였다.

<표 9>작품Ⅶ -“노을”의 디자인 이미지와 구성내용
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<그림 36> 작품 Ⅶ-1  - “노을”
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<그림 37> 작품 Ⅶ-2 -“노을”
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Ⅴ.결론

현대에는 예술회화 분야와 패션을 접목해 새로운 작품으로 창조 시킨

경우를 많이 볼 수 있는데 의상과 달리 메이크업에서는 응용된 작품을

찾아보기 어렵다.이러한 점을 토대로 메이크업과 회화작품과의 결합으로

새로운 작품 창조를 위해 19세기 신인상주의 조르주 쇠라의 작품 속 점

묘기법을 메이크업과 연관시켜 연구하였다.

본 연구에서는 19세기 신인상주의자인 조르주 쇠라의 작품에서 볼 수

있는 점묘기법의 특징을 연구 범위로 하여 입체감,시각적 혼합법과 분할

법,난색과 한색의 효과로 분류하였다.

첫째,3차원적인 입체감을 점의 크기와 조밀도,점의 색상으로 나타내었

다.둘째,시각적 분할법과 혼합법으로 쇠라의 점묘법 작품을 일정한 거

리를 두고 보게 될 때 과학적 규칙으로 분할된 여러 색상의 색 점들이

착시효과로 혼합되어 하나의 색상과 붓 터치로 나타났다.셋째,점묘법의

난색과 한색의 효과로 난색계열의 밝은 색의 점 배열은 밝음과 유쾌함을

주고 한색계열의 어두운 색상의 점 배열은 슬픔과 우울한 느낌을 나타낸

다.

위에서 살펴본 점묘법의 특징을 토대로 메이크업 작품을 제작하고,메이

크업의 범위를 얼굴의 눈,코,입으로 나누지 않고 연출하고자 하는 의도

와 방향 그리고 필요에 의해 눈썹을 없애거나 입술모양을 변형시켜 표현

하였다.또한 눈에는 섀도우를 해야 된다는 전형적인 고정된 방식을 버리

고 다양한 페인팅 재료와 오브제를 이용하여 점묘법의 입체감을 새로운

방식으로 디자인하여 총 7개의 메이크업작품으로 표현 하였다

본 연구자가 디자인하여 제작한 메이크업작품의 내용은 다음과 같다.
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작품Ⅰ -“움직임”은 깃털오브제를 이용해 입체감을 표현한 메이크업으

로 깃털 위에 붉은 점의 크기로 원근감을 나타내었다.작품Ⅱ-“생동감 있

는,선명한 나비”는 나비모형에 원색의 점들을 찍어 표현하였으며 나비의

안쪽에서 바깥쪽으로 갈수록 보색의 어두운 점들을 많이 사용함으로써

입체감을 주었다.작품Ⅲ-“해바라기”는 눈을 강조한 메이크업으로 다른

색의 점들이 혼합되어 하나의 색상으로 보이는 시각적 효과를 표현하였

다.작품Ⅳ-“밝은 빛”은 바디페인팅 작품으로 원색의 점들을 찍어 밝고

어두운 명암대비와 눈에서 색채가 혼합되어 보이는 효과를 나타내었다.

작품Ⅴ-“푸른 물결”은 파도를 모티브로 한 바디페인팅 작품으로 한색계열

의 점들이 우울한 정서적 효과를 나타내었으며 반대로 작품Ⅵ-“보아뱀”과

작품Ⅶ-“노을”은 난색계열의 점으로 따듯한 느낌을 표현하였다.

점묘법을 응용한 메이크업을 전개한 결과 색을 서로 겹치거나 혼합하지

않고 점과 점으로 빈 공간을 채우므로 좀 더 선명한 컬러의 메이크업을

완성할 수 있었고,원색의 색상을 주로 사용함으로써 작품에 다채로운 느

낌을 줄 수 있었다.

본 연구를 통해 미술회화작품과 메이크업과의 연관성에 관한 활발한 연

구가 이루어지기를 기대한다.아울러 트랜드에 민감한 메이크업 분야인

만큼 예술적인 부분과 연관시켜 새로운 메이크업 디자인을 제시함으로

좀 더 창조적이고 독창적인 작품들이 많이 나오기를 기대하는 바이다.

연구의 한계점으로는 현재 메이크업에 관한 많은 전문 서적과 참고문헌,

논문이 많이 나와 있지만 메이크업과 회화를 접목시킨 선행 논문이 많지

않고,점묘법이 응용된 메이크업 자료가 적어 점묘법의 3가지 특징인 입

체감,시각적 분할법․혼합법,난색과 한색의 효과를 바탕으로 메이크업

을 디자인하여 제작하는데 부족한 아쉬움이 있다.
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ABSTRACT

StudyonPointillism byGeorgesSeurat

appliedMake-upworkproduction

Lee,yun-sun

Makeupandspecialeffectmakeupmajor

GraduateSchoolofconvergencecultureandart

SungshinWomen’sUniversity

We’renow livinginanerawherethebeautyindustrychangesas

fastasthefashionindustry,constantlyupdatinginlinewiththelatest

trends.Themake-upindustryinparticular,isextremelydynamic,and

trendsintheindustryhavechangedanddevelopedinarapidpace.

Recently,manyindustriesincludingarchitectureinterior,plasticarts,

andfashionhaveadaptedalotofmotifsfrom thepiecesofmanyfine

artists.Accordingly,thecollaborationbetweenthebeautysectorand

thefineartsindustrieshasalsobecomevery popularasshown in

manyartandmake-upcollaborationworks.

The aim ofthis study was to examine the relevance between

painting and make-up by analyzing the application offeatures of

“pointillism”-apictorialtechniquebya19’scenturyNeo-impressionist

GeorgesSeurat-inmake-up.Basedontheanalysis,anew make-up

stylethatappliesthefeaturesof“pointillism”wasdeveloped.



Thepaperconsistsof4parts.

Part1firstdiscussestheconceptandcharacteristicsofthepictorial

technique“pointillism”.Throughbooks,journals,andmonographs,the

theoreticalbackgroundofGeorgesSeurat’s“pointillism”techniquein

particularisstudied,aswellasthedefinition ofmake-up and its

differentkinds.

InPart2,therelevancebetween“pointillism”techniqueandmake-up

isanalyzed.Basedonthepreviousstudiesonthispictorialtechnique

called “pointillism,Ihavedivided thecharacteristicsof“pointillism”

intothreewidecategories;threedimensional,visualdivisionism,and

color/lineeffect.Furthermore,Ilooked athow thesefeatureswere

appliedin variousmake-upstylesfoundin pictorialmagazinesand

theinternet.

Finallyin Part3,Icreatedsevennew make-uppiecesthatapply

GeorgesSeurat’s“pointillism”techniqueinaccordancetotheanalysis

studied above.Two pieces (make-up designs) applied the “three

dimensional”featureofpointillism,theothertwopiecesappliedthe

“visualdivisionism”featureofpointillism,andrestofthethreepieces

appliedtheunique“color/line”featureofpointillism.

Throughthis“pointillism”techniquewhichdoesnotmixcolorsbut

appliesdistinctdotsofpurecolortoform animage,Iwasableto

createanew make-updesignthatmaximizesvibrancyincoloralong

with a sense ofdimension.An emphasis was puton eyes for

face-painting,whilebackwasusedforbodypainting.



Thisstudyholdssignificanceforfurthercollaborativeworksoffine

artsandmake-up,hencesettinganddevelopinganew trendinthe

industrybyattemptingtoapplyapictorialtechnique-“pointillism”-in

make-up.
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