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논 문 개 요

1942년 출간된 알베르 까뮈 AlbertCamus의『이방인 L'Etranger』은 그
내용이나 형식면에서 커다란 반향을 일으키며,지금까지 전 세계적으로 수
많은 독자를 확보하였고,그에 따라 수많은 연구가 다각도로 행해진 작품이
다.
본 연구는 정신분석적으로 『이방인』에 접근하여 작중 인물을 통해 투사

된 작가의 의식 세계를 살펴보려는데 목적이 있다.
문학 작품의 주인공은 작가의 영적 아들이므로 문학 작품에서 작가의 성

장 배경,즉 환경적인 요인과 유년기를 통한 개인적 경험의 기억은 작가의
내면 세계의 형성에 있어 지대한 영향을 끼친다고 볼 수 있다.아버지 부재
와 홀어머니 슬하의 가난한 시절을 보낸 까뮈의 성장배경은 작품 전반에 걸
쳐 작중 인물들의 성격과 물질적인 이미지 형성에 영향을 끼쳤다고 본다.
우리는 정신분석적으로 접근하여 『이방인』에 나타난 인적 요소와 물질

적 요소를 통해 어머니의 이미지와 아버지의 이미지를 분석,검토함으로써
작품 전반에 걸쳐진 외디푸스 콤플렉스의 도식을 발견하고 그것의 해결과
극복의 과정을 살펴 볼 수 있을 것이다.
본론의 첫 번째 장에서는 까뮈의 작품인 『안과 겉』과 『작가 수첩』의

기록을 토대로 일찍 아버지를 여읜 어린 시절,그의 어머니와 외할머니를
통해 받은 나쁜 어머니의 이미지를 분석하여 그 이미지가 그의 작품 『이방
인』의 작중 인물들의 관계 속에서 어떻게 투사되어 있는가를 분석한다.



두 번째 장에서는 부재인 아버지의 이미지를 토대로 외디푸스적 도식 안
의 대립관계인 아버지와 아들의 이미지를 분석함으로써 『이방인』의 작중
인물들에 투사된 거세자 혹은 피거세자로서의 아버지의 대리자와 아들의 대
리자를 살펴본다.
세 번째 장에서는 외디푸스적 갈등 구조 속에서 뫼르쏘라는 작중 인물의

살인 행위와 그의 죽음의 의미를 파악함으로써 외디푸스적 갈등의 해결과
극복 과정의 의미를 분석한다.
이러한 분석을 통해 우리는『이방인』에서의 어머니의 죽음-바다-살인-뫼
르쏘의 죽음으로 이어지는 이야기의 구도를 파악하고 그 의미가 무엇인지를
알게 될 것이다.
『이방인』의 핵심 사건인 뫼르쏘의 살인행위는 외디푸스 콤플렉스의 도
식에 따르면 아들 뫼르쏘의 태양에 대한,즉 아버지에 대한 싸움으로 어머
니의 소유를 둘러싼 싸움임을 알 수 있으며 살인은 외디푸스 콤플렉스의 극
복이라는 점과 살인을 저지름으로서 맞이하게 되는 뫼르쏘의 죽음은 결국
어머니로의 회귀,어머니와의 합일,나아가서는 자연과의 합일을 이루는 궁
극점임을 도출할 수 있다.
어머니의 죽음은 모성애의 상실감을 이끌어내고 결국엔 모성결핍감에 대

한 극복을 갈구하게 된다.결국 어머니의 죽음-살인-자신의 죽음으로 이어지
는 전체의 이야기는 외디푸스 콤플렉스로 출발하여 주인공이 그것을 극복
하기 위한 하나의 과정이었음을 알 수 있다.
또한 우리는『이방인』을 통해 까뮈가 어머니에 대한 아픈 기억을 극복하

였을 것이라고 생각한다. 뫼르쏘가 죽음의 순간에 어머니의 모습을 더듬으



며 인자하고,자비로운 어머니의 이미지를 머리에 그리듯이,까뮈는 문학창
작의 행위를 통하여 어려서부터 갖게 된 나쁜 어머니의 이미지를 극복하고
고통에서 해방되었을 것이다.어린 시절의 불안과 침묵을 그는 문학창작의
활력소로 삼았고 문학은 그를 고통에서 해방시켜주는 승화의 역할을 담당하
였을 것으로 고찰되어진다.
주인공 뫼르쏘가 죽음을 맞이하는 평온한 마음과 행복감은 어머니와 하나

됨의 미학으로 볼 수 있고 이러한 구도는 『이방인』뿐만 아니라 까뮈의 다
른 작품을 연구하는 데 있어서도 간과할 수 없는 중요한 요소로 작용할 수
있을 것이다.
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Ⅰ.서 론

1942년 알베르 까뮈 AlbertCamus의 『이방인』1)이 발표되자 그 반향은
매우 컸으며 다각도의 연구가 진척되어 프랑스에서뿐만 아니라 전 세계적으
로 가장 많이 연구된 작품들 중의 하나이다.일찌기 1968년에 까뮈 연구가
피치 Fitch는 『이방인』에 대해서 할 만한 말들은 이미 다 말해져 버려
서 2)거기에 무언가를 덧붙여 말한다면 그것이 공허한 <반복>작업이 되
지나 않을까 두렵다고 말하고 있다.
반면 이와는 정 반대로 로브 그리예 Robbe-Grillet는 『이방인』은 50년이

지난 지금에 와서 다시 읽어도 손 하나 대지 않은 채 그대로 남아 있는
힘이 마음을 새롭게 끄는 3)소설이라고 말하고 있다.전자는 물론 이 소설
에 대한 비평적 관심의 다대함을 강조하고자 했을 것이고 후자는 이 작품의
내적 풍요성을 말하고자 했을 것이다.
그러나 이렇게 극단적으로 상반된 견해가 가능하다는 것은 한편으로는

『이방인』에 대해서 행해진 비평이 어떤 문제를 안고 있음을 나타내는 것
이기도 하다. 할 만한 말이 다해졌다 는 것과 손 하나 대지 않은 채

1) 본 논문의 연구서는 A.Camus,L'Etranger,Paris,Gallimard,1942를 사용하였
으며,앞으로 인용문에서는 E로 표기하고 그 쪽수를 밝힌다.

2)BrianT.Fitch,NarrateuretnarrationdansL'Etrangerd'AlbertCamus,Paris,
LettresModernes,Archives,No.3,1968.p.3

3)AlainRobbe-Grillet,Lemiroirquirevient,Paris,Minuit,1984,p.166
BernardPingaud,L'Etrangerd'AlbertCamus,Paris,Gallimard,1992.p.203에
서 재인용.



그대로 남아 있는 힘 이 느껴지는 것,이렇게 양극단이 함께 발언권을 갖
고 있는 것이『이방인』비평 세계라 할 수 있다.
우리나라에서도 1960년,까뮈가 불의의 사고로 갑작스러운 죽음을 당한

바로 그 해에 『이방인』이 처음 번역되어 그 후 40여 년이 지난 오늘날까
지 이 작품에 대한 연구결과가 적지 않게 발표되었다.그러나 그 논문들의
대부분은 70년대 이전에는 주로 <부조리>개념에 관련된 것4)이며,그 후로는
<이미지 분석>에 관심을 집중시키고 있다.국내에서의 이방인 연구는 프랑
스나 구미 여러 나라에서의 다각적 연구와 비교해볼 때 미흡한 것이 사실이
지만 그럼에도 불구하고 까뮈와 그의 작품에 대한 우리의 열정과 관심은 끊
이지 않고 있다.그것은 『이방인』이 그 만큼 많은 것을 시사하고 있으며,
그 많은 분석에도 불구하고 보다 상세하고 새로운 분석을 가능케 하는 까닭
에 있다.
흔히『이방인』은 까뮈의 작품 세계의 가장 큰 특징인 태양이 도처에서

빛을 발하고 있는 『태양의 소설』5),또는 『시지프의 신화』6)에서 길을 제
시하고 있는 부조리의 개념으로 인해 <부조리 소설>등으로 알려져 있다.

4) 사르트르는 까뮈가 “몇 달 뒤에 나온「시지프 신화」에서 그의 작품에 대한 정확
한 주석을 제공했다”고 말하고 있다.그러나 이 구절의 전후 관계를 잘 살펴보면
바로 앞 문장에서 뫼르쏘의 성격을 어떻게 규정해야 할지의 문제를 제기한 후 이
인물의 난해성을「시지프의 신화」가 제공하고 있는 부조리의 개념으로 설명할 수
있다는 것을 말하고 있음을 알 수 있다.  J.P.Sartre,ExplicationdeL'Etranger,
inSituationsⅠ,Paris.Gallimard,1947.,pp.99-100

5)RolandBarthes,L'Etranger,romansolaire,inLescritiquedenotretempset
Camus,Paris,Garnier,1970.

6) 『시지프의 신화』는『이방인』보다 몇 달 뒤에 출간된 부조리 사상에 대한 이론
서로서 전자의 비평이 거기에서 『이방인』 의 철학적 주제를 보려했던 것인데 그
러다 보니 문학 작품을 철학적으로 편향시키는 결과를 초래했던 것이다.이양재 ,
「『이방인』비평의 문제점」 ,한국프랑스학논집 제41집 ,2003.p.371



이러한 부조리에 대한 분석 못지 않게 『이방인』에 중요한 요소로 등장하
는 <태양>,<물>,<돌>,<소금>등의 이미지 연구도 활발하게 행해졌다.
반면 <어머니>의 이미지와 <아버지>의 이미지에 대한 연구는 다소 소홀

했음을 볼 수 있다.따라서 본 연구는 『이방인』에 나타난 어머니의 이미
지와 아버지의 이미지에서 비롯된 외디푸스 콤플렉스7)를 연구하고 작품 안
에서 그것을 해결하고 극복하는 과정을 분석하고자 한다.
한 인간으로서의 성장 과정을 겪는 동안 까뮈의 무의식 속에 잠재된 내적

갈등과 고통이 작품 속에서 어떤 이미지로 투사되고 있으며 그러한 갈등과
고통을 극복하는 과정과 그것에 대한 해결방안은 어떻게 제시되고 있는가를
알고자 하는 데에 이 논문의 목적이 있다고 할 수 있겠다.
특히 어린 시절부터 까뮈의 정신의 중심부를 형성해 온 <어머니>의 기억
을 『이방인』을 통해 살펴봄은 인간 까뮈와 그의 세계를 이해하는데 간과
할 수 없는 부분이라 생각한다.일반적으로 한 작가의 작품 속에 그 작가의
삶의 경험과 그로부터 비롯된 무의식이 은연중에 내재되어 표출되고 있음은
작품이 그 작가의 무의식의 총체라는 점을 감안할 때 당연한 일이다.8)『이

7) 무의식이란 무엇일까(...)아이에게 억압이 일어나는 최초의 상흔은 무엇이고 언제
일까(...)프로이트는 이 시기를 유아기 성이라 하여 약 3,4세 정도로 잡고,라캉은
조금 좁혀 생후 18개월까지로 잡는다...어머니와 아이만의 겹쳐진 얼굴 사이로 아
버지가 들어오고 새로 태어나는 동생이 들어온다.자신과 어머니 단 둘뿐이라고
믿었던 세상 속으로 타인이 들어오면서 아이에게 억압이 시작된다.현실을 의식하
면서 아이는 어머니가 아버지의 것임을 알게 되고 사랑은 삼각관계로 발전한다.
아이는 어머니를 단념할 수 없다.그래서 아버지가 없어져주기를 바란다.이것이
오이디푸스 콤플렉스다.그러던 아이는 어느 날 어머니와 여자아이에게 남근이 없
음을 보고 거세의 공포를 느낀다.어머니를 단념하지 않으면 자신도 그리된다는
두려움으로 아버지같이 되어 어머니 같은 연인을 얻으리라 마음 먹는다.권택영
,『프로이트의 성과 권력』,문예출판사 ,1998.pp.9-10

8)  Leromanciers'y prendcertesautrement;ilconcentreson attention sur



방인』에서 작가 자신의 삶의 행적이 상징적인 이미지들을 통해 발현되고
있음은 그의 어린 시절과 주변환경의 제반 요소들을 살펴보면 어렵지 않게
알 수 있다.
그러므로 까뮈의 이런 어린 시절의 기억으로 형성된 어머니의 이미지와 아
버지의 이미지가 작품 전반에 걸쳐 어떻게 표출되어 묘사되는지 살펴봄으로
써 『이방인』에서의 외디푸스 콤플렉스의 도식을 발견하고 그것의 해결과
극복의 과정을 찾아보고자 한다.
먼저 첫째 단계는 까뮈의 어린 시절과 그의 어머니의 성향이 어떠한 것이
었나를 분석해 봄으로써 까뮈에게 있어 본원적 존재인 어머니의 이미지가
어떻게 형성되었고 그의 어머니에 대한 이미지가 작품 속에서는 어떠한 이
미지와 상징으로 나타나며 그 상징요소들에서 그가 추구하고자한 것은 무엇
인가를 알아보고 그렇게 투사된 이미지와 상징적인 요소가 무엇을 의미하는
가를 알아보고자 한다.본 연구를 통해 무관심하고 거세적이며 공격적이고
새디즘적인 기억으로 점철되어 있는 나쁜어머니의 이미지가 지배적이었음을
알 수 있다.
『이방인』에서 뫼르쏘의 어머니에 대한 태도는 작가의 어린 시절의 어머

l'inconscientdesonâmeàlui,prêtel'oreilleàtoutessesvirtualitésetleur
accorde l'expression artistique,au lieu de les refouler par la critique
consciente.Ilapprendparlededansdelui-mêmecequenousapprenonspar
lesautres:quellessontlesloisquirégissentlaviedel'inconscient.
소설가는 자기 영혼의 무의식에 주의를 집중시킨다.소설가는 자신의 모든 잠재
적 특성을 의식적인 비판으로써 억압하지 않고,자신의 잠재성에 귀를 기울이면서
자신의 잠재성을 예술로 표현해낸다.무의식의 세계를 지배하는 법칙은 무엇인가
에 관하여 우리가 타인을 통해 알게 되는 것을 소설가는 자기 자신의 내부로부터
알아낸다.Max Milner,FreudetL'Interprétationdelalittérature,Paris,
SEDESetCDU.,1980.p.116



니에 대한 기억을 그대로 보여주고 있다.한 개인의 성격형성에 있어 가장
중요한 부모,특히 어머니의 역할에 있어 어린 시절 까뮈의 어머니에 대한
이미지는 무관심하고,거세적이며,공격적이고,새디즘적인 기억으로 점철되
어 있다.즉,나쁜 어머니mèremauvaise의 이미지가 지배적이다.
둘째 단계는 작품 속에서 어머니의 이미지와 함께 등장하게 되는 아버지의
이미지는 어떻게 투사되는가를 작가가 갖고 있는 어머니의 이미지와 연관지
어 정신분석적인 측면으로 고찰하여 작품 전반에 걸쳐진 외디푸스 콤플렉스
의 도식을 발견할 것이다.일찍이 아버지를 여읜 뫼르쏘에게 있어서 아버지
를 대신하는 여러 작중인물들이 있다.우리는 이 대체적인 아버지들을 분석
검토 하여 뫼르쏘가 지니고 있는 아버지의 이미지를 찾아볼 것이다.
세 번째 단계는 『이방인』의 주요 테마인 <죽음>과 <살인>이 그의 어머
니의 이미지,혹은 아버지의 이미지와 어떤 관련을 맺고 있는가를 살펴봄으
로써 어머니의 죽음-살인-뫼르쏘의 죽음으로 이어지는 흐름의 의미를 파악
해 보고자 한다.
어머니의 죽음은 뫼르쏘에게 어머니에 대한 상실감을 불러일으키며 이러한
상실감을 만회하기 위하여 뫼르쏘는 본의 아니게 아랍인을 살해하게 되고,
사형 선고를 받게 된다.우리는 이제 그러한 과정에서 뫼르쏘가 어떤 식으
로 어머니에 대한 상실감을 만회하고 내적 고통을 극복하게 되는가를 살펴
보기로 하겠다.



Ⅱ.본 론

111...어어어머머머니니니의의의 이이이미미미지지지
111)))나나나쁜쁜쁜 어어어머머머니니니의의의 이이이미미미지지지
알베르 까뮈는 알사카 지방 출신의 포도농장 노무자인 아버지 루시앵 까뮈
LucuenCamus와 스페인 태생인 어머니 까뜨린느 쌩떼스 CatherineSintès
사이에서 1913년에 태어났다.까뮈는 출생한지 아홉 달되던 때에,1차 세계
대전 중 마린전투에서 아버지가 전사한 후 어머니를 따라서 알제의 벨꾸르
Belcourt라는 빈민지역으로 이주를 한다.까뮈는 그곳에서 그의 가족들과 비
참한 생활을 영위해 나간다.그럼 먼저,그 비참한 생활 속에서 유년 시절과
청소년기에 까뮈가 자기의 가족,특히 어머니와 맺고 있는 관계가 어떤 것
이며,까뮈에게 어떤 영향을 미치고 있는지를 정신분석적인 측면으로 살펴
보자.
일반적으로 개인의 성격형성에 있어 대부분 그 개인의 생의 초기에 이룩

된다.그러므로 유년기의 성격형성은 개인에 있어서 정신적 장애의 유무여
하를 살펴보는데 중요한 요소가 된다.이러한 유년기의 성격 형성에 가장
직접적으로 중요한 영향을 미치는 요인,따라서 훗날,정신적 장애의 요인이
되는 것들 중에서 가장 중요한 것은 어릴 때의 부모,특히 어머니와의 관계
라 할 수 있다.그러한 어머니의 상실이나 애정의 결핍은 정신분열증 환자
에서 볼 수 있는 정신적 장애의 중요한 요인이 된다.정신적 장애란 정신적
불건강,혹은 부적응의 상태를 말하는 것으로 까뮈의 어린 시절은 무의식



세계의 형성에 가장 깊은 영향을 미치게 될 유년시절의 환경,즉 가족관계
에 의해 정신적 장애의 연속으로 점철되고 있다.그로 인해 현실과의 단절
에서 오는 내적인 공허감,무의미성,그리고 세계와의 차가운 괴리감을 느끼
게 된다.
유년 시절 동안,까뮈의 벨꾸르에서의 생활은 현실적으로 그가 대할 수

있는 모든 환경을 이루는 것이지만,이 환경은 감수성이 형성될 유년기의
까뮈에게는 그렇게 훌륭한 성장조건으로는 보이지 않는다.그의 가족들이
모두 함께 기거하기는 하지만,가족 간의 대화는 별로 이루어지지 않았다.
그런데 어린이들의 성장조건 중에서도 특히 어린이의 성격형성에 가장 직접
적으로 영향을 미치는 요소는 어머니라는 인물이라고 앞에서도 말했듯이 까
뮈 스스로도 그의 작가수첩의 1935년 5월의 기록에서,어머니와 아들이 맺
고 있는 관계를 통해,아들의 감수성이 형성된다고 말하고 있다.

Mai35.
Cequejeveuxdire:
Qu'on peutavoir-sans romantisme -la nostalgie d'une

pauvreté perdue. Une certaine somme d'années vécues
misérablementsuffisentàconstruireunesensibilité.Danscecas
particulier,le sentimentbizarre que le filsporte à sa mère
constitue toute sa sensibilité. Les manifestations de cette
sensibilité dans les domaines les plus divers s'expliquent
suffisammentparlesovenirlatent,matérieldesonenfance(une
gluquis'accrocheàl'âme).
(...)
Ilfaudraitquetoutcelas'exprimeparletruchementdela

mèreetdufils.



Cecidanslegénéral.
A préciser,toutsecomplique:
1)Undécor.Lequartieretseshabitants.
2)Lamèreetsesactes.
3)Lerapportdufilsàlamère.
Quelle solution. La mère? Dernier chapitre : la valeur

symboliqueréaliséeparnostalgiedufils???9)
1935년 5월
내가 말하고자 하는 것:
사람은 잃어버린 가난에 대하여 향수를-낭만주의에 빠지지 않은

채-느낄 수 있다는 것.가난하게 살아 온 수년간의 세월은 어떤
감수성을 형성하기에 충분하다.이런 특별한 경우에 있어서 아들
이 그의 어머니에 대하여 품고 있는 기이한 감정이 그의 감수성
전체를 이룬다.가장 다양한 영역에서 나타나는 이 감수성의 표현
들은 그의 어린 시절의 잠재적이고 물질적인 기억(영혼에 달라붙
는 끈끈이)에 의하여 충분히 설명될 수 있다.
(...)
그런 모든 것은 어머니와 아들 사이의 관계를 통하여 틀림없이 표
출될 것이다.
대체로 다음과 같다.
정확하게 표현해보려 하니 모두가 다 복잡해진다 :
1)배경,동네와 거기 사는 사람들
2)어머니와 그의 행동들
3)아들의 어머니에 대한 관계
어떤 해결책?어머니?마지막 장:아들의 향수에 의하여 실현된 상
징적 가치 ???

즉,아들이 어머니에 대해 가지게 되는 기묘한 감정이 그의 모든 감수성을
형성하게 되며,이러한 감수성은 유년시절의 잠재적이고,물질적인 추억을

9)A.Camus,CarnetⅠ,Paris,Gallimard,1962.pp.15-.16



통해 설명될 수 있으며,이렇게 설명될 수 있는 감수성은 여러 가지 면에서
나타나게 되고,일생동안 영혼에 엉켜 붙어 떨어지지 않는다고 말한다.
이처럼 어린이의 성장에 지대한 영향을 미치는 어머니를 까뮈는 어떻게

서술하고 있는지 그의 다른 작품인 『안과 겉』과 그의 기록 『작가수첩』
을 통해 알아보자.
1차 세계대전으로 남편을 잃게 된 까뮈의 어머니는 남편의 죽음으로 인한

슬픔을 더 이상 갖고 있지 않으며,그녀에게는 성질이 거칠고,지배적인 어
머니(까뮈의 외할머니)가 있었다.남편이 죽은 후에,까뮈의 어머니는 아들
을 데리고 외할머니에게로 되돌아 왔다.까뮈의 어머니는 몸이 성하지 못했
으며,말이 없고 별로 깊이 사고하지 않았다.어머니의 이러한 기질은 독단
적이고 지배력이 강한 외할머니의 영향이라고 말할 수 있다.외할머니는 손
님들 앞에서 자신의 손자인 까뮈에게 너는 누구를 사랑하니,어머니냐 할
머니냐? 10)라고 묻기를 즐긴다.한편 남편을 잃고 모든 것에 의욕을 상실
한 어머니는 점점 의기소침하여 간다.그러나 어머니는 남몰래 아들에 대한
애정을 키워 갔으며 아들 또한 그 사실을 알고 있다.그럼에도 불구하고
아이들에게 자기의 사랑을 결코 밖으로 드러내지 않는 침울한 성격의 어머
니로서 어린 까뮈가 학교에 가고,할머니가 시장을 보러 집을 비운 사이에,
아무도 없는 아파트에서 홀로 의자에 쭈그리고 앉아 멍한 눈빛으로,마룻바
닥 틈바구니를 정신 없이 쳐다보고 있다.

10)“Quipréfères-tu,tamèreoutagrand-mère?”
A.Camus,L'EnvertsetL'Endroit,Paris,Gallimard,1958.p.48
앞으로 위의 texte는 EE로 표기하겠다.



Ellesetassealorssurunechaiseet,lesyeuxvagues,seperd
danslapoursuiteéperdued'unerainureduparquet11)
어머니는 의자에 쭈그리고 앉아 멍한 눈빛으로 마룻바닥의 틈바
구니를 정신 없이 쳐다보고 있다.

또한,까뮈의 어머니는 자기의 성격상 그렇게 할 줄 몰랐기 때문에 자기
의 아이를 한번도 따뜻하게 껴안아 주지 않는다.

Ellenel'a,sonfils,jamaiscarressépuisque'ellenesauraitpas
12)

어머니는 그럴 줄을 모르는 여자였기 때문에 결코 그를 껴안아 준
일이 없다.

이러한 어머니는 아들과 마주앉아,서로 아무 말 없이 있다가,서로 눈빛
이 마주치고,그들은 무슨 말인가 해야 했기 때문에 어색한 대화를 주고 받
는다.그렇지만 또다시 그들의 대화는 끊어지고,아들과 어머니는 멍하니 아
무 말 없이 앉아 있는 괴로운 상황이 계속된다.이러한 까뮈의 모자 관계는
『이방인』에서 어머니와 뫼르쏘의 관계에 잘 투사되어 있다.즉,어머니를
양로원에 보낸 것이 마땅한 처사임을 나타내는 당위성은 뫼르쏘가 어머니를
부양할 능력이 없었다는 사실과 함께 <어머니가 집에 있었을 때 아무 말
없이 나를 지켜보기만 하며 시간을 보냈던 것이다>13)라는 뫼르쏘의 말로 잘

11)A.Camus,CarnetsⅡ ,Paris,Gallimard,1962.p.25
12)Ibid,p.25
13) Quandelleétaitàlamaison,mamanpassaitsontempsàmesuivredesyeux

ensilence.”E,p.12



설명되고 있다. 이처럼 까뮈의 모성적 이미지에서 지배적인 위치를 차지하
는 것은 무관심한 나쁜 어머니14)의 이미지다.그 모성적 이미지의 특징으로
는,어린 까뮈에게 애무와 따뜻한 배려를 해주지 않는데서 볼 수 있는 어머
니의 무관심한 면,언제나 말이 없으므로 이해할 수 없는 어머니의 기이한
면,아들에게 너 그렇게 담배를 피우면 안 좋아 Tunedevraispastant
fumer15) 라는 꾸지람을 하는데서 볼 수 있는 어머니의 거세적인 면16)을
볼 수 있다.이러한 거세적인 면은 자기 새끼들을 먹어치우는 다음의 어미

14) (...)브런스윅과 오늘날의 많은 분석가들은 어머니와의 최초의 유대는 오이디푸
스 콤플렉스보다 훨씬 더 낡고 원시적이라고 생각하고 있다.그렇지만 최초의
어머니와의 유대가 잘못되면,심각한 정신적 문제를 초래할 수 있는 것이다.
1930년대의 배반의 전통은 초기 프로이트 파에서 부분적으로 유래되면서,명백
히 충동모델(이 모델에서 내부로부터의 본능 즉 섹스와 공격성이 인간의 정신
적 기관을 나아가게 했다)을 무너뜨리며 나타나기 시작했다.그 전통은 대인관
계의 정신분석(interpersonalpsychoanalysis)이라고 불렸고,그것의 교의는 이
상하리만치 현대적이라고 생각되고 있다.그 전통의 주요 옹호자는 해리 스택
설리번,에리히 프롬,카렌 호니,클라라 톰슨 그리고 프리다 프롬-리히만 등이
었다.그들은 고전적인 프로이트의 이론이 인간성의 기원,발달,왜곡을 설명하
는 어떤 이론 속에서도 고려해야 하는 사회적 상황을 충분히 강조하지 않았다
는 생각을 공유했다.그들은 정신병리학의 발달에서 다른 것(other) 의 역할
을 강조했다.그것은 다른 것 이 어머니 가 되어가는 작은 한 걸음이었
다.예를 들면 충동의 한 관점에서 정신적인 질병을 이해할 수 없었던 설리반
과 프롬-리히만은 모두 정신분열증을 나쁜 어머니나 정신분열증 어머니
와의 관계로 추적해갔다.이런 어머니는 악의적이고,엄격하고,집착이 강하며,
자녀의 행복 보다는 자신의 행복에 더욱 더 관심이 많은 어머니라는 판결을 받
았다.그리고 그런 어머니의 거부 때문에 아이는 분노와 불안으로 가득차게 되
고,결국 정신적 질환을 앓게 된다는 것이다.  섀리 엘 서러,박미경 역,
어머니의 신화 ,까치글방 ,1995,pp.378-379

15)EE,p.69
16) 담배는 남근을 상징하므로 담배를 피우지 말라는 꾸지람은 거세를 상징한다.

S.프로이트,서석연 역 ,『프로이트 정신분석학 입문』,범우사,1990,pp.155-175
참조



고양이의 일화에서도 찾아 볼 수 있다.

Mamère,cesoir,etsonétrangeindifférence.Uneautrefois,
j'habitaisdansunevilladebanlieue,seulavecun chien,un
coupledechatsetleurspetits,tousnoirs.Lachattenepouvait
lesnourrir.Unàun,touslespetitsmouraient.Ilsremplissaient
leurpièced'ordures.Etchaquesoir,en rentrant,j'en trouvais
un toutraidietlesbabinesretroussées.Unsoir,jetrouvaile
dernier,mangéàmoitiéparsamère.17)
오늘 저녁에는 나의 어머니,그리고 어머니의 그 기이한 무관심.
언젠가 나는 또 교외의 어떤 외딴집에서 개 한 마리와 고양이 한
쌍,그리고 거기서 태어난 까만 새끼 고양이들하고만 같이 살았었
다.암코양이는 새끼들을 먹일 수 없었다.하나씩 하나씩 새끼들은
모조리 죽어 갔다.죽어서 방 안을 오물로 가득 채웠다.저녁마다
집으로 돌아오면,나는 뻣뻣해진 새끼 고양이가 한 마리씩 입술이
뒤집힌 채 뻣뻣하게 굳어 있는 것을 보게 되었다.어느 날 저녁에
나는 마지막 남은 고양이 새끼가 어미에게 반쯤 뜯어먹혀 버린 것
을 발견했다.

위에서 나타난 어미 고양이 즉 어머니의 이미지는 자기의 새끼를 먹어치우
기까지 하는 거세적인 면,거세적이기 때문에 공격적인 면을 나타낸다.
또한 어머니와 연장선상에 있는,교육을 담당하는 어머니적 인물로서의 역
할을 행하는 할머니와의 관계에서도 엄격하고 식구들을 지배하는 권위적인
할머니의 폭군적인 면,채찍으로 손자들을 교육하는데서 볼 수 있는 할머니
의 공격적인 면18)들이 나타나고 있음을 볼 수 있다.

17)EE,pp.66-67
18)권택영 ,op,cit,pp.179-185-에로스의 가학성 -참조



이처럼 어린 까뮈에게 직접적 환경을 이루는 어머니와 할머니에게서 까뮈
는 거세적이고 남근적인 phallus19)이미지를 갖게 되고,이로 인하여 까뮈는
늘 현실과의 접촉에서 거세의 고뇌를 품게 됨으로써,현실에서의 좌절감을
느끼게 된다.20)이처럼 까뮈가 어머니와 할머니의 비정상적인 면과 대면하
게 됨으로써,그는 늘 현실과 단절된 심리적 체험을 갖게 된다.
여기에서 우리는 까뮈가 어린 시절의 기억으로 그가 어머니의 이미지를 나
쁜 어머니의 이미지로 갖게 되고 보통의 모자 관계에서 흔히 볼 수 없는 기
이한 관계가 형성되었다는 것을 볼 수 있는 것이다.

222)))『『『이이이방방방인인인』』』의의의 작작작중중중 인인인물물물에에에 투투투사사사된된된 어어어머머머니니니
등장 인물 중 마리,살라마노 영감,레이몽이라는 인물들에서 우리는 공격

적이고 새디즘적이고 거세적인 나쁜 어머니의 이미지를 찾아 볼 수 있다.

19)Ibid,pp.42-47참조
20)  Ouvronsiciuneparenthèsepourrappelercequereprésente,danslapensé
deFreud,lecomplexedecastration.(...)Illuiestapparualorsquel'absencedu
pénisétaitressentiechezl'enfant,garçonou fille,non seulmentcommeune
marque de la différence sexuelle mais comme une privation.Chez le petit
garçoncetteprivationfantasmée,projetéedansl'avenir,évoqueunemenance
émanantdupéreetvisantàinterdiredanslaphasedel'Oedipeledésirsexuel
dirigéverslamère.Lapeurdelacastrationestensommel'autrefacedela
situationoedipiennequirapprochelepetitgarçonselamère.
여기에서 잠시 본론을 떠나 프로이트의 사유에서 거세 콤플렉스가 무엇을 나타내

는가를 상기해 보자...어린 아이는 사내건 계집이건 남근의 부재를 성적 차이의 표
지로뿐만 아니라 상실로도 느낀다는 것이 그가 젖어 있던 생각이었다.사내아이의
경우에 이 상실은 그가 품는 환상으로서 미래에 투사된다.그것은 아버지에게서 연
유하는 위협,다시 말하자면 외디푸스 국면에서 어머니에게로 향하는 성적 욕망을
금지하는데 목적이 있는 위협을 상기시킨다.요컨대 거세에 대한 공포는 사내 아이
가 어머니에게 접근하는 외디푸스 상황의 다른 측면이다.MaxMilner,op,Cit,
pp.259-260



또한 그들과 뫼르쏘의 관계 혹은 등장인물들 간의 관계 속에서 어머니의 이
미지가 어떻게 투사되고 있는지를 살펴보도록 하겠다.
우선 『이방인』에서 어머니의 이미지를 나타내기에 가장 많이 대두되는

인물은 마리Marie라고 볼 수 있다.그런데 우리는 마리Marie라는 이름이 메
르(mer바다)-메르(mère어머니)라는 두 단어와 음성적인 유사성을 갖고 있
고 그것이 주는 의미가 서로 연결되는 것을 유추하여 보면 마리는 바다이자
어머니의 이미지를 갖는다고 해석할 수 있는 것이다.그리고 그것은 또한
음성적으로 유사한 모르(mort죽음)라는 단어를 상기하게 한다.그러나 마리
에서 끌어낼 수 있는 이와 같은 어머니의 이미지는 탄생이면서 죽음이기도
한 물의 이미지로서의 어머니,즉 본래적인 의미의 어머니를 뜻하는 것이므
로 이것에 대한 분석은 3장의 <살인과 죽음의 의미>에서 다시 풀어가기로
하고 여기서는 먼저 마리,혹은 뫼르쏘와 마리와의 관계 안에 투사된 까뮈
와 어머니의 이미지를 찾아보기로 하겠다.
그렇다면 마리라는 인물의 성격과 행동에서 까뮈의 어머니에게서 느낄 수

있었던 공격적이고 거세적이며 새디즘적인 면을 찾을 수 있을까?
『이방인』에서 마리에 대한 인물 묘사는 <탄력이 있어 보이는 젖가슴이
완연히 드러나 보이고 햇볕에 그을어 갈색이 된 얼굴이 꽃처럼 아름다웠
다>21),<빛나는 눈길로 나를 바라보았다>22),<나는 그녀가 무척 아름답다고
생각했다>23)등의 표현에서 볼 수 있듯이 그녀의 아름다운 외형을 그리는데

21) Ondevinaitsesseinsdursetlebrundusoleilluifaisaitunvisagedefleur
E,p.57

22) ...Mariemeregardaitavecdesyeuxbrillants E,p.58
23) Jel'aitrouvéetrèsbelle E,p.116



치중되어 있다.또한 <마리는 줄곧 웃고 있었다>24),<마리는 여전히 웃고
있었다>25)등의 표현을 통해 그녀는 늘 웃는 이미지로 그려지고 <저녁때가
되자 마리는 모든 일을 다 잊어버렸다>26)의 표현에서처럼 그녀는 매우 단순
해서 복잡한 생각은 할 수 없을 것처럼 보인다.

Quandelleari,j'aieuencoreenvied'elle.Unmomentaprès,
ellem'ademandésilel'aimais.Jeluiairéponduquecelane
voulaitrien dire,maisqu'ilmesemblaitquenon.Elleaeu
l'airtriste.Maisenpréparantledéjeuner,etàproposderien,
elleaencoreridetellefaçonquejel'aiembrassée.27)
그녀가 웃었을 때 나는 또 정욕을 느꼈다.조금 후,마리는 나에
게 자기를 사랑하느냐고 물었다.나는 그런 것은 아무 의미가 없
지만 사랑하고 있는 것 같지는 않다고 대답했다.마리는 슬퍼보였
다.그러나 점심을 준비하면서 아무 것도 아닌 일에 또 웃어댔으
므로,나는 키스를 해주었다.

위의 인용문에서,마리는 자신이 뫼르쏘에게 듣고 싶은 말을 듣지 못했을
때,슬픈 표정을 지을 뿐,그에 대해서 불평을 하거나 자신이 원하는 바를
말로써는 표현을 하지 않는 매우 소극적이고 수동적인 태도를 보이고 있다.
또 그 사실을 금방 잊고 웃어대는 단순함을 보인다.별로 말이 없다는 점
은 어쩌면 모자간의 대화가 별로 없었던 까뮈 어머니의 과묵함과 닮았다고
볼 수도 있겠지만 그것은 까뮈의 어머니에게서 혹은 외할머니에게서 볼 수
있었던 무관심하고,거세적이고 공격적인 나쁜 어머니의 이미지와는 확실히
24) Elleriaittoujours E,p.35
25) Mariesouriaittoujours E,p.116
26) Lesoir,Marieavaittoutoublié E,p.35
27) E,p.59



달라 보인다.오히려 마리는 자신의 의견을 분명히 나타내지 않는 소극적이
고 수동적인 인물인 것이다.
바로 그러한 점 때문에 마리라는 단독 인물의 행동이나 성격으로만은 까뮈
기억 속의 어머니의 이미지를 찾아내기가 어려울 것이라 여겨진다.즉,위의
예문에서 나타나듯이 마리의 성격과 행동은 뫼르쏘와의 관계속에서 파악해
야만 가능해 보인다.
위의 인용문에서 마리는 뫼르쏘의 정욕을 느끼게 하는 욕정의 대상으로

표현이 되고,뫼르쏘는 그녀에게 정욕을 느끼기는 하지만 그녀가 자신을 사
랑하느냐는 질문에 사랑하지는 않는 것 같다고 말함으로써 마리의 자신에
대한 사랑을 부정해 버린다.
이렇게 사랑이라는 개념의 의미를 부정한 채 마리에게서 육체적인 쾌감만

을 추구하는 뫼르쏘의 행동은 자기중심적이고 이기적이어서 마치,한 사람
의 인격으로서가 아니라 한 욕망의 대상으로만 마리를 대하는 것 같은 인상
을 주어,새디즘적인 이미지를 느낄 수 있는데 그것은 바로 까뮈의 어머니
에게서 볼 수 있었던 새디즘적인 이미지가 뫼르쏘에게 투사되어 나타나는
것이라고 분석할 수 있겠다.
뫼르쏘의 이러한 새디즘적인 경향은 레이몽과 그 애인의 관계에 개입했을

때 더욱 폭력적이고 공격적으로 나타나게 되는데 그것은 까뮈 외할머니에게
서 볼 수 있었던 폭력성이나 공격성과 일맥상통한다고 할 수 있다.
등장인물 레이몽의 성은 쌩떼스 Sintès로 공교롭게도 까뮈 어머니의 처녀

시절의 성과 같음을 알 수 있다.이것은 까뮈의 무의식 속에 내재되어 있는
어머니의 이미지가 레이몽에게 투사되어 있음을 암시하는 것은 아닐까?



레이몽은 자기 애인이 자기를 배신한 것을 알자 복수를 하려고 뫼르쏘에
게 도움을 청한다.그러나,그의 의도는 단순히 그녀를 혼내주려는 데에 있
었으며 아직도 그는 그녀와의 육체적 관계에 미련을 갖고 있다.앞에서 뫼
르쏘가 마리와의 육체적 관계에 대해 집착을 갖고 있었던 것과 같은 심리현
상을 볼 수 있다.레이몽 역시 자기 애인에게서 느끼는 즐거움이 새디즘적
임은 <정사가 끝나는 순간>에 그녀의 얼굴에 침을 뱉고,때려서 내쫓는 것
으로 만족할 것이라는 말로 입증된다.

Après,quandellereviendrait,ilcoucheraitavecelle《justeau
momentdefinir》 Illuicracheraitàlafigureetillamettrait
dehors.28)
그래서 여자가 돌아오게 되면,그때는 여자와 함께 잠자리에 들
고는 ‘바로 끝나갈 무렵에’여자의 낯짝에다 침을 뱉어주고는 밖으
로 내쫓아버린다는 것이다.

이와 같은 레이몽의 계획에,<나는 별로 생각하는 바도 없지만 재미있는
이야기>29)라고 답하는 것으로 우리는 뫼르쏘의 새디즘적 경향을 입증할 수
있다.
어머니의 죽음 이후 어머니에 대한 상실감을 지닌 뫼르쏘는 레이몽의 제

의가 있자 레이몽의 애인를 괴롭히고 싶은 충동을 느낀다.뫼르쏘가 레이몽
의 제의를 받아들이는 저변에는 어머니의 죽음이 크게 작용했다고 볼 수 있
다. 어머니의 죽음에 대한 연민을 극복할 수 없는 뫼르쏘는 레이몽의 제의

28)E,p.53
29) J'airéponduquejen'enpensaisrienmaisquec'étaitintéressant E,p.53



를 받아들이고 끝내 아랍인을 살해하게 된다.즉,사랑하는 상대(어머니)를
잃은 경우 그 슬픔을 견디지 못하고,자신의 내부에서 그 존재를 되찾을 수
없음을 알게 되자 사랑의 감정은 억압되고,억압된 감정은 오히려 내부세
계로 난폭하게 자신을 투사한다는 것이다.30)

A.Costes는 이에 대하여 뫼르쏘가 레이몽의 제의를 받아들이고,살인을
저지르고,사형을 받게되는 과정은 까뮈의 생의 기억과 연결하면서 이해되
어야 한다고 설명한다.31)그렇다면 까뮈의 생의 기억이란 무엇인가?그것은
그의 뇌리에 강하게 남아있는 공격당한 어머니의 기억이다.다음에 까뮈의
다른 작품인 『안과 겉』의 인용문을 제시해 본다.

Elleavaitl'habitudedesemettreau balcon àlafin dela
journeé.Elleprenaitunechaiseetplaçaitsabouchesurlefer
froid etsalé du balcon.Elleregardaitalorspasserlesgens.
Derrière elle,la nuits'amassaitpeu à peu.Devantelle,les
magasinss'illuminaientbrusquement.La ruesegrossissaitde
mondeetdelumières.Elles'yperdaitdansunecontemplation
sansbut.Lesoirdontils'agit,unhommeavaitsurgiderrière
elle,l'avaittraînée,brutaliséeets'étaitenfuientendantdubruit.
Ellen'avaitrienvu,ets'étaitévanouie.Elleétaitcouchéequand
sonsfilsarriva.Ildécidasurl'avisdudocteurdepasserlanuit
auprèsd'elle.32)
어머니는 해가 질 무렵이면 발코니에 나가 앉는 습관이 있었다.
의자를 하나 갖다 놓고 앉아서 발코니의 차갑고 소금기가 밴 쇠에
다 입을 댄다.그러고는 지나가는 사람들을 바라보는 것이다.등

30) 인간의 원초적 행복은 어머니와 한 몸이었을 때이고 원초적 상흔은 어머
니와의 헤어짐이다.권택영 ,op,cit,p.28

31)AlainCoste,Etudepsychanalytique,Payot,1973,p.72
32)EE,p.63



뒤에서는 차츰차츰 밤이 깊어가고,앞에서는 갑자기 상점들의 불
이 켜진다.거리가 사람들과 불빛으로 부풀어오르는 것이었다.거
기서 어머니는 하염없이 바라보기만 하며 앉아 있곤 했다.그런데
문제의 저녁에 어떤 사나이가 불쑥 등뒤에 나타나서 그 여자를 끌
어 당겨 난폭한 짓을 하고는 인기척이 들리자 도망쳐버렸던 것이
다.그 여자는 아무 것도 보지 못한 채 기절했었다.아들이 왔을
때 어머니는 누워 있었다.아들은 의사의 지시대로 어머니 곁에서
밤을 지새기로 했다.

Cen'estqueplustard qu'iléprouvacombien ilsavaientété
seulscettenuit.Seulscontretous.33)
그 날 밤에 그들 두 사람이 얼마나 고독했던가를 그가 느끼게 되
는 것은 세월이 훨씬 지난 다음의 일이었다.

위의 에피소드가 보여주는 공격 역시 새디즘적인 양상을 띄고 있는데 이
기억은 어린 까뮈에게 부모의 성행위를 목격한 듯한 원초적 환상34)의 강한
충격을 마련해 준다.
어머니를 공격한 남자가 도망친 뒤 침대 곁에서 어머니를 돌보던 까뮈가

문득 자신이 어머니를 범한 듯한 죄의식을 느꼈다는데 있다.그 죄의식의
순간을 체험한 까뮈의 자아상실unecrisedépersonnalisation의 체험은 『이
방인』의 뫼르쏘로 하여금 레이몽의 제의를 받아들이도록 유도한다고 A.
Costes는 설명한다.35)레이몽이 그의 애인을 괴롭히는 것을 제의하자 뫼르
쏘는 레이몽의 애인에게 공격을 가하는데 가담하는데 이때 레이몽의 애인은

33)EE,p.64
34) 부모의 성행위를 목격한 아이는 훗날 그것이 상흔으로 남아 정상적인 성생활을

영위하지 못하는 경우도 있다 권택영 ,op,cit,pp.42-43
35)AlainCostes,op,cit,pp.84-85



앞에서도 언급했듯 뫼르쏘에게는 어머니의 표상이다.이 사건이 있고 레이
몽만 경찰서에 잡혀가고 뫼르쏘는 집으로 되돌려지지만 그는 레이몽을 적극
변호하는 등 그와 하나가 되고 싶은 충동은 더욱 강해진다.위의 분석을 통
해 우리는 레이몽과 애인의 관계가 까뮈와 그의 어머니와의 관계가 투사된
또 다른 이미지인 것을 볼 수 있었다.
한편 뫼르쏘의 옆집에는 부스럼병을 앓고 있는 늙은 개를 개우며 홀로 사

는 살라마노 영감이 있다.영감은 그의 아내가 죽은 후 선물 받은 개를 무
척 사랑한다.여기서 우리는 어머니의 장례식 직후에 뫼르쏘가 마리를 만나
는 장면을 연상할 수 있다.그의 아내는 뫼르쏘의 어머니의 대체이며 그는
아내의 결핍을 개를 통해 충족시키고자 한다.그러나 특이할 점은 영감의
개에 대한 그의 태도이다.그는 개를 사랑하면서도 <빌어먹을 놈!망할 자
식!>36)따위의 욕설을 퍼붓는다.영감은 그 개가 길가에서 산책도중 오줌누
는 일마저 못하도록 막는데 그에게서 원초적 욕구마저 박탈하려는 의도라고
하겠다.늙고 더럽고 추악한 모습의 개는 그 영감의 새디즘의 희생물이다.
그런데도 그 개가 실종되자 영감은 애타게 찾아나서 누가 그 개를 죽이지나
않을까 염려한다.개의 실종은 영감에게는 아내의 죽음 이후 맞이하게 될
이중적 상실을 의미한다.이는 영감의 개에 대한 새디즘적인 사랑을 증명하
고 있는 것이다.공격적이고 거세적이며 새디즘적인 나쁜 어머니의 이미지
가 살라마노 영감에게 투사된 것이다.그의 아내의 죽음을 뫼르쏘는 이렇게
말하고 있다.

36) Salaud!Charogne! E,p.47



Iln'avaitpasétéheureuxavecsafemmemaisdansl'ensemble
ils'étaitbienhabituéàelle.Quandelleétaitmorte,ils'était
sentitoutseul.37)
아내와의 관계가 그리 행복하지는 못했었으나,대체로 보아 아내
에게 길이 들었던 편이었다.아내가 세상을 떠났을 때 그는 매우
외로움을 느꼈다.

개를 잃어버리고 근심에 쌓인 살라마노 영감이 사라진 후 곧 문닫는 소리
가 나자 뫼르쏘는 문득 어머니를 생각한다.

Jenesaispaspourquoij'aipenséàmaman.38)
내가 왜 어머니의 생각을 했는지 모른다.

이것은 뫼르쏘의 모자관계와의 연관성을 의미한다고 할 수 있으며 살라마
노 영감은 나쁜 어머니의 이미지를 지니는 반면 살라마노 영감의 개는 상실
된 어머니의 또 다른 이미지인 것이다.
다음으로 뫼르쏘가 투옥된 감옥의 면회실 장면에서의 인물묘사를 통해 우

리는 서로 별로 대화가 없었던 까뮈와 그 어머니의 관계가 어떻게 투사되어
있는가를 보려 한다.
면회실에서 서로 짝을 이루는 세 쌍의 죄수와 면회객의 관계는 연인사이

인 뫼르쏘와 마리를 중심으로 하여 부부와 모자관계로 대비된다.

Jemesentaisunpeumaladeetj'auraisvoulupartir.Lebruit
mefaisaitmal.Maisd'unautrecôté,jevoulaisprofiterencorede

37)E,p.74
38)E,pp.65-66



laprésencedeMarie.Jenesaispascombiendetempsapassé.
Mariem'a parlé deson travailetellesouriaitsansarrêt.Le
murmure,lescris,lesconversationssecroisaient.Leseulîlotde
silenceétaitàcôtédemoidanscepetitjeunehommeetcette
vieillequiseregardaient.39)
나는 몸이 좀 불편해지는 것을 느끼어,밖으로 나오고 싶었다.시끄
러운 소리 때문에 기분이 언짢았다.그러면서도 한편으로는 마리가
있을 때 좀더 보고 싶었다.그 뒤로 얼마나 시간이 지났는지 모른다.
마리는 자기 일에 관한 이야기를 하며 끊임없이 웃고 있었다.속살
거리는 소리,외치는 소리,주고받는 이야기 소리가 교차했다.내 옆
에서 서로 마주 바라보고 있는 젊은이와 노파,두 사람만이 침묵의
고도를 이루고 있었다.

다른 면회객과 죄수 사이에서 흐르는 <속살 거리는 소리>,<외치는 소
리>,<주고 받는 이야기 소리>에 비하여 모자는 시선만을 교환하며 <침묵
의 고도>를 이룬다는 점은 뫼르쏘와 어머니의 관계나 까뮈와 어머니사이의
관계를 연상시킨다.
모자사이의 침묵의 시선교환은 양로원에 가기 전의 어머니와 뫼르쏘의 침
묵 속에 계속되어온 생활의 한 단면을 통해 볼 수 있다.40)

지금까지 까뮈의 어린시절의 기억을 통해 형성된 어머니의 이미지 혹은 그
런 어머니와 아들 사이의 관계를 나타내는 이미지가 까뮈의 무의식 속에 내
재되어 있다가 작품 『이방인』에서 등장 인물이나 뫼르쏘 자신,혹은 등장
인물과 뫼르쏘의 관계나 뫼르쏘를 둘러싼 등장 인물들간의 관계속에 투사
되고 있는 것을 살펴보았다.

39)E,p.118
40)MinoHiroshi,『『『Lesilencedansl'oeuvred'AlbertCamus』,Librairiejosé

corti,1987.p.27



어머니의 이미지는 무관심하거나 공격적이어서 새디즘적인 나쁜 어머니의
이미지이고 이것은 본질적인 어머니로서의 이미지에 반대되는 것이라 할 수
있다.우리는 여기에서 어린 까뮈가 느꼈을 어머니에 대한 결핍감을 짐작할
수 있으며 그것은 『이방인』의 뫼르쏘의 어머니에 대한 상실된 감정으로
투사되고 있음을 확인할 수 있었다.상실된 이미지의 결핍감을 극복하기 위
해 억압되었던 사랑의 감정이 오히려 새디즘적인 경향을 띠는 인물들의 관
계 속에서 드러난 것이다.
이러한 어머니의 이미지에 대한 끊임없는 추구는 외디푸스 콤플렉스에서

기인하고 있음을 느낄 수 있다.한 아이에 있어 자신과 어머니 단 둘 뿐이
라고 믿었던 세상에 타인 즉,아버지가 들어오게 되고 아이에게는 억압이
시작되는 것이다. 어머니에 대한 억압된 감정과 어버지에 대한 증오의 감
정은 아이로 하여금 아버지가 없어지기를 바라게 만들며 또한 그러면서도
어머니를 소유하기 위해서 어머니의 연인인 아버지를 닮기를 바라게 된다.
따라서 이제부터 이러한 결핍되고 상실된 어머니의 이미지를 통해서 작품

『이방인』에서는 외디푸스적인 도식에 따른 아버지의 이미지가 어떻게 투
사되고 있는가를 분석해야 할 것이다.

222...아아아버버버지지지의의의 이이이미미미지지지
까뮈의 『이방인』에 대한 정신분석적 해석의 시도 가운데 대표적인 저

서는 펭고의 『까뮈의 이방인』41)이다.펭고는 뫼르쏘를 외디푸스의 갈등을

41)Pingaud,L'EtrangerdeCamus,Hachette,1971.



중심으로 해석하고 있다.뫼르쏘는 아랍인을 죽임으로써 법(연극적 역할 사
회에서는 당국자에 의해 대표되는 연기하는 아버지)의 보복을 받는다.그는
사형을 선고받는 것은 그가 어머니를 소유하고자 하였기 때문이고 그의 처
형은 아버지의 승리를 나타내는 것이다.그리고 그는 그 죽음을 통해 어머
니와 맺어진다.42)

이러한 해석에 따라 외디푸스 갈등의 중심에 있는 아버지의 이미지가
『이방인』의 작중 인물들 속에서 어떻게 투사되어 있는가를 발견하여야 할
것이다.
『이방인』의 뫼르쏘 주위의 작중 인물에는 두개의 범주가 있다.한편에

는 어머니와 그 대리자로서의 여성들 즉,마리나 모르의 여인 등이 있고 다
른 편에는 부재의 아버지의 대리자로서의 남성들이 있다.작품에 있어 작중
인물은 남성의 수가 여성의 수보다 압도적으로 많다. 여성 등장 인물들은
마리 외에는 이름이 없고 <간호원>,<여인>,<처녀>,<노파>,<모르 여인>,<어
머니>,<부인>,<정부>등으로 불리워진다.이 점에 있어 『이방인』의 세
계는 사회적 지위에 있어서나 이름에 있어 남성이 독점하고 있다.이는 아
버지의 지배가 강력함을 나타내는 것으로 볼 수 있다.
이 작품에서 남성 등장 인물들은 아버지의 대리자로서 뫼르쏘의 아버지를

비롯하여 페레,살라마노,사장,문지기,양로원장,변호사,예심판사,사제,
검사,재판장,배심원,양로원의 남성재원자들,경관,등이라 할 수 있으며43)

42)  Entuantl'Arabe,ilattiresurlui-mêmelavengeancedelaloi,c'est-à-dire
dupère,représenté,danslasociététhéâtrale,parlesfonctionsd'autorité,Ilest
condamnéàmortparcequ'iladésirésamèreetn'apasvoulurenonceràce
desir.Sonexécutionmarquedoncletriomphedupère.Ibid,p.78

43)Pingaud,op,cit,pp.76-77



이러한 여러 인물들의 이미지를 통해서 작품에 투사된 아버지를 이미지를
찾아보고자 한다.

111)))뫼뫼뫼르르르쏘쏘쏘의의의 아아아버버버지지지
까뮈에게 아버지가 부재했듯이 『이방인』의 뫼르쏘에게도 아버지는 없다.
작품 전체에 있어 뫼르쏘의 아버지에 대한 이야기는 단 한 번 밖에 나오지
않는다.

Je me suis souvenu dans ces moments d'une histoire que
mamanmeracontaitàproposdemonpère.Jenel'avaispas
connu.Toutce que je conaissaisde précissurcethomme,
c'étaitpeut-êtrecequem'endisaitalorsmamans:ilétaitallé
voirexécuterun assassin.Ilétaitmaladeàl'idéed'yaller.Il
l'avaitfaitcependantetauretourilavaitvomiunepartiedela
matinée.Mon pèremedégoûtaitun peu alors.Maintenant,je
comprenais,c'étaitsinaturel.Commentn'avais-jepasvu que
rienn'étaitplusimportantqu'uneexécutioncapitaleetque,en
somme,c'étaitla seule chose vraimentintéressante pourun
homme!Sijamaisjesortaisdecetteprison,j'iraisvoirtoutes
lesexécutionscapitales.J'avaistort,jecrois,depenseràcette
possibilité.carà l'idée de me voirlibre parun peitmatin
derrièreuncordond'agents,del'autrecôtéenquelquesorte,à
l'idéed'êtrelespectateurquivientvoiretquipourravomir
après,unflotdejoieempoisonnéememontaitaucoeur.Mais
cen'étaitpasraisonnable.J'avaistortdemelaisseralleràces
suppositionsparceque,l'instantd'après,j'avaissiaffreusement
froidquejemerecroquevillaissousmacouverture.Jeclaquais
desdentssanspouvoirmeretenir.44)
그럴 때면,나는 어머니가 아버지에 대하여 내게 들려준 어떤 이



야기가 생각났다.나는 아버지를 본 적이 없었다.아버지에 관하여
내가 정확히 알고 있는 것으로는 오직 어머니가 그때 이야기해준
것 박에 없었다.아버지는 어는 살인범의 사형집행을 보러 갔었다
는 것이다.그것을 보러 갈 생각만으로도 아버지는 병이 날 지경
있다.그래도 아버지는 갔고,돌아오자 아침에 먹었던 조반의 일부
분을 토했다는 것이었다.그 말을 들었을 때 나는 아버지가 좀 싫
어졌다.그러나 지금은 이해가 되었다.지극히 당연한 일이었으니
까 말이다.사형집행보다 더 중대한 일은 없으며 요컨대 그것이야
말로 사람에게는 참으로 흥미 있는 유일한 일이라는 것을 어째서
나는 알아차리지 못했을까!만약에 내가 이 감옥으로부터 나가는
일이 있다면 나는 모든 사형집행장을 빠짐없이 다 보러 가리라.
그러나 그러한 가능성을 꿈꾸어 보는 것은 잘못이었다고 생각한
다.왜냐하면 어느 날 아침,비상 경계선 밖에서,말하자면 저쪽
편에서 내가 자유스러운 상태가 되어 나타나는 것은,사형집행의
구경꾼으로 왔다가 나중에 토할 수 있게 된다는 것은,생각만 해
도 억눌렸던 기쁨의 물결이 가슴으로 북받쳐 올라왔기 때문이다.
그러나 그것은 이치에 맞지 않는 일이다.그러한 가정에 휘말리는
것은 잘못이었다.왜냐하면 그 뒤로 곧,나는 너무나 추워 이불 밑
에서 몸을 웅크리지 않을 수 없었기 때문이다.걷잡을 수 없이 턱
이 덜덜 떨렸다.

아버지가 사형을 집행하는 것을 보고 토하고 싶은 기분이 들었다는 이야기
를 들은 뫼르쏘는 아버지의 잠재적인 새디즘적 충동(토할 정도의 불쾌감을
받음에도 불구하고 사형 집행을 보려하는 호기심)에 겁먹는 한편 아버지의
약한 기질에 대하여 연민과 경멸을 느낀다.아버지의 기분이 나빠지고 토했
다는 점에 있어 아버지가 피거세자의 의미를 지니고 있기에 동정심이 환기
되는 것이다.주인공의 아버지에 대한 관계는 양의적인 것으로 경쟁자로서

44)E,pp.167-168



의 아버지를 없애려는 증오감과 동시에 아버지에 대한 애정이 나타나게 된
다.이 두 가지가 합쳐져 자기와 아버지를 동일시45)하는 현상이 일어난다.
아버지를 동경하기 때문에 그를 대치하기를 바라며 아버지를 없애고자 하는
희망과 거기에서 파생되는 어머니를 소유 하고자 하는 희망,이 두 가지가
억압된 채 무의식속에 간직되어 있는 것이다.46)

펭고는 이것을 외디푸스적 투쟁의 도식에 따라 해석하는데 어린 아이의
마음 속에는 자기 어머니에 대한 근친상간적인 욕망이 있어서 그것을 전제
하면 어린아이에게 있어서 부재의 아버지는 상상 속에서 강한 적수가 된
다.47)

즉 까뮈는 상상 속의 아버지에게서 거세의 위협을 받는 것을 의식하고 있
는 것이다.외디푸스의 도식에 따라 어린아이의 마음 속에 자기 어머니에
대한 근친상간적인 공상에서 경쟁자 아버지에 대한 적대감이 커지고 어머니
와 합체하려는 공감을 구하면서도 어머니로부터 독립하고자 한다.유아는
이 욕구를 알고 있는 어머니를 위험시한다.이 두 가지 상태 사이를 왕복하
는 것은 외디푸스 전기에 시작되어 외디푸스기에 정착된다.외디푸스기에
있어서의 이 <합체>의 경향의 극단적 표현이 대리자 모친과의 교접욕망인
것이다. 그 속에서 나오는 모든 반항적 감정을 대리자 아버지에게 향하게
할 필요가 있었다.따라서 아버지는 잔인한 박해자 또는 연민과 경멸을 자

45) 동일시란 어떤 개체가 다른 사랑의 정신적인 태도,감정 및 행동을 마치 자기 것
인 것처럼 느끼고 행동하며 감득하는 것을 뜻한다.이것은 무의식적으로 행해진다.
나르시시즘적 동일시는 자아 속에 대상이 집어넣어짐으로써 생기는 것이다.  프로
이트,서석연 역,op,cit,p.433

46)J.D.Nasio,LeplaisirdelireFreud,Payot,1994,p.87
47)Ibid,p.77



아내는 인간으로 어린이의 반항적 감정을 정당화시키고 있다.뫼르쏘가 어
머니에게 들은 이야기가 어린이의 뇌리에 인상깊게 새겨진 것도 거기에 표
상되는 아버지상과 그때까지 본 뫼르쏘의 부친대리자로서의 주변 인물들 사
이에 부합되는 점이 있었기 때문이다.

한편 전 외디푸스기에 지닌 아버지에 대한 애정은 여기에 모순된다.아버

지의 강한 모습과 사랑은 이성,논리,힘,과격,엄격 등 아버지 즉 남성이
지니고 있는 속성이 있으나 모성애의 깊은 사랑이 잠재적으로 깃들어 아버
지의 이러한 성향은 잔인성을 띄고 나타나게 된다.뫼르쏘가 작품 안에서
만나는 남성의 부친 대리자의 대부분이 처음에는 다소의 환상을 안겨주지
만 그 환상을 배반하고 아들의 반감을 사고 다소 잔인하고 어리석은 아버지
임을 폭로하고 혐오와 연민의 정을 자아내는 대상으로 변모해 가는 것도 그
때문이다.

결국 어머니가 뫼르쏘에게 한 말에는 외디푸스 콤플렉스의 고전적 도식

의 테두리에 박힌 아버지의 원이미지를 자식에게 심어주고,그 때문에 주인
공이 만나는 남성등장인물들은 뫼르쏘에게 부재의 아버지의 대리자 역할을
한다고 할 수 있다.48)

여기서 외디푸스기의 아버지의 이미지를 보이는 뫼르쏘 주변의 남성을 분
류하자면 거세자로서의 아버지의 대리자는 검사,양로원장,예심판사,거세
된 아버지의 대리자로는 페레와 살라마노로 대표할 수 있고 이러한 외디푸
스기의 아버지의 대립 관계인 아들의 대리자로서는 레이몽을 들 수 있다.

48)민희식 ,「까뮈의 이방인에 대한 정신분석적 고찰」,경기대학교 인문총론 ,1997
p.149



그렇다면 이러한 분류에 따라 아버지의 대리자 혹은 아들의 대리자로서의
『이방인』 인물들에 대해서 살펴보기로 하자.

222)))거거거세세세자자자로로로서서서의의의 아아아버버버지지지 :::검검검사사사,,,양양양로로로원원원장장장,,,예예예심심심판판판사사사
외디푸스 콤플렉스의 도식에 의하면 아들을 거세하는 폭력적인 아버지의

전형은 검사라 할 수 있다.49)검사는 뫼르쏘를 <사회의 가장 본질적인 법칙
을 인정하지 않는 자>로 정하고 어머니를 없애려는 자로 간주한다.

Ils'estassisalors.Maismonavocat,àboutdepatience,s'est
écriéenlevantlesbras,desortequesesmanchesenretombant
ontdécouvertlesplisd'unechemiseamidonné;《 enfin,est-il
accuséd'avoirenterrésamèreou d'avoirtuéun homme?≫
Lepublisa ri.Maisleprocureurs'estredresséencore,s'est
drapédanssarobeetadéclaréqu'ilfallaitavoirl'ingénuitéde
l'honorabledéfenseurpournepassentirqu'ilyavaitentreces
deux ordres de faits une relation profonde, pathétique,
essentielle.《 Oui,s'est-ilécriéavecforce,j'acusecethomme
d'avoirenterréunemèreavecuncoeurdecriminel.》50)
검사는 그제서야 자리에 앉았다.그러나 나의 변호사는 참다 못
해,두 팔을 높이 쳐들어 올리며 외쳤다.그 때문에 소매가 다시
흘러 내리면서 풀 먹인 셔츠의 주름이 드러나 보였다. 도대체
피고는 어머니를 매장한 것으로 기소된 것입니까,살인을 한 것으
로 기소된 것입니까?  방청객들이 웃었다.그러나 검사는 다시
일어서서 법복을 바로잡고 나더니 존경할 만한 변호인의 순진성을
갖지 않고서는,그 두 종류의 사실 사이에 근본적으며 비장하고
본질적인 관계를 느끼지 않을 수 없는 바라고 언명했다. 그렇습
니다. 하고 그는 힘차게 외쳤다. 범죄자의 마음으로 자기의 어

49)MaxMilner,op,cit,p.153
50)E,pp.147-148



머니를 매장하였으므로,나는 이 사람의 유죄를 주장하는 것입니
다.

변호사가 <도대체 피고는 어머니를 매장한 것으로 기소된 것입니까 살인
을 한 것으로 기소된 것입니까>라고 말하자 검사는 <그렇습니다.범죄자의
마음으로 자기의 어머니를 매장하였으므로,나는 이 사람의 유죄를 주장하
는 것입니다>라고 강하게 주장하며 그를 어머니를 살해한 자로 몰고 간다.
검사는 관용이 전혀 없는 소극적 미덕을 버리고 보다 높은 정의,미덕의

입장에서 사회를 멸망에서 구하기 위해 뫼르쏘라는 괴물을 인간사회에서 제
거하기를 바란다.여기에 검사의 엄한 아버지로서의 면을 볼 수 있다.검사
는 시종일관 <아들 뫼르쏘>에 대하여 혐오감만을 나타낸다.결국 잔인한 폭
력적 아버지인 검사에 의해 사형을 언도 받게 된 뫼르쏘는 <나에게 남은
소원은 다만 내가 사형 집행을 받는 날 많은 구경꾼들이 와서 증오의 함성
으로써 나를 맞아주었으면 하는 것 뿐이다>51)라는 마조시스트적인 희망을
보인다.이것을 외디푸스적으로 해석하면,뫼르쏘의 사형은 어머니를 소유하
려한 아들에 대한 벌이자 아버지의 승리를 의미하는 것이라 할 수 있다.
이러한 엄한 아버지의 이미지는 양로원장과 예심판사에게서도 볼 수 있

다.양로원장은 레종 도뇌르 훈장을 받은 명예와 위엄을 갖춘 인물이며 한
편으로는 허가,금지,다른 편으로는 인정,승낙으로 재원자를 관리하는 모
범적이며 자비로운 아버지의 이미지를 보인다.

51) ...ilmerestaitàsouhaiterqu'ilyaitbeaucoupdespectateurslejourdemon
exécutionetqu'ilsm'accueillentavecdescrisdehaine.E,p.189



...ilm'areçu dansson bureau.C'estun petitvieux,avecla
Légiond'honneur.Ilmaregardédesesyeuxclairs.52)
원장은 자기 사무실로 나를 맞아주었다.레지옹 도뇌르 훈장을
단,키 작은 노인이었다.그는 맑은 눈으로 나를 맞아주었다.

위에서 나타나듯이 그는 처음에는 자비로운 모습을 띄고 뫼르쏘를 부드럽
게 맞아주지만 차차 잔인성과 폭력성을 드러내게 된다.

Onluiademandésimamanseplaignaitdemoietiladit
queoui(...)Leprésidentluiafaitprécisersiellemereprochait
del'avoirmiseàl'asileetledirecteuraditenoreoui.(...)ila
ditquejen'avaispasvouluvoirmaman,jen'avaispaspleuré
une foisetj'étaispartiaussitôtaprèsl'enterrementsansme
recueillirsursatombe.Unechoseencorel'avaitsurpris:un
employédesprompesfunèbresluiavaitditquejenesavaispas
l'âgedemaman.53)
어머니가 나에 대한 불평을 하더냐는 질문에 양로원장은 그렇다

고 대답했다.(...)내가 양로원에 넣은 것을 어머니가 못마땅하게 여
기고 있었더냐고 재판장이 따져 묻자,원장은 또 그렇다고 대답했
다.(...)그는 내가 어머니를 보려하지 않았고 한 번도 눈물을 흘리지
않았고 장례식이 끝난 뒤에도 무덤 앞에서 묵도를 하지 않고 곧
물러났었다고 말했다.그를 놀라게 한 일이 또 하나 있다고 했다.
장의사의 일꾼 한 사람으로부터,내가 어머니의 나이를 모르더라
는 말을 들었다는 것이다.

이처럼 양로원장은 재판을 받는 과정의 뫼르쏘에게 사사건건 불리한 증언
을 함으로써 어머니를 차지하려고 한 아들에 대한 벌을 주는 엄한 아버지의

52)E,p.13
53)E,pp.137-138



면모를 띄는 거세자로서의 아버지의 이미지로 나타난다.
한편 예심판사는 <키크고 긴 회색수염,흰머리...분별력>등 첫인상에서부
터 엄한 아버지의 이미지를 지닌 것으로 나타난다.

Aprèsnotreconversation,au contraire,jel'airegardéetj'ai
vuunhommeauxtraitsfins,auxyeuxbleusenfoncés,grand,
avec une longue moustache grise et d'abondants cheveux
presqueblancs.Ilm'aparu trèsraisonnable,et,sommetoute,
sympathique,malgréquelquesticsnerveux quiluitiraientla
bouche.54)
이야기가 끝난 뒤에 그를 살펴본 즉,그 사나이는 얼굴이 말쑥

한데 푸른 눈은 깊숙이 들어박히고,키가 크고 회색 수염을 길게
길렀으며 수북한 머리털이 거의 백발에 가까운 것을 알 수 있었
다.그는 분별력이 있고,입술을 쫑긋거리는 신경질적인 버릇이 있
기는 해도 그럭저럭 호감을 가질 수 있을 듯이 보였다.

그러나 이러한 엄하고 위엄 있는 이미지는 두 번째 심문 때의 히스테리적
인 기분의 변화로 논리성 없는 폭력적인 아버지로 돌변한다.

Ilavaittoutsoncorpspenchésurlatable.Ilagitaitsoncrucifix
presqueau-dessusdemoi.A vraidire,jel'avaistrèsmalsuivi
danssonraisonnement,d'abordparcequej'avaischaudetqu‘ily
avaitdansdanssoncabinetdegrossesmouchesquiseposaient
surmafigure,etaussiparcequ'ilmefaissitunpeupeur.55)
그는 온몸을 책상 너머로 기울이고 십자가를 거의 내 머리 위에서
휘두르고 있었다.사실인즉 나는 그의 이론을 뒤쫓아가기가 매우 어

54)E,p.100
55)E,p.107



려웠다.첫째로 몹시 더운데다 그의 사무실에는 큼직한 파리들이 있
어서 그것들이 얼굴에 달라붙었기 때문이고,또 나는 그의 태도에
좀 겁이 나기도 했다.

그의 <책상 너머로 십자가를 휘두르는>모습은 공격적이고 위압적이어서
아들 뫼르쏘를 위협하는 엄한 아버지로서의 면모를 그대로 드러내 주는 듯
하다.
지금까지 『이방인』의 작중 인물인 검사,양로원장,예심판사를 통하여 외
디푸스 도식의 엄하고 폭력적인 거세자로서의 아버지의 이미지가 투사되어
있는 것을 살펴보았다.

333)))피피피거거거세세세자자자로로로서서서의의의 아아아버버버지지지 :::페페페레레레,,,살살살라라라마마마노노노
앞에서 우리는 뫼르쏘의 아버지의 이야기에서 아버지의 이미지가 그 위엄과

폭력성으로 거세의 위협을 줌과 동시에 나약한 면모를 통해 아들 뫼르쏘에게
연민과 동정을 느끼게도 하는 것을 보았다.이제부터는 아버지의 그러한 나약
한 이미지,즉 동정과 환멸을 동시에 느끼게 하는 거세된 아버지로서의 이미
지가 『이방인』의 작중 인물들에 어떻게 투사되고 있는지를 분석하고자 한
다.
거세된 아버지의 전형적인 인물은 페레이다.

J'aicomprisquec'étaitM.Pérez.Ilavaitunfeutremouàla
calotterondeetauxaileslargesun costumedontlapantalon
tirebouchonnaitsurlessouliersetunnoeud d'étoffenoirtrop
petitpoursachemiseàgrandcolblanc.56)



나는 그가 페레씨임을 알았다.그는 위가 동그랗고 전두리가 널
찍한 소프트 모자를 썼고,바지 자락은 구두 위로 비틀려 늘어진
옷차림새에다가 커다란 흰 칼라가 달린 셔츠에 비해서 지나치게
작은 검정 넥타이를 매고 있었다.

뫼르쏘가 본 그의 첫인상에서 표현된 <비틀려 늘어진>옷차림새라든가
<지나치게 작은>넥타이 등의 묘사는 나약하고 볼품없기 짝이 없는 초라한
이미지를 나타내면서 그의 무력함을 상징하는 것이라 할 수 있다.어머니의
약혼자라는 점에서 어머니를 차지하는 데 있어 뫼르쏘와 경쟁자의 관계로도
볼 수 있지만 어떤 의미에서는 경쟁을 하기도 전에 뫼르쏘 어머니의 죽음이
라는 결과로 경쟁자,즉 아버지의 지위를 박탈당하는 우스꽝스러운 인물에
지나지 않는다.
페레는 어머니의 장례식 행렬 도중 <다리를 약간 저는 모습>57)으로 <마치
무슨 꼭두각시가 해체되어 쓰러지듯 기절>58)하는 등 꼭두각시 인형 같이 우
스꽝스러운 인물로 어머니를 차지하려다가 거세 당하는 상징적인 등장 인물
이다.
한편 살라마노 역시 거세된 아버지로 볼 수 있다.살라마노도 페레와 마찬
가지로 꼭두각시 인형으로의 연민과 혐오를 자아내는 조소의 대상이지만 페
레와 다른 점이라면 그가 뫼르쏘의 아버지로서 행동하고자 하는 점이다.

56)E,p.28
57) C'estàcemomentquejemesuisaperçuquePérezclaudiquaitlégèrement.   

E,p.27
58) l'évanouissementdePérez(oneûtditunpantindisloqué) E,pp.30-31



Ilm'a ditalors,(...)qu'ilsavaitque dans le quartieron
m'avaitmaljugéparcequej'avaismismamèreàl'asile,mais
ilmeconnaissaitetilsavaitquej'aimaisbeaucoupmaman.
그는 동네에서는 어머니를 양로원에 넣은 것 때문에 날 나쁘게
생각하고 있다는 것을 알고 있지만 그는 내가 어떤 사람인지 잘
알며,내가 어머니를 무척 사랑했었다는 것도 알고 있다고 말했다.

뫼르쏘가 어머니를 양로원에 넣은 것을 사람들이 좋지 않게 여기지만 그
는 <뫼르쏘가 어머니를 무척 사랑했었다>고 말함으로써 자비로운 아버지의
역할을 하기도 한다.
하지만 살라마노는 페레 보다 거세된 아버지의 이미지를 더 강하게 지니

고 있다.

Ilétaitavecsonchien.Ilyahuitansqu'onlesvoitensemble.
L'épagneulaunemaladiedepeau,lerouge,jecrois,quiluifait
perdrepresquetoussespoilsetquilecouvredeplaquesetde
croûtesbrunes.A forcedevivreaveclui,seulstouslesdeux
dans une petite chambre,le vieux Salamano a finipar lui
ressembler.59)
영감은 그의 개를 데리고 있었다.8년 전부터 영감과 개는 늘 함께
있었다.그 스패니얼 개는 내가 알기에는 홍버짐이라는 피부병을 앓
아서,털이 거의 다 빠지고 온몸이 반점과 갈색의 딱지투성이가 되
어 있다.그 개와 단둘이 조그만 방에서 오랫동안 살아온 나머지,살
라마노 영감은 마침내 개의 모습을 닮고 말았다.

살라마노는 자신의 죽은 아내의 분신으로서의 역할을 하는 <스파니엘 개>

59)E,p.45



와 8년간 헤어진 적도 없고 조그만 방에서 같이 살았다.<털이 거의 다 빠
지고>나 <딱지투성이>의 표현에서 그의 무력함을 연상할 수 있고 영감이
<마침내 개의 모습 닮고 말았다>는 것은 둘의 관계는 서로 증오하지만 벗
어나지 못하는 관계임을 암시하고 있다.개에게 새디즘적인 폭력을 일삼던
그는 개가 사라지자 아내를 잃은 것 같은 상실감을 느낀다.

Ilafermésaporteetjel'aientendualleretvenir.Sonlita
craqué.Etau bizarrepetitbruitquiatraversélacloison,j'ai
comprisqu'ilpleurait.60)
그가 자기 방문을 닫는 소리가 나더니,방안에서 왔다갔다 하는
소리가 들렸다.그의 침대가 삐걱거렸다.그러고는 벽을 통해서 조
그맣게 들려오는 괴상한 소리로,나는 그가 울고 있다는 것을 알
았다.

개가 사라지자 살라마노 영감은 안절부절 못 하고 상실감에 울기까지 하
는데 이것은 그가 폭력적인 행동 안에 개를 구속했다기 보다는 오히려 살라
마노 영감 자신이 아내의 이미지가 투사된 개에게 갇혀 있는 무력한 아버
지,즉 거세된 아버지임을 나타내는 것으로 볼 수 있을 것이다.
지금까지 우리는 페레와 살라마노 영감을 통해 투사된 거세된 아버지의 이
미지를 찾아 보았다.그런데 외디푸스의 대결 구도에서 거세에 대한 위협의
직접적인 대상은 아들이라 할 수 있다.부재인 아버지에 대해 본능적으로
지니고 있던 위협이 자신의 어머니나 외할머니에게 투사되어 나타난 공격적
성향을 까뮈가 의식했던 바와 같이 『이방인』의 주인공 뫼르쏘는 아버지에

60)E,p.65



대항한 아들로서 법의 심판을 받게 되었으며 이것은 거세의 위협을 상징하
고 있다고 볼 수 있다.우리는 뫼르쏘 주변의 인물인 레이몽을 통해 아들의
대리자의 역할을 볼 수 있을 것이다.

444)))아아아들들들의의의 대대대리리리자자자 :::레레레이이이몽몽몽
거세자로서의 아버지의 위치에 있는 검사는 뫼르쏘의 친구인 레이몽을 그

의 공범자로 본다.따라서 레이몽은 재판을 받는 아들의 위치에 서게 된다.
어머니를 잃은 뫼르쏘에게 <자포자기하면 안 된다>61)는 격려와 위로를 하
지만 전체적으로는 뫼르쏘가 레이몽을 보호한 셈이다.뫼르쏘가 레이몽의
흥분을 방치하고 권총을 맡지 않았더라면 레이몽이 권총을 쏘았을 것이기
때문이다.뫼르쏘의 아랍인 살해는 외디푸스의 갈등에서 해석할 때 아버지
살해를 의미하므로 살인 사건의 발단이 레이몽이라는 점에서 레이몽은 아버
지가 아닌 아들의 대리자의 역할을 맡게 된다.

J'aibienvuqu'ilyavaitdelatromperie.Alors,jel'aiquittée.
Maisd'abord,jel'aitapée.62)
나는 속고 있었다는 것을 확실히 알았어요.그래서 그 여자와의
관계를 끊었습니다.그러나 먼저 그 여자를 두들겨 패주었지요.

위의 레이몽의 말에서 그는 애인을 패주었다고 말하고 있지만 그 보다 먼
저 레이몽은 정부가 자기를 속였다고 생각한다.이는 부권사회에 있어서 주
체로서 능동자인 남자가 객체이며 수동자인 자기 정부에 의해 객체로 격하

61) ...Ramondm'aditqu'ilnefallaitpasselaisseraller E,p.55
62)E,p.51



된 것을 의미하고 이것은 피거세자로서의 자기에 대하여 화를 내는 것이라
고 볼 수 있다.

A ce moment,l'agentl'a gifflê à toute volée d'une claque
épaisseetlourde,enpleinejoue.Lacigaretteesttombéquelque
mètresplusloin.Raymondachangédevisage,maisiln'arien
ditsurlemomentetpuis ilademandéd'unevoixhumbles'il
pouvaitramassersonmégot.63)
그러자 순경은 레이몽의 면상에다 힘껏 두껍고 무거운 손바닥으
로 따귀를 한 대 올려붙였다.담배가 몇 미터 떨어진 곳으로 날아
갔다.레이몽은 안색이 변했으나 당장에는 아무 말도 하지 않았다.
그러더니 공손한 목소리로,꽁초를 주워도 좋으냐고 물었다.

위의 인용문에서 레이몽이 담배를 경찰관 앞에서 힘차게 피우는 것은 남
자임을 인정받고 싶었기 때문이다.또한 담배는 남근을 상징하므로 그것이
순경에게 뺨을 맞아 떨어진 것은 레이몽의 거세를 상징한다.
지금까지 우리는 외디푸스 콤플렉스의 도식에 따라 『이방인』의 주인공

인 뫼르쏘의 부재의 아버지의 이미지를 찾아 아버지의 이미지를 거세자로서
의 아버지와 피거세자로서의 아버지의 이미지로 분류하여 각각의 이미지가
『이방인』의 뫼르쏘 주변의 작중 인물들을 통해 어떻게 투사되고 있는가
를 분석하였다.동시에 외디푸스 투쟁에서 어버지와 대립 관계에 있는 아들
의 이미지를 찾음으로써 작품 『이방인』의 작중 인물들의 관계 속에서 외
디푸스 콤플렉스의 도식을 찾아볼 수 있었다.이를 통해 거세자와 피거세자
의 이미지를 갖고 있는 작중 인물들에는 외디푸스기의 거세에 대한 공포감

63)E,pp.60-61



이 내재되어 있음을 알 수 있었다.
앞의 1,2장의 내용을 종합해 보면 작가 까뮈는 어린 시절 갖게 된 나쁜

어머니의 이미지로 어머니의 사랑에 대한 결핍감을 간직한 채 무의식 속에
서 부재의 아버지에 대항하여 어머니의 사랑을 차지하려고 한다.그의 무의
식 속에 내재된 이러한 어머니의 이미지와 아버지의 이미지 혹은 그 사이의
아들의 이미지는 작품 『이방인』의 작중 인물이나 그들의 관계 속에서 투
사되고 있음을 확인할 수 있었다.
그렇다면 이제는 까뮈가 작품 『이방인』에서 자신의 외디푸스 콤플렉스
에 의해 억압된 이미지와 감정을 어떤 식으로 분출하게 되는가와 어떻게 자
신이 갖고 있던 어머니의 결핍감을 보상받으며 외디푸스 콤플렉스를 극복하
게 되는가의 문제를 살펴보아야 할 것이다.

333...살살살인인인과과과 죽죽죽음음음의의의 의의의미미미
111)))살살살인인인적적적 태태태양양양
『이방인』의 핵심은 무엇보다 뫼르쏘의 살인이다.여기서의 문제는 그 살인
의 의미인 것이다. 살인은 작품의 중심에 자리잡고 있으며 한쪽에는 미래에
있어서의 그의 죽음과 어머니의 죽음이 던지는 그림자의 교차점을 이루고 있
다.뫼르쏘는 자기의 행위에 대한 후회가 아니고 자기의 죽음의 그림자 속에
서 살아야 한다.범행의 장면을 지배하고 있는 것은 태양이고 뫼르쏘는 아랍
인과 싸운 것이 아니라 태양과 싸운 것이라 할 수 있다.
뫼르쏘 자신도 태양 때문이라고 말하고 결국 살인은 아들 뫼르쏘의 아버지



태양에 대한 싸움이다.그것은 어머니의 소유를 둘러싼 싸움이라 할 수 있는
데 정신분석학의 관점에서 볼 때 그의 살인은 무의식속의 어머니-아랍인-아버
지의 연결이라는 점에서 그러하다.뫼르쏘는 아버지의 대체역할을 하고 있는
아랍인과 그늘진 샘을 둘러 싸고 싸운다.샘은 여성의 성기를 상징하면서 사
막 속의 샘은 생명의 근원으로서 어머니를 상징한다.
즉 빛은 아버지를,물은 어머니를 상징하는 점에 있어 태양빛에 총을 겨눈

아랍인의 살해는 어머니에 대한 사랑을 차지하기 위한 아버지와의 싸움으로,
아랍인을 살해한 것이지만 그것은 곧 아버지를 살해한 행위라는 죄명으로 귀
결되는 것이다.
이처럼 태양이 인간의 삶에 죽음의 운명을 가져다 주는 강력한 힘을 발휘하

는 경우를 우리는 『이방인』의 뫼르쏘를 통해 가장 잘 느낄 수 있다.그렇다
면 작품에서 살인의 이유가 되는,아버지를 상징하는 강력한 빛,태양의 이미
지를 살펴보자.
겉으로 보기에 무심하고 아무런 정열도 가지고 있지 않은 것 같은 인물 뫼

르쏘는 빛에 대해서만은 아주 민감한 반응을 보인다.양로원으로부터 어머니
의 죽음에 대해 통보 받은 뫼르쏘는 어머니의 죽음을 슬퍼하기보다는 오히려
여행의 피로함에 대해 육체적인 반응만을 보이며,양로원에 도착해서도 어머
니를 보고싶다는 생각에 앞서서 마랑고라는 도시의 풍경을 고즈넉이 바라보며
양로원의 분위기에 호기심을 갖는다.그 중에서도 뫼르쏘가 가장 민감한 반응
을 보여주는 것은 빛에 대해서이다.영안실에 들어갔을 때 하얗게 회칠을 한
방에 호두기름을 칠한 관에 박아 둔 <번쩍거리는 나사못이 눈에 띠었고>64)

64)  Onvoyaientseulementdesvisbrillantes,...  E,p.13



방안에 스며든 <오후의 아름다운 빛>65)에 마음이 끌렸다.이 빛에 대한 민감
성이 조그마한 빛에도 뫼르쏘를 뒤흔드는 역할을 빛에 부여하며 빛의 위력을
강하게 해주는 것이다.
어머니의 장례식날은 그야말로 태양의 빛에 의해 짓눌린 날이다.어머니의

시체 옆에서 밤샘할 때 눈을 멀게 할 듯 하던 전깃불에 뒤이어,밖으로 나왔
을 때는 벌써 해가 솟아 있었다.장례식이 진행되는 동안 <해가 그렇게 빨리
솟아 오르는 것을 보고 놀랐다>66)고 뫼르쏘는 이야기 한다.심해지는 더위
속에서 검은 상복을 입고 모자도 쓰지 않은 뫼르쏘에게 <하늘에서 쏟아지는
빛은 견딜 수 없는 지경이었다>67).
주체할 길 없이 쏟아지는 태양의 세계는 어두운 죽음과 광기를 내포한 검은

태양의 세계이다.그것은 곧 아버지가 지배하는 세계이다.푸르고 하얀 하늘,
마부의 가죽모자는 역청 속에 짓이겨진 것 같고 <아스팔트의 끈적거리는 검
은 빛깔>,<걸친 상복들의 흐릿한 검은 빛깔>,<옻칠한 영구차의 까만 빛깔>
등 장례식의 풍경으로 뫼르쏘에게 남아 있는 것은 <한결같은 햇빛이 넘쳐서
눈부시게 빛나는 벌판>의 모습 뿐 이고 눈과 머리를 어지럽혀 의식을 몽롱하
게 만들던 태양 뿐 이다.

Ilmesemblaitqueleconvoimarchaitunpeuplusvite.Autour
demoic'étaittoujourslamêmecampagnelumineusegorgéede
soleil.L'éclatdu cielétaitinsoutenable.A un momentdonné,

65)  Lapièceétaitpleined'unebellelumièredefind'après-midi.E,p.15
66) J'étaissurprisdelarapiditéaveclaquellelesoleilmontaitdansleciel.“

E,p.27
67) L'éclatducielétaitinsoutenable.  E,p.29



noussommespasséssurunepartiedelaroutequiavaitété
récemmentrefaite.Lesoleilavaitfaitéclaterlegoudronlespieds
yenfonçaientetlaissaientouvertesapulpebrillante.Au-dessus
delavoiture,lechapeauducocher,encuirbouilli,semblaitavoir
étépétridanscettebouenoir.J'étaisunpeuperduentreleciel
bleu etblancetlamonotoniedecescouleurs,noirgluantdu
goudronouvert,noirternedeshabits,noirlaquédelavoiture.
Toutcela,lesoleil,l'odeurdecuiretdecrottindelavoiture,
celle du vernis et celle de l'encens,la fatique d'une nuit
d'insomnie,metroublaitleregardetlesidées.68)
내가 보기에 행렬이 좀더 빨리 움직이는 것 같았다.주위에는 한결
같이 햇빛이 넘쳐서 눈부시게 빛나는 벌판이 보일 뿐,하늘에서 쏟
아지는 빛은 견딜 수 없을 지경이었다.그러다가 어느 땐가 우리는
최근에 새로 포장한 길로 들어서게 되었다.뜨거운 햇볕을 받아 아
스팔트가 녹아서 갈라터져 있었다.발이 그 속에 푹푹 빠져들어 가
서는,콜타르의 번쩍거리는 살을 벌려 놓는 것이었다.영구차 위로
드러나 보이는 마부의 가죽모자는 마치 검은 진흙 반죽으로 이겨서
만든 것만 같았다.푸르고 흰 하늘과 갈라진 아스팔트의 끈적거리는
검은 빛깔,걸친 상복들의 흐릿한 검은 빛깔, 옻칠한 영구차의 검은
빛깔 등 단조롭기만 한 빛깔들 사이에서 나는 정신이 좀 어리둥절해
졌다.햇빛,가죽 냄새,영구차의 말똥 냄새,옻칠 냄새,향냄새,잠을
자지 못한 하룻밤의 피로,그러한 모든 것이 나의 눈과 머리를 어지
럽게 만드는 것이었다.

이렇게 어머니의 죽음과 태양은 뫼르쏘에게 있어서 특별한 관계를 갖는다.
태양은 뫼르쏘의 살인 행위와 연결되며 뫼르쏘 자신의 운명 또한 죽음으로 몰
고 가리라는 점을 우리는 어머니의 죽음과 태양을 연결시키는 뫼르쏘의 감각
을 통해 짐작할 수 있다.이렇게 살인적인 태양의 이미지가 가장 극단적으로
나타나는 것은 어느 일요일의 해변가에서다.친구의 초대에 의해 알제의 교외

68)E,pp.28-30



에 있는 바닷가로 뫼르쏘는 놀러가게 되는데,그날 집을 나서는 순간부터 태
양이 무엇인가를 예고해주는 듯하다.

Danslarue,àcausedemafatiqueetaussiparcequenous
n'avionspasouvertlespersiennes,lejour,déjàtoutplein de
soleil,m'afrappécommeunegifle.69)
길에 나서자,피로한 탓도 있고 또 덧문을 열지 않고 있었던 탓도
있어서 벌써 퍼질 대로 퍼진 뜨거운 햇볕에 나는 마치 따귀라도 얻
어맞는 것 같았다.

이윽고 바닷가에 도착해서 뫼르쏘는 세 번의 산책과 수영을 즐긴다.그러나
매번 태양의 위력은 점점 더해가며,이 산책에서 친구 레이몽이 예전에 원한
을 살 만했던 아랍인과 맞부딪쳐 결국 해변가는 싸움의 장소로 바뀌어 버린
다.그 싸움에서 레이몽은 상처를 입게 되고,바닷가는 이제 뚜렷하게 태양의
공격을 받는 공간이 되어 버린다.그럼에도 불구하고 뫼르쏘가 별장에 남아
쉬기를 선택하지 않고 바닷가로 되돌아 간 데는 어떤 보이지 않는 운명의 힘
이 작용한 것은 아닐까?뫼르쏘는 <머무르거나 가버리거나 결국은 마찬가
지>70)라고 생각하면서도 태양의 인력에 이끌리기라도 하듯이 바닷가로 나간
다.

C'étaitlemêmeéclatementrouge.surlesable,lamerhaletait
detoutelarespirationrapideetétoufféedesespetitesvagues.Je
marchaislentementverslesrochersetjesentaismon frontse

69)E,p.77
70) Restericioupartir,celarevenaitaumême E,p.91



gonfleursouslesoleil.Toutecettechaleurs'appuyaitsurmoiet
s'opposaitàmonavance.Etchaquefoisquejesentaissongrand
soufflechaudsurmonvisage,jeserraislesdents,jefermaisles
poigsdanslespochesdemonpantalon,jemetendaistoutentier
pourtriompherdu soleiletdecetteivresseopaquequ'ilme
déversait.A chaque épée de lumière jaillie du sable,d'un
coquillageblanchiou d'un débrisdeverre,mesmâchoiresse
crispaient.71)
조금 전과 다름 없이 모두가 붉게 이글거리고 있었다.모래 위에서
바다는 잔물결에 북받쳐 가쁜 숨결을 다하여 헐떡거리고 있었다.나
는 천천히 바위께로 걸어가고 있었는데,햇볕에 쬐어 이마가 부풀어
오르는 것 같았다.더위 전체가 내 위로 내리눌러대면서 나의 걸음
을 막는 것이었다.그리하여 얼굴 위에 엄청나게 무더운 바람이 와
닿을 때 마다,나는 이를 악 물고,바지 포켓 속의 주먹을 부르쥐고,
태양과 태양이 쏟아 부어주는 짙은 취기를 견디어 이기려고 전력을
다하여 몸을 버티는 것이었다.모래나 흰 조개껍질이나 유리조각에
서 빛이 칼날처럼 반짝거릴 때마다 턱이 움찔했다.

바로 온 대지를 짓누르며 칼날과도 같은 광물질의 날카로운 공격성으로 시
각과 신체기관을 공격하는 태양에 뫼르쏘가 직면한 것이다.이 공격성으로부
터 벗어나고자 그는 바위 뒤의 서늘한 샘 lasourcefraîche을 생각한다.그것
은 그의 무의식 속에 본래 목적이 숨겨져 있는 샘인 것이다.
뫼르쏘는 <나는 서늘한 샘물의 졸졸거리는 소리를 듣고 싶었고,햇빛에서

도망치고 싶었고,노력과 여자들의 눈물을 피하고 싶었고,그늘과 휴식을 되
찾고 싶었다.>72)라고 말하며 태양의 강력한 위력과 피곤함으로부터 벗어나

71)E,pp.91-92
72) J'avaisenviederetrouverlemurmuredesoneau,enviedefuirlesoleil,
l'effortetles pleurs de femme,envie enfin de retrouverl'ombre etson
repos.  E,p.92



휴식을 취할 수 있는 장소로 뫼르쏘는 우주적 공간의 원천 source으로 다시
돌아가 휴식할 수 있는 장소로서 바위 그늘 뒤의 서늘한 샘물을 찾는 것이다.
그러나 바위그늘과 서늘한 샘물도 뫼르쏘에게 휴식처를 제공하지는 못한다.
그 샘물에는 마치 샘의 수호자와도 같이 아랍인이 타는 듯한 대기 속에서 어
른거리는 모습으로 누워 있다.태양의 공격성을 피해 찾아갔던 휴식처마저 끓
는 금속 같은 바닷속에 닻을 던지고 있는 정오의 태양에 짓눌려 피할 수 없는
공간이 되어 버렸다.

Lebruitdesvaguesétaitencoreplusparesseux,plusétalequ'à
midi.C'ètaitlemêmesoleil,lamêmelumièresurlemêmesable
quiseprolongeaitici.Ilyavaitdéjàdeuxheuresquelajournée
n'avançaitplus,deux heuresqu'elleavaitjetél'ancredansun
océandemétalbouillant.73)
파도 소리는 정오 때보다도 더욱 나른하고 더욱 가라앉았다.그때
나 지금이나 다름 없는 모래 위에 다름 없는 태양,다름 없는 빛이
그대로 여기에도 연장되고 있었다.벌써 두 시간 전부터 낮은걸음을
멈추고,두 시간 전부터 끓는 금속 같은 바닷속에 닻을 던졌던 것이
다.

빛의 강한 공격적 위력에서 벗어나기 위해서는 돌아서기만 하면 되었지만
뫼르쏘의 뒤에서는 어머니의 장례식을 치르던 그 날과 똑같은 태양으로 <햇
볕에 떠는 해변이 압박하고 있었다.>74)앞으로도 뒤로도 물러설 수 없는 상황
속에서 뺨을 달구고 땀방울을 눈썹에 맺히게 하는 그 햇빛의 따가움을 견디지
못하여 <한 걸음 옮겨보았자 태양으로부터 벗어날 수 없음을 알고>75)있었지

73)E,p.93
74)  Maistouteuneplagevibrantedesoleilsepressaitderrièremoi.E,p.93



만 뫼르쏘는 결국 앞으로 한발 내딛는다.한 걸음 앞으로 내딛은 뫼르쏘를
향해 샘으로의 접근을 막고 있던 아랍인이 뽑아 든 단도가 태양에 반사되면서
날카롭게 그의 이마를 찌르는 것 같았다.76)이제는 아버지의 폭력적이고 공격
적인 이미지와도 같은 태양의 공격성이 칼날의 구체적인 사물의 힘에 가세하
여 <빛의 칼날>,<뜨거운 칼날>로 변신하여 그 공격성을 더하며 뫼르쏘의 이
마를 쑤시는 것 같았으며,눈썹에 맺혔던 땀은 한꺼번에 눈꺼풀 위로 흘러내
려 눈을 미지근하고 두꺼운 장막으로 덮어 버린다.77)이제 직접적으로 신체적
인 가해를 받은 뫼르쏘는 이 공격으로부터 벗어나기 위해 주머니 속에 있던
권총을 거머쥐고 방아쇠를 당긴다.그리하여 뫼르쏘는 땀과 태양을 떨쳐버린
다.아버지 태양을 향해 총을 겨눈 것이다.그러나 그것은 다른 인간을 살인한
행위이고 이로 인해 뫼르쏘는 살인범으로 체포된다.
아랍인을 살해할 정도로 뫼르쏘를 짓누르던 태양빛과 무더위는 뫼르쏘가 체

포되어 심문받는 동안 그리고 뫼르쏘를 사형에 처하는 공판의 과정 동안에도
계속된다 .<첫더위가 심해짐에 따라 내게 무슨 일이 생길 것이라는 걸 나는
알고 있었다.>78)고 뫼르쏘는 술회한다.변론이 시작되었을 때 <밖에서는 햇빛
이 무르녹고 있었다>79).증인들의 진술을 듣는 동안에도 뫼르쏘는 얼굴에 흐

75) ...jenemedébarrasseraispasdusoleilenmedéplaçantd'unpas.E,p.94
76)  La lumière a giclé sur l'acier et c'était comme une longue lame

étincelantequim'atteignaitaufront.  E,p.94
77)  Aumêmeinstant,lasueuramasséedansmessourcilsacouléd'uncoup

surlespaupièresetlesarecouvertesd'unvoiletièdeetépais.E,p.94
78)  Jesavaisqu'aveclamontéedespremièreschaleurssurviendraitquelque

chosedenouveaupourmoi.  E,p.127
79)  Lesdébatssesontouvertsavec,au-dehors,toutleplein du soleil.E,

p.127



르는 땀을 닦아야 했다.이 더위 속에서 한없이 진행되는 공판의 긴 시간 때
문에 뫼르쏘는 <모든 것이 빛깔 없는 물처럼 되어버려 그 속에서 어지러움을
느끼는 것 같은 인상>80)을 받는다.이 기나긴 고통의 시간 끝에는 사형선고가
그를 기다리고 있다.찌는 듯한 무더위의 열기 속에서 또 하나의 죽음이 준비
되는 것이다.
지금까지 살펴본 것에서 알 수 있듯이 뫼르쏘의 우주적 원천인 샘으로의 도

정은 물을 찾아가는 그를 살인과 자신의 죽음으로 한 걸음 한 걸음 인도한다.
그렇게 찾아가는 샘물 앞을 가로막고 칼을 쳐들고 있는 <남자>.거기에서 뫼
르쏘가 할 수 있는 일이란?프로이드의 꿈의 해석에 따르면 칼은 남성의 성기
를 상징한다.햇빛에 반사되어 번득이는 칼은 공격하려는 남성을 연상시킨
다.81)그 순간 뫼르쏘는 바위 뒤에서 솟아나는 신선한 샘물을 불현듯 생각한
다.샘물은 흔히 여성생식기의 상징으로 말해지기 때문에 살인의 장면을 살펴
볼 때 격렬한 정사 장면을 볼 수 있음을 A.Costes는 지적하고 있다.

Nousretrouvonscetteatmosphèreoppressantesurchaufféedela
fameusenuitdel'enfancedeCamus82)

80) ...j'aieu l'impression que toutdevenaitcomme une eau incolore où je
trovaisleveritage.  E,p.160

81) 남성의 성기에 대해서 꿈은 상징적이라고 명명해야할 많은 표현을 지니고 있으
며,그와 같은 표현에서는 대조의 공통점이 극히 명확합니다(...)남의 눈에도 띄
고 양성에 있어 관심이 있는 부분이기도 한 페니스를 상징적으로 대표하는 것은
첫째로는 형태상으로 유사한 것입니다.즉 길게 돌출된 것,즉 ‘지팡이’,‘우산’,
‘몽둥이’,‘나무’등입니다.둘째로는 페니스와 같이 체내에 침입하여 상처를 입힌
다는 점에서 공통성을 갖는 것,즉 ‘메스’,‘호주머니 칼’,‘창’등 모든 종류의 뾰족한
무기,또한 ‘소총’,‘단총’및 그 형태로 보아 아주 적합한 ‘리볼버(권총의 일종)’등
의 날아가는 도구에 의해 상징됩니다.프로이트,서석연 역 ,op,cit,p.160

82)A.Coste,Etudepsychanalytique,Paris,Payot,1973,p.73



우리는 까뮈의 어린시절 공격받던 날 밤의 숨막히는 분위기를 다시
발견하게 된다.

<어머니의 장례식을 치르던 그 날과 똑같은 태양>으로 불을 비오듯 쏟아 놓
는 것만 같았던 살인 직전의 숨막히는 분위기는 곧 어머니가 공격받던 날의
기억으로 바뀌어지고 뫼르쏘는 실제로 자신이 어머니의 체험을 느낀다.공격
자가 달아나버린 후 어머니와 함께 누워있었던 사람은 바로 까뮈 자신이었다.
이렇게 공격자의 위치를 차지함으로써 그는 공격자의 새디즘을 물려받는다.
격심한 흥분 속에서 목이 조여드는 듯한 환각으로 고통스러워하던 뫼르쏘는
범행을 저지름으로써 그의 외디푸스콤플렉스를 해결하고 어머니와 화합된 느
낌을 가질 수 있었다고 할 수 있겠다.

222)))죽죽죽음음음이이이며며며 탄탄탄생생생인인인 바바바다다다
바다 즉 물 은 모든 형체가 그곳에서 태어나서 그곳으로 돌아갈 원초

적 존재이다.동시에 그것은 신비스럽고도 사물을 정화시키는 기능을 갖는
다.그러나 한편,그것은 죽음에 연결된다.83)물로 들어감은 죽음을 체험하
는 것이며,이와 반대로 물에서 나오는 것은 새로운 존재로 태어남을 의미
한다.
그렇기 때문에 바다가 지니는 탄생의 의미는 탄생시킴의 주체자인 어머니로

연결되지만 바다는 탄생이자 동시에 죽음인 것이다.모든 것을 삼켜 버리는

83)  L'eau,substance de vie,estaussisubstance de mortpourla rêverie
ambivalente.삶의 실질인 물은 또한 양의적인 몽상에 대해서는 죽음의 실질이 되
기도 하는 것이다.GastonBachelard,L'Eauetlesrêves,JoséCorti,1942.
p.99.



어두운 바다는 죽음으로 이끌어져 결국 바다mer-어머니mère-죽음mort이라는
상관관계가 형성된다.84)

바다mer는 어머니mère와 음성적으로 동일하기 때문에 바다는 어머니를 환
기시켜주며 이 두 존재가 죽음mort과 직결된다는 사실은 굳이 정신분석학
에 비추어 살피지 않더라도 뫼르쏘가 어머니로 인해 사형언도를 받게됨으로
써 mère-mer-mort의 상관관계는 성립되는 것이다.
이와 같이 어머니의 주제는 바다에 의해 형상화되고 바다 는 물의 이

미지를 전달한다.다시 말해서 『이방인』에서 물의 이미지는 어머니,바다
로 연결되는 것이다.
『이방인』에서 뫼르쏘에게 어머니의 존재는 운명으로 자리잡고 있다.어
머니와 바다 그리고 마리와의 관계 역시 물의 이미지다.이것은 뫼르쏘에게
출발과 회귀를 마련해준다.김화영은『문학 상상력의 연구』에서 이런 특성
에 대해 『이방인』은 바로 물의 여행자다.햇빛 찬란하고 단단한 대지에
서 멀리 떠나 물 속의 흔들림 속으로 유형 받는 인간이다.물을 거부하고
회피하는 것으로는 모자란다.무엇보다 그 물은 살아야한다.85) 라고 말하고
있다.
어머니의 장례식 직후 해수욕을 함으로써 뫼르쏘의 물의 여행은 시작되고

84) c'estquelessombreseauxdelamortdeviennentleseauxdelavie,quela
mortetsafroideétreintesoientlegironmaternel,toutcommelamer,bien
qu'engloutissantlesoleil,leré-enfantedanssesprofondeurs.
죽음의 어두운 물이 삶의 물이 되는 것,죽음의 차디찬 포옹이 어머니의 포옹이
되는 것,나아가서 바다가 태양을 잠기게 하지만 다시 그 깊이에서 탄생되는 그
러한 것이다.GastonBachelard,op,citp.100

85)김화영 ,「문학상상력의 연구」,문학사상사,1982,p.149



있다.장례식 직후 뫼르쏘가 바로 물(어머니의 이미지)의 여행을 시작함은 잃
어버린 어머니에 대한 갈구이다.그 물에서 마리를 만나고,그녀의 배 위에
눕는다.부드럽게 고동치는 그녀의 배,그것은 바다의 물결이며 궁극에는 모성
적인 물 l'eaumaternelle86)로 연결된다.

Jel'aiaidéeàmontersurunebouéeet,danscemouvement,
j'aieffleurésesseins.J'étaisencoredansl'eauquandelleétait
déjààplatventresurlabouée.Elles'estretournéeversmoi.
Elleavaitlescheveuxdanslesyeuxetelleriait.Jemesuis
hisséàcôtéd'ellesurlabouée.Ilfaisaitbon et,commeen
plaisantant,j'ailasséallermatéteenarrièreetjel'aiposéesur
son ventre.Ellen'arien ditqueetjesuisrestéainsi.J'avais
toutlecieldanslesyeux etilétaitbleu etdoré.Sousma
nuque,jesentaisleventredeMariebattredoucement.Nous
sommes restés longtemps sur la bouée,à moitié endormis.
Quand lesoleilestdevenuetrop fort,elleaplongéetjel'ai
suivie.87)
나는 그녀가 부표 위로 기어오르는 것을 거들어 주었는데,그러면
서 나는 그녀의 젖가슴을 스쳤다.나는 아직 물 속에 있는데 그
여자는 벌써 부표 위에서 배를 깔고 엎드렸다.그녀는 나에게로
몸을 돌렸다.머리카락이 눈 위로 흘러내린 채 웃고 있었다.나는
부표 위 그녀의 곁으로 기어올랐다.날씨가 기분 좋았고,나는 장
난을 하는 척 하고 머리를 뒤로 젖혀 그 여자의 배를 베었다.그
녀가 아무 말도 하지 않기에,나는 그대로 그렇게 하고 있었다.온
하늘이 나의 눈 속에 담겨지듯 보였는데,푸른 빛과 황금빛이 돌
고 있었다.목덜미 밑에서 나는 마리의 배가 천천히 오르락내리락
하는 것을 느끼고 있었다.우리는 오랫동안 그렇게 부표위에서 어
렴풋이 잠이 들어 있었다.햇볕이 너무 뜨거워지자 마리가 물 속

86)GastonBachelard,op,cit,pp.155-180참조
87)E,p.34



으로 뛰어들었고 나도 그녀의 뒤를 따랐다.

일렁이는 바닷물(어머니)의 리듬에 맞추듯 마리의 <배>가 오르락내리락하
는 것은 아기를 잠재우는 어머니의 동작이나 태속에 든 아기의 행복감을 상
기시킨다.88) 뫼르쏘가 마리에게서 찾고자했던 것이 무엇인지는 분명하다.
『이방인』에서 마리는 죽은 어머니의 대체이고 그녀를 통해 뫼르쏘는 어
머니에 대한 결핍감을 극복한다고 할 수 있다. 이리하여 잠정적으로나마
어머니의 결핍은 보상되고 완벽한 화합이 이루어지는 가운데 공간은 무한하
고 자유롭게 열린다.위의 하늘과 밑의 물과 단단한 육지가 만나는 교차지
점인 부표 위에서 위의 남자와 아래의 여자가 휴식에 든다.
마리가 떠난 후 <그녀가 베개에 남긴 머리카락의 소금기 냄새를 더듬어

찾을 때>89),뫼르쏘가 무의식적으로 찾고자 했던 것은 그녀의 냄새-소금기
냄새 -바다의 냄새 -어머니의 냄새로 연결된다고 할 수 있다.
며칠 후 뫼르쏘는 다시 마리와 함께 해수욕을 하러 간다.첫 번째 해수욕과

88) ...Ceventredanslequellenéophyten'estencorerien,maisoùsontcontenues
toutelespromesses,prenddiversesformessymboliques.Ilestparfoistrès
nettement un retour au foetus, comme dans le rituel Kunapipi, où
l'emplacementdedancetriangulairesymbolise,selonlesaborigènes,l'utérus
delamère,oudanscertainsrituelschamaniquesdel'AustralieduSud,oùle
futurchamanest retrouvé parlesinititeurssousformed'unpetitenfant.
...신참자가 아직 아무 것도 아닌 상태로 들어 있는,그러나 모든 약속을 품고 있
는 어머니의 배는 갖가지 상징적 형태를 띤다.배는 명백하게 태아로의 귀환을
나타내는 것으로서,쿠나피피족의 제의의 경우는 삼각형 형태의 무용구도가 어
머니의 자궁을 상징하며,남오스트레일리아의 어떤 입무의식에서는 사무들이 어
린아이 모습을 취하고 있는 샤먼 후보를 찾아내기도 한다.SimoneVierne,
Rite,Romans,Initiation,Pressesuniversitairesdegrenoble,1973,p.29

89) ...j'aicherchédansletraversinl'odeurdeselquelescheveuxdeMariey
avaientlaissée...E,p.36



비교해 볼 때 바닷물과의 접촉에 의해 그의 목마름이 더해진다.두 번째 토요
일에 찾아간 바다는 항구 해수욕장보다 더 먼 곳이다.그것은 알제에서 몇
킬로미터 떨어진 곳에 있어서 버스를 타고 갔다.<주위에 솟은 바위들과 우
거진 갈대가 가운데 꼭 끼어있는>90)이 해변의 지형적 묘사는 그 날 마리가
젖가슴이 비치는 아름다운 옷을 입고 왔기 때문에 뫼르쏘가 <정욕을 몹시
느꼈다>91)는 단서 바로 다음에 접속되어 있다는 점에서 에로틱한 형성과 결
부될 수 있다.
또한,<헤엄을 치며 물결마루에서 한 모금 들이마셔 가지고 입 속에 거품

을 가득 채운 다음 누워서 하늘을 향해 내뿜으면 물거품 레이스가 되어서
공중으로 사라지기도 하고 미지근한 보슬비처럼 얼굴 위로 떨어지기도 하
는>92)그 기이한 놀이를 남녀가 바닷물 속에서 하는 것에서 또한 에로틱하
게 구사되는 한 변주로 볼 수도 있을 것이다.바닷물 속에서 또 다른 어머
니의 상징인 마리와의 에로틱한 놀이는 어머니에 대한 목마름의 갈증을 느
끼게 한다.뫼르쏘는 그렇게 바닷물을 마신다.그리고 나서 이번에는 그녀를
베고 눕는 대신 서둘러 그녀와 함께 집으로 돌아와 침대에 눕는다.이때 창문
을 열고 여름밤이 온몸위로 흘러감을 느낀다.이와 같이 물처럼 <흐르는 밤>
의 체험은 뫼르쏘의 물의 여행을 더욱 재촉한다.
이처럼 뫼르쏘와 마리의 바닷속에서의 유희는 뫼르쏘의 여성의 육체에 대
90) ...suruneplageresserréeentredesrochersetbordéederoseauxducôtéde

laterre."E,p.57
91) J'aieutrèsenvied'elle.  E,p.57
92) Ilfallait,ennageant,boireàlacrêtedesvagues,accumulerdanssabouche

toutel'écumeetsemettreensuitesurledospourlaprojetercontreleciel.
Celafaisaitalorsunedentellemousseusequidisparaissaitdansl'airoume
retombaitenpluietièdesurlevague.  E,p.58



한 애무이며 어머니의 사랑을 극복하기 위한 갈구이다.세 번째 해수욕에서
도 뫼르쏘의 육체적 접촉에의 갈구는 계속된다.

Marieavoulu quenousnagionsensemble.Jemesuismis
derrièreellepourlaprendreparlatailleetelleavançaitàla
forcedesbraspendantquejel'aidaisenbattantdespieds.93)
마리는 나와 헤엄치고 싶어했다.나는 뒤로 돌아가 마리의 허리
를 붙잡고 마리가 팔을 놀려 앞으로 나가는 것을 발로 물장구를
쳐서 도와주었다.

이 도정의 끝에서 맞이하게 된 뫼르쏘의 죽음은 자신의 어머니에게로의
회귀이며 또한 다시 태어나기 위한 과정이다.즉,바다mer로의 여행은 죽은
어머니mère를 찾아가는 길이다.그러므로 뫼르쏘는 어머니를 찾아 나서는
인물인 것이다.
그러나,그의 물에 대한 여행은 세 번의 해수욕으로 끝나지 않고 수감 상

태에서 바닷가에서 느끼는 해방감을 상상하며 감옥의 벽이 더욱 갑갑하게
느껴지는 그의 사고를 통해서도 엿볼 수 있다.

Parexemple,l'enviemeprenaitd'étresuruneplageetde
descendre vers la mer.A imaginer le bruitdes premières
vaguessousla plantedemespieds,l'entréedu corpsdans
l'eauetladélivrancequej'ytrouvais,jesentaistoutd'uncoup
combienlesmursdemaprosonétaientrapprochés.94)
가령,바닷가로 가서 물 속으로 들어가고 싶은 욕망이 솟곤 하는
따위인데,발 밑의 풀에 부딪치는 첫 물결 소리,물 속에 몸을 담

93)E,p.83
94)E,pp.119-120



그는 촉감,거기서 느끼는 해방감,그런 것들을 상상할 때,갑자기
나는 감옥의 벽이 얼마나 답답한가를 느끼는 것이었다.

그래서 그의 물의 여행은 어머니의 기억과 더불어 끊임없이 계속된다.
Mer-mère-mort의 상관관계에서 mer는 mort를 환기시켜 주며,이 두 존재가

죽음과 직결된다는 것은 뫼르쏘의 어머니로 인해 사형선고를 받게 됨을 상기
할 때 쉽게 납득할 수 있다.L.Mailhot는 까뮈가 바다와 죽음을 동일시하고
있음을 지적하고 있다.

Camusles(lameretlamaison)fond,enuneseuleimage,un
archétypedel'origineetdurepos,del'intimitéheureuse95)
까뮈는 바다와 집들을 행복의 아늑함과 휴식의 원형으로서의 하나
의 이미지로 표현한다.

그래서 바다는 뫼르쏘에게 죽음을 안겨준다.바다는 죽음의 장이며 죽음을
향한 의지이다.뫼르쏘가 어머니의 장례식 직후에 바다로 나아가 마리를 만났
다는 사실은 죽음에 이르는 도정이다.이 도정의 끝에서 맞이하게 된 뫼르쏘
의 죽음은 자신의 어머니에게로의 회귀이며,또한 다시 태어나기 위한 과정이
다.

Luiparti,j'airetrouvélecalme.J'étaisépuiséetjemesuisjeté
surmacouchette.Jecroisquej'aidormiparcequejemesuis
réveilléavecdesétoilessurlevisage.Desbruitsdecampagne

95)L.Mailhot,AlbertCamus ou L'imagination du Désert,les presses de
l'UniversitédeMontréal,1973,p.73



montaientjusqu'àmoi.Desodeirsdenuit,deterreetdesel
rafraîchissaient mes temps.La merveilleuse paix de cet été
endormientraitenmoicommeunemarée.96)
그가 나가버린 뒤에,나의 마음은 다시 가라앉았다.나는 기진맥진
해서 침상 위에 몸을 던졌다.그러고는 잠이 들었던 모양이다.왜냐
하면 눈을 뜨자 얼굴 위에 별이 보였기 때문이다.들판의 소리들이
나에게까지 올라왔다.밤 냄새,흙 냄새,소금 냄새가 관자놀이를 시
원하게 해주었다.잠든 그 여름의 그 희한한 평화가 밀물처럼 내 속
으로 흘러들었다.

한편 죽음을 기다리는 감옥이라는 것은 어머니의 이미지를 극복하기에 가장
적합한 장소이다.그곳은 고통의 장소이기도 하지만 또한 행복의 장소일 수도
있는 모호한 곳이다.뫼르쏘의 감옥 생활은 모든 것이 새로이 시작되는 또 다
른 생성의 세계이다.그것은 <언젠가는 죽게 마련인 삶>을 선택하는 것이다.
이 순간에 뫼르쏘는 죽음의 행복을 맛본다.뫼르쏘는 죽음이 다가옴을 느끼며
매순간을 부동의 정열을 간직한 채 밀도 있게 생을 맞이한다.인간은 결코 불
행한 것만은 아니라는 어머니의 말씀을 되새기며 그는 감옥에서 로마네스크한
주인공이 되어 마음 속 깊이 존재하는 그의 서정을 극복한다.

A cemoment,etàlalimitedelanuit,dessirènesonthurlé.
Ellesannonçaientdesdépartspourun monde quimaintenant
m'étaitàjamaisindifférent.Pourlapremièrefoisdepuisbien
longtemps,j'aipenséàmaman.Ilm'asembléquejecomprenais
pourquoià la fin d'une vie elle avaitprisun 《 fiancé 》,
pourquoielle avaitjoué à recommencer.Là-bas,là-bas aussi,
autourdecetasileoùdesviess'éteignaient,lesoirétaitcomme
unetrêvemélancolique.Siprèsdelamort,maman devaits'y

96)E,p.185



sentirlibéréeetprêteàtoutrevivre.Personne,personnen'avaitle
doitdepleurersurelle.Etmoiaussi,jemesuissentiprêtàtout
revivre.Commesicettegrandecolèrem‘avaitpurgédumal,vidé
d'espoir,devantcette nuitchargée de signes etd'étoiles,je
m'ouvrais pour la première fois à la tendre indifférence du
monde.97)
그때 밤의 저 끝에서 뱃고동 소리가 울렸다.그것은 이제 나에게
영원히 관계가 없게 된 한 세계로의 출발을 알리고 있었다.참으로
오래간만에 처음으로 나는 어머니를 생각했다.어머니는 왜 인생이
끝나갈 때 ‘약혼자’를 만들어 가졌는지,왜 생애를 다시 시작해 보는
놀음을 했는지 나는 이해할 수 있을 것 같았다.거기,뭇 생명들이
꺼져가는 그 양로원 근처 거기에서도,저녁은 우수가 깃들인 휴식시
간 같았었다.그처럼 죽음 가까이에서 어머니는 해방감을 느꼈고,모
든 것을 다시 살아볼 마음이 내켰을 것임에 틀림 없었다.아무도 어
머니의 죽음을 슬퍼할 권리는 없는 것이다.그리고 나도 또한 모든
것을 살아볼 수 있을 것 같은 생각이 들었다.마치 그 커다란 분노
가 나의 고뇌를 씻어주고 희망을 가시게 해준 것처럼,신호들과 별
들이 가득한 밤을 앞에 두고,나는 처음으로 세계의 정다운 무관심
에 마음을 열고 있었던 것이다.

자유를 찾으려는 몸부림을 격은 후 뫼르쏘는 점점 감옥에서 즐거움을 찾았으
며,죽음이 다가옴을 평온한 마음으로 고대한다.내부의 서정적인 모습을 극복
하고 바로 그 순간 그는 어머니의 이미지를 극복하여 어머니에게로의 회귀감
을 느끼고 다시 태어나기 위한 과정으로서 죽음98)을 맞이하게 되는 것이다.

97)E,pp.185-186
98) Onadurestetoutditdéjàsurl'équivalencemer-mère.Elleasaplaceplus

particulièrementdanslesinitiationsfémininesquisouventontlieu dansla
rivière.Pénéterdansleseaux,c'estréintégrerlestadepré-cosmique ,note
àcesujetM.Eliade.LeBaptêmechrétien,rattachéparsaliturgieetsa
symboliqueaujudaïsme,agardé,malgrésondesirdedonneràlaRévélation
unedimensionpurementhistoriqueetnontraditionelle,lestracestrèsvivantes
du symbolisme aquatique universellementrépandu : Touts'y retrouve ,



Ⅲ.결 론

『이방인』은 복합적 얼굴을 지닌 작품이다.실제로 40여년간 『이방인』에
기울여진 비평만큼 다각적 해석을 가능케 했던 작품을 찾기란 결코 쉬운 일이
아니다.그러나 그 동안의 엄청나게 많은 양의 비평에도 불구하고 『이방인』
비평이 완수되었다고는 누구도 생각하지 않을 것이다.아직도 『이방인』의
테마는 고갈되지 않았을 뿐만 아니라 『이방인』을 재독하면 할수록 그 작품
에 대한 보다 심층적인 분석이 가능해 보인다 .99)

본 연구에서는 까뮈가 어린 시절의 체험에서 갖게 된 어머니의 이미지와 그
의 무의식 속에 내재된 부재의 아버지의 이미지를 살펴 보고 그러한 이미지가
그의 작품 『이방인』의 주인공 뫼르쏘와 그의 주변 등장 인물들에 어떻게 투

conclut M.Eliade(...) Les Eaux de la Mort sont un leit-motiv des
mythologies paléo-orientales,asiatiques etocéaniennes.L'eau tue  par
excellence:elledissout,elleabolittouteforme.Cettepourquoielleestriche
en germes ,créatrice (...)Ainsi,ilexiste,danstouteslesformesqu'a
prises jusqu'icile voyage initiatique,un motifcommun,le regressus ad
uterum.바다-어머니의 등가성에 대해서는 이미 연구된 바도 많다.바다는 보통
강에서 행해지는 여성의 통과제의와 특히 관련이 있다.“물 속에 들어간다는 것은
우주 생성 이전의 단계로 회귀하는 것”이라고 엘리아드는 이 점에 주석을 달고 있
다.제례 및 상징 측면에서 유태교와 관련이 있는 기독교 세례의식은,신의 계시에
대해서 관례적이 아닌 순수히 역사적인 차원을 부여해 보려는 희망에도 불구하
고,전세계적으로 퍼져 있는 물과 관련된 상징의 흔적을 역력히 지니고 있다.엘리
아드는 “모든 것이 물에서 다시 발견된다”고 결론짓는다.(...)‘죽음의물’은 고대 동
양,아시아,오세아니아 신화의 라이트모티브이다.물은 무엇보다도 죽이는 데에는
일인자이다.물은 형태라는 형태는 모두 해체시키고 소멸시킨다.바로 그 때문에
물은 싹이 풍부하며 창조적이다.(...)이처럼 지금까지 통과제의적 여행이 취했던 형
태 속에는 모두 ‘모태회귀’라는 공통적인 모티브가 존재한다. SimoneVierne,
op,cit,pp.35-36

99) plusonrelitl'oeuvredeCamus,plusonladissèque"B.Pingaud,L'Etranger
deCamus,Hachette,1971,p.45



사되고 있는지를 살펴 봄으로써 까뮈가 뫼르쏘를 통하여 그의 무의식에 잠재
되어 있던 외디푸스적인 갈등을 어떤 식으로 풀어나가는가와 그것이 찾고자
하는 것이 과연 무엇인가를 살펴보았다.
결핍된 어머니의 이미지나 부재의 아버지의 이미지는 외디푸스적 갈등의 구

조로서 『이방인』의 작중 인물들 간의 관계 속에 투사 되어 있고,그러한 갈
등 관계에 대한 갈증의 해소를 위해 주인공 뫼르쏘는 물에 대한 여행을 시작
한다.
어머니의 죽음-물-바다의 상관관계는 『이방인』의 처음부터 끝까지 일관

성 있게 이야기의 주류를 형성하고 있다.어머니의 죽음이 이끌어 내는 모성
애의 상실감,그것은 까뮈의 어머니에 대한 나쁜 기억을 불러일으키며,모성결
핍감의 극복을 위한 갈구로 나타나는 것이다.
그 갈증의 해소를 위해 뫼르쏘가 추구하는 세계는 물질적,인적 두 요소의

이원적 구조를 가진 세계이다.그 물에 대한 끝없는 여행은 결국 죽음에 이르
는 도정이며 그 사이에는 바다,어머니,마리 등의 이미지들이 삽입되고,어머
니와 하나로 회합하고자 하는 욕망의 결과는 죽음의 형태로 다가선다.그러나
뫼르쏘의 죽음은 우리가 생각하는 것과 같이 불행한 죽음은 아니다.죽음,즉
물로 들어가는 것이란 죽음 이전의 새로이 시작 되는 탄생으로서의 의미를 갖
는 죽음이기 때문이다.
그래서 까뮈는 이『이방인』 을 통해 그의 어린 시절에 새겨진 어머니의 아

픈 기억을 극복한다.뫼르쏘가 죽음의 순간에 어머니의 모습을 더듬으며 인자
하고,자비로운 어머니의 이미지를 머리에 그린다는 것으로 알 수 있다.결국
까뮈는 이와 같은 문학창작의 행위를 통하여 성장과 함께 어려서부터 갖게 된



나쁜 어머니 mèremauvaise의 성상에서 극복되고,고통에서 해방된다.어린
시절의 불안과 침묵을 그는 문학창작의 활력소로 삼았고 문학은 그를 고통에
서 해방시켜주는 승화의 역할을 담당하며100)서서히 좋은 어머니 mérebonne
의 성상들이 형성되는 것이다.
어머니의 죽음으로 인한 결핍을 살인 행위를 통해 어머니와 화합된 느낌을

가지고,자신의 죽음으로 인해 어머니에로의 회귀감을 느끼며 다시 태어나게
된다.죽음을 맞는 그의 평온한 마음과 행복감은 <어머니>와 하나됨 이라는
미학이라고 할 수 있겠다.
이상 우리가 살펴본 바와 같이 뫼르쏘의 부조리한 생은 정신 분석학적으로

인간의 내적 분열이 통합되는 과정을 그려내고 있다.폭력적인 행동과 언어를
통하여 뫼르쏘의 마음속의 악은 정화되고 객관화,의식화되어 뫼르쏘의 영혼
은 정화된다.뫼르쏘의 닫혀진 마음이 자연의 세계 앞에 열리며 밤과 대지와
소금 냄새 풍기는 여름의 멋진 적막이 그의 내부에 흘러 들어온다.뫼르쏘가
자기의 마음을 연 세계는 어머니,즉 세계로서의 자연적 세계이다.
그의 악과 희망의 근원인 어머니(세계)의 무관심은 수정되어 부드러운 정감

이 넘치는 묵언의 긍정이 된다.자기와 세계와의 관계는 조화를 이루고 모태
로서의 어머니의 세계와 일체가 된다.
뫼르쏘는 아랍인을 죽이는 일로 부정적인 어머니와 자기의 그늘을 파괴하고

100) Sile désir,dans l'oeuvre d'art,déjoue la vigilance du refoulrment,il
composeaussiaveclerefoulementparleprocesssusdelasublimation.La
sublimationoffreaudésiruneissuequiéchappeaurefoulement.
예술 작품에서는 욕망이 억압의 감시를 피한다.그러면서 또한 승화의 과정에
개입하여 억압과 타협한다.승화 덕분으로 욕망이 억압을 벗어나 배출될 여지가
마련된다. MaxMilner,op,cit,p.307



자연의 고요함을 파괴하고 자신의 행복까지도 파괴하지만 해방의 장면에 있어
긍정적인 어머니가 부활되고 어머니로서의 자연의 세계가 소생하고 평안과 행
복을 얻게 되는 것이다.
인간은 바다(물)에서 태어나고 또한 어머니로부터 태어났으며 어머니의 뱃

속에 있을 때,즉 태속에 있는 태아는 행복하다.어머니로부터 분리된 아들로
서 합일을 구하는 과정을 겪은 뫼르쏘는 결국 자신의 죽음을 앞에 두고 마음
의 평화,자연과의 일치,행복을 만끽하며 어머니와 합일을 이루는 것이다.
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Kim.Yu-sung
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SungshinWomen'sUniversity

『L'Etranger』 ofAlbertCamuspublished in 1942hascreated agreat
sensationinitscontentandform,andhasbeenwidelyreadthroughout
theworld,andthenhasbeenundernumerousmany-sidedstudies.
This study aims at interpreting the world of Albert Camus'

consciousness through characters by approaching 『L'Etranger』
psychoanalytically.
A heroinaliteraryworkiswriter'sspiritualson,andwriter'sgrowth

background,thatis,environmentalfactorsand personalexperience in
childhood,hasan enormousinfluence overthe formation ofwriter's
innerworld.ThegrowthbackgroundofAlbertCamuswhowasraised



inpovertybyasinglemotheraffected thecharactersinthestoryand
theformationofmaterialimagesthroughoutthework.
WecouldfindthefigureofOedipuscomplexthroughouttheworkas

wellas the process ofsolution and overcoming by analyzing and
reviewingtheimageoffatherandmotherthroughhumanandmaterial
factorsin『L'Etranger』 byapsychoanalyticalapproach.
In the firstchapter,an image ofbad mother,which wasformed

through hismotherand grandmothersincehelosthisfatherearly,is
analyzed based on 『L'Envers et l'Endroit』 and 『Carnets』 to
understand how the image is projected to the relations among the
charactersin『L'Etranger』.
In the second chapter,an image offather and son standing in

opposition in a figureofOedipuscomplex isanalyzed based on an
image of his father who was an absentee to understand the
representativesoffatherandsonascastratororcastrateeprojectedtothe
charactersin『L'Etranger』.
Inthethirdchapter,themurdercausedbyMeursaultandthemeaning

ofhisdeathintheOedipalconflictstructureissuggestedtoanalyzethe
solutionofOedipalconflictandtheprocessofovercoming.
We could understand the composition of story such as mother's
death-sea-murder-Meursault'sdeathanditsmeaning.
Themurderby Meursault,thecoreincidentof『L'Etranger』,isa



feud between fatherand son,thatis,the sun and Meursault,over
motheraccordingtoafigureofOedipuscomplex,andthemurderisan
overcomingofOedipuscomplex,and Meursault'sdeathcausedbythe
murderisanultimatepointforregressiontohismother,unionwithhis
motherandunionwithnature.
Mother'sdeath leadsto the lossofmaternalaffection and finally

resultsinalongingforovercomingmaternaldeficiency.
Accordingly,the whole story ofmother's death-murder-Meursault's

deathisastagewhichcouldbeovercomebythehero,beginningwith
Oedipuscomplex.
Besides,webelieveAlbertCamusovercamepainfulmemoriesabout

hismotherthrough『L'Etranger』.AsMeursaultimaginedtheimageof
benignantandmercifulmotheratthetimeofhisdeath,AlbertCamus
mightbefreefrom pains,overcomingtheimageofbadmotherthathe
had since his childhood through writing.It is considered thathe
regardedanxietyandsilenceinhischildhoodasatonicofhiswriting,
and literatureplayed apartinsublimationsothathecould besaved
from pains.
Meursault's peacefulmind and his sense ofwell-being could be

considered asunionwithhismother,and thiscompositionmaybean
importantfactorto seeforstudying otherworksofAlbertCamusas
wellas『L'Etranger』.
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