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1) 민경훈 외(2010). “음악교육학총론”, 서울: 학지사, p.145.
2) 교육과학기술부. 다문화 가정 학생 현황 (2010, 4, 출신국 포함), www.mest.go.kr.
3) 최유진(2005). “음악과 교육과정에 따른 교과서의 다문화주의 수용실태 비교 연구”, 성신

여자대학교 교육대학원. 
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4) 이승연(2010). “다문화 음악교육에 관한 중등음악교사들의 인식조사”, 이화여자대학교 교
육대학원.

5) 김향정(2010). “다문화 음악교육을 위한 중등 교수-학습 모형 개발 및 적용 방안”, 음악
교육연구, vol. 38, p.203-239.
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6) 마살라영화(Masalsa Movie): 인도 영화의 한 장르를 일컫는 말이다. 마살라영화는 인도
의 전통음악극 형식에 춤과 노래, 멜로드라마와 액션을 적절히 뒤섞은 영화로 인도가 개
발한 독특한 장르이다. 
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7) 
8) 
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13) 남상욱(2000). “인도 21세기 새로운 강자로 떠오르고 있다”, 서울: 일빛, p.14.
14) 나카지마 다케시(2007). “인도의 시대”, 서울: 도서출판 북북서, p.5.
15) 정병조(2005). “인도사”, 서울: 미래엔출판사, p.27.
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    전인평(2003). “인도음악의 멋과 신비”, 서울: 아시아음악학회, p.11-16. 재구성
16) 2003년 10월 골드만삭스는 브릭스(BRICs, 브라질, 러시아, 인도, 중국) 경제에 관한 보

고서에서 인도가 경제성장률 면에서 2012년 중국을 추월하고 향후 30년~50년 동안 세계 
최고의 경제성장을 지속할 잠재력이 있으며, 2050년에는 국내총생산(GDP, Gross 
Domestic Product) 27조 달러로 세계 3위 경제 규모에 도달할 것으로 분석하였다. 아
울러 미국 국가정보위원회는 2004년 12월에 발표한 ‘2020년 프로젝트 보고서’에서 19세
기의 독일과 20세기의 미국의 부상과 같이 21세기는 중국과 인도가 주도하는 아시아의 
세기가 될 것으로 전망하였다.
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17) K.K.Chakravarty.(1998). “인도음악의 라가와 딸라의 역사 및 미학”, 예술원보, 제 42
권, p.156.

18) 순도(順道)와 아도(阿道): 순도(順道)는 4세기 인물로 고구려(BC 37~668) 소수림왕(재위 
371~384, 제17대 왕) 2년인 372년에 전진(前秦)의 왕 부견(符堅: 재위 357~385)의 사자
를 따라 불교를 전했는데, 이것은 한국으로의 불교 전래에 대한 최초의 공식적인 기록이
다. 고구려 소수림왕 2년을 전후하여 삼국은 모두 불교를 받아들이게 된다. 고구려에는 
처음 순도(順道)가 들어오고 그 2년 후에 아도(阿道)가 들어왔는데 이들은 모두 인도 또
는 서역 승려일 가능성이 짙다. 그 이유는 순도의 경우 중국천하를 돌아다니면서 전도하
다가 고구려로 온 것으로 표현하고 있고 아도는 일반적으로 인도 승려로 추정하고 있기 
때문이다. 일설에 따르면 순도는 동진(東晋)에서 왔다고도 한다.

19) 범어(梵語): 인도유럽 어족 중 인도이란 어파에 속하는 고대 인도 아리안 말
20) 전인평(2001). “실크로드 음악과 한국음악”, 서울: 아시아음악학회, p.165. 재인용.
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21) 인도개황, 2010. 6, 인도통상부
22) 한국-인도 포럼(2012 KOREA-INDIA FORUM)은 인도의 청소년과 청소년 지도자들에게 

지속가능발전(SD, Sustainable development)을 위한 정책과 지속가능발전교육(ESD, 
Education for Sustainable development)에 대한 연구의 기회를 제공하여 양국 청소
년의 인식을 함양하고 연대와 참여를 증진한다는 목표 하에 추진하였다.

23) 인도 문화산업 컨벤션에서는 한국 영화산업과 발리우의 인도 영화산업, 그리고 애니메
이션을 중심으로 양국 간의 교류 확산과 협력 방안에 대해 논의하였다. 
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24) 전인평(2001). “실크로드 음악과 한국음악”, 서울: 아시아음악학회, p.163-179. 재구성.
25) 짓소리: 짓소리는 불교 음악인 범패의 하나이다. 짓소리는 홋소리를 모두 배운 범패승이 

배우는 것이다. 범어(인도의 고대어)의 가사로 된 매우 전문적이고 복잡한 가락으로 이루
어져 있다.

26) 궁중 또는 민간에서 연주되어 온 모음곡 형식의 기악곡으로서 처음에는 ‘영산회상불보
살(靈山會上佛菩薩)이라는 가사를 붙여 노래했었으나, 후대로 오면서 가사는 없어지고 오
늘날과 같은 기악곡으로 남게 되었다. 가사로 노래하던 원래의 영산회상은 현재의 상령
산에 해당된다. 

27) 알랍(Alap): 연주할 라가의 선법을 확립하는 부분으로 모든 인도 음악은 알랍으로 시작
한다. 장단은 무장단으로 되어 있고, 가사는 의미 없는 모음으로 연결된다. 

28) 장인굴곡(張引屈曲): 장인은 긴 선율선을 뜻하며 굴곡은 끌어내리고 · 끌어올리고 · 굴리
는 수법이며 폭넓은 오르내림을 뜻한다. 

29) 바디(Vadi)와 삼바디(Samvadi): 음계에서 2차적 중요성을 가지고 있는 음으로 지속음과 
관계없이 각 라가가 서로 다른 음으로 정해져 있다. 성악이건 기악이건 모두 알랍(Alap)
이라는 무장단의 긴 멜리스마로 시작되는데, 이 알랍의 첫 부분은 바디를 중심으로 구성
된다.
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30) 전인평(2003). “실크로드 길위의 노래”, 서울: 소나무, p.162.
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31) 카얄(Khayahl)은 인도음악 이론과 페르시아음악표현이 융합된 결정체였다. 시의 일종이
었던 가잘(Ghazal)은 10세기경 페르시아에서 시작해서 인도 궁정에서 우루두어가 시어로 
각광받기 시작한 뒤에 인도에서 유명해졌다. 

32) 고영탁(2005). “인도음악여행”, 서울: 팬덤하우스, p.256.
33) 이지수(2002). “인도에 대하여”, 서울: 통나무, p.103.
34) K.K.Chakravarty.(1998). “인도음악의 라가와 딸라의 역사 및 미학”, 예술원보, 제 42

권, p.156.
35) 윤혜진(2009). “인도음악”, 서울: 일조각, p.78.
36) 스루띠라는 말의 어원은 듣기(Hearing)라는 뜻의 스루(Shru)에서 나온 말인데. 스루띠

는 ‘들을 수 있는(Audible)’, 즉 귀로 감지될 수 있는 것을 말한다. 이외에도 힌디어 스
루띠는 ‘표현의 수단’이라는 뜻도 포괄하고 있는 다양한 뜻을 나타내고 있다.
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37) 윤혜진(2009). “인도음악”, 서울: 일조각, p.101.
38) 전인평(1989). “인도음악의 선율구조에 관한 연구”, 중앙대학교논문집, 제 31집, 서울: 

중앙대학교, p.193
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39) 윤혜진(2009). “인도음악”, 서울: 일조각, p.121.
40) 전인평(2003). “인도음악의 멋과 신비”, 서울: 아시아음악학회, p.81.
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41) 인도의 순환하는 리듬의 첫 박으로 우리나라의 장단의 첫 박과 비교할 수 있다. 
42) 윤혜진(2009). “인도음악”, 서울: 일조각, p.149.
43) 나띠야샤스뜨라(Natyasastra): 인도 최초의 극예술문헌으로 인도의 공연예술을 총체적

으로 서술한 것이다. 현재 인도의 공연예술은 이를 모태로 하여 발전된 것이다.
44) 부록참조
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45) 안윤지(2010). “인도음악의 특징과 영화에 적용된 음악 요소 연구”, 상명대학교 대학
원, p.30.
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46) 사이트씨네 21, 상세정보
 http://www.cine21.com/do/movie/detail/main?movie_id=25798
47) 민병록(2008). “인도 마살라 영화의 특징 분석: <춤추는 무뚜 Muthi>를 중심으로”, 영

화연구, 제 37호, p.159.
48) 안윤지(2010). “인도음악의 특징과 영화에 적용된 음악 요소 연구”. 상명대학교 대학원, 

p. 36.
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49) A. R. 라흐만(A. R. Rahman, 1966~): 인도의 ‘마드라스의 모차르트’라 불리며 전 세계
를 돌며 많은 타국에서도 자신의 위상을 확립한 작곡가 이다. 작품으로는 <로봇, 2012, 
감독: S, 샹카르>를 비롯한 30개의 영화음악과, 앨범 <Best Of A. R. Rahman>, 
<Between Heaven and Earth>, <Robot> 등이 있다. 수상 경력으로는 영화 ‘슬럼독 밀
리어네어’의 영화음악으로 수상한 제 81회 아카데미 시상식 음악상, 제 62회 영국 아카
데미 시상식 음악상, 제 66회 골든 글로브 시상식 음악상, 제 81회 아카데미 시상식 주
제가 상 등이 있다.

50) 음악과 선택과목 교육과정의 교수·학습 방법 항목에서 ‘교사는 학생의 발달 단계, 흥미, 
지역 사회의 특징 등을 고려하여 지도하되, 내용과 영역 및 방법을 선택하거나 재구성할 
수 있다.’고 제시된 부분에서 그 근거를 찾을 수 있다. 
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51) 김향정(2010). “다문화 음악교육을 위한 중등 교수-학습 모형 개발 및 적용 방안”, 음악
교육연구, vol. 38, p.203-239. 

52) 대니보일(Danny Boyle) : 1956년 영국에서 태어났다. 영화 <트레인스포팅>과 <쉘로우 
그레이브>의 성공으로 90년대 영국 뉴 웨이브의 상징적인 인물이자 세계에서 가장 ‘젊은 
영화’를 만들 수 있는 재능으로 기대를 모으는 영화감독이다.
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53) 안윤지(2010). “인도음악의 특징과 영화에 적용된 음악 요소 연구”. 상명대학교 대학원
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54) 안윤지(2010). “인도음악의 특징과 영화에 적용된 음악 요소 연구”, 상명대학교 대학원. 
참고.
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55) 엔딩 크레딧(ending credit):　영화의 끝 부분에 제작 참여자들임을 보장(credit)하는 이
름들이 나오는 것.
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56) 카스트제도: 아리안족이 인도로 이주하면서 선주(先住) 민족을 정복하고 동화시켜가는 
과정에서, 소위 카스트제도라고 하는 특유한 사회제도가 발달했다, 바라문 또는 브라만, 
크샤트리아, 바이샤, 수드라 등 4성으로 나누어지며, 태어나면서부터 각기의 카스트에 속
하며 결혼, 직업 등은 동일한 카스트 내에서 행해진다. 4성에 속하지 않는 것으로 아우트 
카스트라는 불가촉천민은 거주, 직업 등에 엄격한 차별대우를 받아왔다. 독립 후 불가촉
천민제는 폐지되었으며 카스트제도는 점점 해체되어가는 추세이나 내혼제를 비롯한 차별
은 여전히 존재한다. 
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57) 니밧다(Nibaddha)형식: 미리 정해진 리듬적 운율과 연계하여 행하는 형식으로, ‘미리 
작곡한 부분’으로서 ‘제한된 혹은 닫힌 형식’을 말한다. 연주 시에는 즉흥적인 연주형식
을 혼합하여 연주자의 즉흥적인 선율이 나밧다 안에서 음과 리듬으로 자유롭게 표현된
다.

58) 가마까(Gamaka): 미분음장식음으로 미분음 스루띠(Suruti)로 이루어져 있으며 즉흥적 
요소가 들어가 있다.
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59) 뱅그라(Bhangra): 펀자브(Punjab)지역의 민속 음악과 팝 음악을 융합한 춤곡이다.
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60) K.S. 라비쿠마르(1957~): 남인도의 타밀(Tsmil)영화를 대표하는 영화 감독이다. 그의 작
품으로는 <아드하반>(2009>, 춤추는 무뚜<1995> 등이 있다.

61) 민병록(2008). “인도 마살라 영화의 특징 분석: <춤추는 무뚜 Muthi>를 중심으로”, 영
화연구, 제 37호, p.154.
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62) 민병록(2008). “인도 마살라 영화의 특징 분석: <춤추는 무뚜 Muthu>를 중심으로”, 영
화연구, 제 37호. 참고.
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63) 부처님의 모친이신 마야부인이 커다란 흰 코끼리가 품안으로 들어오는 꿈을 꾸신 뒤 부
처님을 잉태하셨기 때문에 코끼리는 불교의 상징이 되었다.
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64) 바라타나티암(Bharata Natyam):BC 1000년경부터 힌두교 사원의 의식 가운데 봉납무용
(奉納舞踊)으로 데바다시(devadassi:신의 하인)라는 여성 솔로 무용수에 의해 행해졌다. 
현재는 타밀나두를 중심으로 성행하지만 옛날에는 인도 전체에서 성행하였다.

65) 카타깔리(Kathakali): 남인도, 케라라주(州)의 전통무용으로, 라마야나(Rāmāyana)나 마
하바라타(Mahābhārata)등의 대서사시에서 채용한 제재를, 팬터마임과 무용으로 표현한
다. 남성만에 의해 공연되며 종교적 성격을 지닌다. 음악은 큰북 · 심벌의 반주에 의한 
이야기풍의 독창이다.



- 39 -

무뚜와 란가의 사랑(Time:
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〃
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http://w
ww.youtu
be.com/
watch?v=
9xB_X9B
OAOU
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출처: 
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악기 시타르 기타

분류 발현악기 발현악기

구조 몸체와 목으로 구성 몸체와 목으로 구성

줄 주요 현 6~7줄 6줄
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http://ww
w.youtube
.com/wat
ch?v=-6v
krnmqrEk
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- 무뚜와 란가의 사랑  
 장면
(Time:
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(Time:
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따라 학











분류 악기명 사진 연주법 및 특징

체명
악기:
가하나 
바디야

흔들
어서 
연주

궁그루
(Ghung

roo)
· 쇠로 된 방울을 매단 줄을 무용수가 발목에 

차고
 춤사위의 리듬을 표현하는 악기

때려서 
연주

가땀
(Ghata

m)
· 항아리의 입이 몸 통 양쪽을 두들겨 연주
· 성악가가 노래 부를 때 리듬과 음향의 효과

를 내는 악기

피명
악기:
아바낫

다 
바디야

한 쪽
의
가죽

칸지라
(Kanjir

a)

· 나무틀과 얇고 질긴 도마뱀 가죽으로 만든 
가죽으로 덮어 만듦

· 왼쪽 손으로 악기를 잡고 손가락을 이용해 
높낮이를 조절하고 오른 손으로 양쪽 면을 
번갈아 두드림

· 매우 작은 타악기지만 큰북처럼 파워풀한 소
리를 냄

두 쪽
의
가죽

므 리 당
감

(Mrida
nga
m)

· 붉은 나무 또는 재크나무로 만들며, 양쪽의 
뚤린 부분을 가죽으로 덮음

· 왼쪽이 오른쪽에 비해 큼
· 왼쪽에 시야히(Syahi)가 있어 일정한 음높이

를 냄
· 오른쪽 면은 풍부한 음량을 위해 쌀이나 호

밀 반죽을 발라 연주

두 개
악기
로
한 벌

따블라
(Tabla)

· 오른쪽 북은 다얀(Dayan), 왼쪽 북을 바얀
(Bayan)이라고 함

· 다얀은 나무통으로, 바얀은 쇠나 구운 흙 항
아리로 되어 있어 그 위를 가죽으로 덮어서 
만듦

· 두 개의 북을 양 손의 손바닥과 손가락으로 
연주

· 가죽 표면의 검은 왼 부분인 시야히(Syahi)는 
일정한 음높이를 낼 수 있게 함.  

공명
악기:
수쉬라 
바디야

리드
없는
것

반수리
(Bansu

ri)

· 횡적인 플루트로 주로 목동이 사용하는 악기
· 음과 음 사이를 부드러운 바람처럼 표현하는 

미분음 연주가 특징
하 모 니

움
(Hamo

n i u

· 19세기 유럽에서 수립된 악기로 인도 유일의 
건반 악기

· 일종의 손 풍금과 같이 한 손으로 주름을 폈
다가 오므려 공기를 움직이고, 다른 한 손



m) 으로는 건반을 눌러서 연주
· 지속음 내는데 사용

리드
있는
것

쉐나이
(Shehn

ai)

· 겹리드 악기
· 원뿔형 몸통에 끝이 나팔 모양으로 벌어져 

있음
· 음량이 큼

현명

악기:
따따 
바디야

뜯어서 
연주

비나
(Veena

)

· 4개의 선율현과 3개의 저음현으로 되어 있음
· 나무로 된 지판의 양쪽 아래에 울림통이 붙

어 있고, 24개의 괘(fret)로 지판 위를 구분
· 속이 빈 나무로 만든 지판과 양끝의 공명통

으로 인한 풍부한 음향
· 미세한 슈루띠(suruti) 표현에 탁월

시타르
(Sitar)

· 지판 끝에 공명통이 붙어있어 소리가 비교적 
멀리까지 퍼짐

· 현은 쇠줄로 되어 있음
· 주요 현 6~7개와 공명현 19개로 구성되며, 

주요현 중 4개는 라가 선율을 연주하며, 나
머지 두세 줄은

  드론(지속음)음을 내거나 박자 맞추는데 사용
· 괘(fret)는 모두 20개이며 이동 가능함
· 미즈랍(mizrab)이라는 철사로 만든 고리

(ring)를 오른손 검지 손가락에 끼고 연주

땀부라
(Tamb

ura)

· 드론(지속음)을 연주하는 악기
· 4~5개의 현으로 구성되어 있으며, 현이 모두 

쇠줄이어서 진동음이 풍부함
· 호박이나 나무로 된 공명통 위의 긴 목을 지

판으로 로삼음

활대로 
긁어서 
연주

사랑기
(Saran

gi)

· ‘100가지 음색’을 뜻하는 사우랑기(Sauringi)
에서 유래

· 현은 주요 현 3~4개와 울림 현 20개로 매우 
정교한 연주를 할 수 있고 폭넓은 음역을 
만들어냄

채로
떄려서
연주

산뚜르
(Santo

or)

· 각 음마다 세 개의 현이 매어져 있음
· 구부러진 채 두 개를 양손에 쥐고 쇠줄을 두

드려연주
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