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논논논 문문문 개개개 요요요

본 연구는 우리나라 음악과 교육 과정과 1차부터 7차 교육 과정의 고등학
교 음악 교과서에 다문화주의가 얼마나,어떠한 방식으로 수용되어 있는지
고찰함으로서 학생들로 하여금 다양한 문화를 제대로 경험할 수 있는 보다
나은 음악 교과서의 개발에 기여하는데 목적을 둔다.
이에 따라 본 연구는 다음의 연구를 실시하였다.첫째,1차부터 7차까지의

고등학교 음악과 교육 과정에 다문화주의와 관련된 내용이 어떠한 것이 있
는지 살펴보았다.둘째,고등학교 음악 교과서에 나타난 다문화 곡의 비율을
살펴보았다.셋째,다문화주의 악곡에 제시된 지도내용의 다문화적 요소의
수용정도를 알아보았다.넷째,다문화적 지도내용 중에서 수업 방식을 알아
보았다.

이러한 연구를 통해 다음과 같은 결론을 도출하였다.첫째,제 7차 교육
과정과 7차 교과서가 가장 다문화주의를 잘 수용하고 있었다.교육 과정에
제시된 내용도 가장 구체적이고 잘 나타나 있으며,다른 교과서에 비해서
다문화주의 악곡의 수용도도 비교적 높고,악곡의 문화적 다양성도 가장 잘
수용되어 있었다.그러나 여전히 지역적,문화적,장르적 한계는 존재하였다.
둘째,다문화주의 악곡의 다문화적 내용의 비중을 살펴보았을 때는,교육

과정의 변천에 따라 다문화주의가 잘 수용되는 양상을 보였다.학습 지도
내용이 제시되어 있는 4차 교과서부터 7차 교과서 까지 보았을 때,4차 교
과서에는 다문화적 제재곡이 제시되어 있음에도 불구하고 전혀 그 악곡의
문화적인 특징을 학습하는 내용이 없는 경우가 많았지만,7차 교과서의 경
우는,다른 교육 과정에 비해서 악곡의 문화적 특징을 학습하는 내용이 많
았다.
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셋째,다문화적 지도내용의 수업 유형은 모든 교육 과정에서 비슷하였는
데 그것은,악곡의 다문화적 특징을 인지하고 가창,기악,창작,감상 등의
음악 활동을 하는 방식이 가장 많았다.그러나 다문화주의 음악교육의 최종
적 목표인 다문화적 가치를 인정하고 습득하는 정의적 영역의 수업내용은 4
차와 7차 교과서에만 일부 제시되어 있었으며,정의적 영역 중에서도 다문
화주의를 “가치화하기”의 수업 내용은,7차 교육 과정에만 제시되어 있었다.
본 연구를 통해 발견된 문제점을 해결하기 위해서는 보다 다양한 지역의

민속음악과 다양한 장르의 대중음악을 제시하고,다문화적인 악곡의 단원에
는 다문화주의 교육론에 의해 입각하여 이해,활동 내용이 조직되어야 할
것이다.또한 이러한 다문화적 지도내용에는 각 문화의 음악적,문화적 특징
을 인지하고 활동하는 것을 넘어서 다문화적인 가치를 “가치화”하는 내용
역시 포함되어 있어야 할 것이다.
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ⅠⅠⅠ...서서서론론론

111...연연연구구구의의의 필필필요요요성성성 및및및 목목목적적적

일반 학교에서의 음악교과의 필요성은 어디에 있는가?이홍수는 음악교육
의 당위성으로 음악적 잠재력과 음악적 능력이 인간의 기본적인 능력 중 하
나이므로 이를 개발해야 한다고 밝혔으며 음악 교과목을 통하여 개인이 창
조성과 자기표현을 구현하며,내적 만족을 경험하고,음악과목을 통하여 민
족문화 유산 계승과 인간의 보편성과 특수성을 이해하는 길이 된다1)고 밝
히고 있다.
또한,음악이 자국과 다른 나라간의 문화,현시대와 다른 시대 문화를 이

해하고 비교함으로써 인간의 보편성과 특수성을 이해하는 길이 된다2)는 점
을 염두 해 볼 때,음악 교과는 세계 여러 지역과 다양한 시대의 문화를 이
해하는데 중요한 역할을 한다.그 이유는,여러 지역과 여러 시대와 같은 다
양한 문화에 대한 이해는 경험을 통하여 가장 잘 습득 된다고 볼 수 있는
데,음악 활동은 단순한 지식 습득보다 여러 가지 문화를 보다 잘 경험할
수 있는 특수한 과목 중 하나이기 때문이다.리타 클링거(RitaKlinger)는
“학생들은 종족음악을 통하여 그 민족의 가치,의식,관습,신화,사회 규준
등을 이해하게 되고,그들의 음악,미술,문학,역사 등을 통하여 그 민족의
삶을 보다 생생하게 경험할 수 있다”3)라고 말하였으며 슈미트(Will
Schumid)는 “다문화적 음악은 학생들에게 그 문화가 가진 가치를 전해 주

1)이홍수,『음악교육의 현대적 접근』,세광,1990p.109-110.
2)상게서,p.110.
3)김은영,“한국음악교육에 있어서 다문화주의적 음악교육의 적용성에 관한 고찰”,한양대학교 석사학위
논문,2004.p.27.
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는 바,이러한 가치는 다른 과목의 학습으로는 전달되지 않는다”4)라고 주장
하기도 하였다.
현대 사회의 흐름을 보건대,인간의 생활영역은 정보 통신,교통의 발달로

점차 빠르게 확대되고 있다.더 이상 지구반대편의 국가들이 한국과 무관하
지 않으며,이들과의 정치 경제 예술 등 다양한 분야에서 더욱더 긴밀한 유
대 관계를 필요로 하고 있다.그러므로 이러한 국가들의 문화와 그 가치를
이해하고 존중하는 자세가 필요한 것이다.따라서 학교의 교육 내용 역시
이러한 시대적 흐름을 반영할 필요가 있다.
그러나 과거 우리의 음악 교과서의 내용을 살펴보면 주로 18,19세기 서

유럽의 고전음악을 중심으로 하고 있었으며,우리 음악에 대한 필요성과 중
요성이 뒤늦게 강조되어 교육 과정에 반영되었으나 그 내용에 있어서 여전
히 다문화주의가 잘 수용되지 못했었다.
다양한 문화로 구성된 미국에서는 우리보다 훨씬 일찍 소수 문화의 교육

에 대한 필요성을 강조해왔다.이들은 음악교육에 있어서 소수 민족들을 위
한 음악 문화가 배제되어 있다는 점에 대한 반성에서 1923년 미국의 전국
음악 감독 협의회(MusicsupervisorsNationalConference)에 의해 출발하
여5) 1967년 음악교육자들과 음악가들에 의해 개최된 탱글우드 심포지엄
(TheTanglewoodSymposium)을 통해 다음과 같이 선언하였다.

“모든 시대의 음악,양식,형식 또는 모든 문화권의 음악이 음악 교과목의 내
용에 속한다.음악 레퍼토리는 우리시대의 풍부하고 다양한 음악을 모두 포
함시켜서 팽창해야 하는데 여기에는 현시대 10대 청소년들의 유행 음악,아
방가르드(Avantgarde)음악,미국 민요 혹은 다른 문명권의 음악이 포함된
다.”6)

4)상게서 p.27.
5)이홍수,전게서,pp.142-144.
6)찰스 R호퍼,안미자 역,『음악 교육론』,이화여자대학교 출판부,1984,p.134
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이와 같이 미국은 여러 협의회와 심포지엄 등을 통하여 다문화주의 음악
교육에 많은 관심을 쏟아왔으며 여러 단계를 거쳐 교과과정과 음악교과서에
다문화주의가 보다 반영되게 된다. 예를 들어 1995년에 베토벤(J.
Beethoven)에 의해 편집된 『음악연결(TheConnection)』이라는 초등학교
교과서를 살펴보면 160여곡 중에서 61개의 곡이 다문화주의 곡목이다.또한
5학년 책에는 인도,인도네시아,한국,러시아,팔레스타인,슬로바키아,대
만,아프리카,중국,일본,남미,카리브 연안,서유럽,미국 인디언 노래,흑
인들의 노래,이스라엘/유대인들의 노래들이 다양하게 수록되어 있으며 다
양한 나라의 다양한 악기 사진과 비서구 용어에 대한 설명이 담겨져 있고,
뿐만 아니라 교과서에 수반된 1995년도의 녹음은 본토의 연주자들이 연주한
다양한 세계음악이 수록되어 있다.7)
이러한 추세에 의하여 우리나라도 교육 과정에 다문화주의적인 내용을 담

게 된다.제7차 교육 과정은 “다양한 시대와 문화권의 음악”을 다룰 것을
요청하고 있다.그러나 이것은 정도의 차이가 있으나 1차 교육 과정에서부
터 6차 교육 과정에서도 있어왔다.따라서 이러한 교육 과정이 반영되어 있
는 각 교육 과정의 음악 교과서에 다문화주의가 얼마나,어떠한 방식으로
수용되어 있는지 살펴봄으로써 우리의 다문화주의 음악교육의 일면을 파악
하고 앞으로 나아가야 할 방향을 생각해 볼 수 있다.
본 연구는 제1차 교육 과정 교과서에서부터 제7차 교과서까지 교육 과정

별로 비교 분석함으로서 이들 수록곡과 학습 내용에 있어서 얼마나 그리고
어떻게 문화적 다양성을 반영하고 있는지 살펴보고자 한다.그리하여 우리
나라 교과서의 다문화주의 수용 실태를 고찰하고 이를 통하여 학생들로 하
여금 다양한 문화를 제대로 경험할 수 있는 더 나은 음악 교과서의 개발에

7)앤더슨 써튼,변계원 역 “미국 학교에서의 세계음악 교육 :평가”『월드뮤직의 수용과 다문화적 음악
교육의 접근방안』 2004,p.150.
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기여하는데 본 연구의 목적을 둔다.

222...문문문제제제 제제제기기기

본 연구는 크게 4가지 영역을 중심으로 살펴본다.
첫 번째 영역은 음악과 교육 과정에 제시된 다문화주의 관련 내용을 살펴

봄으로서 우리나라 교육과정의 다문화주의 수용 실태를 파악한다.교육과정
의 체제에 따라 음악과 성격 및 목표,음악과 내용,평가 항목 별로 이에 나
타난 다문화주의 관련 내용들을 정리하고 교육 과정 별로 비교․분석한다.
두 번째 영역은 교과서에 나타난 다문화주의 악곡의 비율을 알아본다.다

문화주의 악곡은 외국의 민속음악,국악,대중음악으로 분류하여 이들 악곡
이 전체 악곡에서 해당하는 백분율과,제재곡 별 백분율을 내어 살펴봄으로
서 각 교육 과정에 해당하는 음악교과서는 다문화주의를 얼마나 반영하고
있는지 알아본다.
세 번째로 다문화 제재곡의 지도내용에 다문화주의적 내용이 어느 정도

차지하고 있는지 살펴본다.다문화주의 악곡 중에서 학습활동 내용이 포함
되어 있는 제재곡을 대상으로,각 다문화주의 제재곡에 제시되어 있는 지도
내용 중에서 다문화주의적 지도내용이 어느 정도 포함되어 있는지 각 정도
에 따라 유형을 나누고 그 유형에 해당되는 악곡의 비율을 나타내어 분석한
다.
네 번째로 다문화 제재곡의 다문화주의 내용 접근 방식이 어떠한지 살펴

본다.다문화주의 제재곡 중 다문화주의 지도내용이 포함되어 있는 곡 중에
서 그 지도 유형을 인지적 영역,심동적 영역,정의적 영역 등으로 구분하여
각 지도 유형에 해당되는 악곡의 비율을 나타내어 분석한다.
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위의 내용을 표로 정리하면 다음과 같다.

<표 1>연구 영역과 연구 문제

333...연연연구구구의의의 제제제한한한점점점

본 연구는 다음과 같은 제한점을 갖는다.
첫째,7차 교과서를 제외한 나머지 교육 과정의 교과서를 모두 비교분석

하지 못하고 각 교육 과정 별로 2권씩의 음악교과서만을 비교 분석하였기에
본 연구는 1차부터 7차 교육 과정 교과서 전체를 반영하지 못하였다.
둘째,다문화주의 수용 실태에 대한 연구는 교육 과정과 교과서 내의 곡

연구 영역 문제 제기

교육 과정의
다문화주의
수용 실태

음악과 성격 및 목표에 나타난 다문화주의 관련 내
용은 어떠한가?
음악과 내용에 나타난 다문화주의 관련 내용은 어
떠한가?
음악과 교육 과정 지도내용 및 평가의 다문화주의
관련 내용은 어떠한가?

교과서 곡목의
다문화주의
수용율

각 교육 과정에 해당하는 음악교과서는 얼마나 다
양한 문화권의 음악을 반영하고 있는가?

교과서 지도내용의
다문화주의 수용율

다문화주의 악곡의 지도내용은 어느 정도 다문화주
의를 수용하고 있는가?

교과서의
다문화주의적
지도내용의
유형

다문화주의 악곡의 다문화주의 지도내용은 인지,심
동,정의적 영역 중 어느 형태를 띠고 있는가?
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목과 그 지도 내용을 연구하는데 그쳐있다.실제로 교과서에 다문화주의가
잘 반영 되어 있다고 하더라도 교사가 수업할 때 이러한 부분을 배제할 수
도 있는 것이고 설령 다문화주의 악곡을 다룬다고 할지라도 전혀 다문화주
의가 수용되지 않는 방식으로 수업을 할 수도 있는 것이다.따라서 본 연구
는 다문주의 음악교육의 실태가 아닌 교과서의 다문화주의 수용에 대해서만
연구되었다.

444...선선선행행행연연연구구구 고고고찰찰찰

본 연구와 관련 있는 연구는 다음과 같다.
권덕원8)은 다문화주의 음악교육론의 의미와 역사를 밝히고 다문화주의

음악교육의 가치를 밝혔으며 이러한 관점이 국악교육에 주는 시사점을 논하
고 있다.그리하여 음악교육이 단지 심미적인 차원에서 그치는 것이 아니라
민족과 세계라는 넓은 무대를 배경으로 하고 있다는 점을 밝히고 있으며 다
문화주의 음악교육론의 중심에 국악이 있다고 밝히고 국악교육을 다문화주
의적 입장에서 시야를 넓혀야 할 것을 밝히고,국악이 번영할 수 있도록 학
교교육의 질을 높이기 위해 교사 양성과 커리큘럼,국악자료를 더 개발할
것을 제언하였다.
김용기9)는 다문화주의 음악교육에 대한 중학교 교사들의 인식과 태도,현

황,문제점 등을 서울 소재 중학교 음악교사를 대상으로 살펴보았다.이를
통해 그는,중학교 교사들은 다문화주의 음악교육의 인식과 이해가 전반적
으로 낮으며 반면,교사들은 다문화주의 음악교육의 필요성을 인식하며 동
시에 다문화주의 음악교육을 통해 얻을 수 있는 효과와 중요성에 대한 태도

8) 권덕원,“다문화주의 음악교육론과 국악교육”.『음악과 문화』 제 2호,세계음악학회 1999.
9) 김용기,“다문화주의 음악교육에 관한 중학교 음악교사의 의식 연구‘.건국대학교 교육대학원,2002.
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가 우호적이며 다문화주의 음악교육을 진행하기 위한 효과적인 방법에 대한
태도를 묻는 질문에 대해서도 긍정적인 반응을 보이고 있음을 밝히며 다음
을 제언하고 있다.첫째,다문화주의 음악교육을 실시하고 있는 학교를 발
굴,연구하여 바람직한 모델을 제시할 필요가 있다.둘째,다문화주의 음악
교육의 여러 방법을 적용하고 결과를 분석하며,셋째,외국의 사례를 깊이
있게 접근할 필요가 있다.넷째,다문화주의 음악교육이 진행되는데 장애로
작용하는 요인과 해결방안을 제시한다.
한지선10)은 다문화주의 음악교육의 개념과 필요성,역사적 배경과 다문화

주의 음악교육의 동향을 고찰하고 7차 교육 과정에 의한 초,중,고 음악교
과서를 다문화주의의 관점으로 분석하였으며 그 분석의 대상은 민족음악,
대중음악,종교음악,시대에 따른 음악으로 하였다.
한지선은 이 연구를 통하여 첫째,민족음악의 경우 비교적 지역적 다양성

을 반영하고 있으나 중동,중앙아시아 지역의 민요는 전혀 제시되어 있지
않고 있으며 아메리카 지역은 미국에,유럽지역은 서유럽 민요에 편중되어
있어 캐나다,중남미,동유럽과 북유럽의 민요도 부족하다고 밝혔다.둘 째,
교과서에 수록된 종교음악은 대부분 기독교 음악으로 나타났으나 그밖에도
다양한 종교음악을 반영하고 있으나 이슬람음악은 제시되지 않았다.셋째,
대중음악은 학교급별 수준이 높아질수록 많이 수록된 것으로 보았다.넷째,
다양한 시대의 음악에 대한 반영에 있어서는 초등학교에서 고등학교로 그
수준이 올라갈수록 반영비율이 높아지는 것으로 밝혔다.
한현희11)는 현행 중․고등학교 음악교과에 제시된 다문화주의 수용정도와

유형을 분석하였다.연구범위는 중등 음악교과서와 지도서에 지시된 세계의
민속음악과 민속음악을 소재로 한 창작곡으로 하여 한지선보다는 비교적 좁

10)한지선,“제 7차 교육 과정에 의한 음악교과서의 다문화주의 반영분석”.이화여대 교육대학원,2003.
11)한현희,“학교 음악교육에서의 다문화주의 수용:중고등학교 교과서 분석을 중심으로”,국민대 교육대
학원,2004.



- 8 -

은 범위를 연구 대상으로 하였다.연구의 방법은 연구범위에 속하는 악곡의
계수를 분석하고 수업 전반에 걸친 다문화적 접근을 살펴보되 지역,국가별
로 분류하고,학습목표,음악구성요소,음악활동,음악외적 활동,평가활동,
관련정보와의 항목으로 세분하여 분석하였으며 교과서에서 다문화주의를 얼
마나 수용하고 있는지 연구한다.둘째,민속음악을 단원으로 삼고 있는 수업
에서 다문화적 접근이 어떻게 수용되어 있는지 유형을 분석하였다.
한현희의 분석에 따른 결과는 다음과 같다.첫째,다문화주의 수용정도에

대한 분석은 지역 국가별 악곡 분석에서 모두 54개의 국가와 민족단위의 민
속음악이 수록되어 있는 것으로 나타났다.둘째,포괄적이고 심층적인 다문
화 수업을 위한 관련정보나 참고곡의 수용도 편중되고 부족한 것으로 나타
났다.

본 연구와 가장 유사한 형태의 연구는 한지선과 한현희의 연구이다.그러
나 이 두 연구와 본 연구는 두 가지 면에서 차이를 보이고 있다.첫째로 한
지선과 한현희의 연구는 제 7차 교육 과정 교과서의 다문화주의 수용 실태
를 연구한 반면 본 연구는 제 1차 교육 과정의 교과서부터 7차 교육 과정의
교과서까지를 모두 포함한다.본 연구는 이전의 연구와 달리,현행 우리나라
교과서의 다문화주의 수용실태를 밝히는 것이 아니라 제1차부터 7차 교육
과정의 교과서의 다문화주의 수용 실태를 비교 연구하는 것이다.따라서 연
구의 목적과 대상에 있어서 차이가 있다.둘째로,한지선과 한현희의 연구에
는 국악이 제외되어 있다.권덕원은 다문화주의 음악교육의 관점에서도 국
악이 포함되어야 할 것을 밝혔는데,다음은 그 내용의 일부를 옮긴 것이다.

우리나라의 다문화주의 음악 교육론에 있어서는 그 중심에 “한국 음악”이 있
다.실제로 다문화주의 교육론에서 제기되는 이른바 “중립성”은 이 지구상에는
어디에도 존재하지 않는다.우리 모두가 플라톤의 “순수 이상주의”의 추종자들
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이라면 모르되,우리의 구체적인 삶은 그러한 순수한 다문화주의의 중립성을
허용하지 않는다.다문화주의가 각 민족에게 적용되기 시작하면,그 때부터 다
문화주의는 각 민족의 문화가 중심에 있음을 필연적으로 인정하지 않을 수 없
다.그러므로 한국에 들어온 다문화주의론은 그 중심에 “한국의 문화”가 있음
을 인정하는 것이다.즉 우리가 실천하고자 하는 다문화주의 음악교육론은 “한
국의 음악을 그 중심에 두고,그 나머지의 다양한 민족들,국가들의 음악을 공
평하게 다루되,우리 민족의 현재적 삶에 의미 있는 것에 우선을 두는 교육론”
이다.12)
다문화주의 음악 교육은 단지 다른 민족들의 음악을 우리 어린이들에게 소

개하여 이해하도록 하는 것--음악의 수입--에서 끝나지 않고,다시 우리 국악
을 다른 민족들에게 소개하고 심어주는 것--음악의 수출--을 통하여 그들의
음악교육에서 한국 음악이 소외되지 않게 해 주는 것도 포함된다.13)

국악은,우리의 음악문화유산이기에 국악교육의 당위성과 가치가 보장되
는 것이지만 그렇다고 하여 반드시 외국음악교육과 구별,혹은 대별되는 개
념으로만 생각할 수 있는 것은 아니다.다문화주의 교육의 관점 안에서도
국악교육이 가능한 것이며,또한 이런 관점에서의 국악교육이 필요함을 권
덕원은 시사하고 있다.따라서 본 연구에는 다문화주의 악곡에 국악도 포함
하여 분석하였다.

12)권덕원,전게서,pp.66-67.
13)상게서,p.72.
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ⅡⅡⅡ...본본본론론론

111...이이이론론론적적적 배배배경경경

다문화주의 음악교육론은 “다문화주의 교육론”에서 그 철학적 바탕을 제공
받고 있으며 “종족음악학”에서 구체적인 음악의 자료들과 방법론을 지원받고
있다.따라서 이론적 배경에서는 종족 음악학과 다문화주의 교육론을 살핀 후
다문화주의 음악교육론을 살피도록 한다.

가가가...종종종족족족 음음음악악악학학학

종족 음악학(種族音樂學,ethnomusicology)은 음악학의 한 영역으로서 이
것의 단어적 의미는 종족적 관점에서 음악을 연구하는 학문 또는 여러 종족
들의 음악을 연구하는 학문이다.종족 음악학과 비슷한 용어로 인류 음악학,
민족음악학,민속음악학 등이 있는데 이것들은 모두 종족음악학을 뜻하는
ethnomusicology를 번역한 것이다.종족 음악학은 주로 음악학을 연구하는
학자들에 의하여 학문적인 측면을 강조하고,민족 음악학이라는 용어는 한
국음악학자들을 중심으로 한국음악을 강조하는 측면에서 사용되는 것으로
본다.14)
종족 음악학은 음악학 발달의 초창기부터 이미 하나의 영역으로 분류되었

다.19세기 중엽 이후 음향학과 음성학 등의 발달로 엘리스(A.J.Ellis)및
슈툼프(C.Stumpf)등이 유럽 각국 음악의 종족적 특징을 연구하였다.당시
유럽은 식민지 확장으로 인해 다른 종족의 문화를 점점 더 많이 접하게 되

14)김은영,전게서,p.13
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는데 특히 에디슨의 축음기 발명,반음을 100개로 세분하는 센트 체계연구
등으로 인해 비유럽의 음악 문화에 대한 연구가 많이 진행되었다.슈툼프는
1900년 태국의 옛 악기들의 소리를 측정하였으며 그의 제자 호른보스텔과
아브라함에게 비유럽 음악과 유럽의 민속음악을 광범위하게 녹음하여 수집
하게 하였다.이들의 연구는 심리학적 관심에서 출발한 것이었으나 점차 독
립적인 음악학 분야로 정립되었으며 그들은 자신들의 연구를 ‘비교음악학
(comparativemusicology)’이라는 명칭으로 사용하였다.이후 비교음악학이
라는 용어의 부적절함이 지적되어 1950년대 이후는 쿤스트(JaapKunst)에
의해 종족음악학이 대체 용어로 쓰이고 있으며 비교음악학이란 용어는 거의
사라졌다.15)
초기의 비교음악 연구는 음악을 자연적으로 측정,비교,분류하는 등의 작

업 형태가 많았던 반면,쿤스트를 비롯한 종족음악학자들은 음악의 사회적
관련성이 심도 있게 연구되어야 함을 강조하였다.즉,연구와 관련하여 각
종족의 음악 형성에 기반이 될 수 있는 사고구조,사회,그리고 문화에 대한
이해가 필요하다는 것이다.이와 관련하여 메리암은 “종족음악학의 주된 임
무는 음악을 형성하는 소리의 구조와 사회․문화와의 상호관련성을 찾는
것”이라고 말했다.16)
20세기 중반 이후 종족음악학은 미국을 중심으로 하여 본질적인 연구,사

회와 문화의 문맥안의 연구,기존의 학문 영역의 범주를 넘나드는 연구,문
화의 단위를 뛰어넘은 연구,총체적 연구,개념적 접근법 등 다양한 방법을
사용하였다.17)이러한 종족음악의 발전은 미국의 음악교육의 발전에 영향을
미치게 되는데 특히 1984년 웨슬리안 심포지움은 네틀(B.Nettle)과 블래킹
(J.Blaking)과 같은 종족음악학자가 참여하여 다문화주의 음악교육에 새로
15) 주대창,『음악학개론』도서출판 태성,2003,pp.271-278.
16) 김은영,전게서,p.12.
17) 박미경 “종족음악의 이해-그 역사적 흐름과 방법론의 조명”『음악과 민족』 제 1집,1991.한현희의
전게서 p.11에서 재인용
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운 시도를 모색하는 계기를 만들었으며 다문화주의 음악교육은 계속적으로
종족음악학과 연계하며 발전하고 있다.18)

나나나...다다다문문문화화화주주주의의의와와와 다다다문문문화화화주주주의의의 교교교육육육

다문화주의(多文化主義,Multiculturalism)란 무엇인가.먼저 다문화주의의
어원을 살펴보면,다문화주의는 multi-와 culture,그리고 사상,주의로 번역하
는 ism으로 이루어진 복합어이다.Multiculturalism에서의 multi-는 많다(多,
poly)의 개념 외에도 multi가 가지는 본래적 의미인 ‘역동적이고 복잡다단한
갈등의 의미’가 있다고 보고,정정호(1995)는 다문화주의가 아닌 ‘복합문화주
의’라고 번역하기도 하였다.19)Multiculturalism에서의 culture는 실제로 아주
다양한 문화를 포함하고 있다.15,16세기에는 문화가 농작,경작,원예 등의
의미를 가졌고 17,18세기 초에는 예술이나 지식을 의미하였던 반면 18세기
후반부터 오늘날에는 대체로 문화는 특수한 민족,집단,계급 속에서 공유되고
있는 의미,가치,생활방식,이러한 의미를 실천하는 생활 방식 등을 의미한
다.20)따라서,다문화주의란 복합적이고 역동적이며 다양한 가치와 의미를 가
지고 있는 문화주의를 의미한다.다시 말해서 다문화주의는 민족,인종,국가,
종교,성(性),사회문화적 계층,시대,정치,나이에 의한 집단의 다양한 문화를
평등의 원리에 의해서 함께 수용하고 공존하게 하자는 입장을 이르는 말이다.
다문화주의는 어떠한 지배적이고 주도적인 특정 문화를 강조하지 않는 다는

점에서 다원주의(pluralism)와 유사하며,다문화주의가 다루고 있는 각 개별적
이고 독특한 문화양식을 존중한다는 점에서 세계주의(cosmopolitanism)와 구
별된다.
18) 한현희,전게서,p.11.
19) 박용준,“BernardMalamud와 다문화주의:theassistant와 thetenants를 중심으로”,중앙대학교,
1996,p.8.

20) 김용기,전게서 pp.6-7
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이러한 다문화주의는 문화적 동일성을 강요받던 미국의 서구 백인 남성 중
심의 사회에서 민권운동,여성 운동,반전운동,흑인 민족주의 운동,아메리칸
인디언 운동,저하 문화,참여 민주주의의 요구 등 미국 문화의 동질성에 의문
을 제기하고 기존의 편협한 의식에 비판을 가하였다.그러나 다문화주의는 체
계적인 이론이나 조직적인 운동이 바탕이 된 사조는 아니며,다양한 문화적
차이에 대한 인식,혹은 그 차이를 열린 마음으로 인정하고 수용하는 감수성
의 배양 및 이를 달성하기 위한 일종의 전략적 행위를 의미한다.21)
다문화주의가 가장 심도 있게 논의되고 있는 분야는 교육 분야이다.22)따라

서 다문화주의 교육은 이러한 다문화주의를 실천하는 교육을 말한다.물론 학
자마다 다문화주의에 포함시키는 쟁점에 있어서 차이를 보이기도 하지만,다
문화주의는 기본적으로 다양한 문화를 동등한 입장을 두고 수용하고 교류하는
교육을 말한다.
다문화주의 교육과 유사한 용어로,양문화주의(Biculturalism)교육,문화적

다원주의(혹은 복수주의culturalpluralism)를 위한 교육이 있다.이 용어들
은 다문화주의의 개념이 확립되기 전에 사용된 것이었는데 현재의 다문화주
의 교육에 비하여 보다 소극적인 접근을 하고 있다.소극적이라 함은 다문
화주의적인 교육에 있어서,소수 문화의 사람들에게 기존의 다수 문화를 배
우도록 “동화”시키는 교육이거나,문화적 다양성을 이해하도록 하는 교육,
서로 다른 문화의 그룹을 통합시키는 “문화적 다원주의 교육”,주된 문화와
소수의 문화를 함께 감당하게 하는 “양문화주의 교육”등을 의미한다.마가
렛 깁슨은 이 네 가지의 접근 방법이 아닌,각 문화간의 이분법을 지양하고
인간 상호작용의 모든 범위를 지향하는 다문화 능력을 생산하는 교육을 다
문화주의 교육이라고 말하였으며 이러한 모델로 다문화주의적인 교과과정의
변화가 이루어져야 함을 촉구하였다.23)

21) 박용준,전게서 p.9
22)상게서 p.2
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다문화주의 교육이 문화의 다양성을 인정하고 다양한 문화의 가치가 고려
된 교육이라고 한다면,문화의 범위를 어떻게 볼 것인가도 하나의 문제가
된다.깁슨의 경우,문화의 범위를 민족성에 초점을 맞추었으나,골드버그(
DavidTheoGoldberg)및 그랜트와 슬리터(C.A.Grant& C.E.Sleeter),
뱅크스(J.A.Banks)등은 보다 넓은 개념 성,정치와 정책,여성,사회적
지위 등을 다문화주의의 범위 안에 포함시키고 있다.24)
실제로 미국에서 다문화주의 교육의 용어는 1920년대부터 간문화교육

(InterculturalEducation),민족연구(EthnicStudy),다민족 교육(Multiethnic
Education),다문화 교육 등으로 변천되어 왔다.1920년대의 간문화 교육은
미국 이민자들의 인종적 배경을 이해하는 것이었으며 1960년대 초반의 민족
연구는 소수 인종의 정체성을 확립하는데 목적을 둔 것이다.반면에 1960년
대 후반의 다민족 교육은 소수의 특별한 그룹 뿐 만아니라 모든 학생이 다
양한 문화를 배워야 한다는 것이었으며 1970년대의 다문화교육은 다른 민족
을 이해하기 위하여 그 민족이 속한 환경,신념,가치들을 고려하는 것이었
다.이렇게 미국의 다문화주의 용어는 1970년대까지 민족적 개념,지리적인
개념에 국한되어 있었으나 1980년대 이후에 사용된 다문화 교육은 종교와
나이,성,사회 경제적 지위,소외계층의 문화까지 포함하는 개념으로 확대
되었다.25)

다다다...다다다문문문화화화주주주의의의 음음음악악악교교교육육육

심미적 음악교육은 음악에 다른 가치를 부여하지 않고,순수하게 음악적인
개념과 소재를 다루는 음악교육이다.심미적 음악교육을 주장했던 리머는 그

23)한지선,전게서,pp.6.
24)상게서.pp.7-8.
25)상게서,pp.5.
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의 음악 교육론에서 다양한 시대,다양한 양식,다양한 종족의 음악이 중요함
을 언급하였으나 서양 예술 음악이 보다 우주적이고 항구적인 가치가 있는 것
으로 보고 있다.이에 대하여 엘리엇(DavidJ.Elliot)은 “가장 좋은 음악은 존
재하지 않는다”라고 하였으며 웨이 보우만도 “음악의 다양성을 인정하더라도
여전히 어떤 한 음악을 중심에 두고 있는 시야는 다문화주의 적 시야라고 볼
수 없다.여러 음악이 다 같이 중심에 있어야 진정한 다문화주의다”라고 말하
고 있다.따라서 다문화주의 음악 교육은 심미적 음악 교육론처럼 같이 단지
심미적이고 순수한 음악의 차원에서 그치는 것이 아니고,민족의 차원 그리고
각각의 민족들이 공존하고 있는 세계라는 넓은 무대를 배경으로 하고 있다.26)
캠벨은 다문화주의 음악교육을 인종,혹은 민족의 기원,차이,지위,성,

종교,생활방식,소외계층으로 구별되는 다양한 집단의 음악에 대한 연구라
고 주장했으며 스콧 캐스너와의 저서에서 다문화주의 음악 교육의 개념을
세계 음악 전통을 광범위하게 포괄할 수 있는 대표성을 띤 음악 경험 기회
제공,선정된 음악문화에 대해 보다 심층적인 문화적 체험을 할 수 있는 기
회를 제공,음악적 기능과 이해를 위해 다양한 학습 양식을 통한 다중적 교
수방법을 활용하는 세가지 단계로 정의하였다.27)
엘리엇은 프랫의 다문화주의의 개념 모델에 의해 다문화주의 음악교육 개

념을 밝히고 있다.28)첫 번째 단계인 ‘동화’는 다양한 시대의 서양 고전음악
에 대해서만 다루는 것이며,두 번째 단계인 ‘융화’는 제한된 민족음악 중
서양 고전 음악 작곡가들에 의해 통합된 것만 다룬다.세 번째 ‘열린사회’는
큰 사회적 그룹의 발전 상황에서만 음악은 인간의 개인적인 표현으로 여겨
지고 문화적 유산과 음악적 전통은 무관하다.네 번째 ‘편협한 다문화주의’
는 원래 교과과정을 변화시키지 않는 범위 안에서 서양적 전통에 의해 부가

26) 권덕원,전게서,pp.60-66.
27) 한현희,전게서,p.7.
28)프랫은 다문화주의(multiculturalism)이란 용어를 사용하지 않았다.



- 16 -

된 지역의 문화(한 두가지)를 다룬다.다섯 번째 ‘수정된 다문화주의’는 지역
적 경계,인종.종교에 의해 선별된 음악을 교과과정에 포함하며 음악 요소
간의 접근,사회적 역할에 의해 음악을 비교하고 대조하며 그 문화의 교수
방법에 의해 가르친다.여섯 째 ‘강력한 다문화주의’는 세계적 관점에서 음
악적 다양성을 인정하며 음악적 개념에 있어서 문화가 서양의 미학적 관점
을 대신한다.29)
이와 같이,다문화주의 음악교육이란 다양한 문화의 음악을 경험하는데

그치는 것이 아니라,음악의 범위는 물론,그 넓은 개념의 음악이 포괄하는
바의 사회,그리고 다양한 사회들 속에 속해 있는 지구상의 모든 민족들의
문제까지 포괄적으로 다루는 것이다.30)
그러나 권덕원은 이러한 다문화주의 음악교육의 이상과 실제에는 차이가

존재한다고 지적한다.권덕원은 다문화주의 교육론의 이상이 모든 음악을
공평하게 대우하는 것이나 실제로 다문화주의가 각 민족에게 적용되기 시작
할 때는 그 중심에 자국의 문화가 있음을 인정하는 것이라고 하였다.즉,우
리가 실천해야 할 다문화주의 음악교육론은 “한국의 음악을 그 중심에 두
고,그 나머지의 다양한 민족들,국가들의 음악을 공평하게 다루되,우리 민
족의 현재적 삶에 의미 있는 것에 우선을 두는 교육론”이라고 정의한다.31)

다문화주의 음악교육의 역사32)는 대개 미국을 중심으로 전개되며,1900년
대부터 시작된다.1900년대 이전엔 미국의 교육은 주로 독일의 베토벤,모차
르트,하이든과 같은 음악과 적은 양의 유럽 민요를 사용하였다.1900년 초
기의 음악교육은 용광로(MeltingPot)로 대표되는 이민자 교육에 의한 동화,

29)DavidJ.Elliot,(1989)."KeyConceptsinMulticulturalEducation."InternationalJournalofMusic
Education,13,pp.11-18.한지선의 전게서에서 재인용

30)권덕원,전게서 p.51.
31)상게서,p.66-67.
32) 다문화주의 음악교육의 역사의 부분은 한지선의 전게서 pp12-16,pp.22-2를 발췌,요약하였다.



- 17 -

즉 미국화 교육이 시작되었는데 이민자들의 정착 정책으로 간문화교육
(InterculturalEducation)이 시작되었다.음악교육에 있어서 독일 음악 뿐
아니라 북유럽과 중유럽 음악이 수용되고,아주 적은 흑인 음악과 미국 민
요,아시아 음악,남유럽의 음악도 수업에 사용되었다.
1954년부터 1976년은 시민 인권운동,인종차별 철폐 등의 사회적 상황이

종족연구에 영향을 끼치게 되며 미국의 음악문화에 있어서 흑인 음악의 중
요성을 깨닫게 되어 교실에서 재즈가 수용되기 시작한다.예일 세미나,줄리
어드 레퍼토리 프로젝트,탱글우드 심포지엄등이 개최된 것도 이때이다.
1963년의 예일 세미나는 기존의 음악에 비서양 음악,재즈,대중음악,민속
음악 등이 무시된 점을 지적하여 서양음악,재즈,민속음악,현대음악 등이
공립학교에서 사용될 것을 주장하였다.1964년의 줄리어드 레퍼토리 프로젝
트는 교육 교재곡 개발을 목적으로 한 것으로 재즈와 대중음악을 제외시켰
으나 다른 문화의 민요,놀이요,자장가 등을 수집하고 선별한데 의미가 있
었다.1967년 MENC 주최의 탱글우드 심포지엄은 급격한 사회문화적 변화
에 따른 음악교육의 역할에 대해 논의하였으며 이에 “모든 시대의 음악,양
식,형식 또는 모든 문화권의 음악이 음악 교과목의 내용에 속한다.음악 레
퍼토리는 우리시대의 풍부하고 다양한 음악을 모두 포함시켜서 팽창해야 하
는데 여기에는 현시대 10대 청소년들의 유행 음악,아방가르드(Avantgarde)
음악,미국 민요 혹은 다른 문명권의 음악이 포함”됨을 선언하였다.따라서
오늘날 탱글우드 선언문을 다문화주의 음악교육의 시초로 본다.
1970년대부터 1990년까지는 이민의 증가와 인종적 자각,교육의 동등한

권리 등에 힘입어 이중 언어교육 프로그램이 탄생했다.또한 민요를 통해
사회적,역사적,지리적 측면에서 서로 각기 다른 문화와 지역적 차이를 가
르칠 수 있었다.1980년 중반부터 둘 이상의 학문에 같이 접근하는 방식(사
회,언어,미술,음악,연극)은 모든 과목을 다문화주의적 시각으로 가르치므
로 혼합물로 표현되는 모델로 인식되었다.1980년 중반에는 다문화주의적
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교육의 시각이 세계로 향하여 미국 내 뿐만 아니라 세계 전체를 포괄하는
것을 의미하게 되었다.특히 이 기간동안에 MEJ(MusicEducatorsJournal)
는 공교육에서의 다문화주의 음악교육을 강조하고 많은 다문화주의 관련 기
사를 다루었다.MEJ는 장기간을 통해 다양한 음악문화에 대한 정보제공과
교실에서의 자료 활용과 교수방법,음악교사들이 이루어야할 다문화주의적
목표들,세계 음악과 세계음악 교육의 필요성과 자료들을 제시하였다.
1990년 이후 다문화주의는 워싱턴 D.C 다문화주의 심포지움(The

MulticulturalSymposium)과 Goals2000을 통해 교육의 다문화성이 강화되
었다.Goals2000은 2000년대에 수행되어야 할 8가지 교육목표를 제시한 것
으로 음악교육에 있어서는 다양한 레퍼토리를 사용하며 음악을 역사,문화
와 연관지어 이해할 것에 대하여 언급하고 있다. 음악 교육가들은 다문화
주의와 관련된 출판물과 학회의 증가로 풍부한 자료들을 소유할 수 있게 되
었고 종족음악회의 연계를 통해 세계 음악교육의 비교 연구와 종족 음악적
연구에 관점을 넓힐 수 있게 되었다.
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222...연연연구구구대대대상상상 및및및 연연연구구구 방방방법법법

가가가...연연연구구구 대대대상상상

본 연구는 제 1차 음악과 교육 과정부터 제7차 음악과교육 과정과 각 교
육 과정에 해당하는 고등학교 음악교과서 각 두 권씩을 임의로 선정하여 비
교분석한다.선정된 교과서는 다음과 같다.

<표 2>연구 대상 교과서

각 교육 과정 당 교과서를 A와 B로 구분하여 분석하였다.

나나나...연연연구구구방방방법법법

1)분석의 기준

1차 A 한국 검인정 교과서 주식회사 1960년 김달성 외
B 예술교육 출판사 1963년 김성태

2차 A 삼영출판사 1968년 민원득
B 정음사 1968년 이흥렬 외

3차 A 동아출판사 1978년 김갑 외
B 국민음악연구회 1979년 이병두 외

4차 A 고려서적 1982년 장창환
B 삼화서적 1985년 이상덕

5차 A 금성출판사 1987년 안형렬 외
B 학연사 1987년 최동선 외

6차 A 보진재 1992년 정세문 외
B 현대 1992년 신귀복

7차 A 현대음악출판사 2002년 윤경미 외
B 대한교과서 2002년 김성수 외
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결과에서의 비교분석의 기준은 크게 네가지로 한다.
첫째,제 1차 음악과 교육 과정에서부터 제 7차 음악과 교육 과정까지 교

육목적과 목표,각 영역별 지도 내용과 유의점 등에서 다문화주의 관련 내
용을 제시하고 교육 과정 별로 살펴본다.
둘째,제 1차 고등학교 음악과 교과서부터 7차 음악과 교과서까지의 수록

곡 중에서 외국의 민속음악과 국악곡,그리고 대중음악을 다문화주의적 악
곡으로 분류한 뒤 이들의 수록률을 살펴보되,보충․참고 악곡을 포함한 전
체 악곡과 제재곡 중에서의 비중을 구분하여 분석한다.
셋째,다문화주의 악곡 중 제시된 악곡 중에서 제재곡을 중심으로 지도내

용이 제시되어 있는 악곡 중에서 다문화주의적인 지도내용이 어느 정도 수
록되어 있는지 다문화주의의 비중이 많은 것부터 적은 것까지 4가지의 유형
별로 나누어 각 유형에 해당되는 악곡의 %를 나타내고 분석한다.
넷째,각 교과서의 다문화주의적 지도내용이 수록된 악곡의 지도내용이

인지적 영역,심동적 영역,정의적 영역 3가지로 구분하고,이의 혼합된 형
태까지 포함하여 총 7가지 유형으로 나누어 이에 해당되는 악곡의 백분율을
표시하고 분석한다.

2)용어 정의

가)다문화주의적 악곡

다문화주의적 악곡은 다양한 문화의 음악을 이해하고,경험하고 가치화할
수 있는 다양한 문화권의 음악이다.광의적으로는,여기에는 그 어떠한 음악
도 포함될 수 있다.그러나 본 논의에 적합한 “다문화주의 악곡”은 보다 좁
은 의미로 사용할 필요가 있다.여태까지의 음악교육이 대체로 서양 고전음
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악으로 통칭되는 “18,19세기의 유럽음악의 작곡법에 따라 작곡된”33)음악
을 중심으로 이루어졌고,이에 따라서 다른 문화를 이해하고 경험하고 가치
화 할 수 있는 기회를 상대적으로 잃어버리게 되었다면,“다문화주의적 악
곡”의 범위에 서양 고전음악을 포함하는 것은 적절하지 않다.
서양고전음악 중심의 음악교육 때문에 상대적으로 잘 시행되지 못한 음악

은 다른 문화권의 음악이나 대중음악 외에도 국악이 있으며,이것이 가장
큰 문제로 부각되어 왔다.따라서 앞서 권덕원이 지적한 다문화주의 음악교
육의 중심에 국악교육도 포함된다는 것 외에도 다양성의 문제에 있어서도
국악곡을 다문화주의적 악곡으로 분류할 수 있다.
따라서 본 논의에서는 다문화주의 악곡으로 서양의 민속음악과 국악,대

중음악으로 정하여 분석하였다.

나)민속음악

민속음악은 일반적인 의미로 전통 예술 음악에 대하여 사회 기층에 자리
잡은 음악을 통칭하는 것으로 세계의 모든 민족은 이러한 민속음악을 가지
고 있다.민속음악에는 대부분 민요와 민속 춤곡 등이 있으며,대체로 전통
예술 음악(예를 들어 클래식 음악)이나 대중음악을 포함하지 않는다.
본 연구에는 민속음악으로 민요,흑인영가,포스터의 음악,이탈리아의 칸

초네 등을 포함하고 있다.이 중에서 이탈리아의 칸초네를 민속음악으로 분
류할 것인가 혹은 대중음악으로 포함할 것인가에 대해서는 논란의 여지가
있을 수 있다.그러나 교과서에 수록된 많은 칸초네들이 이탈리아 민요의
특징인 3박자와 6박자를 가지고 있으며 센박자에 꾸밈음을 가지고 있는 특
징34)을 가지고 있다는 점과,1951년 이후의 칸초네 페스티벌에서 배출된 칸

33) 이홍수,전게서,p.130
34) 김은영,전게서,p.58.
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초네는 대중음악으로서의 성격을 가지고 있으나 그 이전에 발표된 칸초네들
은 민중에게 애창되면서 민요화 된 “새로운 민요”35)라는 점을 들어,1951년
이전에 발표된 칸초네들을 민속음악으로 분류하였다.

본 연구에서 다문화주의적 음악으로 분류 분석하고 있는 방법과 범주를
아래의 도표로 요약하면 다음과 같다.

<표 3>다문화주의적 악곡 분석 기준

35) 한현희,전게서,p.16-17.
36) 여기서의 캐롤은 새롭게 창작되어 대중적으로 불리는 것만 대중음악으로 분류하였으며 민요로서 구
전되어 온 것은 외국 민속음악으로 분류하였다.

37) 여기서의 칸초네는 1951년 산레모 가요제 이후에 발표된 것만 대중음악으로 분류하였으며 그 이전에
발표된 칸초네는 민요적인 성격이 강하므로 민속음악으로 분류하였다.

외국 민속음악 아시아,아프리카,아메리카,유럽,오세아니아

국악 전통 국악곡 민요,민요를 제외한 한국의 전통음악
창작국악음악 작곡자가 있는 현재 국악 창작곡

대중음악 팝송,샹송,재즈,캐롤36),뮤지컬,영화음악,칸
초네37),한국의 대중가요,민중가요
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333...결결결과과과

가가가...교교교육육육 과과과정정정의의의 다다다문문문화화화주주주의의의 분분분석석석

다음은 우리나라 교육과정의 다문화주의 수용 실태를 알아보기 위하여
제 1차 교육 과정에서부터 제 7차 교육 과정에 이르기 까지 교육 과정에 명
시되어 있는 내용 중 다문화주의에 관련된 내용들을 교과과정 별로 비교한
것이다.제1차부터 7차 교육 과정의 구성체계가 서로 다르므로 유사한 영역
을 묶어서 비교한다.

1)성격 및 목표에 나타난 다문화주의 관련 내용

다음은 각 음악과 교육 과정에 명시된 음악과의 성격 및 목표 중에서 다
문화주의와 관련된 내용을 옮겨 놓은 것이다.각 교육 과정의 구성체제가 다
르기 때문에 음악과 성격 및 목표 부분은 각 교과과정에 제시된 음악교과의
성격,음악과의 일반목표,각 학급별,학년별 목표 등의 항목을 같이 묶어 살
펴보았다.

<표 4>교육 과정의 성격 및 목표에 나타난 다문화주의 관련 내용

악곡 서술 방식

1차 ․우리나라 음악과 각
국의 민속 음악 ․지식 습득

2차 ․우리나라와 여러 나
라의 유명한 음악

․역사적으로 감상 고찰하여 품위 있는 음악을
알고 즐기는 심정과 감상할 수 있는 능력
및 태도

3차 ․우리나라의 음악 문․폭 넓게 이해하여 민족문화 발전과 계승
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1차 교과는 다문화주의와 관련하여 “우리나라의 음악과 각국의 민속음악”
이라고 하여 비교적 구체적으로 진술되어 있으나 대중음악의 언급은 없고
그 목표의 내용은 지식 습득이다.
2차 교과서는 “우리나라와 여러 나라의 유명한 음악”이라고 진술하였는데

이에 대하여 구체적으로 언급이 되어 있지 않으므로 해석에 따라서는 다문
화주의 악곡이 일부 포함될 수 있으나 그렇지 않을 소지가 더 크므로 다문
화주의와의 관련성이 떨어진다.
3차 교육 과정은 “우리나라의 음악문화와 다른 나라의 음악문화를 폭 넓

게 이해”하는 내용이 서술되어 있는데 이는 2차 교육 과정에 비해서 다문화
주의와 보다 관련이 있다.
4차 교과서와 5차 교과서의 진술내용은 많이 유사하다.문화적 배경을 이

해하는 내용은 다문화주의와 관련되어 있으나 “작품”이라고만 나타나 있어
서 서양 고전음악만을 가지고 수업할 수도 있다는 점에서 한계가 있다.특

화와 다른 나라의
음악 문화

4차 ․작품 ․문화적 배경 이해하고,음악을 애호하며 즐
기는 능동적인 감상 태도 함양

5차 ․작품 ․문화의 배경과 관계 이해,음악을 능동적으
로 감상하는 심미적 태도

6차 ․전통 음악 ․가치를 바르게 인식하여 이를 계승,발전시
키려는 태도 함양

7차

․우리나라와 다른 나
라의 음악문화유산

․다양한 시대와 문화
권의 음악

․비교,특질과 가치를 이해,우리의 음악문화
를 계승하고 발전시켜 새로운 음악문화 창
달에 기여

․듣고,연주하고,분석,음악의 역할과 가치를
이해하여 음악을 생활화
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히 이러한 작품의 문화적 배경을 이해함으로서 의도하는 목표가 “감상 태
도”라는 점도 다문화주의 교육론에 입각한 음악교육이 잘 나타나 있지 않
다.
6차 교육 과정은 다문화주의 악곡 중에서는 전통음악만 언급되어 있고 음

악의 가치를 이해,계승,발전시키는 내용만 나와 있다.
7차 교육 과정은 “우리나라와 다른 나라의 음악문화유산”,“다양한 시대

와 문화권의 음악”을 “비교,이해”하고 듣고 연주하고 분석하고 가치화하는
것을 목표로 삼고 있다.다른 교육 과정에 비해서 악곡에 대해서도 명확하
게 다문화주의적인 내용이 포함되어 있을 뿐 아니라 목표 진술 방식도 인지
적,심동적,정의적 영역이 골고루 포함되어 있다.

2)내용 영역에 나타난 다문화주의 관련 내용

아래는 음악과 교육 과정의 내용 영역에 나타난 다문화주의 관련 부분이
다.제 1차 교육 과정의 음악의 기초나 4차의 기본 능력은 악전 혹은 이해
영역에 해당한다.그리고 2차,3차,5차 교육 과정에는 이해 영역에 해당하
는 항목이 따로 기술되어 있지 않고 활동과 관련된 영역에 그 개념들이 함
께 사용되어 있다.

<표 5>교육 과정의 내용에 나타난 다문화주의 관련 내용

2
차 가창

․우리나라 민요 부르기(전 가창 교재의 30%이상)
․세계 여러 나라의 민요 부르기

3
차
가창 ․우리나라의 민요 (전체 가창 교재의 50% 이상)

․세계 여러 나라의 민요
창작 ․여러 가용 형식에 대한 이해와 가락 짓기(우리나라 음계)
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감상 ․우리나라와 다른 나라의 민속 음악에 대한 이해 및 감상
․우리나라의 전통 악기 이해

4
차

기본
능력

․현악에 쓰이는 악기 및 여러 민속 악기의 음색과 특징을 파악한
다.

가창 ․지역과 시대에 따른 악곡의 특징을 이해하고 부른다.

감상 ․작품의 시대적,지역적 배경을 이해하고,그 예술적 가치를 감지한
다.

5
차

가창 ․지역과 시대에 따른 악곡의 특징을 이해하고 부른다.

감상 ․작품의 시대적,지역적 배경을 이해하고,그 예술적 가치를 감지한
다.

6
차

가창 ․우리 나라의 민요를 시김새 넣어 부르기
창작 ․가사에 의한 가락 및 전통 음악풍의 가락 지어 적기

감상

․악곡의 작곡자 및 시대적,역사적 배경을 이해하며 듣기
․창극을 포함한 여러 종류의 성악곡을 감상하기
․제례악,줄풍류를 포함한 여러 종류의 기악곡 감상
․전통 음악의 특징에 대하여 관심 가지기
․우리나라 음악사 이해하고 감상
․종족 음악 및 현대 음악의 특징 이해하고 감상하기

7
차

이해

․다양한 음원의 크기,모양,재료에 의한 소리 변화,여러 가지 창
법에 따른 목소리와 음질의 변화,민속 악기,여러 가지 주법에 따
른 악기 소리와 음질의 변화,악곡의 성격과 음색의 관계,연주 형
태에 따른 소리의 조화 (기악 앙상블)

가창 ․다양한 시대와 문화권의 악곡을 부른다.
기악 ․다양한 시대와 문화권의 악곡을 연주한다.

감상

․다양한 시대와 문화권의 악곡 형식을 이해하여 듣는다.
․잡가,창극,뮤지컬,창극,국악곡 등의 기악곡을 듣는다.
․다양한 시대와 문화권의 음악을 듣는다.
․생활에서의 음악의 역할과 가치를 이해한다(음악과 민족,여러 양
식의 음악).
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제 1차 교육 과정을 제외하면,다른 교육 과정의 내용영역 중에는 다문화
주의와 관련 된 것이 조금씩 서술되어 있다.
이 중에서 2차 교육 과정은 주로 우리나라와 외국의 민요를 가창하는 내

용만 나타나 있으며 3차는 이와 더불어 감상과 우리나라 음계에 의한 창작
도 포함되어 있다.4차 교과서는 민속악기의 음색과 특징을 이해하는 것을
내용으로 담고 있는데 그 외의 가창과 감상 영역과 5차 교육 과정의 가창과
감상영역에 진술된 “지역과 시대에 따른 악곡”을 부르고,“악곡의 지역과
시대적 배경을 이해”하고 특징과 가치 감지하는 내용을 담고 있어 다문화주
의적 내용으로 해석할 수 있다.그러나 악곡의 “악곡의 지역과 시대적 배경
을 이해”하는 것은,해석에 따라서 전혀 다문화주의적인 내용이 아닐 수 있
다.이유는,100% 서양 고전음악만을 그 대상으로 하고 작품의 시대적,지
역적 배경을 이해하는 방식으로도 수업이 가능하기 때문이다.6차 교육 과
정의 가창과 창작 영역에는 국악만 해당이 되며 다른 문화권의 음악이나 대
중음악에 대해서는 언급되어 있지 않다.그러나 감상영역에는 종족음악 및
현대음악의 특징을 이해하고 감상하는 내용이 나타나 있다.7차 교과서는
창작을 제외하고 모든 이해와 활동 영역에서 다문화주의 관련 대용이 나타
나 있다.

3)지도내용 및 평가의 다문화주의 관련 내용

이 역시 교육 과정 구성 체계의 차이로 인하여 각 항목에서 약간의 차이
가 있으나 지도 방법과 지도상의 유의점 및 평가 방법 등과 관련된 영역을
함께 묶어 살펴보았다.1차의 경우에는 지도상의 유의점 방법,평가에 대하
여 언급되어 있지 않았으므로 논외로 둔다.
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<표 6>교육 과정의 지도 및 평가에 나타난 다문화주의 관련 내용

2차와 3차 교육 과정의 지도상의 유의점은 주로 우리나라 음악을 많이 다
루도록 하여 우리 음악에 대한 가치가 반영되어 있으나,다른 나라의 음악
에 대하여서는 언급되어 있지 않다.4차 교육 과정도 마찬가지로 전통음악

2
․
3
차

지도상의
유의점

․가창 및 감상 교재에서 우리나라 음악을 많이 다루도록 유
의한다.

4
차

지도 및
평가상의
유의점

․전통 음악을 각 영역의 학습 활동 속에서 충분히 다룬다.리
듬 학습의 소재로서 전통 음악의 장단을 활용하는 일,가창
과 기악 학습에서 민요를 소재로 삼는 일 등,모든 학습 활
동 속에서 전통 음악의 소재를 다루도록 한다.

․음악의 의미를 시대적 배경 및 문화적 배경과 관련하여 폭
넓게 이해할 수 있는 학습의 기회를 충분히 마련하도록 한
다.

6
차

방법
평가

․전통 음악의 학습은 이해,표현,감상의 전 영역에서 충분히
다루도록 하여 전통 음악의 가치를 바르게 이해하게 하고,
민요는 장구 장단에 맞추어 시김새를 넣어 불러 보게 하여,
정간보를 보고 표현해 보도록 한다.

․각 지역에 있는 독특한 음악 문화 및 자료들을 학습 활동에
최대한 활용할 수 있도록 한다.

7
차

교수․학
습방법
평가

․중․고등 학교에서는 역사적,문화적 맥락에서 음악을 감상
하고,분석하고,토의하여 음악에 대한 이해를 높이도록 한
다.

․전통 음악에 대한 관심과 이해를 높일 수 있는 다양하고 실
제적인 지도 방법을 개발하고,전문 인적 자원을 활용하여
우리 음악 문화에 대한 이해를 높이도록 한다.

․음악과 관련된 지역 사회의 문화 행사에 참여하여 음악의
역할과 가치를 이해하고 생활화하도록 한다.
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을 많이 다루도록 하였고 “음악의 의미를 시대적 배경,및 문화적 배경과
관련하여 폭 넓게 이해할 수 있는 학습의 기회를 충분히 마련하도록 한다”
고 제시하여 다문화주의와 관련 있는 내용으로 볼 수 있다.5차 교육 과정
의 지도 및 평가 상의 유의점에는 다문화주의 관련 내용이 없었고,6차 교
육 과정에는 우리의 전통음악에 대한 교수․학습방법 및 평가만이 언급되고
있다.7차 교육 과정은 역사적 문화적 맥락에서 음악을 감상,분석,토의하
여 음악에 대한 이해를 높이도록 한 것과 전통음악에 대한 이해를 높이도록
하라는 내용이 나타나 있다.
주로 지도상의 유의점 및 교수․학습 방법과 평가 항목에서는 주로 우리

음악을 잘 다룰 것에 대해서 언급하고 있으며 그밖에 4차와 7차 교육 과정
에서는 역사적 문화적 맥락과 관련하여 음악을 이해할 것을 밝히고 있다.

앞에서는 각 교육 과정의 목표와 내용과 평가 중에서 다문화주의와 관된
내용을 정리하고 분석하였다.1차 교육 과정은 목표를 제외하고 내용에 다
문화주의 관련내용이 없었으며,2차와 3차 교육 과정은 우리나라와 외국의
민요,특히 우리나라의 민요를 가창하거나 감상하는 것에 대해서 많이 언급
하고 있다.4차와 5차 교육 과정은 작품의 시대적 문화적 배경을 이해하고
예술적 가치를 감지하는 것을 그 내용으로 하고 있는데 이는 다문화주의로
해석 가능하지만,또 한편으로는 전혀 다문화주의적 악곡이 아닌 음악으로
도 이러한 방식의 수업이 가능하다는 점에서 한계를 나타내고 있다.6차 교
육 과정은 앞선 교육 과정에서 나타나 있지 않은 “종족음악”이나 “현대음
악”을 언급하고 있으나 대체로 국악에 대해서 구체적으로 진술하고 있다.7
차 교육 과정은 국악에 대한 구체적인 진술 뿐 아니라 다양한 시대와 문화
권의 악곡에 대해서 각 활동영역에서 골고루 제시하고 있어 다른 교육 과정
에 비해 다문화주의 관련 내용이 가장 잘 나타내고 있다.
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나나나...교교교과과과서서서의의의 다다다문문문화화화주주주의의의 악악악곡곡곡 수수수용용용율율율

음악과 교과서의 다문화주의 수용실태를 연구하기 위해서,우선 각 교육
과정의 교과서마다 다문화주의 악곡이 어느 정도 수록되어 있는지 살펴보는
것이 필요하다.이를 위하여 다문화주의 악곡을 외국의 민속 음악,한국의
전통 음악,대중음악으로 정하고,이들 악곡이 각각 교과서 전체 악곡 중에
차지하는 비율과 제재곡 중에서 다문화주의적 제재곡이 차지하는 비율을 나
타내고 분석하였다.

1)외국 민속음악의 수용율

각 교육 과정에 해당되는 교과서 중에서 외국의 민속음악의 비중을 살펴
보기 위하여 교과서에 제시된 모든 악곡 중에서의 외국 민속음악의 수록률
과 제재곡 중에서의 외국 민속음악의 수록률의 비중을 나타냈다.

다음은 교과서에 제시된 모든 제재곡,참고곡,보충곡 중에서 외국의 민속
음악이 어느 정도 수용되어 있는지 나타낸 것으로서,다음의 백분율은 각
교과서 당 외국 민속음악의 백분율이며,악곡 수는 각 교과서당 민속음악
악곡 수이다.
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<표 7>교과서의 외국 민속음악 수용율

위의 표를 보면,교과서의 전체 악곡 중에서 외국의 민속음악이 차지하는
비율은 2차 교과서가 33.1%와 21.1%로 다른 교육 과정 교과서와 비교할 때
대체로 가장 높은 편이며,4차 교과서도 28.7%와 14.8%로 높은 편이다.그
러나 6차는 19.1%와 14.5%,그리고 7차 교과서는 16.3%와 19.7%로 외국 민
속음악이 가장 적게 수록되어 있다.

다음은 제재곡38)중에서의 외국 민속음악 수록률을 나타낸 것이다.

38) 제재곡은 교과서에서 “제재곡”으로 제시된 것으로 학습 목표,활동 및 평가 항목과 같은 지도
내용이 포함된 것만 해당시켰다.제3차 교과서까지는 이러한 지도 내용 없이 악곡만 제시되어
있으므로 이 분석의 대상에서 제외된다.단,제 7차 대한교과서의 경우,모든 대중음악과 민속
음악에는 교과서 목차 분류상 제재곡에서 제외되어 있지만 실제 지도서에서는 제재곡으로 분
류되어 있고,교과서에도 일부 지도내용이 포함되어 있어 성격상 제재곡에 가까우므로 지도내
용이 있는 악곡은 제재곡으로 분류하여 분석하였다.

교과서 백분율 악곡 수
1차 A 22.9 8

B 21.9 7
2차 A 33.1 39

B 21.1 19
3차 A 24.4 21

B 17 17
4차 A 28.7 21

B 14.8 9
5차 A 19.5 16

B 24.6 16
6차 A 19.1 13

B 14.5 10
7차 A 16.3 10

B 19.7 12
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<표 8>교과서의 외국 민속음악 제재곡 수용율

교과서의 제재곡 중에서 외국 민속음악 제재곡이 가장 많이 수용되어 있
는 교과서는 4차 교과서로서 그 수용률은 27.3%와 16.7%에 해당되며 나머
지 5차,6차와 7차 교과서는 4차 교과서에 비해서 낮은 수록률을 보이고 있
다.제재곡 중에서의 외국 민속음악 수용률은 전체곡 중에서의 외국 민속음
악 수용률과 비슷한 양상을 띠고 있다.
외국 민속음악의 수록률만 가지고 보았을 때는,1차와 7차 교과서의 다문

화주의 수용율이 낮고,2차와 4차 교과서의 다문화주의 수용률이 높아 보인
다.그러나,다문화주의 수용률에 대해 살펴볼 때,단지 악곡의 많고 적음만
볼 것이 아니라 그 지역적,문화적 다양성도 중요한 단서가 된다.

다음은 교과서에 제시된 모든 외국 민속음악의 지역적 분포를 나타낸 것
으로,각 지역에 속하는 외국 민속음악이 어느 정도 되는지 백분율(%)로 표
시하였다.

교과서 백분율 악곡 수

4차 A 27.3 19
B 16.7 5

5차 A 11.2 4
B 15.6 5

6차 A 14.7 5
B 12.5 4

7차 A 16 4
B 12 4
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<표 9>교과서의 외국 민속음악의 지역별 분포도

위의 표를 보면,7차 교과서가 다른 교육 과정의 교과서와 두 가지의 차
이점을 보이고 있음을 알 수 있다.첫째로,각 교과서의 지역적 분포를 보
면,1차부터 6차 교과서는 주로 유럽과 미국의 민속음악을 수록하고 있으며

지역
1차 2차 3차 4차 5차 6차 7차
A B A B A B A B A B A B A B

서유
럽

영국 12.5 5.1 5.3 4.8 5.9 4.8 12.5 6.3 12.5 7.7 11.1
스코틀랜드 5.1 4.8 5.9 4.8 6.3 7.7
독일 12.5 14.312.8 21 11.8 9.5 6.3 11.1
아일랜드 14.310.3 5.9 4.8 6.3 6.3 7.7
프랑스 2.6 5.3
스위스 2.6 4.8 5.9 9.5 6.3 10 8.3
오스트리아 4.8 10

남유
럽

이탈리아 25 28 18 31.628.617.6 19 44.443.843.818.844.4 10 8.3
스페인 12.5 2.6 4.8 12.5 6.3 6.3 7.7 8.3
포르투갈 8.3
시칠리아 4.8

북유
럽

스웨덴 2.6 5.3
노르웨이 5.9 10
핀란드 5.1 7.7

동유
럽

헝가리 12.5
보헤미아 14.3 2.6 5.3 4.8
러시아 11.1 10 8.3
루마니아 10

북미 미국 25 28.630.815.847.641.228.622.218.8 25 25 22.2 10 16.6

남미
서인도제도 4.8 6.3 10
페루 8.3
멕시코 12.5 10

아시
아

인도네시아 5.3 7.7 10 8.3
중국 8.3
이스라엘 8.3

아프
리카 남아프리카 8.3

합계 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100 100
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2차,4차,5차,6차 교과서의 일부가 유럽과 미국 이외의 민속음악을 한곡씩
포함하고 있으며,1차와 3차 교육 과정의 교과서들은 모두 유럽과 미국 민
속음악을 수록하지 않고 있다.특히.1차부터 6차 교과서는 주로 서유럽의
민속음악이 다양하게 분포되어 있는 편이다.반면에,7차 교육 과정의 교과
서는 두 권 모두 유럽 외에도 다양한 지역의 민속음악을 수록하고 있으며,
1차에서 6차 교과서까지 다양하게 분포되어 있던 서유럽의 민속음악은 상대
적으로 적게 분포되어 있다.
둘째로,1차부터 6차 교육 과정의 민속음악은 이탈리아와 미국의 민속음

악이 가장 많이 수록되어 있다.1차의 경우 이탈리아와 미국이 25%,28%정
도 수록되어 있으며 2차 교과서는 이탈리아가 18%,31%,미국이 30%,
15.8%,3차 교과서는 이탈리아 28.6%,17.6%,미국이 47,6%,41%,4차 교과
서는 이탈리아가 19%,44%,미국이 28.6%,22.2%,5차 교과서는 이탈리아
가 43.6%,43.8%,미국이 18.8%,25%,6차 교과서는 이탈리아가 18.8%,
44.4%,미국은 25%,22.2%가 수록되어 있다.다시 말해서 1차부터 6차까지
는 적게는 15%에서 많게는 47.6%가 이탈리아와 미국 민속음악이다.그러나
7차 교과서는 A권은 이탈리아와 미국 민속음악이 다른 지역의 민속음악과
똑같은 비중을 차지하고 있으며,B권은 이탈리아 민요는 다른 지역과 같은
비중이며,미국의 경우 16.6%로 다른 지역보다 1곡 더 수록되어서 다른 교
육 과정에 비해서는 그 차이가 적은 편이다.
같은 7차 교과서라고 하더라도 A권에 비해 B권이 아시아,아프리카 등의

악곡이 제시되어 있어 더 지역적 다양성을 보인다.그리고 두 권 모두 오세
아니아의 민속음악은 수록되어 있지 않다.
요약하면,1차 교과서부터 6차 교과서에 비해서 7차 교과서는 보다 다양

한 지역의 민속음악을 고른 비율로 수록하고 있다.그러나 교과서 마다 지
역적․문화적 다양성에서 조금씩 차이가 있다.그리고 아시아나 아프리카,
오세아니아 등의 민요는 수록정도가 비교적 낮은 편이다.



- 35 -

위에서는 1차부터 7차 교육 과정에 의한 교과서의 외국 민속음악 수용 실
태에 대해서 알아보았다.그 결과 2차와 4차 교과서가 가장 많은 외국 민속
음악을 수용하고 있으며 상대적으로 6차와 7차 교과서의 민속음악 수용률은
낮은 편이다.그러나 외국 민속음악의 지역별 분포도를 살펴보면,가장 높은
외국 민속 음악 수용률을 보인 2차와 4차 교과서를 포함한 다른 교과서들은
대체로 유럽,특히 서유럽의 민속음악만이 다양하게 수록되어 있고,이탈리
아와 미국의 민속음악을 가장 높은 비중으로 싣고 있다.반면에,7차 교과서
는 다른 교육 과정 교과서에 비해 외국 민속음악이 적게 수록되어 있지만,
수록된 외국 민속음악은 비교적 다양한 지역의 민속음악을 비슷한 비중으로
제시하고 있다.그러나 이 다양성은 다른 교육과정 교과서에 비하여 “비교
적”다양한 것이며 여전히 소외된 지역은 존재한다.

2)국악곡의 수용율

다음에서는 교과서에서 국악곡이 어느 정도 수록되어 있는지를 살피고,
이를 통해 교과서에 다양한 문화를 배려하는 가치가 담겨 있는지,즉 다문
화주의의 수용에 대해 알아보고자 한다.국악곡은 우리나라의 민요와 민요
를 제외한 전통 국악곡,그리고 창작 국악음악으로 나누어 분석하였다.

가)교과서의 우리나라 민요의 수용율

다음은 교과서의 전체 악곡 중에서 우리나라의 민요가 교과서에 어느 정
도 수록되어 있는지를 백분율과 악곡 수로 나타낸 것이다.
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<표 10>교과서의 우리나라 민요의 수용율

위의 표를 보면,우리나라 민요를 가장 많이 수록하고 있는 교과서는 7차
교과서로서 그 수용률은 29.5%,21.3%이다.다른 교육 과정의 교과서에 비
해서 수용률이 월등하게 높은 편이다.그 다음으로 많이 수록하고 있는 교
과서는 6차 교과서로서 각각 16.2%,8.7%인데 다른 교과서에 비해서 대체
로 높은 편이지만 큰 차이는 나지 않는다.민요가 가장 적게 수록된 교과서
는 1차 교육 과정의 교과서이다.
다음은 교과서의 제재곡 중의 민요 제재곡 수용률을 나타낸 것이다.

교과서 백분율 악곡수

1차 A 8.6 3
B 6.3 2

2차 A 12.7 16
B 7.8 7

3차 A 10.5 9
B 8 8

4차 A 11 8
B 9.8 6

5차 A 11 9
B 10.8 7

6차 A 16.2 12
B 8.7 6

7차 A 29.5 18
B 21.3 13
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<표 11>교과서의 우리나라 민요 제재곡의 수용율

제재곡 중에서 우리나라 민요를 가장 많이 수록하고 있는 교과서는 7차
교과서로 28%,24.2%의 수용률을 보인다.반면에 4차부터 6차 교과서는 비
슷하게 민요를 수용하고 있다.전체곡 별 민요 수용 정도와 제재곡 별 민요
수용 정도에는 큰 차이가 없다.

우리나라 민요가 가장 적게 수록된 교과서는 1차 교과서 이며,가장 많이
수록된 교과서는 7차 교과서로 그 수용율에 있어서 많게는 20%이상 차이가
난다.

나)민요를 제외한 전통 국악곡의 수용율

교과서에서 민요는 최소 2곡 이상은 수록되어 있었다.그렇다면 민요를
제외한 다른 국악곡의 수용율은 어떠한지 알아보기 위해 전체 악곡 중 민요
를 제외한 악곡의 비율을 살펴보았다.민요를 제외한 악곡이 없는 교과서의
경우 칸을 비워두었다.

교과서 백분율 악곡수

4차 A 15.7 8
B 13.3 4

5차 A 13.9 5
B 12.5 4

6차 A 10.7 7
B 15.6 5

7차 A 28 7
B 24.2 8
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<표 12>교과서의 민요를 제외한 전통 국악곡의 수용율

제재곡 중 민요를 제외한 국악곡은 시조,가곡,그리고 판소리의 한 대목
등이 있다.교과서에 수록된 악곡 중에서 민요를 제외한 국악곡은 7차 교과
서에 가장 많이 수록되어 있는데 그 수용율은 6.6%,4.9%이다.그 다음으로
많이 수록된 교과서는 6차 교과서로 모두 2.9%이다.반면 1차 교과서와 4차
교과서는 민요를 제외한 국악곡이 한 곡도 포함되어 있지 않다.

다음은 제재곡 중에서 민요를 제외한 국악곡이 어느 정도인지 나타낸 것
이다.

교과서 백분율 악곡수

1차 A
B

2차 A 0.9 1
B 2.2 2

3차 A
B 1 1

4차 A
B

5차 A 1.2 1
B 1.5 1

6차 A 2.9 1
B 2.9 2

7차 A 6.6 4
B 4.9 3
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<표 13>교과서의 민요를 제외한 전통 국악 제재곡의 수용율

전체 악곡에서와 마찬가지로,7차 교과서가 가장 많은 민요를 제외한 전
통 국악 제재곡을 수록하고 있어서,5차와 6차 교과서 중에서는 전통 국악
곡을 수록하고 있으나 제재곡이 아닌 보충곡이나 참고곡으로 수록되어 있음
을 알 수 있다.

다)창작 국악곡의 수용율

다음은 교과서의 창작 국악곡의 수용율이다.다음 표에 나타나 있지 않은
교과서는 창작 국악곡이 없어 표에 나타내지 않았다.

<표 14>교과서의 창작 국악곡의 수용율

교과서 백분율 악곡수

4차 A
B

5차 A
B 3.1 1

6차 A 2.9 1
B

7차 A 12 3
B 9.1 3

교과서 백분율 악곡수
전체곡 제재곡 전체곡 제재곡

4차 B 1.6 3.3 1 1

7차 A 3.3 4 2 1
B 4.9 3 3 1
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창작 국악곡은 대체로 교과서에 수록된 경우가 적은 편이다.그러나 7차
교과서와 4차 교과서의 일부에 각각 수록되어 있다.4차 교과서보다는 7차
교과서에 창작 국악곡이 더 많이 수록되어 있으나 모두 한곡 씩 제재곡으로
수록되어 있다.

본 장에서는 교과서의 국악 수용 정도를 살펴보았다.외국의 민속음악의
경우는 7차 교과서가 가장 적게 수용되어 있었으나 국악곡은 7차 교과서에
가장 많이 수록되어 있다.또한 민요 이외의 전통 국악곡이나 창작곡도 7차
교과서에 가장 많이 수용되어 있는 것으로 나타났다.반면,가장 국악곡이
잘 수용되어 있지 않은 교과서는 1차 교육과정의 교과서이며,수록곡 수도
적었을 뿐 아니라 민요만 제시되어 있어서 국악곡과 관련한 다문화주의 수
용율은 무척 낮은 편이다.

3)교과서의 대중음악 수용율

여기에서는 교과서의 대중음악 수용 실태를 살펴보고,이와 관련된 교과
서의 다문화주의 수용율을 알아보고자한다.대중음악은 전체곡,제재곡 별로
대중음악의 수용율을 나타내었다.

다음은 전체 악곡 중에서의 대중음악 수용율을 나타낸 것이다.다음 중
표시되지 않은 교과서는 대중음악이 없는 경우이므로 다음의 표에 나타내지
않았다.
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<표 15>교과서의 대중음악 수용율

위의 표를 보면,1차 교과서에는 대중음악이 없고,2차와 3차 교육 과정의
교과서 중에서는 각각 한 곡씩만 대중음악을 수용하고 있다.6차 교과서는
대중음악을 5.9%,8.7% 수용하고 있고,7차 교과서는 6.5%,14.8% 수용하고
있다.따라서 6차와 7차 교과서가 대중음악을 많이 수용하고 있으며,비교적
7차 교과서가 더 많은 대중음악을 수용하고 있다.위의 표에서는 나타나 있
지 않지만,7차 교과서는 이전의 교과서에 없는 한국의 대중음악이 포함되
어 있기도 하다.

다음은 제재곡 중에서의 대중음악 수용율을 나타낸 것이다.외국의 민속
음악,국악곡과 마찬가지로 1차부터 3차 교과서에는 학습 내용이 제시되어
있는 제재곡이 없으므로 분석의 대상에서 제외되어 있다.

교과서 백분율 악곡수
2차 A 1.7 2
3차 A 3.5 3

4차 A 5.5 4
B 3.3 2

5차 A 4.9 4
B 3.1 2

6차 A 5.9 3
B 8.7 6

7차 A 6.5 2
B 14.8 9
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<표 16>교과서의 대중음악 제재곡의 수용율

대중음악 제재곡이 가장 많은 교과서는 4차 교과서 중에 있다.그 수용률
은 7.8%이며 교과서에 수록된 모든 대중음악이 제재곡이다.반면,7차 교과
서는 4차 교과서 보다 많은 대중음악을 수용하고 있지만,제재곡으로 사용
된 경우는 1곡에서 2곡 정도로 4차 교과서에 비해서는 수용율이 낮은 편이
다.
외국의 민속 음악이나 국악곡의 경우에는,전체곡의 비율이나 제재곡 중

에서의 비율이 각 교육과정에 따라 크게 다르지 않았다.그러나 대중음악의
경우,4차 교과서보다 6차와 7차 교과서에 대중음악이 더 많이 수록되어 있
지만,정작 수업의 중심 제재가 되는 악곡은 6차와 7차 교과서에 더 많이
수록되어 있다.

본 장에서는 교과서에 수록된 다문화주의 악곡의 수용률을 살펴보았다.
외국의 민속음악은 2차와 4차 교과서에 가장 많이 수록되어 있고 6차와 7차
교과서가 가장 적게 수록되어 있었으나 7차 교과서는 다른 교과서와 달리
보다 다양한 지역의 민속음악을 수록하고 있으며 또한 각 지역의 민속음악

교과서 백분율 악곡수

4차 A 7.8 4
B

5차 A 2.8 1
B

6차 A 5.9 2
B

7차 A 4 1
B 6.1 2
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수용률이 비교적 고른 비율이었다.우리나라 민요를 포함한 전통 국악곡과
창작 국악곡은 7차 교육 과정 교과서에 가장 많이 수록되어 있었고,1차 교
과서에 가장 적게 수록되어 있었다.민요는 대체로 모든 교육 과정에 다 수
록되어 있지만,민요를 제외한 전통 국악곡이나 창작 국악곡은 7차 교과서
에 잘 나타나 있고 다른 교과서에는 잘 나타나 있지 않거나 그 수용율이 미
미하다.대중음악은 7차 교과서에 가장 많이 수록되어 있었지만,그 중에서
제재곡으로 수록된 곡은 1곡에서 2곡 정도만 수록되어 있으며,4차 교과서
중에는 모든 대중음악이 제재곡으로 나타나 제재곡의 대중음악 수용율은 4
가 교과서가 가장 높았다.
종합해보면,다문화주의 악곡의 수용 실태는 7차 교과서가 가장 높은 것

으로 나타났다.그다음 6차 교과서가 잘 나타나 있으며 4차 교과서도 잘 나
타나 있다.반면 1차 교과서와 3차 교과서는 다문화주의 악곡의 수용율이
낮은 편이다.

다다다...교교교과과과서서서의의의 지지지도도도내내내용용용에에에 나나나타타타난난난 다다다문문문화화화주주주의의의 수수수용용용율율율

앞에서는 교과서에 얼마나 다문화주의적인 악곡이 수용되어 있는지 살펴
보았다.본 장에서는 이러한 다문화주의적인 악곡에 제시된 학습 목표와
활동,평가 등과 같은 지도내용 중에서 다문화주의 관련 내용이 어느 정도
수용되고 있고,일반 음악 수업(음악 구성 요소 등)과 어떠한 방식으로 관련
을 맺고 있는지를 살펴본다.

먼저,지도내용에 나타난 다문화주의 관련 내용을 그 수용 정도에 따라 4
가지 단계로 나누어 유형화하였다.다음은 그 유형을 나타낸 표이다.
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<표 17>지도 내용의 다문화주의 수용 유형

a유형에 해당하는 악곡의 지도내용에 제시된 음악 구성요소는 모두 다문
화주의적 지도내용에 의해 통합된 형태로서,서양의 민속음악을 예로 들어
보면,음악 구성 요소와 같은 리듬이나 음계에 관련된 내용 모두 그 민속음
악 특유의 리듬이나 음계에 대한 학습 내용이 제시되어 있는 것이다.b유
형은 민속적 특징과 관련 없는 일반 음악 구성 요소와 민속적 특징을 학습
하는 음악 구성요소가 비슷한 비중으로 함께 제시되어 있는 형태로서,여기
에 제시된 음악 구성 요소는 일반 서양 고전음악을 다루면서도 학습 가능한
내용에 해당된다.c유형은 일반 음악 구성 요소가 지도내용의 대부분을 차
지하고,다문화주의적 내용이 부분적으로 일부 포함된 것이다.d유형은 전
혀 다문화주의적 지도내용이 포함되어 있는 것이 없으며,일반 음악 구성
요소만이 제시되어 있는 것이다

본 장에서는 외국의 민속음악과 대중음악만을 분석하였다.본 장에서 국
악의 분석 결과를 나타내지 않은 것은,모든 국악곡의 지도 내용은 거의 a
유형에 속하기 때이다.또한,제1차 교과서부터 3차 교과서에는 지도내용이
교과서에 나타나 있지 않으므로 4차부터 7차 교과서만을 분석의 대상으로
하였다.

유형 지도내용의 다문화 수용 정도

a 음악 구성 요소가 다문화주의 음악교육론에 의해 통합된 형태
(모두 다문화주의적 내용)

b 음악 구성 요소 ≦ 다문화주의적 내용
c 음악 구성 요소 >다문화주의적 내용
d 음악 구성 요소만 제시
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1)외국 민속음악 지도내용의 다문화주의 수용율

다음은 외국 민속 음악에 제시되어 있는 지도 내용에 나타난 다문화주의
관련 요소가 어떠한 방식으로 어느 정도 수용되어 있는지 나타낸 것이다.
여기의 악곡 수는 지도내용이 있는 제재곡 중에서 각 유형에 해당되는 곡의
숫자이며,%는 전체 제재곡 중에서 각 유형에 해당되는 악곡의 백분율이다.

<표 18>외국 민속음악 지도내용의 다문화주의 수용율

다문화주의 관련 지도 내용이 대부분인 a유형의 악곡이 가장 많은 교과
서는 7차 교과서이며 6차 교과서에는 a유형의 악곡이 전혀 없다.다문화주
의적 지도내용과 비다문화주의적 지도 내용이 비슷한 수준,혹은 다문화주
의적 내용이 조금 더 많이 포함된 b유형은 6차 교과서에 가장 많으며 7차
교과서에는 없다.일반 음악 구성 요소 중심의 지도내용에 다문화주의적 지
도 내용이 일부분 포함된 c유형은 5차 교과서에 가장 많이 포함되어 있고,
외국의 민속음악 제재곡임에도 불구하고 전혀 다문화주의적 지도내용이 포
함되어 있지 않은 d유형의 음악은,7차도 많은 편이지만,평균적으로 4차
교과서에 가장 많이 속해있다.

유형
교과서

a b c d 합계
% 악곡수 % 악곡수 % 악곡수 % 악곡수 % 악곡수

4차 A 15.8 3 26.3 5 36.8 7 21 4 100 19
B 10 1 80 4 100 5

5차 A 25 1 75 3 100 4
B 20 1 60 3 20 1 100 5

6차 A 20 1 40 2 40 2 100 5
B 75 3 25 1 100 4

7차 A 25 1 25 1 50 2 100 4
B 75 3 25 1 100 4
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교육 과정 별로 비교해 보았을 때,a유형은 7차 교과서에,b유형은 6차
에,c유형은 5차에,d유형은 4차에 가장 많다.즉,다른 교육 과정과 비교해
보면,7차 교과서의 외국 민속음악에 가장 다문화주의가 충실한 지도내용이
있으며,4차 교과서는 그 반대라는 것이다.
그러나 각 교과서 별로 유형을 비교해 보았을 때,6차 교과서 한권과 7차

교과서 한권을 제외한 다른 교과서들은 대체로 c유형,즉 일반 음악 구성
요소에 다문화주의적 내용의 일부가 포함된 지도내용이 가장 많은 편이다.
따라서 7차 교과서에 다문화주의적 지도내용이 가장 많이 포함되어 있고,

4차 교과서에 다문화주의적 지도내용이 가장 적게 포함되어 있는 편이다.
그러나 7차 교과서에도 모든 지도내용이 다문화주의 교육론에 의해 통합된
a유형이 많지 않으며 여전히,다문화주의적 내용이 전혀 없는 d유형의 외
국 민속음악이 25～50%에 해당되므로 문제점을 보였다.

2)대중음악 지도내용의 다문화주의 수용율

다음은 대중음악 제시되어 있는 지도 내용에 나타난 다문화주의 관련 요
소가 어느 정도 어떠한 방식으로 수용되어 있는지 나타낸 것이다.다음 중
표시되지 않은 교과서는 대중음악 제재곡이 없는 교과서이므로 표에 나타내
지 않았다.여기의 악곡 수는 지도내용이 있는 제재곡 중에서 각 유형에 해
당되는 곡의 숫자이며,%는 전체 제재곡 중에서 각 유형에 해당되는 악곡
의 백분율이다.
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<표 19>대중음악 지도내용의 다문화주의 수용율

대중음악의 지도내용 중에서 4차 교과서는 c유형에 해당되는 악곡의 비
율이 50%로 가장 많고,5차 교과서는 a유형,6차 교과서는 b와 c유형,7
차 교과서는 모두 a유형이 많다.가장 다문화주의가 취약한 d유형의 대중
음악 지도내용이 있는 교과서는 없으므로,대중음악은 외국의 민속음악보다
는 지도내용에서의 다문화주의를 잘 수용하고 있다.
앞 장에서 살펴본 바와 같이,7차 교과서보다 더 많은 대중음악 제재곡을

수록하고 있는 교과서는 4차 교과서이다.그러나 그 지도내용의 다문화주의
수용률은 4차 교과서보다 7차 교과서가 높다.

본 장에서는 교과서의 지도내용에 다문화주의가 얼마나 수용되어 있는지
를 살펴보았다.이를 요약․정리하면 다음과 같다.
먼저,국악곡의 지도내용에는 모두 국악과 관련된 고유의 지도내용이 모

두 포함되어 있었고,국악 제재곡에 일반 음악 구성 요소만을 수업하는 지
도내용은 없었다.외국 민속음악의 경우에 대체로 일반 음악 구성요소 중심
의 지도 내용에 다문화주의적 지도 내용이 일부분 포함된 c유형이 가장 많

유형
교과서

a b c d 합계

% 악곡수 % 악곡수 % 악곡수 % 악곡수 % 악곡수

4차 A 25 1 25 1 50 2 100 4
5차 A 100 1 100 1
6차 A 50 1 50 1 100 2

7차 A 100 1 100 1
B 100 2 100 2
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은 편이지만,7차 교육 과정의 교과서는 다른 교과서보다 a유형의 비율이
가장 높았다.다문화주의적 내용과 일반 음악 구성 요소 수업의 비중이 비
슷한 비중인 b유형은 6차가 가장 많았고 c유형은 5차가 d유형은 4차가
가장 많았다.즉,교육 과정의 교과서가 바뀔수록 각 제재곡의 다문화주의
지도내용은 보다 충실해지는 편이라고 할 수 있다.
대중음악의 경우,5차,7차 교과서의 대중음악 제재곡은 다문화주의적 지

도내용이 가장 잘 포함되어 있는 a유형이었으며 6차 교과서는 b와 c유형
이 각각 한곡씩 있었다.4차 교과서는 가장 많은 대중음악 제재곡을 수록하
고 있으나 c유형의 제재곡이 가장 많이 수록되어 있다.

라라라...교교교과과과서서서의의의 다다다문문문화화화주주주의의의적적적 지지지도도도 내내내용용용의의의 수수수업업업 유유유형형형

앞에서는 우리나라 교육과정의 다문화주의 수용실태와,교과서의 다문화
주의 악곡과 지도내용의 다문화주의 수용율을 살펴보았다.
본 장에서는 다문화주의가 조금이나마 수용되어 있는 교과서의 지도내용

을 그 대상으로 하여,다문화주의적 지도 내용이 어떻게 제시되어 있는지
알아보도록 한다.이를 위하여 교과서에 나타난 다문화주의적 지도내용을 3
가지 유형으로 나누고,각 유형이 중복되어 나타나는 경우를 위해 각 유형
을 조합하여 모두 7개의 유형을 만들었다.이 유형에 따라 각 유형에 해당
되는 악곡의 비율을 나타내어 분석하였다.지도내용의 유형은 블룸(Bloom)
과 심슨(Simpson)의 행동목표 분류 체계를 참고하여 다음과 같이 유형화하
였다.
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<표 20>지도내용의 다문화주의적 수업 유형

x유형은 인지적 영역으로서,제재곡의 다문화주의적 지도 내용 중에서
음악 구성요소나 그 문화에 대한 정보를 기억하고,이해,적용,분석,종합,
평가,비교,비판,판단하는 인지적인 사고 작용하는 내용에 해당되는 것이
다.y유형은 심동적 영역으로서,다문화주의적 제재곡을 노래하거나,악기
연주하거나,창작하거나,감상하는,음악활동의 지도 내용에 해당되는 것이
다.z유형은 정의적 영역으로,각 해당 문화와 음악에 주의와 관심을 기울
이거나 흥미를 갖거나,가치화,신념화하는 내용이 포함된 것이다.
각 교과서의 지도내용은 위의 3가지 유형으로 나눌 수 있으나 각 제재곡

속에는 각 유형이 동시에 나타나 있기도 한다.따라서 각 다문화주의적 제
재곡의 다문화주의적 지도내용의 유형은 x,y,z,xy,xz,yz,xyz이렇게 7
가지 유형으로 구분하여 분석한다.

1)외국 민속 음악 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

외국 민속 음악 제재곡 중에서 다문화주의적 지도 내용에 해당되는 것을

유형 형태 요소

x 인지 음악의 개념
(다문화주의적)음악 구성요소와 관
련 정보의 기억,이해,적용,분석,종
합,평가,비교,판단,비판 등

y 심동 음악 활동 가창,기악,창작,감상

z 정의
음악 내적,
외적 가치와
태도

(다문화주의적)음악과 관련 문화에
대한 느낌,주의,관심,흥미,태도,
의식,가치,신념 등
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위에서 밝힌 유형으로 구분하고 각 유형에 해당되는 외국 민속음악 제재곡
의 비율을 %로 나타내었다.

<표 21>외국 민속 음악 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

위의 표를 보면,외국 민속음악의 다문화주의적 지도내용은 외국 민속음
악의 특징을 인지하고 가창,기악등의 음악활동을 하는 xy형이 가장 많다.
그밖에도 제재곡의 다문화주의적인 음악적 특징을 인지만 하거나 다문화주
의적인 인지활동 없이 음악활동만 하고 일반 음악 구성요소만 학습하는 y
형도 많았는데 특히 4차 B교과서의 모든 외국 민속음악 제재곡은 이러한
유형에 해당하였다.
반면에,민족과 지역의 음악 문화를 느끼고 가치화하는 정의적 영역의 학

습내용이 포함되어 있는 제재곡은 많지 않다.4차 A 교과서의 26.7%,5차의
A 교과서의 25%,7차의 A교과서의 50%의 민속음악 제재곡이 인지,심동,
정의적 영역이 모두 포함되어 있었다.4차 교과서와 5차 교과서에 제시된
정의적 영역의 내용은 모두 “민속 음악의 특징을 체감하자”“민속음악의 정
서를 느껴보자”라고 제시되어 있어서 정의적인 영역 중에서도 “느낌”에 대
해서만 나타나 있다.반면,7차 교과서의 경우 멕시코 민요 “아름다운 하늘”

유형 교과서 4차 5차 6차 7차
A B A B A B A B

x 인지 66.7
y 심동 13.3 100 25 25
z 정의
xy 인지,심동 60 50 75 33.3 100 50 80
xz 인지,정의
yz 심동,정의
xyz 인지,심동,정의 26.7 25 50 20
합계 100 100 100 100 100 100 100 100
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의 지도내용을 보면,“민요의 특징과 가치를 알고,교과서에 수록된 세계 여
러 나라의 민요를 불러 보고 그 느낌을 이야기하자”는 내용이 포함되어 있
다.이를 보면,4차와 5차 교과서의 정의적 내용은 “민속적 특징을 느낀다”
만 포함되어 있는 반면,7차 교과서는 “느끼고 가치를 안다”로 다문화주의
음악교육론에 더욱 잘 부합하고 있음을 알 수 있다.

2)국악 제재곡 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

다음은 국악 제재곡에 제시된 다문화주의 관련 지도 내용을 유형화하고,
그 유형에 따른 제재곡의 비율을 %로 나타낸 것이다.

<표 22>국악 제재곡 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

위의 표를 보면,국악곡 대부분의 다문화주의적 지도내용은 인지적 영역
과 심동적 영역이 포함되어 있는 xy형태를 띠고 있음을 알 수 있다.인지
적 영역이나,심동적,정의적 영역 중 한 가지만 있는 불균형적인 제재곡은
없지만,외국의 민속음악 제재곡과 마찬가지로 정의적 영역이 포함된 악곡
은 6차 교과서에는 없으며 4차와 5차,7차 교과서에만 일부 포함되어 있다.

유형 교과서 4차 5차 6차 7차
A B A B A B A B

x 인지
y 심동
z 정의
xy 인지,심동 62.5 75 100 75 100 100 72.7 83.3
xz 인지,정의
yz 심동,정의 25
xyz 인지,심동,정의 37.5 25 27.3 16.7
합계 100 100 100 100 100 100 100 100
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4차 A 교과서는 “전통음악의 판소리를 바르게 이해하고,감상을 통하여 체
득할 수 있도록 한다”“전통음악의 미를 감득한다”“여러 가지 아리랑을 감
상하며,각 지방의 특색을 감득하도록 하자”등의 정의적 내용이 나타나 있
으며 4차 B교과서는 “후렴 부분을 이야기하여 보고,풍겨지는 느낌을 이야
기해보자”라고 나타나 있다.5차 교과서는 “각 지방의 민요를 감상하여 보
고 그 특징과 느낌을 말하여 보자”라고 나타나 있다.7차의 A교과서의 경
우,“정선아라리”에서 “아리랑의 어원과 역사적 의미에 대해 발표해보자”라
고 나타나 있으며 “사랑가”에서 “다른 여러 나라의 극음악을 비교 감상하여
느낀 점을 발표해보자”라고 제시하고 있다.B교과서는 “농부가”에서 일노래
의 중요성과 남도 민요의 정서를 익힐 수 있다“라고 나타내고 있다.이는
우리나라의 음악을 듣고 그 의미와 가치를 알거나 느끼는 것이다.외국의
민속음악의 경우와 같이,4차와 5차 교과서의 정의적 영역 내용은 감상이나
가창을 통하여 국악에 대하여 어떠한 느낌을 가지는 것이 정의적 지도 내용
의 대부분이다.7차는 이 뿐 아니라 우리 음악에 대한 가치와 의미가 보다
잘 나타나 있다.
가장 이상적인 다문화주의 지도 내용의 유형인 xyz에 해당되는 악곡은 4

차 교과서와 7차 교과서에 가장 많이 포함되어 있다.4차 교과서는 주로 우
리나라 음악적 특징을 “느끼는”활동이 대부분이며 7차 교과서는 “가치와
의미”를 탐색하는 내용도 포함되어 있다.

3)대중음악 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

다음은 대중음악 제재곡의 다문화주의적 지도내용을 유형에 따라 %로 표
시한 것이다.비율이 나타나 있지 않는 교과서는 다문화적 제재곡이 없거나,
다문화적 지도내용이 포함되어 있지 않는 교과서이므로 분석의 대상에서 제
외되었다.
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<표 23>대중음악 지도내용의 다문화주의적 수업 유형

위의 표를 보면,외국 대중음악에 나타난 다문화주의적 지도내용은 4차와
5차는 xyz형이 많고,6차와 7차 교과서는 모두 인지적 영역과 심동적 영역
이 같이 나타나 있는 xy유형이 많다.즉,대중음악의 특징에 대해 인지하
고 가창 기악 등의 음악 활동을 하는 방식이다.단,4차 교과서의 경우 제재
곡 4곡 중에서 3곡에 정의적 영역이 포함되어 있었는데 그것은 “캐롤의 음
악적 특징을 감득한다.”“뮤지컬 음악의 특징을 감득한다”등으로 그 음악적
특징을 느끼는 것을 그 내용으로 하고 있다.5차는 대중음악 제재곡 1곡에
“거슈윈 작곡의 곡을 감상하고 그 느낌을 서로 이야기해보자”라고 나타나
있다.7차 B교과서는 제재곡 “Love”에서 비틀즈의 음악적 특징을 알고,다
른 음악을 감상하며 비틀즈의 음악이 서양 대중음악에 어떠한 영향을 주었
는지 논의하는 것을 그 지도 내용으로 하고 있다.외국의 민속음악이나 국
악에서와 마찬가지로 대중음악에서도 4차와 7차 교과서에 정의적 영역의 지
도내용이 제시되어 있으며,4차와 5차는 주로 “느끼기”가,7차는 “역할과 가
치 습득하기”가 강조되어 있다.

유형 교과서 4차 5차 6차 7차
A B A B A B A B

x 인지
y 심동
z 정의
xy 인지,심동 25 100 100 66.7
xz 인지,정의
yz 심동,정의
xyz 인지,심동,정의 75 100 33.3
합계 100 100 100 100 100
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본 장에서는 교과서의 다문화주의 지도내용의 유형을 살펴보았다.인지적,
심동적,정의적 영역과 이것들이 혼합된 총 7개의 유형에 해당되는 제재곡
의 비중을 살펴본 결과,대부분의 다문화주의적 음악들은 대부분 교육 과정
의 교과서는 해당 제재곡의 문화적 특징을 인지하고 가창,기악,창작,감상
등의 활동을 하는 xy의 지도내용을 그 유형으로 하고 있었다.외국 민속음
악의 5차와 6차 교과서에는 부분적으로 다문화주의적 내용의 인지 혹은 활
동만 하는 유형의 제재곡도 있었지만 대부분은 xy유형이었다.반면,4차와
7차 교과서는 외국 민속음악,국악,대중음악 모두 인지,심동,정의적 영역
이 모두 제시된 제재곡이 일부 있었다.
4차와 5차의 xyz유형은 음악적 특징을 인지하고 활동하고 느끼는 내용

이 대부분이었으며,7차 교과서의 xyz유형은 음악적 특징을 인지하고 활동
하고 가치화하는 내용이 보다 잘 나타나 있었다.
다문화 주의 제재곡으로 교수․학습을 할 때,가장 바람직하거나 이상적

인 지도 내용은 xyz유형이다.앞에서도 밝혔듯,xyz유형은 해당 음악의
문화와 고유 음악적 특징을 학습하고 음악 활동을 함으로서 그 음악 문화에
대해서 이해하고 경험할 뿐 아니라 그 문화에 대해 관심을 갖고 그 가치를
인정하는 “가치화”하는 것까지 나아가는 것이다.물론,“가치화하기”는 지도
내용에서 서술되기 쉽지 않으며 특별한 지시적 언어 없이 인지활동과 심동
적 활동을 통하여 자연스럽게 습득될 수도 있는 것이다.그러나 다문화주의
음악교육은 그 특징 상 음악과 문화,인간에 대한 “가치”가 전제되어 있는
것이니 만큼 이와 관련된 지도내용이 보다 적극적으로 다양하게 제시되어
있을 필요가 있다.

본 연구에서 분석하였던 내용은 교육과정의 다문화주의 수용 실태,교과
서의 다문화주의적 악곡과 다문화주의적 지도내용의 수용율,그리고 다문화
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주의적 지도내용의 지도 유형이었다.이 분석 결과 전체를 요약하면 다음과
같다.
첫째,교육 과정의 다문화주의 수용은 각 교육 과정 마다 차이를 보이고

있었다.제1차 교육 과정은 목표에만 다문화주의적 내용이 나타나 있었고,2
차와 3차 교육 과정은 목표와 내용,평가 항목 모두 다문화주의적 내용이
수용되어 있었으나 주로 우리나라와 외국의 민요만 다루어져 있었다.4차와
5차 교육 과정에는 “작품의 시대적,문화적 배경”을 이해하고 감지하는 내
용이 가장 다문화주의와 관련 있는 내용이었으나 이는 다문화주의적 악곡이
아닌 곡으로도 이러한 방식의 수업이 가능하기 때문에 한계를 보이고 있었
다.6차 교육 과정은 대체로 국악과 관련하여 진술이 되어 있었으며 7차 교
육 과정은 다양한 시대와 문화권의 악곡을 각 활동 영역에서 골고루,비교
적 구체적으로 제시하고 있어서 다른 교육 과정에 비하여 다문화주의 관련
내용이 가장 잘 나타나 있었다.
둘째,교육 과정에 따른 각 교과서의 다문화주의 악곡 수용률은 다음과

같다.다문화주의 악곡 수용 정도는 외국 민속음악,국악,대중음악 별로 나
누어서 살폈는데 그 수용율에는 차이가 있었다.외국의 민속음악은 2차와 4
차 교과서에 가장 많이 수용되어 있었고 6차와 7차 교과서에 가장 적게 수
용되어 있었다.그러나 7차 교과서는 보다 다양한 지역의 민속음악을 비슷
한 비중으로 제시하고 있어 서유럽과 이탈리아,미국 민속음악 중심의 다른
교육 과정 교과서의 민속음악 수용 실태와 차이를 보였다.국악곡은 이와
달리 7차 교과서에 가장 많이 수록되어 있었을 뿐 아니라 민요 이외의 다른
전통 국악곡과 창작곡의 수용율도 높았다.대중음악은 7차 교과서에 가장
많이 수용되어 있었으나 대중음악 제재곡의 비율을 따지면 4차 교과서가 가
장 많은 대중음악 제재곡을 수록하고 있었다.따라서 실제로 대중음악을 제
재로 할 수 있는 수업의 기회는 7차 교과서 보다는 4차 교과서에 더 많다고
볼 수 있다.
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셋째,다문화주의 악곡의 지도내용에 얼마나 다문화주의가 수용되어 있는
지 살펴본 결과,국악곡에는 모두 국악과 관련된 지도내용이 포함되어 있었
었다.외국 민속음악의 경우,대체로 일반 음악 구성 요소 중심의 대용에 다
문화주의적 지도 내용이 일부분 포함되어 있는 유형이 가장 많았지만,7차
교과서의 경우는 비교적 다문화주의적 내용이 중심적인 유형이 가장 많았으
며,교육 과정이 개정될 때마다 지도내용에 다문화주의적 내용이 많아지는
경향을 보이고 있었다.대중음악은 대체로 다문화주의적 내용이 가장 많이
포함되어 있었고 대중음악을 제재곡으로 하면서 전혀 대중음악의 특징을 학
습하지 않는 경우는 없었다.
넷째,다문화주의적 지도내용의 유형을 살펴보면,대부분 해당 제재곡의

문화적(음악 내․외적)특징을 인지하고 음악 활동을 하는 방식이 대부분이
었으며 5차와 6차 교과서에는 음악 활동만 하는 경우도 있었다.그러나 정
의적인 학습 영역은 별로 없었고,4차 교과서와 7차 교과서에 일부 제시되
어 있었다.특히 해당 음악 문화의 역할과 가치를 학습하는 “가치화하기”는
7차 교과서에만 제시되어 있었다.
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ⅢⅢⅢ...결결결론론론 및및및 제제제언언언

본 연구에서는 우리나라 교육 과정에 따른 고등학교 음악 교과서의 수용
실태를 파악하기 위하여 교육 과정의 다문화주의 관련내용을 살펴보았고 제
1차 교과서부터 7차 교과서에 수록된 악곡 중에서 외국의 민속음악,국악곡,
그리고 대중음악을 다문화주의 악곡으로 분류하여 다문화주의 악곡의 수용
율을 알아보았다.그리고 다문화주의 악곡에 제시된 지도내용의 다문화주의
수용율과 다문화주의적 지도내용의 유형을 분석하였다.이를 통해 추출된
결론은 다음과 같다.

첫째,제 7차 교육 과정과 7차 교과서가 가장 다문화주의를 잘 수용하고
있었다.교육 과정에 제시된 내용도 가장 구체적이고 잘 나타나 있으며,다
른 교과서에 비해서 다문화주의 악곡의 수용율도 비교적 높고,악곡의 문화
적 다양성도 가장 잘 수용되어 있었다.다문화주의를 가장 잘 수용하고 있
지 못한 교과서는 1차 교육 과정과 1차 교과서였다.그러나 교육 과정의 내
용이나 교과서의 다문화주의 악곡 수용률이 1차부터 7차 교육 과정의 개정
에 따라 더욱 잘 수용되는 방식으로 나타나고 있다고 단정할 수는 없었다.
둘째,다문화주의 악곡의 다문화주의 수용율은,교육 과정의 변천에 따라

다문화주의가 잘 수용되는 양상을 보였다.학습 지도 내용이 제시되어 있는
4차 교과서부터 7차 교과서 까지 보았을 때,4차 교과서에는 다문화주의적
제재곡이 제시되어 있음에도 불구하고 전혀 그 악곡의 문화적인 특징을 학
습하는 내용이 없는 경우가 많았지만,7차 교과서의 경우는,다른 교육 과정
에 비해서 악곡의 문화적 특징을 학습하는 내용이 많았다.
셋째,다문화주의적 지도 내용의 유형은 모든 교육과정에서 대체로 다문

화주의적 특징을 인지하고 가창,기악,창작,감상 등의 음악 활동을 하는
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방식이 가장 많았다.그러나 다문화주의 음악교육의 최종적 목표인 다문화
주의적 가치를 인정하고 습득하는 “가치화하기”의 수업 내용은 잘 나타나지
않았으며,4차와 7차 교육 과정에만 제시되어 있었으나 그 비중은 낮은 편
이었다.

본 연구는 고등학교 음악 교과서의 다문화주의 수용실태를 파악하여 우리
나라 다문화주의 음악 교육 현실의 일면을 살펴보는데 의의를 두었다.이에
따라,이 연구의 결과에 따라,보다 더 다문화주의 교육론이 반영된 교과서
편찬을 위한 몇 가지 제언을 하며 이 연구를 마무리하고자 한다.

첫째,보다 다양한 지역과 장르의 음악이 제시될 필요가 있다.서유럽이나
이탈리아의 민요의 수용률이 좀 낮아지는 대신,아프리카,오세아니아,아시
아,중동 등의 다양한 지역의 민속음악이 교과서에 수록되어야 할 것이다.
뿐만 아니라 대중음악과 국악곡 역시 다양한 장르가 다양하게 포함되어 학
생들이 다문화주의적인 음악 활동을 다양한 방법으로 경험하고 표현할 수
있도록 해야 할 것이다.
셋째,다문화주의와 관련된 단원은 보다 다문화주의에 의해 지도내용이

통합된 방식으로 지도내용이 구성될 필요가 있다.즉,이러한 단원에 나타나
는 음악의 구성요소나 활동은 반드시 그 문화의 음악과 관련이 되어 있는
방식으로 나타나야하며,서양고전음악 중심의 음악에서도 가능한 음악구성
요소의 학습은 다문화주의 관련 단원에서는 지양될 필요가 있다.
넷째,다문화주의 음악교육론의 최종 목적은 다문화주의적인 가치를 습득

하는 것에 있다.그러나 대부분의 다문화주의 관련 지도내용에서는 각 해당
문화의 특징을 인지하고 활동하는데 그쳐 있다.따라서 다문화주의 관련 단
원에서는 그 문화의 특징을 인지하고,활동하며 가치화하는 내용이 모두 포
함되어야 할 것이다.
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Thisstudyisonpurposetocontributeindevelopmentofbettermusictext
books that can experience various culture properly by students by
investigating whethermulticulturalism in musiccurriculum and high school
textbooksfrom firsttoseventhcurriculum hasbeenacceptedbyhow many
orwhatmodes.
Accordingly,thisstudyexecutedsubsequentstudy.First,examinedwhether

therearesomethingwithcontentsconnectedwithmulticulturalism infrom the
firsttotheseventhhighschoolmusiccurriculum.Second,examinedrationof
multicultaralism musicthatappearinahighschoolmusictextbooks.Third,
examinedaccommodationdegreeofmulticulturalelementininstructedcontents
presentedatmulticulturalism musicalpieces.Fourth,examinedclassmethod
amongmulticulturalinstructioncontents.
Drew followingconclusionthroughthisstudy.First,theseventhcurriculum

andtheseventhtextbookswereaccommodatingbettermulticulturalism than
others.Contentspresentedinseventhcurriculum andtheseventhtextbooks
are the most specific and apear welland those are high relatively in
accommodation multiculturalism musicalpieces than other textbooks and
acceptedbestinculturalvarietyofmusicalpieces.Butstilllimitinregion,
cultureandgenreexisted.



Second,whenexamindratioofmulticulturalcontentsinmulticulturalpieces,
accordingtochangeofcurriculum multiculturalism wasshownwellaccepted
aspect.Whenlookedattheseventhtextbooksfrom thefourthtextbooks
thatstudyingclasscontentsarepresented,inspiteofthatmulticuluralpieces
waspresentedinthefourthtexs,therewerealotofoccasionswherethere
arenotcontentstostudyentirelyculturalcharacteristicofthemusicalpieces.
Butforoccasionoftheseventhtextbooktherewerealotofcontentsto
studyculturalcharacteristicofmusicalpiecethanothercurriculums.
Third,classestypeofmulticulturalinstructioncontentswassimilarinall

curriculumsbutitcognizesmulticultural characteristicofmusicalpiecesand
methodthatdomusicactivityofsinging,performing,composing,listeningetc.
wasthemost.But,classcontentsofaffectivedomain thatrecognizeand
mastermulticulturalvaluethatisfinaltargetofmulticulturalmusiceducation
werepresentatedsomeinthefourthandtheseventhtextbook,andamong
definitionalareamulticulturalism classcontentsof"Todovalue"arepresented
inonlytheseventhcurriculum.
To solveproblem discovered through thisstudy,presening folk ofmore

variousareaandpopofvariousgenre,comprehensionandactivitycontents
thatarebasedbymulticulturalism educationforunitofmulticulturalmusical
piecesmayhavetobeformed.Also,thesemulticulturalinstructioncontents
wouldhavetoincludecontents"todovalue"beyondrecognizingandacting
eachmusical,culturalcharacteristic.
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