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논논논 문문문 개개개 요요요

20세기 이전의 음악은 조직화된 음을 재료로 하여 이것을 연결 진행시킴으
로써 여러 양상의 감동을 불러일으키는 예술이라 정의된다.
그러나 1900년대 초․중반에 들어서면서 이러한 음악의 정의에 대한 규명은
희미해진다.물론 그 이전의 음악의 정의로 풀이되는 음악들도 계속 생산되지
만 예술 사조의 급변과 함께 음악에서도 여러 새로운 시도가 나타남으로써
20세기 음악은 그 이전의 정의를 넘어서게 되었다.
본 논문은 감상을 통해 학생들에게 기존에 존재하던 형식과 틀에 귀속된

조성음악에서 20세기 음악의 열려있는 개념을 이해하게 하고 나아가 학생들
의 음악적 사고의 확장을 도모하도록 이끄는데 그 목적이 있다.
이론적 배경에서는 20세기 음악의 개관과 음악 감상의 개념,음악 감상 교

육의 필요성을 정리하였다.그리고 수업지도안에 활용할 곡 선정의 배경 및
선정 이유를 살펴보았고 곡선정의 제한점을 언급하였다.그 후 이것을 토대로
6시간 분량의 20세기 음악 감상 수업지도안을 작성하였다.
총 6시간 분량의 지도안은 찰스 아이브스(CharlesIves,1874~1954)의 『대

답 없는 질문(The Unanswered Question)』, 알반 베르크(Alban Berg,
1885~1935)의 『서정적 모음곡(Lyrische Suite)』,벨라 바르톡(Béla Bartók,
1881~1945)의 『미크로코스모스(Mikrokosmos)』, 죄르지 리게티(György
Ligeti, 1923~2006)의 『아트모스페르(Atmosphères)』, 필립 글래스(Philip
Glass,1937~ )의 『해변의 아인슈타인 중 Knee5(Knee5from Einsteinon
theBeach)』,존 케이지(John Cage,1912~1992)의 『4분 33초(4′ 33″)』를
활용하여 구성하였다.
본 연구는 학생들이 그동안 가졌던 20세기 음악에 대한 무관심이나 막연한
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거부감에서 벗어나 다양한 음악적 경험을 통해 보다 폭넓은 예술적 사고를
할 수 있도록 이끄는데 중점을 두었다.
학교 음악 교육 현장에서는 20세기 음악에 대한 연구의 결과로 개발되어진

여러 프로그램과 체계화된 지도안을 토대로 활발한 교육 활동이 이루어져야
한다.또한 20세기 음악에 대한 연구와 그에 관련된 음악 교육의 연구가 지속
되어져야 하겠다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

1.연구의 필요성 및 목적

음악과 교육은 학생의 음악적 잠재력과 창의성을 계발하고,음악을 통하여
자신의 감정과 생각을 표현하도록 하며,삶의 질을 높이고 전인적인 인간이
되도록 하는데 그 목적이 있다.또,역사적,사회적,문화적 맥락 속에서 음악
을 이해하고 애호하며 즐기는 태도를 가지게 한다.1)이것은 제 7차 음악과 교
육과정에 수록된 음악 교육의 목적이다.이 목적을 이루기 위해서 필수적으로
요구되는 것은 무엇보다 다양한 음악적 경험일 것이다.
다양한 음악적 체험을 통하여 계발된 풍부한 음악성은 학생들의 음악적 안

목과 창조적 표현 능력을 길러주며 바람직한 가치관을 발달시킨다.따라서 교
사는 학생들이 개개인의 음악적 능력을 발달시킬 수 있도록 이끌어야 한다.
학생들의 음악적 능력을 발달시킬 수 있는 방법 중의 하나로 20세기 음악이
갖고 있는 창의성과 실험정신 등을 통하여 학습하는 것이 있다.2)
현대를 살아가는 우리들에게 시기적으로 가장 가까운 20세기 음악은 음악

교육에 있어서 경시되어서는 안 될 분야이다.학생들은 현재와 미래의 음악의
주인공들이다.작곡가로 연주가로 혹은 감상자로서 음악을 생산하고 소비할
주체가 되기 때문이다.하지만 현행 교과서에서의 비중과 교사의 수업 실제에
있어서 20세기 음악은 매우 적은양의 지면과 시간만을 할애 받고 있는 것이
사실이다.
20세기 음악은 현재 우리나라 고등학생들이 미디어를 통해 쉽게 접할 수

1)제 7차 음악과 교육과정 대한교과서주식회사,1998
2)이연경,“20세기 현대음악의 이해를 위한 창조적 음악탐구 활동에 대한 연구”한국음악교육
학회,1995,4면
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없기 때문에 이것은 학생들의 관심 부족으로 이어지고 있다.따라서 학교의
감상 교육을 통해 충족되어야 할 것이다.교사들도 20세기 음악에 대한 이해
와 수용 부족으로 실제 수업에서 지도하는 경우가 적으므로 교육 현장에서
실제 적용할 수 있는 구체적인 지도 방안,즉,20세기 음악 감상 교육의 방향
을 제시할 수 있는 방안이 필요하다.
본론에 제시된 6시간의 20세기 음악 감상 수업지도안을 활용하여 학생들의

감상의 지평을 확대하여 낯선 음향에 대한 두려움을 없애고 올바르게 수용하
려는 음악적 사고를 가지게 하는 것이 본 6차시에 걸친 수업지도안의 궁극적
인 목적이다.
기존의 조성 음악 감상 중심의 음악 수업에 익숙해진 학생들에게 20세기

음악을 수업 시간에 접하게 함으로써 바로크,고전,낭만 중심의 조성 음악이
음악의 전부가 아님을 알도록 하고 나아가 20세기 음악에서 어떠한 새로운
시도들이 있었고 그로인해 생긴 여러 사조들을 공부함으로써 자신들이 가지
고 있던 음악에 대한 생각을 재정립하는데 도움을 주는 것이 본 연구의 의의
라 할 수 있다.

2.선행 연구 고찰

20세기 음악을 교육 과정에 활용한 연구는 초등 음악 교육을 비롯하여 중
등 음악 교육까지 다양하게 이루어지고 있다.그 중 본 연구 주제와 관련된
몇몇의 연구를 살펴보고 본 연구의 나아갈 방향을 제시하고자 한다.
강지영3)은 20세기 음악을 수업 시간에 적용하는 방법으로 교과서에 제시된

20세기 음악을 활용하였다.20세기 음악의 특징을 정리하고 교과서에서 제시

3)강지영,“교과서의 20세기 음악 분석과 수업에의 적용-고등학교 1학년을 중심으로-”,연세대
학교 교육대학원 석사학위논문,2004
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된 20세기 음악의 분석을 하였다.그리고 그것을 토대로 수업 현장에서 활용
될 수 있는 교수ㆍ학습 지도안을 작성하였다.그는 다양한 특성을 지닌 20세
기 음악을 지도함에 있어 교사의 역할을 중요성을 강조하였고,교과서 안에서
다루어지는 20세기 음악이 1950년 이전의 음악만을 다루고 있는 것에 대한
문제점을 지적하였다.
김현옥4)은 20세기 음악 기법을 적용한 창작 수업의 효과를 연구하였다.초

등학교 4학년을 대상으로 20세기에 사용된 작곡 기법 중 불규칙박,5음 음계,
12음 기법,톤 클러스터 기법,프리페어드 피아노5),우연성 음악 등을 활용하
여 재량 활동을 한 결과를 토대로 결론을 도출하였다.그에 따르면 학생들은
이 수업을 통해 창작 능력 향상을 비롯하여 창작한 기법에 대한 이해력 증진
과 기보력 향상,낯선 음악에 대한 창작 작품을 만들려는 의지와 애착이 향상
되었다.또한 그동안 접하지 못하였던 20세기 음악에 대한 호기심과 흥미 그
리고 음악에 대한 자신감과 성공감이 향상되었다.
박남예6)는 감상 교육에서 20세기 음악 활용에 관한 연구를 하였는데,예술

사적 배경과 흐름을 살펴보고 20세기 음악을 활용한 감상 교수ㆍ학습지도안
을 제시하였다.그에 따르면 20세기 음악을 도입한 음악 감상 교육은 학생들
에게 자신의 마음을 바꿀 기회를 줌으로써 그들을 해방시킬 것이라 하였다.
또한 교육은 학생들의 흥미로부터 출발한다고 하면서 학생들에게 그러한 환
경을 제공해 주는 것만으로도 교육은 이미 시작되었다고 보았다.
황은혜7)는 20세기 음악 감상 교육에 대한 연구를 하였는데,20세기의 역사

4)김현옥,“20세기 음악 기법을 적용한 창작 수업의 효과-초등학교 4학년 재량 활동을 중심으
로-”,경인교육대학교 교육대학원 석사학위논문,2004

5)PreparedPiano(조작된 피아노)는 보통 피아노 줄 사이에 고무,나무 조각,금속,종이 등을
끼어 넣어 음향을 변질시킨 것이다.

6)박남예,“음악감상교육에서 20세기음악 활용에 관한 연구-고등학교 음악교육을 중심으로-”,
성신여자대학교 교육대학원 석사학위논문,2000
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적 흐름과 음악 교육에서 감상이 차지하는 위치를 살펴보고 20세기 음악 감
상 수업 지도안을 제시하였다.중학교 음악교육을 중심으로 표현주의,신고전
주의,우연성 음악,한국적 어법에 현대 서양 기법을 융합시켜 한국 전통 음
악의 특징을 표현한 작품 등을 선정하여 구체적인 감상 수업 지도안을 작성
하였다.그에 따르면 음악을 이해하기 위해서는 이론 못지않게 실제적으로 듣
고,작품의 주제 및 배경과 연관하여 생각하도록 하는 것이 무엇보다도 중요
하며 20세기 음악을 감상할 때에는 먼저 20세기 음악에 대한 개념의 이해와
시대적,역사적인 배경을 이해하여야 하다고 하였다.
이은경8)은 음악 감상 교육을 위한 효과적인 감상 지도 방안을 연구하였다.

현재의 일방적인 들려주기 형식의 감상 수업의 문제점을 지적하고 다양한 활
동을 통한 감상 수업의 지도 방안을 제시하였다.교사의 일방적인 수업이 아
닌 발표 및 토의 시간 등을 넣어 학생들의 참여도를 높이는데 중점을 두어야
한다고 주장 하였다.
최종임9)은 음악 감상 교육에서 20세기 음악 활용에 대한 연구를 하였다.20

세기 음악의 개념을 정리하고 지도의 필요성 및 가치에 관해 관련 문헌 연구
를 고찰해 본 후 20세기 음악 감상 지도안을 제시하였다.그에 따르면 20세기
음악 감상 교육을 위해서는 무엇보다 교사 자신의 의식 전환이 요구된다고
하면서 교사가 관심을 갖고 적극적으로 음악 수업에 도입하려는 의지가 필요
하다고 하였다.학생들이 20세기 음악과 친숙해질 수 있도록 환경을 마련하는
것이 가장 중요하고 20세기 음악에 대한 고정관념을 버리고 20세기 음악을
7)황은혜,“20세기 음악 감상 교육에 대한 연구-중학교 음악 수업을 중심으로-”,경희대학교 교
육대학원 석사학위논문,1997

8)이은경,“음악 감상 교육을 위한 효과적인 감상 지도방안 연구”,계명대학교 교육대학원 석
사학위논문,2005

9)최종임,“음악 감상 교육에서 20세기 음악 활용에 대한 연구-고등학교 음악수업을 중심으로
-”,상명대학교 교육대학원 석사학위논문,2004
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가까이 접하려는 태도와 관심이 필요하다고 하였다.
손은정10)은 고등학교 현대 음악 지도 방법 연구를 통해 감상 수업에 효과적

으로 활용할 수 있는 교수 학습 방안을 제시하였다.그에 따르면 현대 음악이
지닌 음악 표현의 다양성을 접하기 위해서는 교사,학생 모두 고정된 사고와
수업 방식에서 벗어나 탐구적인 자세로 임해야 하며,무엇보다 교사는 현대
음악에 많은 관심을 갖고 적극적으로 수업에 도입하고,학생들이 흥미를 갖도
록 노력해야 한다고 하였다.

이상의 선행 연구들에서 얻어지는 결론을 요약하면 다음과 같다.
첫째,현행 교과서에서 20세기 음악부분은 1950년 이전의 음악만으로 한정

되어 있고 그 내용 또한 매우 적어 교사의 20세기 음악에 대한 교육적 고찰
이 필요하다.
둘째,20세기 음악을 활용한 창작 수업은 학생들의 창조력을 증진시키는 동

시에 20세기 음악에 대한 흥미와 음악에 대한 자신감을 향상시킬 수 있다.
셋째,20세기 음악을 활용한 감상 교육은 학생들의 가치관의 폭을 확장시키

는데 중요한 역할을 하므로 꼭 필요하다.따라서 교사는 학생들에게 이러한
교육적 환경을 제공해주어야 한다.
넷째,20세기 음악에 대한 개념의 이해와 시대적,역사적 배경의 이해를 바

탕으로 감상을 하게 되면 학습 효과는 증진된다.
다섯째,교사는 20세기 음악 교육의 중요성을 알고 적극적으로 수업에 도입

하여야 한다.또한 학생들의 능동적인 수업 참여를 유도하여 20세기 음악에
흥미와 관심을 가질 수 있도록 이끌어야 한다.

10)손은정,“고등학교 현대음악 지도 방법 연구-힌데미트와 쇤베르크를 중심으로-”,중앙대학교
교육대학원 석사학위논문,2004
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이러한 내용을 토대로 본 연구의 방향을 제시해보면 다음과 같다.
첫째,20세기 음악의 개념과 20세기 음악의 흐름을 간략히 살펴봄으로써 교

사가 수업실제에 활용하게 될 감상곡의 시대적 배경을 제대로 알고 학생들에
게 바르게 전달 할 수 있도록 한다.
둘째,감상곡을 선정함에 있어 1900년대 초부터 중ㆍ후반까지 20세기 음악

을 대표하는 곡으로 수업지도안을 작성하고자 한다.
셋째,학생들이 20세기 음악을 받아들이는 과정의 지루함과 거리감을 없애

기 위해 각 사조를 대표하는 특징적인 감상곡을 선정할 때 흥미로운 요소가
많은 곡으로 선정하여 지도안을 작성하고자 한다.
넷째,학생들의 창의력 증진과 수업의 이해도 및 참여도를 높이기 위해 두

차시(2차시,6차시)에 걸쳐 창작 수업으로의 연계를 시도하고자 한다.
더불어 특정 사조의 설명에 있어 다른 예술과의 접목을 통해 학습의 흥미

를 증진시키고 사조의 바른 이해를 이끌고자 한다.

3.연구의 방법

연구의 방법은 다음과 같다.
첫째,20세기 음악의 시대적 흐름을 이해하기 위해 20세기 음악의 개념을

정의하고 전체적인 개관을 통해 20세기 음악의 거시적인 특징을 살펴본다.
둘째,20세기 음악계에 나타난 다양한 주요 흐름들을 특징적인 기법이나 사

조를 통해 알아본다.
셋째,음악 감상의 개념을 정리하고,감상 교육의 필요성 및 의의를 살펴본

다.
넷째,실제 교육 현장에서 활용될 수 있는 20세기 음악 감상곡을 선정하여
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감상 수업지도안을 제시한다.

수업지도안의 모형을 틀에 맞추어 짜고,부족하거나 추가로 설명이 필요한
부분은 뒤에 학습 자료와 참고 자료로 구분지어 보충하였다.그 후 평가지를
통해 학생들의 수업 이해도를 평가 할 수 있게 하였다.마지막으로 앞의 내용
을 포괄적으로 정리한 후 다음 작품으로 진행한다.

4.연구의 범위 및 제한점

20세기 전반(全般)에 걸쳐 새로운 음악적 시도로 음악계를 이끈 작품 중 6
명의 작곡가의 곡을 선택하여 수업지도안을 작성하였다.20세기 음악의 다양
한 시도들을 다루려 하였는데,그 중에서도 대표적이면서 학생들이 이해하기
쉽게 지도안을 만들 수 있는 6곡을 활용하였다.
상업적으로 끊임없이 생산되고 소비되는 대중음악 분야는 연구 범위에서

제외하였다.발생 초기에는 대중적이지 않았으나 최근 들어 장르 파괴와 장르
혼합이 빈번히 이루어지는 현대의 대중음악 분야 속에 포함된다고 판단한 재
즈 장르도 연구 범위에서 제외시켰다.그 밖에 20세기 각국의 민속 음악과 한
국의 현대 음악은 다루지 못한 점을 밝힌다.
본 논문의 6차시에 걸친 수업지도안은 본 수업지도안만으로 교육 현장에서

바로 적용하여 활용할 수 있도록 하는데 중점을 두었다.또한 여러 악장의 곡
이나 전곡의 길이가 긴 곡의 경우에는 한 악장 혹은 몇 곡을 선택하여 지도
안을 구성하였다.
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ⅡⅡⅡ...본본본 론론론

1.이론적 배경

1)20세기 음악의 개념 및 개관

21세기의 시작에 서 있는 오늘날 <20세기 음악>은 이제 더 이상 ‘동 시대
적 의미로서의 현대 음악’이 아닌,지난 세기의 음악이 되었다.11)그럼에도 불
구하고 여전히 ‘20세기 음악’은 ‘현대 음악’의 동의어로 통용되고 있다.따라서
20세기 현대 음악은 1900년대 초에 작곡되기 시작한 무조 음악부터 현대적
기법으로 작곡된 현재의 음악까지로 정의된다.20세기 음악의 특징은 두 가지
방향으로 설명 할 수 있다.
첫째,20세기 서양 음악은 그 이전의 음악 전통과의 급격한 단절을 보여주

었다.물론 서양 음악 역사상 소위 ‘신음악/새로운 예술’이라 불리는 음악의
혁명은 중세,르네상스,바로크 시대 등에 걸쳐 여러 번 나타났고,그 때마다
음악은 당시 기존의 양식에서 탈피하여 새로운 모습을 보여주었다.이러한 관
점에서 서양 음악사는 새로움의 추구의 연속이었다고 볼 수도 있다.그러나
20세기에 나타난 새로움은,그동안 지속되었던 음악 역사의 연속성에 대한 확
신을 흔들 정도로 급격한 것이었으며,극단적으로는 예술음악의 존재 자체까
지도 위협하는 확장된 음악개념을 가져왔다.즉 조성,형식 기법 등의 전통적
양식과 음악관은 20세기에 들어와 그 어느 시기보다 급격한 변화를 겪게 된
것이다.
둘째,전통과 급격히 단절한 20세기 음악은 어떤 통일적인 목표점을 향한

11)오희숙,「20세기 음악」,심설당,2004,p.19
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추구보다는 각각의 작곡가들에 의해 개성 있게 전개되었고,그 결과 <다양성>
이라는 또 하나의 중요한 특징을 낳았다.20세기 상반기에 나타난 <표현 주
의>,<무조 음악>,<12음 음악>,<신고전주의>와 제 2차 세계 대전 이후의
<총렬 음악>,<전자 음악과 컴퓨터 음악>,<우연성 음악>,<음향 음악>,<미
니멀 음악>등의 다양한 경향이 보여주듯이,20세기 음악의 공통점이라면 일반
적인 공통점이 없는 것으로,보편성보다는 특수성이 강조된 것이 특징이다.12)
이렇듯 20세기 음악은 변화와 다양성으로 대두되는 급물살을 타게 되면서

기존의 선법과 조성의 지배 아래 있던 음악의 뿌리에 큰 충격과 혁신을 가져
오게 되었다.

2)20세기 음악의 주요 흐름

표현주의와 무조 음악은 1900년대 초 음악의 주요 흐름으로 등장한다.인간
은 자신이 어떤 대상으로부터 받은 감정과 느낌을 끊임없이 표현하고 살아간
다.반면 자신의 내면의 본질적 실체에 대한 고뇌는 쉽게 밖으로 표출하지 못
하는 경우가 많다.수많은 예술가들은 자신들의 작품을 통해 그것을 표현하려
고 노력해 왔다.표현주의는 이러한 작가의 억압된 내면의 주관에 대한 표현
이 형식에 구애받지 않고 자유롭게 분출되기 시작하면서 나타난 예술 사조이
다.이러한 작가의 깊은 내면의 표현은 20세기 초 활발히 시도되었는데 미술
에서는 추상화의 선구자이며 따뜻한 추상으로 잘 알려진 칸딘스키가 대표적
인물이다.
음악에서의 표현주의는 아놀드 쇤베르크(ArnoldSchönberg,1874~1951)로부

터 시작되었다.
“예술가가 노력해야할 단 하나의 가장 위대한 목표가 있다.그것은 자신을 표

12)상게서,p.19~20
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현하는 것이다”라고 말할 정도로,쇤베르크에게 중요한 것은 내면의 주관이었
다.내면의 강렬함을 추구하는 표현주의 음악은 자연스럽게 전통적 미의 기준
이나 척도에 전혀 맞지 않는 ‘새로운 이상’을 보여주게 되고,예술의 고착된
형태나 인습을 타파하는 역할을 하게 된다.13)
미술이나 문학에 있어서와 마찬가지로 표현주의 음악에도 당시 사회에 대

한 반항과 새로운 시대를 찾아가고자 하는 실험적 측면이 강했다.표현주의
음악은 인간 내면세계의 밝은 면보다는 어두운 면을 표현했으며,특히 인간이
겪는 심리적 갈등,불안,두려움 그리고 잠재의식 속에 있는 충동 등을 표현
하는데,기존의 것에 반항하는 소외된 인간의 모습을 담기 위해 의도적으로
찌그러진 추한 모습으로 표현하기도 했다.14)
표현주의 음악의 가장 큰 성격은 무조에 있다.전통적인 조성 음악을 사실

적인 회화에 비교한다면 무조 음악은 칸딘스키의 그림에서 구체성을 버린 추
상화와 동일선상에 놓고 이해할 수 있다.무조 음악이란 조성의 법칙을 적극
적으로 부정하고 ‘조’와는 다른 구성 원리를 찾는 음악이다.15)즉,기존의 조
성 체계 안에서 존재하던 ‘음’의 주종 관계의 틀을 벗어난 음악이라 할 수 있
다.
무조 음악은 쇤베르크를 비롯하여 그의 제자 베베른(A.v.Webern),베르크

(AlbanBerg)등의 제2비엔나 악파를 중심으로 전개되었고,그밖에도 대부분
의 20세기 작곡가들에게 폭넓은 영향을 끼쳤다.
제2비엔나 악파는 1920년대 들어 무조 음악을 한 단계 더 체계화 시켜 12

음 기법으로 발전시켰으며,이 기법은 1950년대 젊은 세대들에게 큰 영향을

13)상게서,p.42
14)이석원,「현대음악-아방가르드에서 포스트모더니즘까지」,서울대학교 출판부,1997,p.103
15)박효정,“효과적인 20세기 음악 감상교육을 위한 미술과의 연계수업 연구 :중학교 2학년을
중심으로”,경희대학교 교육대학원 석사학위논문,2004,p.13
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미치며 총렬 음악으로 전개되었다.
12음 기법이란 한 옥타브 안의 12음을 반복 없이 조직적으로 배열하여 만

든 기본 음렬과 거기서 파생된 음렬을 사용하여 작곡하는 방식을 말하는데,
무조 음악에서 우연적으로 드러나는 조성의 흔적을 완전히 탈피하기 위해 고
안한 것이다.즉,무조 음악을 철저히 드러내고자 하는 쇤베르크의 연구의 결
과물이라 할 수 있다.
12음 기법이란 평균율적으로 조율된 음계의 한 옥타브 안의 12개의 음을

조직적으로 배열하여 곡을 구성하는 방식으로,12음이 반복 없이 한번씩 사용
된 ‘기본음렬’과 여기서 파생된 음렬을 사용하여 작곡하는 방식을 지칭한다.
우선 작곡가는 개인적인 선택에 따라 열두 개의 음을 순서대로 배열한다.이
때 각각의 음들은 단 한번만 선택될 수 있다.이렇게 만들어진 음의 나열을
‘기본음렬(Original)’이라 한다.이 기본음렬에서는 ‘전위(Inversion)’,‘역행
(Retrograde)’,‘역행전위(Retrograde-Inversion)’의 3가지 선율적 변형이 가능하
다.‘전위’형은 기본음렬의 선율 진행을 반대로 변형하는 것으로,기본음렬 진
행이 도(C)에서 미(E)로 장3도 상행하면 전위형은 도(C)에서 라플랫(A♭)으로
장3도 하행하는 방식이다.‘역행’은 기본음렬의 진행을 거꾸로 돌려놓은 것과
같다.‘역행전위’는 역행음렬을 다시 전위시킨 것이다.이렇게 형성된 네 가지
음렬은 각각 시작되는 음에 따라 12가지의 변형이 가능하므로,하나의 기본음
렬에서는 총 48개의 음렬이 나타나게 된다.여기에서 구성된 음렬이란 조성적
화성의 규범성을 대신 할 수 있는 새로운 질서와 규칙을 만들어주는데,이로
써 작품의 통일적 원리는 고도로 조직화된다.16)
20세기 초 무조 음악과 12음 기법이 신음악의 한 줄기라고 한다면 이와는

대조적으로 전통에 대한 재관심이 음악적 경향으로 나타나게 된다.
‘신고전주의’는 프랑스어 néo― classicisme에서 유래하였다.단어 자체로는

16)오희숙,전게서,p.110
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‘새로운 고전’을 의미하는 것으로,특정한 역사적 시대로서의 고전과의 연관17)
에서 사용되었다.18)
신고전주의는 19세기 낭만주의 시대에 거대해지고 복잡해진 음악에 대한

반감으로 인해 20세기 초ㆍ중반에 나타난 양식으로 낭만 시대 이전의 간결하
고 명확한 구조와 형식을 가진 음악으로 회기 하려는 특징을 가진다.이러한
신고전주의의 반(反)낭만적 성향은 고전주의적인 ‘절대 음악’의 추구로 표현된
다.하지만 각각의 곡들은 작곡가의 개성적인 작법과 기법으로 표현된다.
제2차 세계 대전 이후 나타난 음악사의 변화는 무엇보다도 전통적 음악 어

법의 전면적인 거부의 표현으로 볼 수 있는 구조적인 작품 구성 양식인 ‘총렬
음악(totalserialmusic)'에서 발견된다.전후 젊은 세대들이 거의 다 동참한
이 음악 양식은 전통에서 벗어나 완전히 새로운 그 어떤 것을 추구한 작곡가
들에 의해 크게 활성화 되었다.음높이,음길이,강세,음색 등 모든 음악의 구
성 요소를 음렬화 시키는 총렬 음악은 지금까지 나타난 다양한 음악 양식 가
운데 가장 수학적 사변에 접근하게 되는 논리적․이성적 방식을 보여주었
다.19)
즉,12음 기법이 ‘음’이라는 소재만을 음렬화 한 것에 비해 총렬 음악은 음높
이는 물론이고 리듬,다이내믹,음색 심지어 쉼표에 이르기까지 음악을 구성
하는 모든 요소들을 음렬화 하는 음악이다.이러한 매개 변수들은 각 작곡가
들마다 특징적으로 도식화되어 작곡자 자신만의 음렬 도표로써 사용되고 적
용되었다.대표적 작곡가로는 총렬 음악의 선구자라 할 수 있는 베베른과 메

17)‘신고전주의’음악에서 ‘고전과의 연관’은 단지 고전 음악과만 연관된다는 의미는 아니다.
고전,바로크,중세 등 낭만 시대 이전에 나타났던 그 어떤 시대와의 연관을 말하는 것으로
‘새로운 고전주의’로 국한하여 해석하는 것은 무리가 있다.

18)오희숙,전게서,p.123
19)상게서,p.196
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시앙(O.Messiaen,1908~1992)과 함께,블레즈(P.Boulez),슈톡하우젠(K.
Stockhausen),노노(L.Nono)등이 있다.
전자 음악과 컴퓨터 음악 또한 이 시기에 발전하게 된다.제2차 세계 대전

이후 널리 이용할 수 있게 된 도구와 매체에는 자기 테이프,LP레코드,멀티
트랙 녹음을 포함하는 향상된 리코딩 기술,FM 라디오,다양한 신호 발생기
와 변조 기구,그리고 주파수 대역별 사운드 재생 등이 있다.새로운 음악을
창안하고 보급할 수 있는 새로운 수단을 다양하게 이용할 수 있다는 것은 문
화적으로 엄청난 영향을 미쳤다.20)
‘순수’전자 음악 (pure'electronicmusic)은 스피커가 전기 발생기로부터 나

온 전자자기 충격으로 소리를 만들어 내기 위해 스피커를 조정할 수 있다는
사실에 바탕을 둔 것이다.21)즉,전자 음악이란 전자적으로 발진되는 음을 소
재로 하여 만들어지는 음악을 말한다.
전자 음악의 대표적 작곡가로 카를하인츠 슈톡하우젠(K.Stockhausen)이 있

는데,그는 1951년 독일 쾰른에 위치한 북서 독일 방송국에 설립된 전자 음악
스튜디오에서 다양한 종류의 전자 음악을 실험하고 작곡하였다.이후 여러 나
라에서 전자 음악 스튜디오가 만들어졌고,점차 대학을 중심으로 발전되었다.
컴퓨터 음악이란 컴퓨터를 다양한 방식으로 사용한 음악,즉 오로지 컴퓨터

가 작곡하고 그 자체에서 소리를 얻은 것만이 아니라,전자 신디사이저가 음
을 만들어내고 컴퓨터는 그것을 제어하는 방식의 음악에까지 폭 넓게 적용되
고 있다.22)
불확정성 음악(Indeterminacy music)이라고도 불리는 우연성 음악(Chance

music)은 미국의 존 케이지(JohnCage,1912~1992)에 의해 처음 시도되었다.

20)EricSalzman,김혜선 역,「20세기 음악」,도서출판 다리,2001,p.175
21)상게서,p.176
22)황성호,「전자음악의 이해」,현대음악출판사,1993,p.44
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작곡가가 어떤 작품에서 아무리 정교하게 의사표시를 한다고 해도 연주자
의 개성 및 그 당시의 환경요인 및 감정 상태 때문에 그 연주에 우연적․불
확정적 요인이 끼어들게 마련이다.우연성 음악에서는 작곡자는 대략적인 음
악윤곽을,또는 개략적인 음악 아이디어만 제시해주고 그 재현과정은 연주 당
시의 우연적 즉흥성에 맡기는 것을 목적으로 한다.23)
우연성 음악은 크게 두 가지 방향으로 진행되었다.24)첫 번째 방향은 작곡

가가 영감에 의하거나 많은 고민을 하면서 자신의 사상과 감정을 작품에 쏟
아 붓는 전통적 음악 개념에서 벗어나,작곡을 하는 과정에서 작곡가의 주관
적 의도나 사상,감정을 배제하고,작곡가의 통제가 미치지 않는 ‘우연’이라는
현상으로 작품을 창작하는 것에 최고의 가치를 부여하는 방식이다.
또 다른 방향은 악곡의 부분 및 전체 구조가 정해지고,이를 전통적 표기에

서처럼 가능한 한 정확히 표기하는 종래의 작곡 개념과는 다르게,악곡의 부
분이 또는 전체의 나열과 진행에서 연주자가 독자적으로 작품의 진행에 참여
할 수 있도록 하여,결과적으로 매번 곡이 다르게 울리는 방식이다.
개별적 음들이 음악의 기본적 요소가 되는 전통적인 음악과는 대조적으로

음향을 작곡의 대상으로 삼는 작곡법인 음향 음악은 1950년대 중반에서부터
작곡되기 시작하여 1960년대에 많은 작곡가들에 의해 선호되었다.작곡가들은
전자 음향을 다루면서 이를 일반적 악기로 옮기는 생각을 하게 되었다.전자
음향을 일반 악기로 옮기는 이 과정에서 변함없이 길게 지속하거나 아주 미
세하게 변하는,이른바 음향 돗자리를 형성하게 되는데,이것이 음향 음악의
특징이 된다.매우 미세하게 음향의 변화를 가져오는 방식으로 진행되는 클러
스터 음악 역시 음향 음악의 일종인데 이 음악은 음향 음악을 주목할만한 단
계로 끌어올린다.이러한 음향 음악의 대표적 작곡가는 리케티(GyörgyLigeti,

23)김진균,「음악 예술의 이해」,계명대학교 출판부,2003,p.224
24)오희숙,전게서,p.208
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1923~2006)와 펜데레츠키(KrzysztofPenderecki,1933~ )등이 있다.
최소한의 조형 수단만으로 전체를 제작하는 회화나 조각을 일컫는 미니멀

예술(MinimalArt)로부터 유래25)된 미니멀리즘은 패턴과 반복만이 존재하는
예술이다.
미니멀 음악의 일반적 특징은 소재를 최소화하고 기본적인 시간 개념을 확

장하여 목적이 없고,주관성을 배제하여 표현하는 것으로,음악 내의 어떤 극
적 구조도 발견되지 않으며,음악은 지극히 순수한 소리로 존재하게 된다.따
라서 단순하면서도 직접적인 음악으로서 ‘반복’속의 ‘느린 변화’를 특징으로
한다.26)
최소한의 노력으로 최대한의 효과를 얻는다는 경제 원칙에 입각해 있는 미

니멀리즘은 문자 그대로 결제와 응축 그리고 경제성을 가장 핵심적인 서술
전략으로 삼는다.그래서 미니멀리즘 작가는 불필요하다고 생각되는 부분들을
과감하게 생략함으로써 오히려 더 많은 효과를 나타내고자 한다.27)
미니멀 음악은 제한된 음악 수단을 패턴화 하여 반복 기법을 통해 끊임없

이 지속하는 연장된 음악이며 어떠한 감정이나 정서를 담지 않은 비개성적이
면서도 엄격한 작곡 방식을 취하였다.즉,작곡가의 주관이 개입되지 않고,작
품을 청취하는 대상의 주관과도 관계치 않는 객관성을 철칙으로 한다.28)

25)김문자,외 4인,「들으며 배우는 서양음악사」,심설당,2001,p.464
26)이은영,“SteveReich의 Drumming에 나타난 미니멀리즘적 특성연구”,서울대학교 대학원
석사학위논문,1999,p.6

27)김욱동,「포스트 모더니즘의 이론」,민음사,1992,p.158
28)최인희,“미니멀 음악의 고찰-SteveReich의 Tehillim을 중심으로-”,상명대학교 대학원 석사
학위논문,2004,p.3
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3)음악 감상 교육의 이론적 배경

(1)음악 감상의 개념

음악 감상은 음악의 미적 특성과 의미를 이해하고 즐기는 행위로써,이는
음악을 형성하고 있는 음악적 요소들에 대한 특징과 생성 원리의 구체화된
의미를 지각하고 감응하는 것을 뜻한다.29)
또 감상은 아름다움을 즐길 수 있는 감각을 바탕으로 음악을 이해,판단하

여 음악작품의 예술적 의미와 아름다움을 주체적으로 향수하고 그 가치를 음
미하는 과정이다.감상에는 음악작품을 단순히 청취하는 정도의 감성적,수동
적 작용 이외에 음악을 들으면서 그 음악을 바르게 평가할 수 있는 기능적,
지적 이해력이 있고 또 자신의 내부에서 적극적으로 음악을 다시 만들어 나
가는 창조적 활동이 있다.30)

(2)음악 감상 교육의 필요성 및 의의

학교 교육은 계획에 따라 적절한 시기에 적절한 체험과 환경을 제공함으로
써 개개인의 성장이 효과적으로 이루어지도록 돕고 있다.음악교육 역시,계
획된 의도 아래 적합한 경험과 환경을 제공함으로써 학생들 개개인의 음악적
인 성장과 인간적인 성장을 돕고 있다고 할 수 있다.31)
음악 감상은 모든 음악의 표현 능력의 발달 기초가 된다.음악을 듣고 반응

29)석문주,「교실에서의 음악 감상」,교육과학사,1999,p.10
30)최미화,“청소년들의 학습동기 유발을 위한 음악 감상 교육 방법 연구”,연세대학교 교육대
학원 석사학위논문,2003,p.23

31)이홍수,「음악교육의 현대적 접근」,세광음악출판사,1990,p.69



-17-

하는 능력이 없으면 가창이나 기악 연주의 선율이나 리듬적 반응도 음악의
의미를 이해하는 것도 불가능하게 된다.그러므로 음악을 음미하고 그것에 반
응할 수 있도록 이끄는 감상 교육은 음악 교육의 근본이라 해도 과언이 아니
다.
감상은 예술 작품의 미적 내용을 음미 향수 하는 하나의 체험의 과정이다.

따라서 단순한 음향 지각이 아니라,작품에 대한 형식의 파악,내용의 체험,
질서와 가치,아름다움을 발견할 수 있는 체계적이고 올바른 감상 지도 방법
이 요망된다.32)

32)신갑섭,“개념 탐구 중심의 감상활동이 음악의 이해도 및 음악적 태도에 미치는 영향 연구
:중학교 1학년을 대상으로”,한국교원대 교육대학원 석사학위논문,2001,p.7
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2.수업지도안 작성

20세기의 새로운 음악적 흐름과 작품들을 공부하면서 무엇보다 중요시 되
어져야 할 부분은 학생들에게 생소한 예술적 사조와 음악의 개념들을 얼마만
큼 이해하기 쉽게 제시하는가 하는 점이다.더불어 학생들의 흥미를 유발시켜
수업 후 20세기 음악에 대한 지속적인 관심을 도모하는 것에 있다.따라서 수
업지도안을 구상함에 있어 다음과 같은 부분에 중점을 두었다.
첫째,각 흐름을 대표하는 감상곡을 선정할 때 학생들의 관심을 높일 수 있

는 흥미로운 곡을 선택하였다.각 사조를 대표하는 중요한 작품일지라도 곡의
길이가 너무 길거나 사전 지식이 요구되는 곡은 선택에서 제외시켰다.때때로
전체적인 곡의 길이는 길더라도 악장이 분리되거나 소곡의 모음곡 같은 경우
에는 그 중 필요한 악장이나 소곡을 선택하여 지도안을 만들었다.6악장으로
구성된 베르크의『서정적 모음곡』의 경우 한 악장(1악장)만을 선택하여 감상
지도를 하였고,『미크로코스모스』는 153곡 중에 세 곡을 선정해 수업을 구
성하였다.
둘째,작곡가와 그의 작품의 이해를 높이기 위해 청각에 의존하는 음악 뿐

아니라 다양한 다른 매체를 활용하여 수업을 진행하였다.예를 들어 1차시에
활동된 아이브스의 생애를 다룬 다큐멘터리,4차시에 활용된 음향 복합체의
흐름을 나타낸 그림 그리고 6차시에 활용된 백남준의 비디오 아트 작품 등
영상물과 그림 등을 통해 작품과 작곡가에 대한 이해를 도모하였다.
셋째,특정 사조의 흐름의 이해를 위해 미술작품을 도입하여 설명하였다.5

차시의 미니멀 음악을 학습할 때 1960년대 시각 예술에 나타난 미니멀리즘의
이해를 바탕으로 수업을 진행하였다.대표적인 작가들의 회화와 조형 작품들
을 소개하면서 미니멀리즘의 바른 이해를 이끌었으며 그로인해 미니멀 음악
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으로의 자연스러운 연결과 흥미를 증진시켰다.
넷째,두 차시(2차시와 6차시)에 걸쳐 시도된 창작 수업으로의 연계를 통하

여 수동적인 감상 수업의 과정에 학생들 자신이 능동적인 수업의 주체가 될
수 있도록 하였다.

본격적인 수업지도안의 작성에 앞서 각 작품 혹은 작곡가의 음악사적 의의
와 교육적 의의를 살펴봄으로써 곡 선정 과정의 당위성을 부여하고자 한다.
첫 번째 감상곡『대답 없는 질문』의 작곡가 아이브스는 20세기의 새로움

과 다양성으로 대두되는 음악사의 흐름에 문을 연 작곡가로 평가된다.그가
1920년 이전에 감행했던 독자적인 작곡 기법의 실험들은 후에 20세기 전반의
음악적 흐름과 거의 일치한다.33)일찍이 조성과 비조성의 경계를 두지 않았고
자신만의 독창적인 관점을 가지고 곡을 만들었다.그의 1908년 작품인 『대답
없는 질문』은 음악사적으로나 교육적으로 가치 있는 작품으로 평가된다.20
세기 새로운 시대의 음악적 태동을 알리는 작품으로써 학생들에게 20세기 음
악의 난해함 속에 내포되어 있는 ‘신음악’을 향한 마음을 알게 한다.

두 번째 감상곡은 베르크의 『서정적 모음곡』중 1악장이다.무조 음악을
전통적으로 연결시킨 베르크의 경향은 12음 음악에서도 계속되었다.베르크에
있어서 12음 기법은 다른 음렬 작곡가들과 달리 음악적 사고의 통일적인 형
식이 되지는 않았다.그리하여 12음 음악에 어울릴 것 같지 않은 제목의『서
정적 모음곡』이라는 작품을 내놓게 된다.
이 작품은 음악사적으로 무조성의 극단이 12음 기법으로 귀결되었을 때 개

성적인 12음 기법의 활용이라는 측면에서 의의를 가진다.즉,12음 기법을 사

33)그가 감행한 무조,자유 리듬,4분음 화성 등은 향후 20세기 음악에 주요 개념으로 등장하
는 복조성,무조성,복합 리듬,미분음 등과 실제적으로 거의 일치함.
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용하면서도 완전 4도 및 완전 5도의 진행을 간헐적으로 배치함으로써 베르크
특유의 서정성을 표현해 내었다.

세 번째 감상곡『미크로코스모스』의 작곡가 바르톡은 음악사적으로 평생
에 걸쳐 채집한 방대한 양의 민속 음악 연구를 바탕으로 현대적 기법을 시도
하면서 이 분야의 새로운 개척자로서 평가된다.또한 20세기 음악 어법의 발
견을 위하여 끊임없이 자신의 창조적 능력을 발휘한 작곡가이다.민속 음악
연구가와 피아니스트로서의 음악적 업적과 작곡가로서의 위치는 20세기를 이
끄는 중요 작곡가들 가운데 한 명으로 꼽히며 인정받는다.
『미크로코스모스』의 교육적 의의는 6권으로 구성된 피아노 교본으로써

초보적인 것부터 연주회용의 난해한 것까지를 같은 작곡가의 곡을 가지고 일
관성 있게 연습 혹은 감상할 수 있다는 점이다.또한 조성과 선법의 틀 안에
서도 20세기 현대적 기법을 시도하였기 때문에 20세기 피아노음악의 입문서
로 여겨진다.

네 번째 감상곡은 리게티의 1961년 작품인『아트모스페르』이다.
음악사적으로 리게티의 『아트모스페르』는 12음 음렬 음악과 우연성 음악

으로 대두되는 20세기 중반의 음악계에 ‘음향 음악’이라는 새로운 형식 형상
화 방식을 제시하면서 당시 작곡가 및 평론가들에게 적잖은 충격을 안겨주었
다.이것은 기존의 음악 질서의 흐름을 무너뜨리는 또 다른 의미의 ‘신음악’의
탄생으로 여겨진다.
교육적으로 리게티의 『아트모스페르』는 20세기에 나타난 현대 음악 전반

을 공부함에 있어서 1950년대 이후의 음악계의 새로운 흐름인 음향 음악을
대표할 만한 작품이다.따라서 20세기 후반의 현대 음악의 특징과 흐름을 파
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악할 때 간과해서는 안 될 감상곡이다.

다섯 번째 감상곡은 미니멀 음악으로 잘 알려진 글래스의『해변의 아인슈
타인 중 Knee5』이다.
음악사적으로 미니멀 음악은 20세기 중ㆍ후반 여러 작곡가들에 의해 작곡

되고 연주되었다.항상 무엇인가 새로움을 추구하는 음악계를 포함한 예술계
에 미니멀리즘은 하나의 돌파구로써 충분한 역할을 한다.

마지막 여섯 번째 감상곡『4분 33초』의 작곡가 케이지의 음악적 의의는
다음과 같다.
케이지는 음악을 ‘소리의 조직(Organization ofSound)’이라고 정의하면서

기존의 음악과 소음을 동일한 음악의 영역에 위치시켜다.또 전통음악이 옥타
브라는 제한된 음가 위주로 구성되어 음악을 계급화 시켰다고 비난하였다.그
의 주장은 만약 전통악기나 악보만이 종래의 음악 개념이라면 우리는 오늘날
의 더욱 확장된 음악을 얻기 위하여 소음을 음악의 조직 속으로 편입시켜야
한다는 시각에서 출발한 것이다.그는 서양 음악이 옥타브라는 제한된 음가를
중심으로 구성되어 있다는 사실에 반기를 들고,피아노나 바이올린 등 18세기
악기가 내는 소리만을 음악의 영역으로 설정하는 고정 관념에 대하여 동의하
지 않았다.그는 전통 악기 대신 우리 주변에서 찾아지는 플라스틱이나 심지
어 새털이나 장난감,인형 등을 활용하여 바이올린이나 피아노를 연주하는 등
종래 음악의 정의를 폭넓게 해체시켰다.34)
교육적으로 케이지의 작품『4분 33초』는 학생들의 가지고 있던 음악적 테

두리에 관한 기존의 고정 관념을 깨고,나아가 예술의 개념 확장을 도모한다.
따라서 보다 넓은 개념의 예술적 사고를 하게한다.

34)이용우,「백남준,그 치열한 삶과 예술」,열음사,2000,p.74

-22-

1) 찰스 아이브스(Charles Ives, 1874~1954)의 『대답 없는 질문(The
UnansweredQuestion)』(1908)

학습 단원
20세기음악 감상

(20세기음악 입문)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 아이브스의 음악 세계와 그의 작품『대답 없는 질문』(1908)의 주요 음악적 특징을 

말할 수 있다.

2. 20세기 음악을 거부감 없이 수용하도록 감상의 범위를 확대할 수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

도입

전개

동기

유발

학습목표

인지

ㆍebs 프로그램 중 지식채널 e 

‘아버지의 아들, 찰스 아이브스’

를 보여준다.

ㆍ영상에 집중을 유도하기 위해 

상영 후 내용을 질문한다고 말한

다.

(질문-다큐멘터리 속에 언급된 

아이브스의 곡은 어떤 것이 있었

는가?)

ㆍ보여주던 중간(2′35″)에 지금부

터 삽입된 배경음악이 오늘 공부 

할『대답 없는 질문』임을 알려

준다.

ㆍ지식채널 e ‘아버

지의 아들, 찰스 아

이브스’를 감상한다.

5

ㆍ인터넷이 가능한 컴

퓨터와 스크린 프로젝

터.(또는 프로젝션 TV)

ㆍ다큐멘터리에 관한 

자세한 내용은 참고 자

료 ② 참조.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개
곡의 

특성 

인지 및 

발견

감상

ㆍ감상 후 위의 내용을 질문한

다.

ㆍ다큐멘터리를 감상하고 느낀 

점을 이야기 하도록 유도한다.

ㆍ작곡가 아이브스와 그의 음

악 세계에 관한 보충 설명을 

한다.

ㆍ작곡가 설명에 이어서 아이

브스의『대답 없는 질문』의 

특징을  설명한다.

- 현은 조성적인 3화음을 매우 

여리게 같은 속도로 연주하고, 

트럼펫과 목관 그룹은 비조성

적으로 간헐적인 진행을 보여

준다. 즉, 트럼펫 선율이 질문

을 던지면 목관 그룹이 반응을 

하는 형식으로 곡이 진행된다.

ㆍ이 때에는 <표 1>을 보여주

며 설명한다. 

ㆍ위의 설명을 한 후 곡을 들

려준다. 학생들 스스로 질문에 

귀를 기울일 수 있도록 유도하

면서 곡에 대한 흥미를 유발 

시킨다.

ㆍ감상 후 선생님의 질

문에 답한다.

ㆍ감상하고 느낀 점들

을 이야기 한다.

ㆍ작곡가 아이브스의 

음악 세계에 관해 공부

한다.

ㆍ『대답 없는 질문』

의 특징을 파악한다.

ㆍ곡의 특징을 생각하

며 감상한다. (어디가 

질문일까? 마지막의 질

문에 목관 그룹의 반응

은 왜 없는 것일까? 

등)

4

4

6

8

6

ㆍ아이브스와 그의 

음악 세계에 관한 보

충 설명은 학습 자료 

① 참조.

ㆍ『대답 없는 질문』

의 보충 설명은 학습 

자료 ③ 참조.

ㆍ<표 1>은 학습 자료

② 참조.

ㆍ감상할 곡의 CD와 

오디오 준비.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

정리

개념화

평가

ㆍ곡을 듣고 어떻게 느꼈는지 

모둠별로 이야기 하도록 이끈

다.

ㆍ모둠별로 토론한 것을 발표하

도록 이끈다.

-이와 같은 토론과 발표의 과

정을 넣은 이유는 학생들이 처

음 접하는 낯선 음악에 대한 서

로의 생각을 공유함으로써 음악

과 그에 대한 자신의 생각을 정

리 할 수 있기 때문이다.

ㆍ다른 친구들의 생각을 들으면

서 자신이 가졌던 느낌과 어떻

게 다른지 또는 비슷한지를 스

스로 정리하도록 유도한다.

ㆍ마지막으로 간단한 질문을 통

해서 이 시간 공부한 내용을 정

리한다.

-이와 같은 활동으로 학생들의 

수업 참여도와 이해도를 평가 

할 수 있게 하였다.

ㆍ곡을 듣고 어떻게 

느꼈는지 친구들과 토

론한다.

ㆍ친구들과 토론한 내

용을 발표한다.

ㆍ발표한 내용을 들으

며 자신이 느꼈던 것

과 어떻게 다르고 같

은지를 생각하고, 이 

시간에 경험한 음악을 

다시 한번 상기해보며 

나름대로 20세기음악

에 입문한 소감을 되

새겨 본다.

ㆍ평가지를 작성한다.

6

5

2

4

ㆍ친구들과 토론하고 

발표하는 과정에서 분

위기가 너무 어수선하

게 되지 않도록 유의.

ㆍ(3) 평가지 참조.
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(1)수업의 목적

학생들에게 생소한 20세기 음악에 대한 거부감을 없애고 감상의 지평을 확
대하는 것이 이 수업의 목적이다.
이 곡은 20세기 현대 음악에 입문하는 곡으로 가장 적절한 곡이다.그 이유

를 정리해 보면 다음과 같다.
첫째,조성(G장조)적인 현악 앙상블의 끊임없는 울림 위에 현대적인 선율이

간헐적으로 등장하는 곡의 구조상 학생들이 곡을 받아들이기에 거부감을 최
소화 할 수 있다.
둘째,『대답 없는 질문』이라는 제목에서 오는 호기심이 듣는 이로 하여금

자신도 모르게 과연 질문인지 생각하며 듣게 만드는 분석적 사고를 유도하므
로 사전에 트럼펫 선율이 질문을 하는 것이라는 설명을 해준다면 학습 효과
는 배가 될 것이다.
셋째,이 곡의 각각(현,트럼펫,목관)의 선율 진행이 그리 복잡하지 않기 때

문에 20세기 현대 음악을 처음 접하는 사람도 또 평소에 음악을 많이 들어오
지 않던 사람일지라도 곡을 이해하기가 쉽다.
넷째,내용적으로 보아도 1908년에 쓰인 이 곡이 20세기 초반에 붉어진 조

성 음악과 비조성 음악 사이의 갈등을 곡 자체가 표현한다고 볼 수 있으니
시대적인 상황을 설명하기에도 좋은 소재가 된다.
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(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 찰스 아이브스
1874년 미국에서 출생한 아이브스는 다재다능한 밴드 마스터였던 아버지로

부터 열린 음악 교육을 받았다.그는 무조,자유 리듬,4분음 화성 등을 실험
하였다.또한 서로 다른 박자를 겹쳐 놓는가 하면,비전통적인 방법으로 악기
편성을 하고,연주자들을 서로 다른 음향의 위치에 배치시키는 등 연주자에게
상당히 많은 자율성을 부여했다.그는 20세기의 거의 모든 기법을 1920년 이
전에 모두 점검했다.독자적으로 감행했던 아이브스의 실험은 향후 20세기 음
악에 주요 개념으로 등장하는 복조성,무조성,복합 리듬,미분음 등과 거의
일치한다.

② 『대답 없는 질문』의 구조 분석
<표 1>『대답 없는 질문』의 작품 구조

위 표를 보면 현악 앙상블은 G코드로 시작해서 조성 안에서 끊임없이 지속
되다가 별다른 큰 변화 없이 G코드로 마무리된다.｜♩｜부분은 트럼펫의 비
조성적 선율이 등장하는 부분을 나타내고 ｜♫｜부분은 목관 그룹이 트럼펫
선율에 이어 반응하는 부분을 나타낸다.곡의 총 연주 시간은 5분 29초이며

독주 트럼펫
             1′18″     1′59″    2′40″     3′16″     3′47″    4′14″     4′49″

♩ ♩ ♩ ♩ ♩ ♩ ♩

목관 4중주
                  1′41″    2′15″     2′55″     3′28″    4′01″4′07″  4′27″

♫ ♫ ♫ ♫ ♫ ♫ ♫

현악 앙상블 G코드~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~G코드(5′29″)
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독주 트럼펫과 목관 그룹의 각 부분의 시작 지점의 시간을 위에 표시하였다.

③『대답 없는 질문』의 작품 분석
우선 현악기 군이 G장조의 3화음으로 여리고 느리게 시작한다.이 현의 진

행은 곡이 끝날 때 까지 쉼 없이 지속된다.처음 1분 17초 까지는 이러한 현
의 움직임만 계속되다가 트럼펫이 비조성적인 간단한 선율을 연주한다.바로
이것이 질문인 것이다.그러면 목관 그룹이 반응을 하는데 트럼펫과 마찬가지
로 비조성적인 선율의 흐름으로 진행된다.이러한 목관 그룹의 반응은 대답이
없는 것에 대한 심리적 묘사이다.이 트럼펫과 목관 그룹의 주고받음은 6번이
계속된다.트럼펫은 처음의 선율과 크게 다르지 않은 범위에서 조금씩 변형되
어 나타나고 목관 그룹은 처음에는 차분한 진행을 하다 반응이 거듭될수록
점차 짧은 리듬과 음의 고저의 빠른 변화 그리고 약간의 클러스터 기법 등
점차 어지럽게 진행된다.그 후 현악기군의 조성적 진행이 계속되는 가운데
트럼펫이 마지막으로 질문을 던진다.마지막 질문에서 조차 트럼펫 선율은 어
떠한 반응을 포함한 대답도 들을 수 없다.단지 현악기군의 G코드의 차분한
진행만이 정적을 깨울 뿐이다.
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나.참고 자료

① 찰스 아이브스의 『대답 없는 질문』해설문

② ebs<지식채널 e>의 ‘아버지의 아들,찰스 아이브스’의 내용37)

“여러 번 시도했지만 실패했습니다.

음악적인 기술에 한계를 느낍니다.”

지휘자는 내가 쓴 악보를 되돌려주었다.

또 다시 실패.

하지만 내 음악을 인정해주는 사람도 있다.

내 아버지.

아버지는 소리를 수집했다.

35)기독교로 개종하기 전의 고대 켈트족의 종교 단원.
36)레너드 번스타인,「하버드대학의 여섯 강좌-대답없는 질문」,박종문 역,주우(主 友),

1982,p.280~281
37)www.ebs.co.kr<지식채널 e>‘아버지의 아들,찰스 아이브스’,2006년 4월 17일 방송분.

현은 속도의 변화 없이 시종일과 매우 여리게 연주한다. 현의 소

리는 <아무것도 알거나 보거나 듣지 않는 드루이드교도35)들의 

정적>을 묘사하는 것이다. 트럼펫은 ‘천년을 이어 온 존재에의 

질문’을 읊조리고 그때마다 그것을 꼭 같은 음조의 목소리로 말

한다. 그러나 플루트와 다른 몇몇 인간들에 의한 ‘보이지 않는 

대답’에 대한 사냥은 점점 적극적으로 되고, 빨라지고, 소리가 높

아진다.……(이들) 싸우는 대답 발견자들은, 시간이 지남에 따라, 

……허무함을 느끼고 지금까지 자신들이 고투(苦鬪)했던 이유인 

‘질문’을 무시하기 시작한다. 이 발견자들이 사라진 후 ‘질문’은 

마지막으로 한 번 더 제기되고, 저 넘어 ‘방해받지 않은 고독’에

서는 ‘침묵’이 들린다.36)
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귀에 들리는 작은 소리 하나 놓치지 않았다.

<그림 1> <그림 2>

마을 악단의 리더였던 아버지는 그 소리들을 음악으로 표현했다.

사람들은 아버지를 괴짜라고 했지만,

나는 아버지의 음악이 좋았다.

아버지의 음악은 나의 귀를 열어주었다.

쉽지 않은 음악인생은 그 때부터 시작되었다.

사람들은 내 음악을 듣고 이렇게 말했다.

“아니, 이건 끔찍한 소음이군!”

내 음악은 세상에 통하지 않았다.

낯선 불협화음이었던 것이다.

<그림 3> <그림 4>
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나는 생각한다.

안락의자에 비스듬히 기대고 앉아

멍청하게 들을 수 있는 음악만이

아름답다고 생각하는 건

착각이라고.

사람들의 무관심이 계속되었다.

나에게 위로가 된 것은

돌아가신 아버지의 말씀이었다.

“아들아,

네가 하고 있는 것이 무엇인지 알고 있다면

그건 모두 맞는 것들이란다.

드디어

사람들의 귀가 열리기 시작했다.

<그림 5> <그림 6>

음악 인생 40여년 만이었다.

1946년 ‘제3교향곡’ 직접 지휘

1947년 퓰리처상 수상

1951년 ‘제2교향곡’ 레너드 번스타인 지휘로 

뉴욕 필하모닉 오케스트라 연주

찰스 아이브스는

무조, 자유리듬, 비전통적인 악기편성,



-31-

서로 다른 박자를 겹쳐놓기 등

새로운 기법으로 20세기 현대음악을 이끈

혁신적인 작곡가로 평가된다.

1954년, 찰스 아이브스는

우주의 모든 소리를 담고자 했던

우주 교향곡을 미완으로 남겨놓고

세상을 떠났다.

<그림 7> <그림 8>
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음 질문에 답하시오.

1.아이브스의 음악 세계와 그의 음악적 특징은 무엇인가?

2.감상곡『대답 없는 질문』에서 ‘질문’에 사용된 악기는 무엇인가?( )

① 플루트와 트럼펫
② 트럼펫
③ 트럼본
④ 목관 그룹
⑤ 현악 앙상블

3.곡 안에서 몇 번의 질문과 대답이 등장하는가?( )
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(4)정리

지금까지 아이브스의『대답 없는 질문』을 활용한 1차시 감상 수업지도안
을 작성하였다.
아이브스의 생애와 관련된 20세기 현대 음악적 태동을 통해 학생들이 20세

기 현대 음악에 대한 거부감을 없애고 감상의 폭을 확장시킬 수 있을 것이다.
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2)알반 베르크(Alban Berg,1885~1935)의『서정적 모음곡(LyrischeSuite)』
(1925~26)학습 단원

20세기 음악 감상

(12음 기법)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 20세기에 나타난 12음 기법의 기본음렬과 변형된 음렬(전위, 역행, 역행전위)을 구

별할 수 있다.

2. 모둠별로 기본음렬을 만들고 그것을 가지고 30초~1분 길이의 12음 음악을 만들 

수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

도입

전개

학습목표

인지

개념의 

이해

감상

ㆍ20세기 음악의 큰 특징인 조성

의 붕괴를 거쳐 무조 음악으로 

진행되어진 흐름을 설명하고 무

조 음악의 극단이라 할 수 있는 

12음 기법에 대해 설명한다.

-12음 기법은 전통 음악의 조성 

체계에서 존재하는 음들의 주종 

관계를 벗어난 음악으로 12개의 

음들을 반복 없이 한번 씩 사용

하여 곡을 진행시키는 작곡 방법

이다.

ㆍ먼저 오늘 감상할 베르크의 

『서정적 모음곡』1악장의 기본

음렬을 예로 제시하며 설명한다.

ㆍ12음 기법을 알고 

그 원리를 이해한다.
10

ㆍ스크린 프로젝터.(또

는 프로젝션 TV)

ㆍ12음 기법의 원리에 

대한 추가 설명은 학습 

자료 ①참조.(기본음렬

을 비롯해 변형된 3가

지 음렬 모형을 PPT 

자료로 준비.)

ㆍ12음 기법의 원리에 대한 설명

이 끝난 후 베르크의 『서정적 

모음곡』1악장을 들려준다.

ㆍ작품을 감상한다. 4
ㆍ감상할 곡의 CD와 

오디오 준비.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개

곡의 특성 

인지 및 

발견

ㆍ총 6악장으로 구성된 베르

크의 이 작품의 전반적인 특

징을 간략히 설명한다.

-베르크의 『서정적 모음

곡』의 전체적인 형식의 구성

에서의 특징은 12음 기법이 

사용된 악장(1악장, 6악장), 

자유로운 무조성에 의한 악장

(2악장, 4악장), 이 두 유형이 

혼합된 악장(3악장, 6악장)이 

전체적으로 통일성을 해치지 

않는 가운데 사용된 것이다. 

사용된 12음 음렬은 12개의 

음을 규칙 없이 사용하기도 

하고 음정의 관계를 고려해 

규칙을 적용해 만든 음렬을 

사용하기도 한다.38)

ㆍ잠시 후 들려줄 기본음렬을 

흐름을 피아노로 연주해 보인

다.(학생들이 각자 기본음렬

을 찾으며 들을 수 있도록 음

렬표를 만들어 나누어 준다.)

-실제 곡 안에서 기본음렬이 

매우 빠르게 진행되므로 천천

히 피아노로 들려준다. 그 후 

실제의 빠르기로도 연주해 보

인다.

ㆍ작품의 전반적인 특

징을 이해한다.

ㆍ제시된 음렬을 찾아

보며 듣는다.

5

6

ㆍ 베 르 크 의 『 서 정 적 

모음곡』의 보충 설명

은 참고 자료 ① 참조.

ㆍ학생들에게 나누어

줄 기본음렬 프린트물.

ㆍ기본음렬을 연주할 

피아노.
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38)오희숙,전게서,p.121

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개

정리

창작 및 

발표

개념화

평가

ㆍ1악장의 기본음렬이 나오는 

곡의 첫 부분을 다시 들려준

다.(2회 반복)

ㆍ모둠을 나누어 각 모둠의 

나름대로 규칙을 만들어 피아

노를 활용한 12음 음악을 만

들도록 지시한다.(종이 12개에 

음을 하나씩 적고 그것을 던

져서 모둠 구성원들이 돌아가

며 선택한 종이에 쓰여 있는 

음으로 기본음렬을 만들거나 

그 외의 독창적인 아이디어가 

나올 수 있도록 유도한다.)

ㆍ모둠별로 만든 12음 음악을 

보여주고 어떤 과정으로 만들

었는지 설명하게 한다.

ㆍ타 모둠의 발표도 경청하도

록 이끌면서 이 시간 공부한 

12음 음악에 대해 정리하도록 

이끈다.

ㆍ학생들이 이 시간 공부한 

12음 기법의 원리에 대해 이

해하였는지 질문을 통해 평가

한다.

ㆍ기본음렬이 나오는 

곡의 첫 부분을 다시 

들어본다.

ㆍ모둠별로 기본음렬을 

만들고 그것을 가지고 

30초~1분길이의 12음 

음악을 만든다.

ㆍ자신의 모둠이 만든 

12음 음악을 다른 친구

들에게 들려주고 어떻

게 만들었는지 설명한

다.

ㆍ다른 모둠의 발표와 

연주도 경청하면서 오

늘 배운 12음 음악에 

대해 정리한다.

ㆍ평가지를 작성한다.

2

12

9

2

ㆍ12음 음악을 만들 때

의 유의점.

① 단선율 진행도 좋

고, 2성 혹은 그 이상

의 진행도 가능.

② 각 모둠별로 피아노

를 조금이라도 다룰 줄 

아는 학생을 적어도 한 

명 이상 배치할 것.(2

성 진행 이상의 곡의 

경우에 때에 따라서 연

주 실력이 모자랄 수 

있다. 이 때에는 두 명

이 나와서 시연하도록 

유도한다.) 

ㆍ교사는 학생들의 창

작과정에서 생긴 실수

를 체크하고 보충해주

며 더불어 아이디어를 

평가한다.

ㆍ(3) 평가지 참조.



-37-

(1)수업의 목적

20세기에 나타난 무조성의 큰 흐름 가운데 필연적으로 귀결될 수밖에 없었
던 12음 기법을 바르게 이해하고 나아가 학생들의 감상의 지평을 확대하는
것이 이 수업의 목적이다.
12음 음악 중에 베르크의 『서정적 모음곡』을 선택하여 지도안을 작성한

이유는 난해하고 복잡한 음렬이 얽혀있어 이해하기 어렵고 지루한 음악이 될
수 있는 12음 음악을 서정적으로 풀어낸 베르크의 작곡 방식 때문이다.이 곡
에서 12음 기법을 사용한 악장은 1악장과 6악장이다.그 중에서 1악장을 선정
한 이유는 템포와 그로 인한 분위기 때문이다.1악장의 경우 빠른 템포로 곡
의 분위기가 밝게 전개되는데 6악장은 곡 전체 악장 중에 가장 느린 악장으
로 전개된다.느려서 지루할 수 있는 6악장 보다 빠른 1악장이 학생들이 곡을
느끼고 이해하기에 수월할 것이라 판단되어 선택하였다.12음 기법을 사용하
면서도 제목 그대로 곳곳에 담겨있는 작품의 서정성이 학생들의 거부감을 최
소화 시킬 수 있다.

(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 12음 기법
12음 기법은 아놀드 쇤베르크(ArnoldSchönberg,1874~1951)에 의해 고안된

것으로 무조적 경향이 극단에 이르자 우연적으로 발생하는 조성의 흔적조차
지우고자 만들어졌다.쇤베르크는 베르크의 스승이기도 하며 12음 기법에 선
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두에서 서서 많은 후대 작곡가들에게 영향을 주었다.
12음 기법이란 평균율적으로 조율된 음계의 한 옥타브 안의 12개의 음을

조직적으로 배열하여 곡을 구성하는 방식으로,12음이 반복 없이 한번씩 사용
된 ‘기본음렬’과 여기서 파생된 음렬을 사용하여 작곡하는 방식을 지칭한다.
수업 시간에 감상할 베르크의 『서정적 모음곡』1악장의 기본음렬과 거기

서 파생된 3가지 변형음렬을 예로 제시한다.
<악보 1-1,2,3,4>

작곡가는 개인적인 선택에 따라 열두 개의 음을 순서대로 배열한다.이때
각각의 음들은 단 한번만 선택될 수 있다.이렇게 만들어진 음의 나열을 ‘기
본음렬(Original)’이라 한다.이 기본음렬에서는 3가지 선율적 변형이 가능하
다.첫 번째,기본음렬의 선율 진행을 대칭시켜 진행하여 만드는 ‘전위
(Inversion)’가 있다.<악보 1>을 보면 기본음렬의 첫 진행은 단 2도 하행임을
알 수 있다.이와 대칭인 전위의 첫 진행은 제시된 악보에서와 같이 단 2도
상행이 된다.이렇게 다른 음들도 진행시키면 전위형을 완성할 수 있다.‘역
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행’은 <악보 1-3>에서와 같이 기본음렬의 진행을 거꾸로 돌려놓은 것과 같고,
‘역행전위’는 <악보 1-4>에서 알 수 있듯이 역행음렬을 다시 전위시킨 것이다.

나.참고 자료

① 베르크의 『서정적 모음곡』의 전체적 해설 및 1악장 분석
각 악장의 빠르기 진행은 다음과 같다.1,3,5악장은 알레그레토(Allegrett

o)39),알레그로(Allegro)40),프레스토(Presto)41)로 점점 더 빠르게 진행되고,2,
4,6악장은 안단테(Andante)42),아다지오(Adagio)43),라르고(Largo)44)로 점점
더 느리게 진행된다.
베르크가 자신의 작품『서정적 모음곡』에서 외부에서 가져온 모티브라고

밝힌 것은 몇 가지가 있다.
첫 번째는 3악장의 모티브로 A-B-H-F45)진행을 사용하였는데 이것은 자신의
이름 알반 베르크(AlbanBerg)에서 앞 글자에 해당하는 A,B를,자신이 사랑
했던 여자 한나 푹스 로베르틴(HannaFuchs-Robettin)의 이름에서 H와 F를
조합한 것이다. 두 번째는 4악장에서 알렉산더 쳄린스키(Alexander
Zemlinsky,1871~1942)46)의『서정적 교향곡(LyricSymphony)』에서 멜로디를

39)‘조금 빠르게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
40)‘빠르게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
41)‘매우 빠르게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.18세기 초부터 알레그로(Allegro)와 구별되

어 그보다 더 빠른 템포를 의미하였다.
42)‘느리게-천천히 걷는 것과 같은 빠르기’를 나타내는 이태리어의 연주지시어.
43)‘안단테보다 느린 템포’를 일컫는 이태리어의 연주지시어.
44)‘매우 느리게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.18세기 후반부터 위엄있고 장중한 음악을
위한 악장의 명칭이나 연주지시어로 사용.

45)독어권에서는 B는 B♭음을,H는 B음을 가리킨다.그러므로 A-B-H-F는 A-B♭-B-F를 말한다.
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가져와 사용했다.47)세 번째로 마지막 악장은 엄격히 12음 음렬 시스템을 고
수하면서도 전체의 진행을 바그너의 트리스탄과 이졸데의 모티브를 인용하여
발전시켰다.48)

곡의 도입부에서 꾸밈 음으로 빠르게 시작한 후 <악보 1>에 제시된 기본음
렬이 변형 없이 등장하는데 바이올린의 빠른 진행으로 연주된다.그 후 느린
부분이 나타나는데 파샾(F#)-파(F)-미(E)의 하행 진행이 바이올린과 첼로에
번갈아 나타난다.다시 빠른 부분으로 전개된다.도약이 심한 음정이 빠르게
등장하다가 도샾(C#)과 솔샾(G#)의 5도 울림이 나오면서 또다시 느린 부분으
로 연결된다.그 후 다시 빠른 부분이 나오는데 시(B)-도샾(C#)-시(B)-도
샾(C#)-시(B)-레샾(D#)-도샾(C#)-시(B)의 진행이 반복되다가 피치카토
부분으로 연결된다.
이와 같이 빠르고 느린 부분의 반복 속에 간헐적인 피치카토 선율이 등장한
다.음정의 높고 낮음의 변화가 빈번히 일어나다가 곡이 진행 된지 2분 5초가
되면 개방현의 울림으로 미(E)-미(E)-미(E)음이 나타난 후 라(A),레(D)의
완전 5도 화음이 나온다.도입부에서는 바이올린을 중심으로 곡이 진행되었다
면 이 시점을 기점으로 비올라가 곡을 이끌어간다.그러다가 간혹 첼로와 바
이올린이 음정의 급격한 변화와 강세의 표현으로 곡을 이끌며 진행된다.그
후 선율 진행이 미(E)-파(F)-솔(G)-(시(B),시플랫(B♭))으로 곡이 마무리
된다.

46)오스트리아 출신 작곡가.(미국으로 귀화)
47)베르크는 이 작품을 쳄린스키에게 헌정했다.
48)http://www.geocities.com/al6an6erg/lyric.html의 내용 요약정리.(2006.5.현재)
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음의 물음에 답하시오.

1.제시된 기본음렬을 보고 전위음렬의 빈칸을 채우시오.
2.제시된 기본음렬을 보고 역행음렬을 만드시오.
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(4)정리

지금까지 베르크의 『서정적 모음곡』1악장의 기본 음렬 활용하여 12음 기
법을 공부하였다.더불어 학생들의 학습 효과의 증대와 적극적인 수업 참여를
도모하기 위하여 창작 수업으로의 연계를 시도하였다.이와 같은 창작 활동을
하는 이유는 다음과 같다.
첫째,12음 기법의 기본적인 원리가 학생들이 이해하고 활용하기에 어렵지

않으므로 다른 작곡 기법에 비해 창작 수업으로 연계하기가 용이하다.
둘째,12음 기법이라는 20세기 음악의 생소한 작곡 기법을 친구들과 실제로

만들어 봄으로써 학습의 이해도를 높일 수 있다.
셋째,난해한 20세기 음악을 학습하는 과정 속에 지루할 수 있는 부분을 학

생들로 하여금 수업 참여에 적극적으로 유도함으로써 학습에의 흥미와 관심
을 증진시킨다.
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3)벨라 바르톡(BélaBartók,1881~1945)의 『미크로코스모스(Mikrokosmos)』
(1926~37)

학습 단원
20세기 음악 감상

(바르톡의 『미크로코스모스』)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 학습지를 활용하여 각 곡(125번, 126번, 151번)의 주요한 특징을 구별할 수 있다.

2. 사전 지식이 전무(全無) 한 상태에서의 감상과 곡의 구조와 특징 분석 후 감상할 

때의 느낌과 이해도가 어떻게 달라지는지 학생들 스스로 파악 할 수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

도입
동기

유발

ㆍ바르톡의 『미크로코스모스』

중 몇 곡을 들려준다. 사전에 곡

에 대한 아무런 이야기를 하지 

않고 들려준다.

ㆍ각 곡에 대한 느낌을 발표하도

록 이끈다. 음악적인 전문 지식이 

필요한 부분 이외에도 전체적인 

느낌이나 분위기 등을 자유롭게 

이야기 할 수 있도록 유도한다.

ㆍ이번에는 학생들이 이해할 수 

있는 범위에서 자세한 설명을 한

다. 이 때에는 학생들의 이해를 

돕기 위해 학습지를 활용한다.

-학생들의 음악적 소양을 고려하

여 너무 전문적인 분석 보다는 

전체적인 형식 구조와 두드러진 

특징을 중심으로 분석하여 제시

한다.

ㆍ곡을 감상한다.

ㆍ느낌을 이야기 한

다.(흥겨운 리듬이 

많이 나와요, 분위기

가 밝아요, 곡이 짧

아요. 등)

ㆍ교사가 제시하는 

학습지를 활용하여 

곡의 자세한 분석을 

한다.

4

3

16

125번-1분 25초

126번-40초

151번-1분 27초

총 3분 42초

ㆍ감상할 곡의 CD와 

오디오 준비.

ㆍ작품의 전체적인 개

관은 참고 자료 ① 참

조.

ㆍ학습지는 학습 자료 

① 참조.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개

곡의 

특성 

인지 및 

발견

감상을 

통한 

특징 

파악

ㆍ학습지를 나누어 주고 그 

안에 정리된 악보와 표를 보

면서 곡의 특징을 이해하도

록 이끈다.

ㆍ한곡 씩 설명이 끝나면  

곡을 들려준다.

-이 때에는 학습지의 감상을 

활용한 문제들을 풀면서 내

용을 좀 더 이해할 수 있도

록 이끈다.(곡을 듣고 주관적

인 느낌이나 생각을 쓰는 활

동에서는 학생들의 창의적 

표현이 담긴 답안을 유도한

다.)

-곡의 큰 제목인 『미크로코

스모스』는 ‘소우주’라는 뜻

이고 총 153개의 소곡으로 

이루어진 피아노 연습곡이

다.  그 중 이 시간에 감상

한 3곡의 제목은 뱃놀이

(125번), 변박자(126번), 불

가리아 리듬에 의한 6개의 

무곡 중 제 4곡(151번) 이

다.

ㆍ위의 세 곡을 다시 들려준

다. 각 곡의 제목과 특징을 

떠올리며 감상하도록 유도한

다.

ㆍ학습지에 제시된 설

명과 악보와 표를 통

해 곡에 대한 이해를 

도모한다.

ㆍ한 곡씩 감상을 통

해 특징을 스스로 파

악해 본다. 때때로 듣

지 못했을 경우 다시 

들려 달라고 선생님께 

요청한다.

ㆍ각 곡의 제목과 특

징을 상기하며 곡을 

감상한다.

4

ㆍ작품의 자세한 분석

은 참고 자료 ② 참조.

ㆍ학습지를 활용함에 

있어 교사의 일방적인 

설명보다는 학생들의 

수업 참여도를 높이기 

위해 특징을 파악해 나

가는 과정을 스스로 경

험할 수 있도록 구상하

였다.

-감상을 통해 다이나믹

이나 리듬 찾기, 형식

의 변화에 따른 곡의 

변화 찾기 등.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

정리

토의

발표

평가

ㆍ수업 도입부에 사전정보 없

이 곡을 감상했을 때와 분석 

후 감상한 느낌이 어떻게 달

라지는지 모둠별로 이야기하

도록 이끈다.

- 들리지 않던 부분이 다시 

들을 때 들렸거나, 처음에 들

었을 때와 다르게 들린 부분

이 있는지 모둠별로 이야기 

하도록 유도한다.

ㆍ각 모둠에서 이야기 한 것

을 발표하도록 이끈다.

ㆍ다른 친구가 발표할 때 자

신의 생각과 비교하며 경청하

도록 유도한다.

ㆍ곡에 대한 직접적인 설명과 

서로 토의하고 발표한 것을 

토대로 오늘 감상한 곡에 대

해 정리 하도록 이끈다. 정리

하는 방법으로 평가지를 활용

한다.

ㆍ다시 감상 할 때에 

어떤 점이 달라졌는지, 

어떤 부분이 새롭게 들

렸는지 모둠별로 이야

기 한다.

ㆍ모둠 안에서 서로 이

야기 한 것을 발표한

다.

ㆍ자신의 생각과 친구

들의 생각이 어떻게 다

른지 비교하며 경청한

다.

ㆍ교사가 설명한 곡의 

특징과 자신이 들으면

서 느끼고 이해한 생

각, 친구들과 토의하고 

발표를 통해 공유 하게 

된 내용을 정리한다.

ㆍ평가지를 작성한다.

7

9

2

5

ㆍ조금이라도 낯선 음

악을 접하는 자세로 가

장 좋은 방법은 그 음

악에 노출되는 빈도를 

높이는 것이다. 더불어 

곡의 음악적 특징을 알

고 접하게 된다면 학습

효과는 매우 증진된다. 

20세기의 새로운 음악

을 접할 때도 마찬가지

다. 분석을 통한 감상

의 효과는 감상자의 흥

미를 유발시킬 뿐 아니

라 감상의 범위를 확대

시킨다.

ㆍ평가지는 (3) 평가지 

참조.
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(1)수업의 목적

3차시 수업의 감상곡은 바르톡의 『미크로코스모스』이다.153곡의 피아노
연습곡 중 125번,126번 그리고 151번으로 지도안을 작성하였다.
20세기 음악의 난해함 보다는 조성 체계를 완전히 벗어나지 않은 흥미로운

새로운 시도를 소개하면서 20세기 음악에 대한 학생들의 관심 유발과 막연한
거부감을 줄이는 것이 이 수업의 목적이다.또한 수업시간에 다루는 각 곡의
분석을 통해 학생들의 음악적 이해도를 높이고 감상의 지평을 확대할 수 있
을 것이다.
바르톡의 이 곡을 선정하게 된 이유는 학생들에게 친숙한 피아노를 활용하

여 특색 있는 각 곡이 1,2분 내외로 진행되므로 감상 시 곡에 대한 집중도를
높일 수 있다.또한 각 곡의 내용과 구성이 학생들에게 흥미롭게 다가갈 수
있기 때문에 20세기 음악에 대한 막연한 거부감을 줄일 수 있다.더불어 화성
과 음정이 난해하지 않고 조성의 개념을 완전히 벗어나지 않은 작품들이어서
학생들이 곡을 수용하고 이해하기가 수월하다.이 수업에서 중요시 여겨져야
할 부분은 다음과 같다.
아무런 정보를 제공하지 않은 상태에서 행해진 감상과 분석 후 감상할 때

의 곡을 인지하고 이해하는 정도가 어떻게 달라지는지 학생들 스스로 파악할
수 있도록 유도하는 것이다.그 과정의 일환으로 토론과 발표를 통하여 학생
들의 곡에 대한 생각을 공유하도록 한다.그로인해 정리된 곡의 특징을 이해
하고,음악을 흥미롭게 감상하는 방법으로 분석을 통한 감상법이 있음을 알게
한다.

(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 감상곡 세 곡의 학습지
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<125번 ‘뱃놀이(Boating)’의 음악 감상 학습지>

학년 반 번 이름

1.곡의 빠르기는 알레그레토(Allegretto)이고,전체적인 형식 구조는 다음과
같다.

2.이 곡은 뱃놀이의 정경을 묘사하는 작품이다.다음에 제시되는 악보는 곡
의 첫 4마디를 나타낸 것이다.1마디~14마디까지의 곡을 듣고 빈 칸을 채워보
자.(1마디~14마디까지의 왼손진행은 제시된 악보의 진행과 동일하게 변형 없
이 진행된다.)

형식 A B A′

마디 1~14 15~34 35~47

왼손의 반복적 진행 물결치는 모습 표현

오른손의 진행
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3.위의 악보의 왼손과 오른손의 진행에서도 알 수 있듯이 이 곡(125번)에 많
이 사용되어진 4도 진행은 바르톡의 음악에서 자주 나타나는 특징이다.바르
톡은 헝가리 농민 음악의 영향으로 4도 구성의 화음과 음계를 자주 사용하였
다.49)

4.곡을 감상하고 A -B-A′형식에서 A와 A′의 차이를 생각해보고 글 또
는 그림으로 표현해 보자.(단순한 느낌의 표현이나 음악적 해석 모두 가능.)

49)김정길 편저,「20세기의 새로운 음악」,서울대학교 출판부,1997,p.171
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<126번 ‘변박자(ChangeofTime)’의 음악 감상 학습지>

학년 반 번 이름

1.제시되는 악보를 보고 마디마다 변하는 박자를 적어보자.

2.곡을 감상하면서 빈칸의 연주지시어를 채워보자.제시된 강조음들이 박자
의 순환지점을 알려주므로 강조 음을 주위 깊게 듣는다면 박자의 순환지점을
쉽게 파악 할 수 있다.

마디 1 2 3 4

박자

(2/4,3/4,3/8,5/8)의
박자의 순환 Ⅰ Ⅱ Ⅲ Ⅳ Ⅴ
연주 지시어

(포르테(f),피아노(p) 포르테(f)포르테(f) 피아노(p)

강조 음(스포르찬도,sf) 솔(G) 도(C) 솔(G) 도(C) 도(C)
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3.곡을 감상하면서 4마디를 주기로 반복되는 박자의 변화에 따라 나타나는
주요 리듬의 진행을 적어보자.
(이 곡은 박자의 반복과 함께 리듬의 반복이 동시에 나타난다.박자의 순환이
다섯 번 등장하는 가운데 리듬진행도 다섯 번 순환되며 반복된다.즉,1~4마
디의 리듬 진행이 5~8마디,…,17~20마디의 리듬 진행과 동일하다.)♩♩ ♩♪
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<151번 ‘불가리아 리듬에 의한 6개의 춤곡
(SixDancesinBulgarianRhythm)중 제 4곡’의 음악 감상 학습지>

학년 반 번 이름

1.이 작품은 ‘거울 구조’로 작곡되었다.거울 구조란 어떠한 음악 작품을 반
으로 나누었을 때 거울에 비추인 것처럼 두 부분의 진행이 대칭으로 나타나
는 것으로 주로 형식 구조에 사용된다.이 곡에서는 전체적인 형식을 비롯하
여 박자,리듬 패턴의 진행 등 다양한 부분에서 거울 구조가 활용되었다.

2.아래 제시되는 악보에서 거울 구조를 찾아보자.(예]박자 자체에서 거울
구조가 나타난다.(3+2+3)/8박자는 2를 중심축으로 대칭이 된다.)
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3.다음은 이 곡에 등장하는 7개의 주요 리듬이다.거울 구조로 되어진 리듬
패턴을 찾아보자.
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나.참고 자료

① 『미크로코스모스』의 전체적인 특징
조성은 확실한 조,애매한 조,복조 등 구성이 명시되어 있으나 고전,낭만
시대 음악처럼 조성 안에 곡이 구속되어 있지 않다.형식은 대부분 피아노 연
주와 기교에 관한 곡과 음악 구조에 관한 곡으로 이루어져 있다.
바르톡의『미크로코스모스』는 그의 작곡 기법에 관한 훌륭한 입문이며 그

의 생애 후반 무렵에 완성된 것이다.
처음 3권은 바르톡의 작곡 기법으로서는 초보적인 것이지만 나중의 3권은

보다 실험적인 것이다.그의 기법에서 조성은 기능적 음조직으로부터 출발한
다.그는 빈고전악파의 조성 개념에서 낭만파의 조성 발전을 통해 바르톡의
중심축 체계에까지 그 연속적 진행의 경과를 체계화했다.
바르톡은 음의 처리에 있어 종래의 전통적 조성인 배음렬의 사용에 그치지

않고,수학적이고 기하학적인 미의 산출로서 황금 분할법을 도입하여 그의 특
유한 반음계법으로 작품을 구성한다.그의 반음계 시스템은 동양의 민속음악
과 5음 음계에 뿌리가 있고,배음렬 시스템은 서양적 사상에서 유래된다.그
의 예술은 민족 음악과 프랑스 인상주의로부터 결정적인 영향을 받았다.
바르톡의 음악은 동양적 사고방식인 황금분할과 서양적 사고방식인 배음렬

음계의 통합으로서 동ㆍ서의 상징적인 만남과 융화를 성공적으로 달성했다.50)

② 감상곡 세 곡의 작품 분석
수업에 사용할 세 곡의 자세한 분석은 다음과 같다.
125번은 ‘뱃놀이(Boating)’라는 제목의 곡이다.
이 곡은 알레그레토(Allegretto)의 47마디(약 1분 20초)로 구성된 곡이다.

50)김정길 편저,전게서,p.180
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제목에서도 알 수 있듯이 뱃놀이의 정경을 묘사하는 작품으로 물결치는 모습
을 표현하기위해 사용한 기법이 흥미롭다.
세 음으로 구성된 왼손의 지속되는 상행 선율은 물결이 치는 모습을 표현

하고 이러한 반복적이고 여린 왼손의 진행을 배경으로 3마디부터 오른손의
진행이 나타난다.이 도입부의 왼손 부분 아래에 셈프레 레가토(sempre
legato)51)라는 연주 지시어가 있는데 이것은 곡이 끝날 때 까지 레가토로 연
주하라는 뜻이다.
고르게 이어가던 왼손의 반복적인 상행 선율은 14마디를 기점으로 변형되

기 시작한다.여기에서는 리듬과 음정의 변화가 이루어지는데 도입부에 비해
상당히 불규칙해진다.20마디부터 디미뉴엔도(dim.)52)가 나타나고 22마디에서
는 약간 느리게 연주하라는 포케토53)리타르단도54)(pochett.rit.)가 나온다.
24마디에 아템포(atempo)55)가 나오면서 박자는 다시 빨라지는데 여기에서

특징적인 것은 지금까지 왼손이 표현하던 반복적인 진행을 오른손이 표현하
기 시작한다는 점이다.즉,24마디부터는 오른손이 규칙적인 진행으로 물결의
모습을 표현하고 거기에 도입부의 오른손처럼 진행하는 왼손 부분이 등장한
다.
29마디에서 3/4에서 2/4박자로 변박이 이루어졌다가 30마디에 다시 3/4박

으로 돌아온다.그 후 양손이 디미뉴엔도(dim.)로 진행되다가 33마디에서 다시
한번 2/4박으로 변박이 된다.역시 34마디에서 3/4박으로 돌아오면서 그 동안
느려졌던 템포가 35마디부터 아템포(atempo)의 등장으로 제 속도를 찾는다.
51)sempre는 ‘언제나’를 뜻하는 이태리어.legato는 ‘음들을 서로 떼지 않고 이어서 연주할 것’
을 뜻하는 이태리어의 연주지시어.

52)diminuendo,‘점점 여리게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
53)pochetto‘아주 약간’을 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
54)ritardando‘점점 느리게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
55)‘본래의 빠르기로’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.
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35마디부터 오른손으로 옮겨갔던 반복적이고 지속적인 상행 진행이 다시
처음과 같이 왼손의 진행으로 나타난다.38마디부터 앞서 등장했던 것처럼 리
듬의 변형이 나타나는데 39마디부터는 랄렌탄도(rallentando)56)가 44마디까지
나타나면서 동시에 43마디부터 44마디까지 디미뉴엔도가 나온다.그 후 46마
디의 잠깐의 강세가 나타났다가 바로 피아니시모(pp)로 곡이 마무리된다.이
곡의 형식 구조를 도식화 하면 다음과 같다.

<표 2>형식 구조

전체적으로 흘러가는 규칙적이고도 반복적인 물결의 모습을 편안하게 묘사
하고 있다.더불어 왼손이 지속되는 반복적 선율을 담당할 때엔 오른손 부분
이 반대로 오른손이 반복적 선율을 연주할 때엔 왼손부분이 뱃놀이 중 생기
는 자연에 의한 혹은 사람에 의한 간헐적인 변수들을 표현하고 있다.

<악보 2>
  

위의 악보는 125번의 도입부이다.물결의 정적이면서 동적인 느낌을 왼손과
오른손의 조화로 잘 표현하고 있다.

56)‘점점 느리게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어.

형식 A B A′

마디 1~14 15~34 35~47
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20세기 음악의 현대적 기법으로 자주 사용되는 작곡법 중에 하나가 박자를
변화시키는 것이다.126번 ‘변박자(ChangeofTime)’는 바로 이러한 박자의
변화를 주요 소재로 삼은 작품이다.총 35마디 40초 길이의 곡으로 간결한 작
품이다.박자의 변화는 <2/4,3/4,3/8,5/8>의 4가지 박자가 5번 순환되어
나타난다.최초 등장하는 4개의 박자는 <악보 3>과 같다.

<악보 3>

  

제시된 <악보 3>에서 볼 수 있듯이 이 곡은 한마디씩 박자가 변하면서 진
행된다.이러한 박자의 반복이 5번(20마디까지)나타나고 그 후 5/8박자로
31마디까지 진행된다.32마디에서 6/8박자가 나오고 다시 33마디에서 끝까지
5/8박자로 진행된다.

곡의 흐름에 관한 분석은 다음과 같다.
<악보 3>에서도 알 수 있듯이 처음에 알레그로 페산테(Allegropesante)57)라
는 연주지시어가 적혀있다.이것은 곡의 끝까지 적용된다.포르테(f)로 시작하
여 4마디 후 두 번째 박자의 반복이 시작되기 전 왼손의 아래 ‘솔(G)’음에서
그 음만 특히 세게 연주하라는 스포르찬도(sf)가 나온다.이것은 이 곡을 흥미

57)‘쾌활하게,활발하게,빠르게’를 뜻하는 이태리어의 연주지시어 Allegro와 ‘무거운,중후한’의
뜻을 가진 이태리어 Pesante가 더해져 ‘활발하지만 중후하게 연주’하라는 뜻이다.
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롭게 하는 요소 중 하나인데 4개의 박자가 반복되기 직전의 지점에서 스포르
찬도로 표현되는 왼손의 저음을 볼 수 있다.앞서 언급한 ‘솔(G)’음을 포함하
여 ‘솔(G),도(C),솔(G),도(C),’가 나오고 마지막 박자의 반복 끝에 즉,20마디의
마지막 박에서 그 전의 도(C)보다 한 옥타브 높은 ‘도(C)’를 연주한다.
이상의 분석 내용을 표로 정리하면 다음과 같다.

<표 3>박자의 순환에 따른 특징

전체적으로 이 곡은 빈번한 박자의 변화를 소재로 간결하고 경쾌하면서도
무게감 있게 곡을 진행시킴으로써 감상자로 하여금 박자의 잦은 변화로 인한
혼란을 최소화시킨다.경쾌함은 알레그로라는 전체적인 빠르기 때문이고 무게
감은 네 개의 박자가 순환하는 지점 바로 앞에 등장하는 강조 음 때문이다.
그리고 이 강조 음의 등장으로 박자변화의 혼란을 최소화 시키고 있다.<표
3>에 제시된 강조 음들이 박자의 순환지점을 알려준다.리듬의 규칙적인 변화
또한 빈번한 박자의 변화 속에 생기는 감상자의 혼란을 없애준다.<악보 3>에
도 나와 있듯이 이 곡의 주요리듬 진행은 (♩♩｜♩♫♫｜♩♪｜♩♩)이다.이
러한 리듬이 박자의 순환과 더불어 반복된다.바르톡의 번득이는 작곡 아이디
어가 돋보이는 작품이다.

마지막 감상곡인 151번은 ‘불가리아 리듬에 의한 6개의 춤곡(SixDancesin
BulgarianRhythm)중 제 4곡’이다.이 곡의 가장 특징적인 요소는 리듬패턴
의 활용과 변화이다.따라서 리듬 패턴을 중심으로 곡을 분석하면 그 특징을

(2/4,3/4,3/8,5/8)의
박자의 순환 Ⅰ Ⅱ Ⅲ Ⅳ Ⅴ
연주 지시어

(포르테(f),피아노(p) 포르테(f)포르테(f)피아노(p)피아노(p)포르테(f)

강조 음(스포르찬도,sf) 솔(G) 도(C) 솔(G) 도(C) 도(C)
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파악할 수 있다.

곡의 자세한 분석에 앞서 전체적인 구조는 다음과 같다.
이 곡은 좌우가 완벽히 대칭을 이루는 ‘거울 구조’58)로 작곡되었다.앞에 제시
되는 (3+2+3)/8의 박자 자체에서도 볼 수 있고 아래 제시된 <악보 4>의 한
마디 안에서의 리듬 패턴을 보아도 거울구조가 나온다.또한 전체적으로도 변
형된 거울 구조인 A-B-A′형식을 취하고 있다.이러한 특징은 이 곡을 설명
함에 있어서 학생들에게 흥미롭고 쉬운 소재가 되므로 학습 효과를 높일 수
있다.

<악보 4>

 

제시된 악보를 통해서도 알 수 있듯이 전체적인 박자는 (3+2+3)/8박자이고
첫 번째 마디를 보면 (♪♩♩♩♪)의 리듬이 등장한다.구조 설명에서도 언급
하였듯이 이 리듬 패턴은 가운데 4분 음표를 중심으로 완벽히 대칭이 되는
거울 구조이다.이 같은 오른손의 리듬의 진행은 1마디~8마디까지 계속된다.
왼손의 경우도 가운데 4분 음표를 중심으로 완벽히 대칭이 되는데 실제 연주
에서 앞의 4마디는 제시된 악보와 같이 붙임줄로 연결 되어 있어 앞의 박자
가 길게 울린다.9마디부터 오른손과 왼손의 리듬 패턴이 정확히 반대로 등장

58)어떠한 음악 작품을 반으로 나누었을 때 거울에 비추인 거처럼 두 부분의 진행이 대칭으로
나타나는 것.주로 형식 구조에 사용된다.
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한다.9마디~16미디까지 오른손의 리듬의 약간의 변형을 제외하면 이 같은 리
듬 패턴이 지속되다가 17마디부터 다시 오른손이 처음처럼 리듬 진행을 한다.
아래에 제시되는 표는 이 곡 전체적으로 등장하는 7개의 리듬 패턴을 도식

화 한 것이다.
곡의 20마디~24마디까지는 B부분으로 가는 경과구 역할을 하는 부분이고 25
마디~32마디까지 오른손의 진행은 처음의 거울 구조 리듬 즉,<표 4>의 1번
리듬이 다시 등장한다.이 때 왼손은 오른손 사이사이의 박자를 채우며 <표
4>의 3번 리듬으로 간결하게 진행된다.

<표 4>7개의 리듬 패턴

33마디부터는 왼손이 <표 4>의 리듬 패턴 1로 진행되고 오른손은 새로운
리듬패턴 <표 4>의 4번 패턴으로 진행된다.이 같은 진행은 37마디부터 오른
손의 변형이 나타나면서 흐트러지는데 44마디부터 새로운 거울 구조의 <표
4>의 5번 리듬이 오른손에서 나타난다.A′로 가기위한 경과구로 51마디~54
마디까지 <표 4>의 4번의 역행인 7번의 리듬이 왼손에 사용되는데 이 때 오
른손은 트릴을 포함한 <표 4>의 6번 리듬으로 진행된다.55마디부터는 곡의
처음과 동일한 양손의 리듬 패턴이 재등장한다.여기서 A부분과 다른 점은
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왼손 화성의 불규칙한 변화와 오른손의 옥타브진행이다.이 같은 변화와 옥타
브진행은 곡을 풍성하게 해주는 요소가 된다.종반부로 치달으면서 곡은 화성
적으로 좀 더 변형되면서 모호해진다.그러나 오른손의 <표 4>의 1번 리듬의
진행은 곡의 끝까지 이어져 나온다.
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음의 물음에 답하시오.

1.학습지를 활용하여 이해한 세 곡의 분석 내용을 바탕으로 각 곡의 특징을
설명한 것 중 틀린 것을 고르시오.(2가지 이상)( )

① 125번은 뱃놀이의 정경을 묘사한 작품이다.
② 125번의 빠르기는 알레그레토(Allegretto)로 곡의 끝까지 적용된다.
③ 126번의 형식 구조는 A -B-A′이다.
④ 126번의 박자의 변화는 2/4,3/4,3/8,5/8로 진행되며 이 같은 박
자가 네 번 순환되어 나타난다.

⑤ 151번의 거울 구조는 리듬 패턴에서만 나타난다.

2.곡에 대한 아무런 설명 없이 들었을 때와 분석 후 다시 감상 했을 때 가장
달라진 점은 무엇인가?
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(4)정리

지금까지 바르톡의『미크로코스모스』를 활용한 감상 수업지도안을 작성하
였다.학생들이 이 수업을 통해 분석을 통한 감상이 그렇지 않은 감상 보다
곡을 인지하고 이해하는 정도가 높음을 스스로 느낄 수 있도록 하였다.
곡에 대한 분석은 음악 감상 학습지를 제작하여 활용하는데,참고 자료 ②

에 제시된 세 곡의 자세한 분석을 바탕으로 학습지를 구성하였다.각각의 학
습지는 전문적인 분석의 내용을 모두 다루기보다는 학생들이 쉽게 이해할 수
있도록 중요한 특징을 뽑아 간략하게 설명하는 것으로 구성되어 있다.더불어
학생 스스로가 곡에 대한 이해를 능동적으로 이끌 수 있도록 참여하는 부분
을 만들어 학습의 효과를 증진시키고자 하였다.
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4)죄르지 리게티(GyörgyLigeti, 1923~2006)의 『아트모스페르(Atmosphère
s)』(1961)

학습 단원
20세기 음악 감상

(음향 음악)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 음향 음악을 알고 그 특징을 이해할 수 있다.

2. 리게티의 음향 음악 『아트모스페르』(1961)를 감상하고 느낌을 글과 그림으로 표

현 할 수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

도입

전개

학습목표 

인지

개념 

이해

ㆍ20세기에 나타난 새로운 음악적 시

도 중 하나인 ‘음향 음악’에 대해 설

명한다.

-음향 음악이란 20세기 중반 리게티

에 의해 널리 알려진 음악으로 뚜렷

한 선율 선 보다는 클러스터(음다발)

를 활용한 연속적인 음향 흐름과 끊

임없이 변화하는 음향 복합체로 구성

된 음악이다.

-음향 음악을 구성하는 주요 작곡법

인 클러스터 기법은 여러 음들을 동

시에 연주 했을 때 발생하는 음향복

합체를 사용하여 곡을 만드는 기법

이다. 이러한 클러스터 기법의 수용

은 새로운 방법으로 음악 작품의 구

성과 형식을 만든다.

ㆍ음향 음악의 특징

을 이해한다.

ㆍ음향 음악의 주요

한 기법인 클러스터 

기법에 대해 공부한

다.

4

3

ㆍ음향 음악의 추

가 설명은 학습 

자료 ① 참조.

ㆍ클러스터 기법

에 대한 추가 설

명은 학습 자료 

② 참조.
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59)예술 작품이 지니고 있는 미묘하고도 개성적인 고유한 분위기.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점
교사 학생

전개

곡의 

특성 

인지 및 

발견

감상

ㆍ감상곡의 제목『아트모스페르

(Atmosphères)』에 내포된 음악

적 혹은 사상적 의미를 알려준다.

-‘대기’ 혹은 ‘분위기라는 뜻으로 

뭔가 대기 중에서 부유하는 것 같

은 형상, 고정된 것이 아니라 윤곽 

없이 서로 뒤섞여 하나가 되는 것

을 나타내는 동시에 비유적으로 

어떤 독특한 분위기나 아우라59) 

등을 암시하기도 한다. 즉,  이 곡

을 감상할 때 감상자는 각각의 선

율의 움직임 보다는 전체적인 흐

름과 분위기를 따라가며 감상하는 

것이 곡을 이해하는데 효과적이다.

ㆍ곡을 감상하기 전에 리게티의

『아트모스페르』의 음향의 흐름을 

나타낸 그림을 보여주면서 곡이 어

떻게 진행 될 것인지를 설명한다.

ㆍ그림을 보여주면서 곡을 들려준

다.

ㆍ제목에 내포된 

뜻을 이해한다.

ㆍ그림을 통해 곡 

안에서 음향의 흐

름이 어떻게 진행

되는지 파악한다.

ㆍ그림을 보면서 

곡을 감상한다.

3

2

10

ㆍ스크린 프로젝터.(또

는 프로젝션 TV)

ㆍ감상할 곡의 CD와 

오디오 준비.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

정리

토론 및 

발표

개념화

평가

ㆍ곡을 들을 때 어떤 생각이 드

는지 상상력을 발휘해 느낌을 

적거나 그림으로 표현해 보도록 

유도한다.

ㆍ모둠을 나누어 곡을 감상하며 

느낀 느낌과 생각에 대해 이야

기 하도록 이끈다.

ㆍ모둠별로 가장 기발한 생각을 

한 가지 혹은 두 가지씩 정하여 

앞에 나와 발표하도록 진행한

다.

ㆍ새로운 음악적 사고를 통해 

창작된 리게티의 음향 음악에 

대해 정리한다.

-예술에 있어서 발상을 전환하

면 그 이전과 다른 새로운 가치

를 부여 할 수 있다. 일예로 리

게티의 『아트모스페르』도 

1961년 초연당시 음렬 음악에 

익숙해져 있던 평론가들에게는 

‘구조 없는 음악’이라 부정적으

로 평가되었지만, 오히려 이후

에는 ‘구조가 아닌 형상’이라는 

현대 음악의 새로운 패러다임을 

연 작품으로 여겨진다.

ㆍ배운 것을 정리하면서 질문하

는 시간을 갖는다. 이때에는 평

가지를 활용한다.

ㆍ곡을 감상하면서 드

는 느낌을 적거나 그

림으로 표현해본다.

ㆍ자신들이 작성한 종

이를 가지고 감상한 

느낌을 토론한다.

ㆍ토론하면서 모아진 

의견을 토대로 반 친

구들에게 발표할 한, 

두개의 글(혹은 그림)

을 정해 발표한다. 

ㆍ수업 시간에 공부한 

음향 음악이 무엇인지 

알고 그 특징을 정리

한다.

ㆍ평가지를 작성한다.

10

9

2

7

ㆍ느낌과 생각을 적을 

종이 (예 ]A 4용 지 )를 

준비 - 교사가 준비

해두거나 학생들에게 

미리 지참할 것을 사

전에 공지.

ㆍ(3) 평가지 참조.
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(1)수업의 목적

학생들에게 리게티의 『아트모스페르』를 감상하게 함으로써 음향 음악의
실체를 경험하게 하고 음악적 표현의 무한한 가능성을 인지시키는 것이 이
수업의 목적이다.
『아트모스페르』는 1960년대 초,20세기 초ㆍ중반의 구조적인 12음 기법을
활용한 음렬 음악과 달리,‘구조가 아닌 형상’이라는 새로운 패러다임을 연 음
향 음악 작품이다.작곡가 리게티의 아이디어 넘치는 ‘음향 작곡’이라는 작업
을 통해 학생들의 음악적 사고의 폭을 넓히고자 하였다.

(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 음향 음악
음향 음악이란 개별적인 ‘음’들이 음악의 기본 요소가 되는 전통 음악과 달

리 ‘음향’을 음악적 소재로 활용해 작곡한 음악이다.여기서 음향이란 여러 음
들의 동시 울림을 통해 나타나는 음의 현상을 말하는데 거시적으로 나타나는
정지된 듯한 커다란 음향 연속체 속에 미시적인 음고와 리듬의 움직임이 존
재한다. 음향 작곡의 대표적 작곡가는 리게티와 펜데레츠키(Krzysztof
Penderecki,1933~ )가 있고,그들이 사용한 대표적 기법은 클러스터이다.

② 클러스터 기법
클러스터 기법이란 아주 가까운 혹은 먼 여러 음들을 동시에 연주했을 때
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나타나는 음향 복합체(음다발)를 말한다.클러스터의 특징은 다음과 같다.
첫째,전통 화성으로 풀이 되지 않는 여러 음들이 동시에 울리기 때문에 개

별적인 음정의 인식이 힘들다.
둘째,뭉쳐진 음 자체가 하나의 음향으로 존재한다.
이 같은 특징을 가진 클러스터 기법을 사용한 음악을 감상할 때에는 감상

자는 음정을 분석하려 하기 보다는 클러스터를 음향 복합체,즉,음 덩어리
자체로 인식하고 이해해야 한다.

③『아트모스페르』의 음향의 흐름을 나타낸 그림
<그림 9>60)

나.참고 자료

① 『아트모스페르』작품 분석
타악기를 제외한 대편성 관현악곡인『아트모스페르』는 1961년 작품으로

리게티 고유의 새로운 형식 형상화 방식을 전형적으로 보여준다.이 곡은 전
체적으로 중단 없이 연속적으로 흘러가는 음향 흐름과 그 속에서 미시적으로
끊임없이 변화해가는 음향 복합체들로 이루어진다.
60)이희경,「리게티,횡단의 음악」,예솔,2004,p.187
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이 작품에서는 그야말로 어떠한 선율도,리듬도,화성도 지각되지 않으며,
음악의 형상화는 오로지 음색과 강세,성부망의 음역과 직조방식 및 밀도 등
의 변화로 이루어진다.22개의 음향복합체들이 중단 없이 연속적으로 흘러간
다.
다섯 옥타브 이상의 넓은 음역에 걸쳐 반음들로 쌓여진 지속음들의 클러스

터로 시작하여,점차 이들 음향복합체 내부에 강세와 음색 및 움직임의 변화
가 계속되다가,고음역의 찢어지는 듯한 날카로운 금속성 음향 이후 급격히
대조를 이루는 콘트라베이스의 최저음 음향이 등장하여 지금까지의 음향흐름
에 반전의 계기가 마련된다.
그 후 현악기들이 넓은 음역에서 장 3도의 좁은 음정으로 줄어드는 소용돌

이처럼 휘몰아쳐가는 부분에 이어,금관의 듬성듬성한 음향복합체가 나오고,
다시 반음들로 쌓여진 여섯 옥타브에 걸친 클러스터가 등장한다.
작곡가는 초고에 22개 음향복합체들의 구체적인 지속시간을 초단위로 표시

해두었는데,그 마지막에는 19초의 정적이 있다.그래서 이 곡의 지휘자들은
피아노 주자의 움직임이 멎은 후에도 한동안 지휘봉을 내려놓지 않고 소리가
허공으로 완전히 사라질 때까지 기다렸다가 곡을 끝맺는다.61)

61)상게서,p.186~187
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음의 물음에 답하시오.

1.‘음향 음악’이란 무엇인가?

2.음향 작곡을 위한 ‘클러스터 기법’에 대해 설명하시오.
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(4)정리

지금까지 리게티의『아트모스페르』를 통해 20세기 현대 음악의 새로운 시
도 가운데 특히,1950년대 이후에 큰 흐름으로 나타난 음향 음악에 대해 알아
보았다.
학생들에게 곡의 느낌을 글과 그림으로 표현하는 활동을 시키는 이유는 다

음과 같다.
첫째,음향 음악이라는 새로운 음악을 접하는 방법으로 일방적인 감상 강요

보다는 이 같은 표현 활동이 낯선 음향에 대한 학생들의 거부감을 최소화시
킬 수 있다.
둘째,음악을 글과 그림으로 표현하는 과정이 학생들의 개성적인 창의력 발

산의 통로가 된다.
셋째,이 같은 능동적인 활동을 통해 학습의 참여도와 이해도를 높일 수 있

다.
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5)필립 글래스(PhilipGlass,1937~ )의『해변의 아인슈타인 중 Knee5(Knee
5from EinsteinontheBeach)』(1976)

학습 단원
20세기 음악 감상

(미니멀 음악)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 1960년대 시각 예술로부터 발달된 미니멀리즘(Minimalism)과 미니멀 음악

(Minimal Music)의 특징을 구별할 수 있다.

2. 글래스의 『해변의 아인슈타인 중 Knee 5』(1976)를 감상하고 패턴과 반복의 특

징을 스스로 찾을 수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

도입

전개

동기

유발

학습목표

인지

ㆍ수업 시간 이전에 미니멀리즘

이란 용어를 들어 보았는지 만약, 

들어보았다면 어디서 들었고 그 

뜻은 무엇으로 알고 있는지 질문

한다.

ㆍ1960년대 시각 예술로부터 발

달된 미니멀리즘에 대한 설명을 

한다.

-미니멀리즘은 패턴과 반복만이 

존재하는 예술이다.

-모리스 루이스, 프랭크 스텔라, 

도널드 저드 등 미니멀 아티스트

들의 작품을 감상하고 미니멀 아

트에 대해 이해하도록 유도한다.

ㆍ미니멀리즘에 관

해 알고 있던 것들

을 이야기 한다.

ㆍ미니멀리즘에 대

해 알고 미니멀 아

트 작품을 감상한다.

4

8

ㆍ미니멀리즘의 추가 

설명은 학습 자료 ① 

참조.

ㆍ학생들에게 보여줄 

모리스 루이스, 도널드 

저드, 댄 플래빈 등 미

니멀아트 작가들의 작

품 준비. 이 작품들과 

그것의 설명은 학습 자

료 ②, ③ 참조.

ㆍ스크린 프로젝터.(또

는 프로젝션 TV)
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점
교사 학생

전개

개념의 

이해 

감상

ㆍ음악에 있어서 미니멀리즘은 

어떻게 나타났는지 알려준다.

-항상 반복하는 듯 하면서도 

조금씩 달라지는 사하라 남부

의 아프리카, 인도네시아, 인

도의 음악적 특징으로부터 영

향을 받은 미니멀 음악은 미

술에서와 마찬가지로 패턴과 

반복을 그 기본 구성요소로 

갖고 있다.

-대표적 작곡가로는 스티브 라

이히(Steve Reich, 1936~  ), 

테리 라일리, 필립 글래스 등

이 있다.

ㆍ글래스의 미니멀 음악 『해

변의 아인슈타인 중 Knee 5』

를 들려준다.

-반복적인 요소에는 어떤 것이 

있는지 찾아보며 듣도록 유도

한다.

ㆍ감상 중 찾은 반복적인 특징

을 메모하도록 이끈다.

ㆍ미니멀 음악의 전반

적 특징에 대해 이해하

고 감상곡을 들을 준비

를 한다.

ㆍ호기심을 가지고 어

떤 패턴과 반복이 나타

나는지 찾으면서 감상

한다.

ㆍ찾은 특징들을 각자

의 공책에 메모해 본

다.

5

5

3

ㆍ미니멀 음악의 예로 

보여줄 테리 라일리의 

『C 장조(In C)』의 

악보는 학습 자료 ④

참조.

ㆍ미니멀 음악의 추가 

설명은 학습 자료 ⑤ 

참조.

ㆍ감상할 곡의 CD와 

오디오 준비.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개

곡의 

특성 

인지 및 

발견

개념화 

및 

생활화

ㆍ음악을 구성하는 구성요

소에는 어떤 것들이 있으

며 반복적인 패턴은 무엇

이었는지 질문한다.

ㆍ이와 같은 질의 응답시

간을 가지면서 곡의 진행

과정과 특징을 보충 설명

한다.

ㆍ감상한 곡과 같이 패턴

의 변형이 있는 반복이 존

재하는 음악이 있고, 단 하

나의 패턴만을 반복한 음

악도 존재함을 알려준다.

ㆍ오늘 배운 미니멀리즘에 

대해 다시 한 번 정리하도

록 유도한다.

ㆍ미니멀리즘이라는 것이 

일상과 멀리 있는 동떨어

진 예술이 아님을 알게 하

고 더불어 미니멀 음악에

의 관심을 유도한다.

ㆍ교사의 질문에 대답한다.(구

성요소는 노래와 말 그리고 

바이올린 소리가 있었고, 반복

적인 요소로는 숫자를 반복해

서 세는 것과 처음부터 끝까

지 지속되는 전자오르간-악기

이름은 정확히 몰라도 소리의 

존재는 알 수 있음- 소리가 

들렸다- 등) 자신이 들은 것

을 이야기한다.

ㆍ곡의 특징을 이해한다.

ㆍ수업시간에 배운 미니멀리

즘의 이해를 바탕으로 미니멀 

음악에 대해 정리한다.

ㆍ미니멀리즘이 일상과 동떨

어진 예술이 아님을 안다.

9

8

2

1

ㆍ곡에 대한 추가 

설명은 학습 자료 

⑥ 참조.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

정리
평가 및 

과제

ㆍ질문을 통해 이 시간 배운 

것을 최종적으로 정리한다.

-질문은 평가지를 활용한다.

ㆍ평가지 2.번의 질문은 과제

로 제시한다.

-

이러한 과제를 제시하는 이

유는 세 가지로 정리할 수 

있다. 첫째, 학생들에게 수

업시간에 배운 것을 복습시

키고 둘째, 20세기의 예술 

사조가 우리의 일상 속에도 

존재한다는 것을 알게 하고 

셋째, 학생들 자신도 그러한 

예술 표현의 주체가 될 수 

있음을 알게 하기 위함이다

.

ㆍ평가지를 작성한다.

ㆍ과제를 숙지한다.

5
ㆍ (3)평가지 참조.
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(1)수업의 목적

학생들에게 20세기에 나타난 미니멀리즘에 대해 미술 작품의 이해를 바탕
으로 음악 작품 분석을 통해서 알기 쉽게 전달하는 것이 이 수업의 목적이다.
더불어 수업 후 학생들이 일상 속에 미니멀 아트와 미니멀 음악을 보고 듣고
나아가 느끼고 즐길 수 있게 된다면 학습 효과는 증대될 것이다.

(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 미니멀리즘
미니멀리즘이란 1960년대 말 주로 미국 뉴욕에서 시작된 시각 예술과 음악

분야의 운동을 말하는데 극도로 단순한 형태의 표현과 즉자적62)ㆍ객관적인 접
근을 특징으로 한다.ABC 아트라고도 불리는 미니멀 아트는 러시아의 화가
카지미르 말레비치가 흰색 바탕에 검은색 4각형을 그린 구성(1913)에서 처음
으로 나타났던 현대 미술의 환원주의63)적 경향이 절정에 이른 것이다.액션페
인팅이 너무 개인적이고 비 실체적이라고 믿는 미니멀리즘 작가들은 예술 작
품에는 그 자체 이외의 다른 어떤 것도 개입되어서는 안 된다는 견해를 주장
했다.회화에서는 평평한 표면에 크고 단순화된 기하하적인 형태,정확하고
날카로운 윤곽,밑칠하지 않은 캔버스에 원색을 직접 사용하는 것 등이 특징
이다.그것은 서정적이거나 수학적인 구성도 화가의 개인적 표현이 되기 때문

62)다른 것과 관계를 갖지 않고 그 자체로서 존재하고 있는 것,또는 그런 존재.
63)여기서 말하는 환원주의는 작가의 주관적 의도가 배제된 극도로 단순화된 시각예술 작품들
의 경향을 의미.그 하나의 예가 미니멀아트이다.

-76-

에 거부한다는 점에서 일반적인 기하학적 추상과 구별된다.미니멀 조각은 유
리섬유나 플라스틱,판금(板金),알루미늄 등을 원상태 그대로 두거나 그 표면
에 원색의 공업용 물감을 고르게 채색한 극도로 단순하고 기하학적인 형태로
이루어져 있다.화가들과 마찬가지로 미니멀 조각가들도 완전히 객관적이며
비표현적인 작품을 시도했다.64)

② 수업시간에 소개할 미니멀아트 작품
<그림 10-1,2,3>65)

<그림 11-1,2,3>

64)엠파스 백과사전 www.empas.com 요약정리.(2006.5.현재)
65)<그림 2,3>http://my.dreamwiz.com/mijk/minimalism.htm(2006.5.현재)
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③ 미니멀아트 작품 설명  

<그림 10-1>은 모리스 루이스(MorrisRouis)의 『이입(movingin)』(1961)이
라는 작품으로 색 띠들을 병렬 배치하여 무지개 효과를 내고 있다.그의 작품
의 특징은 물감과 캔버스의 완전한 일체를 통해 회화에서의 환영적 요소를
제거하려는 시도에 있다.그러므로 루이스의 작품에서는 물체로서의 그림과
형상으로서의 그림이 완전히 통합된다.즉,루이스에게 있어선 그림이 곧 형
상이 되므로 형상과 바탕의 구분이 없어져 공간적 환영이 사라지게 되는 것
이다.
<그림 10-2>는 프랭크 스텔라(Frank Stella)의 『기저 6마일(Six mile

bottom)』(1960)인데 반복되는 줄무늬가 어느 지점에 멈추느냐에 따라 캔버스
의 크기와 작품의 형태가 결정된다.이러한 스텔라의 특징은 ‘성형 캔버스
(Shapedcanvas)’라고 불리며 후에 이것을 작품에 활용하는 많은 작가들이 나
타난다.이러한 작품들은 회화를 시적인 상징성을 띠고 있는 하나의 장면으로
서가 아니라,그저 하나의 물체로서 보는 냉정한 관점에서 나온 것이라 할 수
있다.말하자면 캔버스 자체가 하나의 오브제가 되는 셈이다.
<그림 10-3>은 댄 플래빈(Dan Flavin)의『V.타틀린을 위한 기념비』

(1966-9)인데,그는 가공하지 않은 네온 튜브들을 단순히 집합시켜 놓은 일련
의 작품들을 만든 미니멀리스트이다.그는 모든 사람들이 알고 있는바 본다는
것의 중립적인 즐거움,즉,비예술(NoArt)을 지향하였고 어떤 식으로든 조각
하거나 구축하지 않은 네온튜브들의 집적물을 작품으로 제시하였다.그의 작
품은 그 자체 원래 빛을 발하는 물체로서 아무것도 상징하거나 의미하지 않
는 것처럼 보인다.그것은 그저 존재할 뿐인 것이다.
<그림 11-1>은 도널드 저드(DonaldJudd)의 1975년 작『무제』이다.특징은

가공되지 않은 금속 자체의 질감이 남아있고 동일한 단위를 일정한 간격으로
배열하여 반복되고 있기 때문에 각 부분들은 상호 교환이 가능하며 단위들의
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무한한 연장 또한 가능하다는 것이다.그 옆의 <그림 11-2>는 엘스워스 켈리
(EllsworthKelly)의 『휴스턴 3연작(Houstontriptych)』(1986)이다.켈리는 모
리스 루이스와 마찬가지로 형상과 배경의 이원성을 철저하게 배제한 작가이
다.커다란 색면을 특징으로 하는 켈리의 작품에선 극단적 간결성이 추구된
다.여기엔 언어적,회화적 과장법이 거부되고 있으므로 어떠한 상징적 해석
도 불가능하다.
<그림 11-3>은 칼 앙드레(CarlAndre)의『81CuFe』라는 작품인데 1981년

에 만들어졌다.이것은 미술관 바닥에 깔린 81개의 금속판들이 곧 작품이 되
는 것이다.종래의 조각의 수직성 혹은 직립성을 탈피하여 수평적인 조각을
만들었다.구리판(Cu)과 철판(Fe)을 가로 세로 9개씩,그러니까 총 81개를 놓
아 만든 것이다.이 조각 작품 역시 일정한 단위의 단순 반복을 그 본성으로
하고 있기 때문에 각 단위들은 서로 교환이 가능하며 작품의 크기 또한 작가
의 임의적인 선택의 문제가 된다.66)

④ 라일리(TerryRiley,1935~ )의 『C장조(InC)』

<악보 5>67)

66)그림설명 -http://my.dreamwiz.com/mijk/minimalism.htm요약정리(2006.5.현재)
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위의 악보는 미니멀 음악의 예로 첨부한 작품으로,총 53개의 패턴 중 16개
를 보여주고 있다.이와 같은 라일리의 작품처럼 패턴이 변형되어 반복되는
미니멀 음악이 있고 때로는 단 하나의 패턴만으로 반복을 진행시키는 미니멀
음악도 존재한다.

⑤ 미니멀 음악
미니멀 음악은 미술에서와 마찬가지로 패턴과 반복을 기본으로 진행되는데

이 때의 반복은 소수의 음악적 재료들로 구성된 단순한 동기(motive)들이 계
속적인 운동성을 가지고 회전하게 된다.또한 단순한 동기로 진행되는 과정에
서 쉼표나 악센트 등 여러 가지 음악적 요소로 인하여 변화를 주기도 하고,
절정을 포함한 작품 전체를 구성하여 확장하며 점진적으로 변화시켜 나간다.
미니멀 음악에서의 작품은 미술에서와 마찬가지로 작곡가의 주관적인 개입을
최대한 억제한다.음악의 소재인 개개의 음들은 독자적인 의미를 포함하며 이
러한 소재 속에는 앞으로 진행되어질 과정의 형태가 담겨져 있다.68)
시기적으로 보면 1960년대 미국에서 일어났고 1970년대 이후에는 유럽에도

상륙한다.미니멀 음악의 전반적인 원칙은 항상 반복하는 듯 하면서도 조금씩
달라지는 사하라 남부의 아프리카,인도네시아,인도의 음악적 특징으로부터
영향을 받았다.이 음악은 짧게 단락 지어진 조성적인,여러 멜로디 부분들
(Patterns)이 똑같이 반복되거나,가볍게 바뀌어 반복되는데,부분들은 매번 서
로 다르게 짝을 지어 동시에 울린다.미니멀 음악은 리듬적으로 매우 명확한
박자를 갖고 있다.화성의 원칙은 없으며 기본패턴에 첨가음들이 붙는다.7도,

67)www.um.ak.co.kr최소음악(MinimalMusic).(2006.5.현재)
68)김은혜,“반복성(Repetition)의 관점에서 본 미니멀 음악에 대한 연구 -S.Reich의 「Piano
Phase(1967)」과 「ViolinPhase(1967)」분석을 통하여 -”,경희대학교 대학원 석사학위논문,
2004,p.5~6요약정리.
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2도 등 강한 음정이 나타날 수도 있고,3도,6도의 부드러운 소리가 나타날
수도 있다.69)작곡가의 주관성 축소는 미니멀 음악에서는 통일적으로 명확하
게 구분된 재료의 효과로 강조되었다.
미니멀리즘에서는 예술가의 주관성을 지우고자 했지만,역설적으로 작품에

서의 개성의 축소 방식 자체가 매우 개성적이었다.그래서 많은 공통점에도
불구하고 미니멀 음악은 하나의 통일된 방식으로 나타나기보다는 작곡가마다
개성 있게 시도되었다.70)

⑥『해변의 아인슈타인 중 Knee5』작품 분석
이 곡을 내용을 분석하기 전에 제목『해변의 아인슈타인 중 Knee5』의

‘Knee5’에 대한 궁금증이 생길 것이다.앞의 작곡가 설명에서도 언급했듯이
『해변의 아인슈타인(EinsteinontheBeach)』는 글래스가 1976년에 선보인
오페라의 제목이다.이 곡의 제목 안의 ‘Knee5’의 의미는 다음과 같다.오페
라 『해변의 아인슈타인(EinsteinontheBeach)』의 연출을 맡았던 로버트 윌
슨(RobertWilson)이 이름 지어 구분한 것으로 오페라 안에 총 5개의 ‘Knee
Plays’가 존재한다.즉,‘Knee1’부터 ‘Knee5’까지 오페라 속에서 진행되어 나
오는데,그 중 ‘Knee5’가 이 곡이다.

이 곡을 흥미롭게 하는 특징적인 요소는 대략 3가지 정도로 요약된다.
첫째,미니멀 음악에서 필수적으로 요구되는 반복적 소재 중 하나로 숫자를

세는 것 자체를 활용한 점이다.물론 그 숫자에는 일정한 음고가 있고 박자의
규칙도 존재한다.2:3:4로 분할되는 박자의 터닝 포인트는 음정의 변화 지점과
정확히 일치한다.

69)www.um-ak.co.kr최소음악(MinimalMusic)요약정리.(2006.5.현재)
70)오희숙,전게서,p.270
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둘째,음정이 있는 반복이 나타난다.이 경우 인성에서 악기로 음악을 이끄
는 주제가 바뀌어도 기본적인 음정의 틀을 그대로 가지고 변형된다.즉,조성
적인 분석을 해보면 쉽게 알 수 있는데,처음부터 끝까지 반복과 변형이 계속
되지만 그 음정의 기본 틀은 a-G -C71)코드로의 진행이다.
셋째,위의 경우와 달리 곡을 구성하는 요소 중,음정이 없는 반복이 존재

한다.이것이 무슨 의미인지는 곡을 들으면 쉽게 파악할 수 있는데,바로 말
자체인 언어를 지속시키면서 곡이 진행된다는 이야기다.여자와 남자가 말을
하는데 여자는 비교적 자유롭게 가까이에서 이야기하듯이 내뱉는 말을 하고,
남자1은 여자보다도 훨씬 작은 목소리로 말을 한다.남자2는 여러 사람에게
이야기를 들려주듯이 공간감이 느껴지도록 말을 해 나간다.

이 곡의 구성을 좀 더 자세히 살펴보면 다음과 같다.
전체적으로 곡을 구성하는 소리는 ‘말(Speaking)’을 제외하고 3가지로 분류

할 수 있다.여성 합창(Women’s chorus),바이올린(Violin),전자 오르간
(Electricorgan)이다.

시작은 전자 오르간과 여성 합창이 동시에 나타나는데 전자 오르간은 A -
G -C음의 하행진행이 울림을 갖고 등장한다.이 같은 전자 오르간의 진행은
곡의 끝까지 계속된다.여성 합창의 경우를 살펴보면 C(A)-D(G)-E(C)72)음
의 진행이 반복되는데 이 때의 가사가 다름 아닌 숫자(Numbers)이다.이 여
성 합창에서 주제가 등장하고 반복이 이루어지기 전까지를 하나의 ‘주기’73)로

71)여기서 소문자 a코드는 단3화음을 대문자 G,C코드는 장 3화음을 나타낸다.
72)여성합창이 2성으로 나뉘어 위 성부에서 C-D -E음(상행진행)을 부를 때,아래성부가 A -
G-C음(하행진행)을 노래.

73)연구자가 분석의 편의를 위해 이름 지은 것이다.
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본다면 최초 주기의 가사는 다음과 같다.

"Onetwothreefour(1234)/onetwothreefourfivesix(123456)/one
twothreefourfivesixseveneight(12345678)"

이 같은 진행을 하나의 개별적인 주기로 보았을 때 총 20번의 반복이 나타나
게 되고,모든 변형은 2번식 반복되므로 2개의 주기를 하나의 덩어리(세트
-Set)로 본다면 총 10번의 반복이 진행되는 것이다.그 중 처음의 2번 반복되
는 주기(최초의set)를 제외하면 9번의 변형이 나타난다.
변형은 ‘원(One)’이라는 단어를 빼는 것으로 시도하고 있는데 매 주기마다

3번의 ‘원(One)’이 등장한다.따라서 이 ‘원(One)’이 빠지는 부분을 살펴보면
어떻게 변형을 시도하였는지 알 수 있다.

<표 5>전반부 패턴의 변형

제시된 표의

░

부분이 ‘원(One)’이 빠지는 부분이다.앞에서 언급했듯이 이 같
은 주기의 반복은 2번을 하나의 ‘세트(Set)’로 회전된다.

주기세트주기세트주기세트주기세트
ⅠⅠⅠⅠ ⅡⅡⅡⅡ ⅢⅢⅢⅢ

최초주기 1 2 3 4 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 7 8

변형1(1,2) 1 2 3 4 1 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8

변형2(1,2) 1 2 3 4 ░ 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 7 8

변형3(1,2) ░ 2 3 4 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 7 8

변형4(1,2) ░ 2 3 4 1 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8

변형5(1,2) 1 2 3 4 1 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8

변형6(1,2) 1 2 3 4 ░ 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8

변형7(1,2) ░ 2 3 4 ░ 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8

변형8(1,2) 1 2 3 4 ░ 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6 7 8

변형9(1,2) ░ 2 3 4 1 2 3 4 5 6 ░ 2 3 4 5 6 7 8
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전자 오르간과 여성합창이 이처럼 진행되는 가운데 여자의 말하는 목소리
가 나타나기 시작한다.그 시점은 여성 합창이 <변형2-Ⅰ>을 부를 때 시작되
고 <변형4>의 첫 번째 주기까지 계속된다.그 후 두 번째 주기 즉,<변형4(2)-
Ⅲ>부터 나지막하게 말을 지속하던 여자도 여성 합창이 부르는 가사
(Numbers)를 같이 말하게 되는데 이 때의 숫자는 여성 합창과 같이 음정이
있는 진행은 아니고 말의 연장이다.간간히 쉼과 숫자 세기가 <변형5>의 끝까
지 나타난 후 <변형6>에서 다시 앞서 등장했던 말이 재등장한다.그 후 여성
합창의 <변형9>까지 말(Speaking)과 숫자(Numbers)가 번갈아 나타난다.
남자의 말하는 아주 작은 목소리도 <변형5>에서 등장하는데 곡이 끝날 때 까
지 반복된다.크리스토퍼 놀스(ChristoperKnowles)가 지은 ‘나는 지구의 움직
임을 느낀다(IfeeltheEarthMove.)’를 쉼 없이 되풀이한다.

9개의 변형이 있었던 여성 합창은 음악에 새롭게 등장하는 바이올린이 시
작되면서 소강상태를 갖는다.하지만 그것도 잠시,가사는 숫자(Numbers)에서
솔페지(Solfege)74)로 바뀌고 음정은 그대로 진행되면서 여성 합창은 다시 등장
한다.위 성부의 Do,Re,Mi(상행)와 아래성부의 La,Sol,Do(하행)가 그것이
다.박자 패턴은 앞부분의 2:3:4에서 1:1:2로 빨라지는데 6/8박자로 카운트 할
수 있다.
바이올린이 나오는 이 부분에서 동시에 시작되는 것이 한 가지 더 있는데,사
무엘 존슨(SamuelM.Johnson)이 쓴 ‘연인(TwoLovers)’이라는 글을 낭독하는
남자의 목소리가 바로 그것이다.비교적 크고 또렷한 목소리로 연설하듯이 우
렁차게 말을 하는데 이 말(Speaking)역시 곡이 끝날 때 까지 지속된다.

74)do,re,mi,fa,so(l),la,ti(orsi)로 계이름 부르기.
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후반부의 새로움이라 할 수 있는 바이올린과 남성의 목소리 그리고 변형된
여성 합창의 부분을 표로 정리하면 다음과 같다.

<표 6-1>후반부 형식 구조

<표 6-2>

<표 6-3>

<표 6>에서 알 수 있듯이 바이올린의 구조는 크게 A -B-C -B-A로
확연한 거울 구조임을 드러낸다.표에는 첨가 하지 않았지만 처음부터 끊임없
이 계속 되어져 온 전자 오르간의 소리와,중간에 시작된 여성과 남성의 나지
막한 말(Speaking)도 이어지고 있다.이와 같이 약간의 변형을 포함한 동일한
패턴의 반복이 진행되다가 위 <표 6-3>의 마지막 부분처럼 그룹 A의 후반부
테마가 한 번 더 나온 후 모든 성부가 동시에 끝나면서 곡은 마무리 된다.

Women’s 
chorus

(여성합창)

                   (do re mi)(do re mi)                    (do re mi)(do re mi)

                   (la sol do)(la sol do)                    (la sol do)(la sol do)

Violin
(바이올린) (a a' a")(a a' a")(a a' a")(a a' a") (b b' b")(b b' b")(b b' b")(b b' b")

Speaker(말) Speaking---------------------------------------------------

Women’s 
chorus

(여성합창)

                   (do re mi)(do re mi)                    (do re mi)(do re mi)

                   (la sol do)(la sol do)                    (la sol do)(la sol do)

Violin
(바이올린) (c c' c")(c c' c")(c c' c")(c c' c") (b b' b")(b b' b")(b b' b")(b b' b")

Speaker(말) ----------------------------------------------------------

Women’s 
chorus

(여성합창)

                   (do re mi)(do re mi) (do re mi)(do re mi)

                   (la sol do)(la sol do) (la sol do)(la sol do)

Violin
(바이올린) (a a' a")(a a' a")(a a' a")(a a' a") (a a' a")(a a' a")

Speaker(말) --------------------------------------------
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나.참고 자료

① 필립 글래스
작곡가 필립 글래스는 1937년생의 미국 작곡가이다.시카고 대학(수학,철학

전공.학사(1956))과 줄리어드(작곡전공.석사(1961))에서 공부하고,유럽(프랑스
파리)에 건너가 나디아 블랑제(NadiaBoulanger)75)에게 작곡을 배웠다.1966
년에 뉴욕에 돌아와 여러 예술분야의 사람들에게 지원을 받아 활발한 작품
활동을 벌이는데,1968년에는 자신의 음악을 연주해주는 필립 글래스 앙상블
을 갖게 된다.대표작으로는 『12파트의 음악(Music in Twelve Parts)』
(1971~1974)와『글래스웍스(Glassworks)』(1982),『오리온(Orion)』(2004),그리
고 4시간 이상이 걸리는 오페라 『해변의 아인슈타인(Einsteinon theBeac
h)』(1976)과 간디를 주인공으로 한 오페라『삿티아그라하(Satyagraha)』
(1980),스티브 라이히를 위한 곡이라고 밝힌『두 쪽(TwoPages)』(1969)등이
있다. 글래스는 또한 영화음악 작곡가로서도 활동을 하는데 『캔디맨
(Candyman)』(1992)을 비롯하여 달라이라마의 삶을 다룬 영화『쿤둔
(Kundun)』(1997)과 짐 케리 주연으로 잘 알려진 『트루먼 쇼(TheTruman
Show)』(1998)그리고『디 아워스(TheHours)』(2002)등이 있다.76)

75)나디아 블랑제(1887~1979)-작곡가,피아니스트,교육자.
76)http://en.wikipedia.org/wiki/Philip_Glass(2006.5.현재)
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음의 물음에 답하시오.

1.미니멀리즘에 대한 설명 중 틀린 것을 고르시오.(2가지 이상)( )

① 1960년대 말 주로 미국 뉴욕에서 시작된 시각 예술과 음악 분야의
운동을 말한다.

② 미니멀 아트는 액션페인팅의 선구자 잭슨 폴록에 의해서 시작 되
었다.

③ 미니멀 음악의 대표적 작곡가는 필립 글래스와 스티브 라이히 등
이 있다.

④ 미니멀리즘은 고도의 연구와 실험의 결과로 만들어지는 전문적인
예술이다.

⑤ 미니멀 아트와 미니멀 음악은 서로 추구하는 지향점이 달랐다.

2.일상 속에서 발견할 수 있는 미니멀리즘에는 어떠한 것들이 있는가?(미니
멀 음악을 포함한 다양한 분야에서 찾으시오.예]건축,인테리어,패션,소품
등)
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(4)정리
지금까지 미술 작품들을 통한 미니멀리즘의 이해를 바탕으로 미니멀 음악

의 특징에 대해 알아보았다.또한 학생들에게 미니멀리즘이 일상과 멀리 있는
예술이 아님을 알게 하고,수업 후에도 흥미와 관심이 이어질 수 있도록 유도
하였다.
학생들에게 20세기에 나타난 예술의 흐름 중 빼놓을 수 없는 미니멀리즘을

소개하면서 미술 작품들을 제시한 이유는 다음과 같다.
첫째,미니멀리즘은 1960년대 미국 뉴욕을 중심으로 시작된 시각 예술을 바

탕으로 발전된 사조이다.따라서 그러한 시각 예술의 예를 직접 보여줌으로써
미니멀리즘에 관한 학습 효과를 증대하기 위함이다.
둘째,시각적인 자극을 줌으로써 청각에만 의존하는 음악 예술의 난해함을

줄이고,더불어 학생들의 흥미를 증진시키기 위해서이다.
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6)존 케이지(JohnCage,1912~1992)의 『4분 33초(4′ 33″)』(1952)
학습 단원

20세기 음악 감상

(우연성 음악)
학습 주체 고등학교 1학년

수업 목표

1. 케이지의 우연성 음악에 대해 학습하고, 그의 작품『4분 33초』(1952)에 내포

된 뜻을 이해할 수 있다.

2. 음악에 대한 나아가 예술에 대한 발상의 전환과 사고의 확장을 도모한다.

3. 모둠별로 1분~2분 분량의 음악적 퍼포먼스를 만들 수 있다.

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 

및 유의점
교사 학생

도입

동기

유발

학습목표 

인지

ㆍ오늘 이 시간에 배우게 될 음악은 그

동안에 다루었던 20세기 음악 보다 훨씬 

파격적인 음악을 듣게 될 것을 암시한다.

ㆍ교사가 직접 케이지의 『4분 33초』를 

들려준다.

ㆍ작품에 대한 느낌을 발표하도록 이끈

다.

ㆍ이 곡이 우연성 음악의 대표적 작품임

을 알리고 우연성 음악에 대해 학생들이 

이해하기 쉽게 설명한다.

-우연성 음악은 작곡가가 어떤 작품에서 

아무리 정교하게 의사표시를 한다고 해

도 연주자의 개성, 그 당시의 환경요인 

및 감정 상태로 인해 연주에 우연적 요

인인 끼어들게 마련이다. 그렇기 때문에 

작곡자는 대략적인 음악 윤곽을, 또는 개

략적인 음악 아이디어만 제시해주고 그 

재현과정은 연주 당시의 우연적 즉흥성

에 맡기는 것을 목적으로 하는 음악이다.

ㆍ과연 어떤 음악

을 듣게 될지 기

대한다.

ㆍ선입견 없이 감

상한다.

ㆍ자신의 생각을 

솔직하게 이야기 

한다.

ㆍ이 곡이 우연성 

음악이었음을 알

고 우연성 음악의 

특징을 이해한다.

1

5

2

4

ㆍ작품을 공연할 

피아노 . (음악실 

피아노 사용)

ㆍ『4분 33초』

의 지시 악보는 

학습 자료 ① 참

조.

ㆍ스크린 프로젝

터.(또는 프로젝

션 TV)
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점
교사 학생

전개

곡의 

특성 

인지 및 

발견

발상 

전환 

시도

ㆍ케이지의『4분 33초』가 바로 

이런 우연성 음악임을 알려준다.

ㆍ이 작품에서 작곡자는 무엇을 

말하고 싶어 한 것인지 질문해본

다.

ㆍ평소 음악을 들을 때 항상 수동

적이었던 관객(학생)들이 오히려 

이 곡의 능동적인 주체가 된다는 

사실을 일깨워준다.

ㆍ결국 케이지의 『4분 33초』는 

4분 33초 동안 연주공간에서 벌

어지는 관객이 만들어내는 소리 

즉, 환경적으로 발생될 수 있는 

모든 소리들로 이루어지는 작품이

었음을 알게 한다.

ㆍ이 작품의 영향을 받은 다른 예

술 작품들을 소개한다. - 로버트 

라우센버그는 이미지와 색채가 전

혀 없는 단순한 캔버스 그림을 그

렸고 백남준은 이미지가 전혀 없

는 하얀 화면의 1시간짜리 영화

『영화를 위한 참선』을 만들었

다.

ㆍ백남준의 『바이올린 독주』와 

『피아노포르테를 위한 연구』를 

감상한다.

ㆍ침묵이 어떻게 음

악이 될 수 있는지 

생각해본다.

ㆍ질문에 대답한다.

ㆍ이 곡의 진정한 의

미에 대해 생각해 본

다.

ㆍ자신들이 내는 소

음들이 이 곡의 구성

요소였음을 안다. 

ㆍ『4분 33초』의 

영향을 받은 라우센

버그와 백남준의 작

품을 감상한다.

ㆍ작품을 감상한다.

2

2

1

2

5

ㆍ케이지가 말하고 싶

었던 것은 연주자의 

침묵 속에 존재하는 

관객(혹은 주위 환경)

의 비선형적인 소리(소

음)도 음악이 될 수 있

다는 것이다.

ㆍ『4분 33초』의 추

가 설명은 학습 자료 

② 참조.

ㆍ백남준 의 『 영 화 를 

위한 참선』사진 자료

는 학습 자료 ③ 참조.

ㆍ『바이올린 독주』

와 『피아노포르테를 

위한 연구』의 사진 

자료와 그것의 설명은 

학습 자료 ④, ⑤, ⑥ 

참조.

-90-

수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

전개

창작 및 

발표

ㆍ작품을 보고 느낀 점을 발

표하도록 한다.

ㆍ음악에 대해 나아가 예술에 

대해 자신의 생각을 재정립 

할 수 있도록 이끈다.

ㆍ발상의 전환과 사고 확장을 

하는 것이 그리 어려운 일이 

아님을 알게 한다.

ㆍ모둠별로 간단하면서 독창

적인 작품(음악, 퍼포먼스, 음

악을 포함한 퍼포먼스 다 가

능함)을 구상하게 한다.

ㆍ각 모둠별로 1분~2분 사이

의 작품을 구상하도록 한다.

-이 때에는 작품을 구상의 

규모가 커지지 않도록 주의시

킨다. 즉, 수업의 공간, 시간

적 범위를 넘지 않도록 지도

한다.

ㆍ자신의 모둠과 다른 모둠의 

작품을 공연하고 감상하는 시

간을 갖는다.

ㆍ작품을 감상한 후 느

낀 점을 솔직하게 이야

기 한다.

ㆍ모둠 구성원끼리 의

견의 모아 하나의 짧은 

작품을 만든다. 

ㆍ책상을 두드리는 리

듬으로 만든 퍼포먼스, 

교실 밖(복도)에서 노

래 부르며 교실 창문으

로 넘어 들어오는 퍼포

먼스 등 모둠별로 자신

들의 상상력과 창의력

을 동원한 작품을 만든

다.

ㆍ자신의 모둠에서 창

작한 작품을 발표하고 

다른 모둠의 작품을 감

상한다.

2

10

8

ㆍ작품 구상할 때 자신

의 의견과 타인의 의견

을 조율하는 과정에서 

마찰이 일어나는 것을 

최대한 방지하고 서로 

협동하는 것을 중요시함.
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수업

단계

학습

내용

교수-학습활동 시

간

(분)

교수-학습자료 및 

유의점교사 학생

정리
개념화 

및 평가

ㆍ서로 다른 모둠의 공연에 대

해 느낀 점을 이야기하면서 자

신들이 이 시간을 통해 가지게 

된 예술에 대한 새로운 개념을 

정리하도록 한다.

ㆍ우연성 음악에 대한 간단한 

평가로 수업을 마무리한다.

ㆍ다른 친구들의 공연을 

보고 느낀 점을 이야기 

한다.

ㆍ예술에 대해 가지게 된 

새로운 개념을 정리한다.

ㆍ평가지를 작성한다.

3

3 ㆍ(3) 평가지 참조.
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(1)수업의 목적

20세기 현대 음악의 무한한 가능성에 대해 이야기하고 나아가 학생들이 가
지고 있던 음악의 개념,예술의 개념 확장을 시도하게 하는 것이 이 수업의
목적이다.더불어 백남준의 두 작품 『바이올린 독주』와 『피아노포르테를
위한 연구』를 소개하면서 자연스럽게 창작 수업으로의 연계를 시도하였다.

(2)학습 자료 및 참고 자료

가.학습 자료

① 『4분 33초』의 지시 악보
<악보 6>

②『4분 33초』의 설명
1951년에 만든『4분 33초』는 연주자가 등장한 후 피아노에 앉아 정확히 4

분 33초간 피아노 연주 없이 앉아 있은 후 일어나서 인사하고 퇴장하는 작품

77)‘조용하라,침묵하라,연주하지 말라.’는 지시어.

4′33″

 Ⅰ            33″

 TACET77)

 Ⅱ            2′40″

 TACET 

 Ⅲ            1′20″

 TACET
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으로 우연성 음악의 가장 극단적인 예이다.
이 곡의 악보를 보면 보표나 음표는 없고 숫자만이 써있는데,이 숫자는 모

두 세 개의 악장으로 된 이 작품 각 악장의 소요시간이며 이 세 수를 모두
합치면 4분 33초가 된다.그리고는 악보에 음표 대신에 침묵을 지키고 있으라
는 지시가 되어있다.78)
지시된 시간동안 연주자는 무대 위에서 아무런 소리도 내지 않아야 한다.

결국 연주자는 4분 33초 동안 침묵으로 일관해야 하기 때문에,“음악에는 소
리만 있을 뿐”이라는 케이지의 소신과는 모순된 것으로 보일 수도 있지만 실
상은 그렇지 않다.케이지에 따르면 소리에는 악보에 지시된 소리 즉 작곡가
의 의도가 반영된 소리가 있고 그렇지 않은 소리가 있는데 우리는 후자의 역
할과 기능을 경시할 수 있다는 것이다.따라서 작곡가의 의도가 담긴 소리를
완전히 없앰으로써 악보에는 기록되지 않은 나머지 소리들을 체험할 수 있
다.79)
연주자는 아무런 소리를 내지 않더라도 음악회장에서는 냉․난방이나 환기

를 위한 기계소리,음악회 프로그램 넘기는 소리,청중들이 웃거나 몸을 움직
이는 소리 등 여러 가지 소리가 나게 마련이고 4분 33초 동안의 이러한 소리
자체가 이 작품 된다.80)

78)이석원,전게서,p.212
79)상게서,p.212~213요약정리.
80)상게서,p.213
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③『영화를 위한 참선』사진 자료
<그림 12>81)

<그림 12>는 백남준이 1965년 새영화 축제에서 선보인 하얀 화면의 1시간
짜리 영화『영화를 위한 참선』을 사진으로 찍은 장면이다.

④『바이올린 독주』의 사진 자료
<그림 13>82)

81)이용우,전게서,p.144
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<그림 13>은 백남준의 『바이올린 독주』인데,1962년 독일의 뒤셀도르프
미술 대학에서 공연한 것을 사진으로 찍은 것이다.

⑤『피아노포르테를 위한 연구』의 사진 자료
<그림 14>83)

<그림 14>는 백남준의 『피아노포르테를위한 연구』(1960)이다.

82)상게서,p.66
83)상게서,p.100
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⑥『바이올린 독주』와『피아노포르테를 위한 연구』의 작품 설명
『바이올린 독주』는 바이올린을 들어올리는데 3분이 소요되며 내리치는데
1초가 걸리는 공연이다.
『피아노포르테를 위한 연구』는 무대에서 쇼팽의 피아노곡을 치다가 갑자
기 울면서 이리저리 뛰어다니기도 하고 피아노를 파괴한 뒤 피아노의 부속품
을 꺼내어 내동댕이치고 무대 바닥에 둘러엎고,가위로 관중의 셔츠와 넥타이
를 잘라내고 관중의 머리에 샴푸를 들이부어 놓고 공연장을 뛰어나간 뒤 공
연장으로 전화를 걸어 “퍼포먼스는 끝났습니다.”라고 외친 공연이다.
백남준이 이 작품을 처음 시도한지 일 년 후인 1961년에 슈톡하우젠(K.

Stockhausen,1928~ )의 『원작(Originale)』84)속에 한 부분으로 삽입되어 재
공연된다.하지만 백남준은 공연 때마다 자신의 행위를 변화시킴으로 매번 공
연을 다르게 진행하였다.

84)전체 작품을 18장면,7개의 구조로 구상하였다.이 작품의 중심 역할을 했던 사람은 백남준
이었다.그를 비롯해 당시 활동하던 여러 예술가들의 협동 작업을 통해 만든 작품으로,백
남준의 행위는 그 중에서도 가장 물의를 일으킨다.
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나.참고 자료

① 케이지가 말한 음악에 관한 생각

② 1952년 초연된『4분 33초』에 대한 케이지의 설명

③『4분 33초』의 미학적 의미

 

이 작품은 전통적인 작품의 개념을 뿌리째 흔들어 놓은 시도로,청중을 의
도적으로 분노케 만들었다.이 작품의 의미는 여러 가지 측면에서 논의 할 수
85)이용우,전게서,p.74
86)오희숙,전게서,재인용.1982년 마이클 존 화이트와의 대화.p.478
87)상게서,재인용.1968년 존 코브러와의 대화.p.478

“우리가 어디를 가건 우리의 귀에 들리는 것은 대부분 소음이다. 

우리가 소음을 귀찮아한다면 소음은 오히려 우리를 괴롭힌다. 만

약 우리가 그것을 주의 깊게 들으려 한다면 소음이 얼마나 환상

적인 것인가를 드디어 알게 된다. 소음이야 말로 경이로운 음악

인 것이다. 가장 자연적인.”85)

“사람들은 서로 쑥덕거리기 시작했고 어떤 사람들은 밖으로 걸어 

나가기 시작했다. 그들은 웃지 않았다. 아무런 일도 일어나지 않

으리라는 것을 깨닫자 그들은 성을 냈으며,……아직도 화를 내고 

있다.”86) “사람들은 들을 줄 몰랐기 때문에 그들이 침묵이라고 

생각했던 내 작품 『4분 33초』는 우발적인 소리들로 꽉 차 있

었다. 첫 악장에서는 밖에서 휘몰아치는 바람소리를 들을 수 있

었다. 두 번째 악장에서는 지붕을 두드리기 시작하는 빗방울 소

리를, 그리고 세 번째 악장에서는 사람들이 이야기하거나 걸으면

서 내는 모든 종류의 흥미 있는 소리들을…만들었다.”87)

-98-

있다.
첫째,이 작품은 제도화 된 예술에 대한 비판을 보여준다.즉 지금까지 사

람들이 음악이라고 생각했던 것에,일격을 가함으로써 사람들에게 <예술은 과
연 무엇인가?>를 다시 생각하게 한다.
둘째,환경 자체를 의식화하려는 케이지의 의도가 나타난다.예술의 자율적

가치를 부정한 것이다.
셋째,동양철학,특히 선(禪)철학의 영향을 잘 보여준다.선이란 소리 없는

소리이며 언어나 문자로 표현되기 이전의 불심이고,정적세계를 관찰하여 동
과 정이 일치되는 세계관을 깨닫는 것이라고 본다면,이와 같은 선 사상의 진
리를 케이지는 ‘침묵의 음악’으로 표현한 것이다.
넷째,이 작품은 관객을 작품의 주제로 활용하는 ‘현장예술/참여예술’의 극

치를 보여준다.이 작품의 내용은 피아니스트에 의해서 채워지는 것이 아니
라,침묵 혹은 관중의 기철을 채워지기 때문이다.즉 작품은 작곡가나 연주자
들에 의해 만들어지지 않고,관객들의 참여로 이루어진다는 측면이 강조된 것
이다.88)

④ 라우센버그와 백남준의 행동에 대한 케이지의 생각
로버트 라우센버그(RobertRauschenberg,1925~ )89)는 케이지의 『4분 33

초』를 이용하여 그림을 그렸는데,이 그림은 이미지와 색채가 전혀 없는 단
순한 캔버스였다.백남준 역시 이미지가 전혀 없는 하얀 화면의 1시간짜리 영
화를 만들었다.이러한 행동에 대해 혹자들은 ‘표현 없는 예술’이라는 생각을
할 수 있다.하지만 케이지에 따르면 라우센버그의 캔버스는 수없이 많은 먼
지를 받아들이는 넓은 활주로 같은 것이고 열기로 가득 찬 벌판의 그늘과 같

88)상게서,p.479~480
89)팝아트의 선구자.
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은 것이라는 것이다.여기서 먼지와 그늘은 늘 한자리에 머물지 않지만 점차
쌓여져 그림이 된다는 설명이다.또한 백남준의 영화는 표현이 없는 것이 아
니라 흰 자막만이 스크린에 가득하게 비추면서 관객이 주인공이 되는,케이지
자신의 컨셉트와 유사하다고 강조한다.90)

⑤『영화를 위한 참선』의 미학적 의미
케이지는『4분 33초』가 환경의 소리를 연출하는 퍼포먼스와 같다고 설명

한다.백남준의 이미지 없는 영화는 어두운 방에서 밝은 빛만 스크린에 비추
어지고 관객은 투사된 빛 사이로 먼지만 보게 된다.결국 쌓이는 것은 먼지이
고 이 먼지는 그냥 먼지가 아닌 우리의 허구적 기대와 관념을 설명하는 증인
이 되는 것이다.91)

⑥ 백남준의『존 케이지』
<그림 15>92)

90)이용우,전게서,p.143,145요약정리.
91)상게서,p.145
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1990년에 만든 백남준의 『존 케이지』라는 작품이다.케이지 생전에 백남
준과의 관계가 돈독했음은 알려진 바이다.둘은 예술적 지향점이 같았는데 특
히,케이지는 백남준에게 음악이 옥타브라는 제한된 음가 속에 갇혀 있는 것
이 아니라 심지어 소음까지도 음악 속에 포함시킬 수 있을 때 음악은 진정한
의미를 가질 수 있다는 사실을 깨우쳐주었다
케이지의 음악세계를 상징하는 레코드와 피아노,그리고 백남준의 비디오를
상징하는 텔레비전으로 구성되었다.

92)상게서,73
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(3)평가지

학년 반 번 이름

※ 다음의 물음에 답하시오.

1.우연성 음악에 관한 설명 중 틀린 것을 고르시오.(2가지 이상)( )

① 우연성 음악은 미국의 존 케이지에 의해 처음 시도되었다.
② 전통음악에 비해 연주자에게 자율성이 부여된다.
③ 대표적인 작품으로는 케이지의『4분 33초』가 있다.
④ 일반적 특징은 소재를 최소화한다는 것이다.
⑤ 1960대 시각 예술에서 시작되어 발전되었다.
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(4)정리

시기적으로 20세기 중반(1952)에 작곡된 작품을 수업지도안의 마지막에 넣
은 이유는 연구자가 생각하기에 케이지의 이 작품이 20세기 현대 음악의 여
러 새로운 시도 중에 가장 파격적인 시도이기 때문이다.20세기 현대 음악에
대한 개념이 미숙한 학생들이 이러한 케이지의 우연성 음악을 바로 접한다면
20세기 현대 음악의 바른 이해를 하기가 힘들 것이다.그렇기 때문에 선행된
수업의 감상곡들을 학습한 후 케이지의 음악을 접하는 것이 학생들의 음악적
사고의 성장을 도모하는데 더욱 효과적이다.

수업시간에 학생들에게 백남준의 아방가르드 전위예술93)을 소개하는 이유는
두 가지로 요약된다.
첫째,현재에 아무 의미 없는 행동이라 여겨질 지라도 작가가 자신만의 주

관을 가지고 끊임없는 연구와 실험을 통해 발표한 작품이라면 예술적으로 가
치 있는 작업이 될 수 있다.
둘째,예술이라는 것이 학생들 자신의 현실과 동떨어진 멀리 있는 것이 아

니라 자신들도 예술 활동의 주체가 될 수 있다.

수업 후반부에 창작활동을 넣은 이유는 다음과 같다.
첫째,학생들이 수동적인 감상자의 입장에서 작품을 구상해서 만들고 공연

하는 작품 활동의 주체가 된다.따라서 수업 참여도를 높일 수 있다.
둘째,작품을 구상하는 과정에서 친구들과의 협동성을 키울 수 있다.
셋째,작품 활동 자체가 학생들의 독창적인 창의력 표출의 통로가 된다.
넷째,학생들에게 예술에 대한 확장된 개념을 가지게 한다.

93)기존의 예술 경향에서 벗어나,실험적인 창작을 주로 하는 첨단의 예술 경향.



-103-

3.평가

지금까지 20세기의 음악적 흐름의 개관과 음악 감상의 개념 및 음악 감상
교육의 필요성을 알아보았다.또한 수업지도안에 활용할 곡선정의 이유를 밝
히고 작품 혹은 작곡가에 대한 교육적 의의와 음악적 의의를 언급하였다.그
리고 20세기 음악의 수업지도안을 6차시에 걸쳐 진행하였다.조성과 비조성의
절묘한 조화,12음 음악,피아노 연습곡을 활용한 현대적 시도,음향 음악,미
니멀 음악,그리고 우연성 음악까지 20세기 전반(全般)에 나타난 여러 음악적
시도를 다루었다.

6차시에 걸친 수업을 진행함에 있어 유의할 점을 요약하면 다음과 같다.
1차시 수업에서는 아이브스의『대답 없는 질문』을 활용하여 학생들이 20

세기 음악에 쉽게 입문할 수 있도록 구성하였다.이 수업의 유의점은 20세기
음악을 처음 접하는 학생들에게 쉽고 거부감 없이 음악을 이해할 수 있도록
환경을 조성해 주어야 한다는 점이다.교사는 수업을 진행하면서 학생들의 음
악적 성장을 도모하고 20세기 음악의 바른 이해를 이끌어야한다.

2차시 수업은 베르크의『서정적 모음곡』중 1악장의 기본음렬을 통해 12음
기법을 이해할 수 있도록 하였다.더불어 12음 음악을 만들어 봄으로써 학습
의 이해도와 참여도를 높이고자 하였다.이 수업에서의 유의점은 이러한 창작
활동 중 발생하는 어수선한 분위기를 수업의 교사가 잘 이끌어야 하는 점이
다.흐름이 끊기지 않도록 하면서 학생들이 창작 활동에 집중할 수 있도록 유
도하여야 한다.
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3차시 수업은 바르톡의『미크로코스모스』중 세 곡을 통해 학생들에게 피
아노 연습곡을 활용한 현대적 기법을 소개하면서 더불어 분석을 통한 감상이
그렇지 않은 감상 보다 곡을 인지하고 이해하는데 도움을 준다는 것을 학생
들 스스로 느낄 수 있도록 하였다.이 수업에서의 유의점은 학생들이 곡을 분
석을 하는 과정에서 능동적인 주체가 되게 하여야 한다는 점이다.이를 위해
학습지를 활용하고 있는데 학습지의 내용은 깊이 있고 전문적인 음악적 분석
보다는 곡에서 중요한 점을 뽑아내어 그것을 학생들에게 쉽게 전달 할 수 있
도록 하였다.

4차시 수업은 리게티의『아트모스페르』를 활용하여 음향 음악에 대해 학
습하도록 하였는데,이 수업에서의 유의점은 학생들이 음향음악이라는 새로운
형식의 음악을 올바르게 수용할 수 있도록 이끌어야 하는 점이다.이를 위해
서는 개념의 충분한 설명과 이해가 전제되어야 한다.

5차시 수업에서는 글래스의『해변의 아인슈타인 중 Knee5』를 통해 미니
멀 음악에 대해 공부하는 시간으로 구성하였다.이 수업에서의 유의점은 미술
작품의 설명을 통해 미니멀리즘을 이해하고 그것을 바탕으로 미니멀 음악을
바르게 이해할 수 있도록 이끌어야 한다는 점이다.

6차시 수업은 우연성 음악을 케이지의『4분 33초』를 통하여 학습하도록
하였다.더불어 백남준의 아방가르드 전위 예술을 소개하고 창작 수업으로의
연계를 시도하였다.이 수업에서 유의할 점은 학생들의 예술에 대한 개념 확
장을 유도하기 위해 소개하는 일련의 자료와 작품들이 학생들에게 혼란스럽
게 다가가서는 안 된다는 점이다.따라서 교사는 체계적인 자료의 소개와 정
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확한 설명으로 학생들의 혼란을 최소화 시켜야 한다.

본 수업지도안을 활용하여 수업을 진행하였을 때 학생들에게 새로운 내용
을 정확히 전달시키고 이해하도록 유도하기 위해서는 교사에게 충분한 사전
지식이 요구된다.따라서 수업 참고 자료의 작성에 있어서 시간의 제약 상 수
업 시간에 다루지 못하거나 혹은 축약해서 설명해야 하는 부분까지도 필요에
따라 자세한 해설 첨가하였음을 밝힌다.

수업지도안에서 다루는 6곡의 간단한 교육적 특징을 도식화 하면 다음과
같다.

<표 7>감상곡의 교육적 특징

작곡가와 작품 특징

1.
아이브스의『대답 없는 질문

(The Unanswered Question)』

조성과 비조성의 절묘한 조화를 통해 20세기 

음악에 입문하기 위한 작품이다.

2.
베르크의『서정적 

모음곡(Lyrische Suite)』

무조적 경향의 극단의 산물인 12음 기법을 활

용하여 작곡 하였지만 베르크 특유의 서정성을 

내포하고 있어 12음 음악에 대한 학생들의 거

부감을 줄일 수 있다.

3.
바르톡의『미크로코스모스

(Mikrokosmos)』

피아노를 활용한 특색 있는 소곡들을 현대적 기

법으로 풀어내어 학생들의 음악적 관심을 증진

시킬 수 있다.

4.
리게티의『아트모스페르

(Atmosphères)』

‘구조가 아닌 형상’이라는 새로운 음악적 패러

다임을 만든 ‘음향 음악’작품으로 학생들의 감

상의 폭을 확장시킬 수 있다.

5.

글래스의『해변의 아인슈타인 중 

Knee 5(Knee 5 from Einstein on 

the Beach)』

1960년대 미국에서 시작된 미니멀 아트의 특성

과 연관지어 미니멀 음악을 공부하기에 흥미로

운 부분이 많다.

6. 케이지의『4분 33(4′ 33″)』
창의성과 실험정신이 탁월하여 학생들의 음악적 

사고의 확장을 도모하기 위해 선정한 작품이다.
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본 연구의 수업지도안의 6차시의 수업을 모두 진행 하였을 때 학습 효과는
가장 높다.하지만 실제 수업의 적용에 있어서 시간적인 제약으로 20세기 음
악 감상 수업에 6시간을 할애하지 못하는 경우가 생길 수 있다.그러한 현실
적인 부분을 고려하여 2차시,3차시,4차시,5차시로 수업을 진행하였을 때 어
떤 곡을 선택하여 수업하는 것이 가장 효율적이면서도 효과적인가를 표를 통
해 정리해본다.

<표 8>2,3,4,5차시로 수업 지도 시 효과적 과정

  

<표 8>의 2차시로 수업을 진행할 경우에 선택된 두 곡은 『대답 없는 질
문』과『미크로코스모스』이다.이 모형은 20세기 전반에 걸쳐 음악계에 나타
난 새로운 양식들을 다루는 것이 아니라 20세기 음악의 흐름이 어떻게 전개
될 것인지를 소개하는 것에 초점을 맞추었다.따라서 조성의 틀을 가지고 그
위에 현대적 시도를 한 앞의 두 곡으로 구성하였다.
3차시로 수업 진행을 할 경우 단순한 20세기 음악의 입문을 위한 수업보다

는 몇 개의 대표적 양식의 흐름을 파악하는 수업으로 전개하였다.조성과 비
조성의 절묘한 조화,12음 음악,음향 음악 등 20세기 초․중반에 나타난 새

시간 작품

2차시 아이브스의『대답 없는 질문』 바르톡의『미크로코스모스』

3차시 『대답 없는 질문』
베르크의

『서정적 모음곡』

리게티의

『아트모스페르』

4차시 『대답 없는 질문』 『아트모스페르』

글래스의『해변의 

아인슈타인 중 

Knee5』

케이지의

『4분 33초』

5차시
『대답 없는 

질문』

『서정적 

모음곡』
『아트모스페르』

『해변의 

아인슈타인 중 

Knee5』

『4분 33초』
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로운 음악적 시도를 중심으로 구성하였다.
4차시의 모형부터는 선택의 폭이 넓어진다.『대답 없는 질문』으로 20세기

음악에 입문한 뒤 음향 음악,미니멀 음악,우연성 음악 등 20세기 중․후반
의 일어난 새로운 음악적 시도들을 중심으로 수업을 구성하였다.
5차시로 수업을 진행하였을 때에는 전반적으로 20세기에 나타난 새로운 음

악적 흐름들을 다루었다.더불어 베르크와 케이지의 곡으로는 감상 수업 이후
창작 수업으로의 연계를 통해 학생들의 수업 참여도와 이해도를 높이는 것에
중점을 두었다.

연구자가 제시한 6차시에 걸친 수업지도안을 연계하여 진행하였을 때 학습
효과는 가장 높아진다.하지만 수업 실제에 있어 그 만큼의 시간을 투자하지
못하게 되는 경우에도 20세기 음악 감상 부분은 그 어느 시대의 음악보다도
중요하게 다루어져야 한다.학생들은 미래의 음악의 생산자와 소비자로서 주
체가 될 것이고 교사들은 이러한 잠재적 음악가들의 감상의 지평을 확대해주
어야 한다.
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ⅢⅢⅢ...결결결론론론

본 논문은 음악 감상 수업에서 20세기 음악을 활용함으로써 학생들의 음악
적 감상의 지평을 확대하고자 하였다.논문의 내용을 정리해보면 다음과 같
다.
첫째,이론적 배경에서는 20세기 음악의 개념과 주요 흐름을 정리하였고,음
악 감상의 개념 및 음악 감상 교육의 필요성을 알아보았다.
둘째,수업지도안에 활용할 곡선정의 이유를 밝히고 작품 혹은 작곡가에 대
한 교육적 의의와 음악적 의의를 언급하였다.
셋째,20세기 음악을 활용한 감상 수업지도안을 6차시에 걸쳐 진행하였다.
조성과 비조성의 절묘한 조화,12음 음악,피아노 연습곡을 활용한 현대적 시
도,음향 음악,미니멀 음악,그리고 우연성 음악까지 20세기 전반(全般)에 나
타난 여러 음악적 시도를 다루었다.
넷째,수업지도안을 틀에 맞추어 짜고 추가 설명이 필요하거나 보충해야할
부분들을 학습 자료와 참고 자료로 구분하여 작성하였다.
다섯째,각 지도안의 끝에 평가지를 첨부하여 수업시간에 학습한 내용을 평

가할 수 있도록 하였다.
6차시에 걸친 수업 지도안의 내용을 요약하면 다음과 같다.
1차시 수업에서는 아이브스의『대답 없는 질문』을 활용하여 학생들이 20

세기 음악에 쉽게 입문할 수 있도록 구성하였다.
2차시 수업은 베르크의『서정적 모음곡』중 1악장의 기본음렬을 통해 12음

기법을 이해할 수 있도록 하였다.
3차시 수업은 바르톡의『미크로코스모스』중 세 곡을 통해 학생들에게 피

아노 연습곡을 활용한 현대적 기법을 소개하면서 더불어 분석을 통한 감상이
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그렇지 않은 감상 보다 곡을 인지하고 이해하는데 도움을 준다는 것을 학생
들 스스로 느낄 수 있도록 하였다.
4차시 수업은 리게티의『아트모스페르』를 활용하여 음향 음악에 대해 학

습하도록 하였다.
5차시 수업에서는 글래스의『해변의 아인슈타인 중 Knee5』를 통해 미니

멀 음악에 대해 공부하는 시간으로 구성하였다.
6차시 수업은 우연성 음악을 케이지의『4분 33초』를 통하여 학습하도록

하였다.

이상의 작성된 지도안을 토대로 다음의 결론을 도출할 수 있다.
첫째,20세기 음악을 활용한 감상 수업의 교육적 효과를 높이기 위해서는

교사의 충분한 사전 지식이 요구된다.따라서 20세기 음악에 대한 교사들의
지속적인 연구가 필요하고,더불어 세미나 등을 통한 재교육 기회가 마련되어
야 한다.
둘째,학생들의 수업 참여도와 집중도를 높이기 위해 스크린 프로젝터 등의

제반 기기와 양질의 감상을 위한 고성능 음향기기 등이 필요하다.따라서 이
같은 수업 환경의 개선이 요구된다.
셋째,20세기의 다양한 음악을 가르치고 전달함에 있어서 다양한 교수ㆍ학

습 자료가 필요하다.본 논문에서 소개한 학습지 및 평가지 이외에도 실제 수
업에 활용될 수 있는 여러 가지 교수ㆍ학습 자료가 개발되어져야 한다.

본 논문을 통해 작곡가,연주가,혹은 감상자로서 현재와 미래의 음악 활동
의 주체 될 학생들이 20세기 음악에 대한 올바른 이해와 수용으로 그들의 음
악적 사고의 확장이 도모되기를 바라며 미래의 능동적인 음악 활동의 주체가
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되길 기대한다.
학교 음악 교육 현장에서는 20세기 음악에 대한 꾸준한 연구의 결과로 개

발되어진 여러 프로그램과 체계화된 지도안을 토대로 활발한 교육 활동이 이
루어져야 한다.또한 20세기 음악에 대한 연구와 그에 관련된 음악 교육의 연
구가 지속되어져야 하겠다.
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BBBaaannngggEEEuuugggeeennneee
DDDeeepppaaarrrtttmmmeeennntttooofffMMMuuusssiiicccEEEddduuucccaaatttiiiooonnn
GGGrrraaaddduuuaaattteeeSSSccchhhoooooolllooofffEEEddduuucccaaatttiiiooonnn
SSSuuunnngggssshhhiiinnnWWWooommmeeennn'''sssUUUnnniiivvveeerrrsssiiitttyyy

Wecandefinethemusicbefore20thcenturyastheartbrings
diverseinspirationusingtheabstractivenotesasmaterialsforit.This
definitionofmusic,however,becomesvagueintheearlyandmiddle
ageof1900s.Certainly theabovedefinition stillcan beapplied to
somemusic,buttherecomesseveralnew attemptswith therapid
changeofmusictrend.Thisiswhythenew definitionisnecessary
andfinallygoesinadvance.

Thispaperintendsthatyouthsunderstandwidenotionof20th
centurymusicandexpandtheirrangeofthoughtsneededforyoung
generation.Thetheoreticalbackground ofthisstudy coversgeneral
understandingof20th centurymusic,conceptofmusicappreciation,
thenecessityofmusicappreciationeducation.Thisguidanceproposal
mentionsthebackgroundandreasonofmusicchosenandlimitations
ofchoice.
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All 6-hour-long guidance proposal is composed of 『The
Unanswered Question』 byCharlesIves(1874~1954),『LyrischeSuit
e』 by Alban Berg (1885~1935),『Mikrokosmos』 by Béla Bartók
(1881~1945),『Atmosphères』 byGyörgyLigeti(1923~2006),『Knee5
from EinsteinontheBeach』 byPhilipGlass(1937~),and『4′ 33″』
byJohnCage(1912~1992).

Thisstudy focuseson wide experiences,outofindifference
andblindrejection,forstudentsthroughvariousmusicalexperiences.
Thiskind ofstudy should bekepton.Thatwillnaturally lead to
activeclassactivitybasedonthesestudiesandseveralprogramsmade
basedonthem.
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