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Die Welt mu3 romantisiert werden. So findet man den urspriinglichen

¢
o)
o

Sinn wieder. Romantisieren ist nichts als eine qualitative Potenzierung.
Das niedre Selbst wird mit einem bessern Selbst in dieser Operation
identifiziert. So wie wir selbst eine solche qualitative Potenzenreihe sind.
Diese Operation ist noch ganz unbekannt. Indem ich dem Gemeinen
einen hohen Sinn, dem Gewohnlichen ein geheimnisvolles Ansehn, dem
Bekannten die Wiirde des Unbekannten, dem Endlichen einen

unendlichen Schein gebe, so romantisiere ich es.l)

) 2g) 48 AL GuEd ol 4Ad AA ool Bade] AA- 7
o) AAE EABE HFE Aot 1k HRAA AAS ANFoEH
Age shdel BRAT vlelE Aol olg B4o BHow ola s
ARR )40 A2 4R 4 YA Bon VAT

1) Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Hrsg. v. P.
Kluckhohn/ R. Samuel. 2., nach den Handschriften erweiterte und verbesserte
Auflage. Stuttgart 1960-1975, hier Bd. II, S. 545.
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Um iiber einen Gegenstand gut schreiben zu konnen, mufl man sich
nicht mehr fiir ihn interessieren; der Gedanke, den man mit
Besonnenheit ausdriicken soll, mufl schon ginzlich vorbei sein, einen
nicht mehr eigentlich beschaftigen. So lange der Kiinstler erfindet und
begeistert ist, befindet er sich fiir die Mitteilung wenigstens in einem
illiberalen Zustande. [...] Nur vor drei Fehlern hat man sich zu hiiten.
Was unbedingte Willkiir, und sonach Unvernunft oder Ubervernunft
scheint und scheinen soll, mufl dennoch im Grunde auch wieder
schlechthin notwendig und verniinftig sein; sonst wird die Laune
Eigensinn, es entsteht Illiberalitdt, und aus Selbstbeschrankung wird
Selbstvernichtung. Zweitens: man muf3 mit der Selbstbeschrénkung nicht
zu sehr eilen, und erst der Selbstschtpfung, der Erfindung und
Begeisterung Raum lassen, bis sie fertig ist. Drittens: man muf} die

Selbstbeschrankung nicht tibertreiben.3)

4
g & glom oA Yura ololeUs AUt B 5 vk F, &4
2L

Aol oM kA ofoleyd “A7IFxet A7|v e Edfles wAl A

3) Friedrich Schlegel: Kritische-Friedrich-Schlegel-Ausgabe, herausgegeben von Ernst
Behler und Mitwirkung von Jean-Jaques Anstett und Hans Eichner, Paderborn/

Miinchen/ Wien 1958f. Bd. II. S. 151.
4) Vgl. 318 Aa.O., S. 173.
5) [...]Jbis zum steten Wecsel von Selbstschopfung und Selbstvernicht[...]| EbendA. S.

172.
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10) =2l =23 F8 AL A&} die Poesies XA A3} transzendentale Poesie,
B A A]E38F universelle Poesie, i-8toll #3+ &3 Poesie der Poesie ©]7¢ A 7}
A fFEoRE FEIH FoYS 2 Al 7HA #EE FLE A - 2A ‘sLE
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o
<t = M= oEA 2388 Jd 74013}1 93] gtk ©@A] Ajol
ol v, A A 1%1}% o] FARD A AR A @A}, Fofel] @t
woh2 Askel 4, B AEe2 (HEd s #AdHE Aot Vgl &
T = g AAdist S 9, A2 2005, 715
11) Vgl. Wolfgang Preisendanz: Die Abkehr von Grundsatz der Naturnachahmung.
In: Zur Poetik der deutschen Romantik I, Gottingen 1967, S. 71.
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13) 23] %=ASpinozatc AAS &2 AA natura naturata?}t 552 A natura
naturans®. 2 Utk o] F g tjafA Zoldltr= W.Preisendanze Tha-}
Qo] AR “alEe APL BT a8t o] 1A FEE BE v
ehd 4 alth A9l el Austy, 1 AU 29l otz 2T
S EetETOlS] Be YRe Us Evh GoNe B4 A% vl )
d, Tl A Apgelnh [ Al e e A5H A natura
naturata® 2 o3| & 5 Utk Apdel] o) s Alws, dds, 4=, 94
sol 2¥F Aot AL AAS AA 2 AA =29 X}"d 554 A< natura
naturans®. 2 o|3|e 4 Ath” "‘ars imitatur naturam’ Freilich ist diese
kompakte Formel sehr vieldeutig. lhre Vieldeutigkeit zu demonstrieren, hiele
ein gutes Stiick des Platonismus und Aristotelismus in der europédischen
Geistets  geschichte beleuten. Vieldeutig sind beide Komponenten der Formel,
der Begriff der Nachahmung und der Begriff der Natur. Man konnte unter
Natur die natura naturata verstehen, die von der Natur produzierten Dinge,
Erscheinungen, Gestaltungen, Realitdt; man konnte Natur auch als natura naturas
verstehen, als produzierendes Prinzip und Vermdégen.” Wolfgang Preisendanz:
A.aO., S. 56.
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Es muf} geniigen, dafl seit der Mitte des 18. Jahrhunderts in
Deutschland die Diskussion des Grundsatzes, die Kunst ahme Natur
nach, immer mehr davon abkam, Natur als natura naturata und
Nachahmung als Wiedergabe von Naturgegebenem auszulegen. Mehr
und mehr sah man vor allem die Dichtung als ein Werk an, das nicht
nur die Natur nachahmt, sondern in dem sich auch die schopferische
Macht des Menschen und die Reflexion auf diese schopferische Macht
erweist.14)
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15) Oskar Walzel: Deutsche Romantik Bd.I, Askanischer Verlag, Berilin 1935, S.
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Die romantische Poesie ist eine progressive Universalpoesie. Ihre
Bestimmung ist nicht blof}, alle getrennten Gattungen der Poesie
wieder zu vereinigen und die Poesie mit der Philosophie und Rhetorik
in Bertthrung zu setzen. Sie will und soll auch Poesie und Prosa,
Genialitat und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald mischen, bald
verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig und das Leben und die
Gesellschaft poetisch machen, den Witz poetisieren, und die Formen
der Kunst mit gediegenem Bildungsstoff jeder Art anfiillen und
sattigen, und durch die Schwingungen des Humors beseelt. [..] Sie
allein ist unendlich, wie sie allein frei ist, und das oberste Gesetz
anerkennt, dal} die Willkiir des Dichters kein Gesetz tiber sich leide.16)

g o]go] MW FUFo AFIE o d&H YA FHo|x

A7he] Fpo] we} Afze WA BSojT) o AL 4

BA
4, & ARG ARG TR wRsE Gurd ololuue] Erjvt

16) Vgl. Friedrich Schlegel: Werke in einem Band, die Bibliothek deutscher
Klassiker Band 23, Giitersloh 1971, S. 38
17) Vgl. A3 5 o059 &5 A7 T4t A=, 1984, 45
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Die Sokratische Ironie ist die einzige durchaus unwillkiirliche, und doch
durchaus besonnene Verstellung. Es ist gleich unmoglich sie zu
erkiinsteln, und sie zu verraten. Wer sie nicht hat, dem bleibt sie auch
nach dem offensten Gestandnis ein Ritsel. [...] In ihr soll alles Scherz
und alles Ernst sein, alles treuherzig offen, und alles tief verstellt. Sie
entspringt aus der Vereinigung von = Lebenskunstsinn  und
wissenschaftlichem Geist, aus dem Zusammentreffen vollendeter
Naturphilosophie und vollendeter Kunstphilosophie. Sie enthdlt und
erregt ein Gefithl von dem unaufléslichen Widerstreit des Unbedingten
und des Bedingten, der Unmoglichkeit und Notwendigkeit einer
vollstandigen Mitteilung. Sie ist die freieste aller Lizenzen, denn durch
sie setzt man sich f{iber sich selbst weg; und doch auch die
gesetzlichste, denn sie ist unbedingt notwendig. Es ist ein sehr gutes
Zeichen, wenn die harmonisch Platten gar nicht wissen, wie sie diese
stete Selbstparodie zu nehmen haben, immer wieder von neuem
glauben und mifiglauben, bis sie schwindlicht werden, den Scherz grade

fir Ernst, und den Ernst fiir Scherz halten.[...]19)
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19) Vgl. Friedrich von Schlegel: Prosaische Jugendschriften, Band 2., hrsg. von ].
Minor, Wien 1882, S. 198.
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Seltsamer und wunderlicher kann nichts erfunden werden, als dasjenige

]_

ist, was sich mit meinem armen Freunde, dem jungen Studenten

31) ET.A. Hoffmann: Der Sandmann. In: ET.A. FANATASIE- UND
NACHTSTUCKE, Fantasiestiicke in Callots Manier. Nachtstiicke Seltsame Leiden
eines Theater-Direktors. Miinchen; Winkler Verlag 1960, S. 331-363. hier: S. 345.
[©]3} WerkZ 3% 7]]



Nathanael, zugetragen, und was ich dir, giinstiger Leser! zu erzdhlen

unternommen.32)
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32) Werk, S. 343.
33) Vgl. ¥tAIF: A.a.O., S. 335.
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der Erzdhler Hoffmann nimmt keinen Standpunkt, er bietet nur
Standpunkte, die sich innerhalb der dargestellten Wirklichkeit ergeben,
Oder ausgedriickt: das Erzdhlen legt keine gewisse Perspektive fest,
sondern das Erzidhlte gewédhrt Perspektive und {iberlait dem Leser das
Problem, fiir welche er sich entscheiden solle. Im Wechsel und
Widerstreit dieser Perspektiven aber werden die Pradikate real und
illusiondr  vertauschbar, je nachdem. Es bleibt keine eindeutig
ausweisbare Wirklichkeit {ibrig, wenn wir die Perspektiven abziehen;
denn damit - so konnte man ein Nietzschewort paraphrasieren-hatte

man die Realitat abgezogen, zum Verschwinden gebracht.35)
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35) Vgl. Wolfgang Preisendaz: eines matt geschliffnrnen Spiegels dunkler
Widerschein: E.T.A. Hoffmanns Erzéhlkunst. In: Festschrift fir Jost Trier. Hrsg.
von W. Foerste u. K.H. Borck, Koln/Graz. 1964, S. 416. ¥A|<: A.a.O., S. 3349l
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Hase im Pfeffer liegt? Das Ganze ist eine Allegorie - eine fortgeflihrte

Metapher! - Sie verstehen mich! - Sapienti sat!36)
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36) Werk, S. 360.
37) Vgl. 9714 A.a.O., S. 335.
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“Es gibt keinen Sandmann, mein liebes Kind", erwiderte die Mutter:

A ro

"wenn ich sage, der Sandmann kommt, so will das nur heiflen, ihr seid
schléfrig und konnt die Augen nicht offen behalten, als hitte man euch

Sand hineingestreut."39)
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weilt du das noch nicht? Das ist ein boser Mann, der kommt zu den
Kindern, wenn sie nicht zu Bett gehen wollen und wirft ihnen
Héndevoll Sand in die Augen, daf} sie blutig zum Kopf herausspringen,
die wirft er dann in den Sack und trégt sie in den Halbmond zur
Atzung fiir seine Kinderchen; die sitzen dort im Nest und haben
krumme Schnabel, wie die Eulen, damit picken sie der unartigen

Menschenkindlein Augen auf.40)
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Der Sandmann steht mitten in der Stube vor meinem Vater, der helle
Schein der Lichter brennt ihm ins Gesicht! - Der Sandmann, der
flirchterliche Sandmann ist der alte Advokat Coppelius, der manchmal

bei uns zu Mittage i3t!41)
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Aber die grafBlichste Gestalt hédtte mir nicht tieferes Entsetzen erregen
kénnen, als eben dieser Coppelius. - Denke Dir einen groflen
breitschultrigen Mann mit einem unfoérmlich dicken Kopf, erdgelbem

Gesicht, buschigten grauen Augenbrauen, unter denen ein Paar

41) Ebenda, S. 334.
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grinliche Katzenaugen stechend hervorfunkeln, grofer, starker {iber die
Oberlippe gezogener Nase. Das schiefe Maul verzieht sich oft zum
hémischen Lachen; [..] Die ganze Figur war {iberhaupt widrig und
abscheulich; aber vor allem waren uns Kindern seine groflen knotigten,
haarigten Fauste zuwider, so dafl wir, was er damit berithrte, nicht
mehr mochten. [..] Ebenso machte er es, wenn uns an Feiertagen der
Vater ein klein Glaschen siiflen Weins eingeschenkt hatte. Dann fuhr er
schnell mit der Faust heriiber, oder brachte wohl gar das Glas an die
blauen Lippen und lachte recht teuflisch, wenn wir unsern Arger nur
leise schluchzend &uflern durften. Er pflegte uns nur immer die kleinen

Bestien zu nennen;42)
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Die Mutter schien ebenso, wie wir, den widerwirtigen Coppelius zu

;

hassen; denn so wie er sich zeigte, war ihr Frohsinn, ihr heiteres
unbefangenes Wesen umgewandelt in traurigen, diistern Ernst.[...]Als ich
nun diesen Coppelius sah, ging es grausig und entsetzlich in meiner

Seele auf, daB ja niemand anders, als er, der Sandmann sein konne,

42) Ebenda, S. 335.



aber der Sandmann war mir nicht mehr jener Popanz aus dem
Ammenmérchen, der dem Eulennest im Halbmonde Kinderaugen zur
Atzung holt - nein! - ein héBlicher gespenstischer Unhold, der {iberall,

wo er einschreitet, Jammer - Not - zeitliches, ewiges Verderben bringt43)
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"Augen her, Augen her!" rief Coppelius mit dumpfer drohnender
Stimme. Ich kreischte auf von wildem Entsetzen gewaltig erfalit und
stiirzte aus meinem Versteck heraus auf den Boden. Da ergriff mich

Coppelius, "kleine Bestie! - kleine Bestie!" meckerte er zdhnfletschend! -

43) Ebenda, S. 335.



rif mich auf und warf mich auf den Herd, dafl die Flamme mein Haar
zu sengen begann: "Nun haben wir Augen - Augen - ein schén Paar
Kinderaugen." So fliisterte Coppelius, und griff mit den Fausten glutrote

Korner aus der Flamme, die er mir in die Augen streuen wollte.44)
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Ei, nix Wetterglas, nix Wetterglas! - hab auch skéne Oke - skone Oke!
Entsetzt rief Nathanael: "Toller Mensch, wie kannst du Augen haben? -
Augen - Augen?' Aber in dem Augenblick hatte Coppola seine
Wetterglédser beiseite gesetzt, griff in die weiten Rocktaschen und holte
Lorgnetten und Brillen heraus, die er auf den Tisch legte. "Nu - Nu -
Brill - Brill auf der Nas su setze, das sein meine Oke - skéne Oke!" -
Und damit holte er immer mehr und mehr Brillen heraus, so, dal} es
auf dem ganzen Tisch seltsam zu flimmern und zu funkeln begann.
Tausend Augen blickten und zuckten krampfhaft und starrten auf zum

Nathanael; aber er konnte nicht wegschauen von dem Tisch, und



immer mehr Brillen legte Coppola hin, und immer wilder und wilder
sprangen flammende Blicke durcheinander und schossen ihre blutrote
Strahlen in Nathanaels Brust. Ubermannt von tollem Entsetzen schrie

er auf.- "Halt ein! halt ein, fiirchterlicher Mensch!"
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Ja Nathanael! du hast recht, Coppelius ist ein boses feindliches Prinzip,
er kann Entsetzliches wirken, wie eine teuflische Macht, die sichtbarlich
in das Leben trat, aber nur dann, wenn du ihn nicht aus Sinn und
Gedanken verbannst. Solange du an ihn glaubst, ist er auch und wirkt,

nur dein Glaube ist seine Macht.53)
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Er stellte sich und Clara dar, in treuer Liebe verbunden, aber dann
und wann war es, als griffe eine schwarze Faust in ihr Leben und
risse irgend eine Freude heraus, die ihnen aufgegangen. Endlich, als
sie schon am Traualtar stehen, erscheint der entsetzliche Coppelius und
berithrt Claras holde Augen; die springen in Nathanaels Brust wie
blutige Funken sengend und brennend, Coppelius fafit ihn und wirft

ihn in einen flammenden Feuerkreis, der sich dreht mit der



Schrelligkeit des Sturmes und ihn sausend und brausend fortreifit. Es
ist ein Tosen, als wenn der Orkan grimmig hineinpeitscht in die
schdumenden Meereswellen, die sich wie schwarze, weilhauptige
Riesen emporbdumen in wiitendem Kampfe. Aber durch dies wilde
Tosen hort er Claras Stimme: "Kannst du mich denn nicht erschauen?
Coppelius hat dich getduscht, das waren ja nicht meine Augen, die so
in deiner Brust brannten, das waren ja glithende Tropfen deines eignen
Herzbluts - ich habe ja meine Augen, sieh mich doch nur an!" -
Nathanael denkt: Das ist Clara, und ich bin ihr eigen ewiglich. - Da
ist es, als fafit der Gedanke gewaltig in den Feuerkreis hinein, daf} er
stehen bleibt, und im schwarzen Abgrund verrauscht dumpf das
Getose. Nathanael blickt in Claras Augen; aber es ist der Tod, der mit

Claras Augen ihn freundlich anschaut.5)
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Doch wie er immer schirfer und schirfer durch das Glas hinschaute,

o}

war es, als gingen in Olimpias Augen feuchte Mondesstrahlen auf. Es
schien, als wenn nun erst die Sehkraft entziindet wiirde; immer

lebendiger und lebendiger flammten die Blicke.®7)
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Wunderlich ist es doch, dafl viele von uns tiiber Olimpia ziemlich

I e TR [ G VA
L
i

gleich urteilen. Sie ist uns - nimm es nicht {ibel, Bruder! - auf
seltsame Weise starr und seelenlos erschienen. Ihr Wuchs ist
regelmafig, so wie ihr Gesicht, das ist wahr! - Sie kiénnte fiir schén
gelten, wenn ihr Blick nicht so ganz ohne Lebensstrahl, ich mochte
sagen, ohne Sehkraft ware. Ihr Schritt ist sonderbar abgemessen, jede
Bewegung scheint durch den Gang eines aufgezogenen Raderwerks
bedingt. Ihr Spiel, ihr Singen hat den unangenehm richtigen geistlosen
Takt der singenden Maschine und ebenso ist ihr Tanz. Uns ist diese
Olimpia ganz unheimlich geworden, wir mochten nichts mit ihr zu
schaffen haben, es war uns als tue sie nur so wie ein lebendiges

Wesen und doch habe es mit ihr eine eigne Bewandtnis.”?)
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Nun sah Nathanael, wie ein Paar blutige Augen auf dem Boden
liegend ihn anstarrten, die ergriff Spalanzani mit der unverletzten
Hand und warf sie nach ihm, daf} sie seine Brust trafen. - Da packte
ihn der Wahnsinn mit glithenden Krallen und fuhr in sein Inneres
hinein Sinn und Gedanken zerreilend. "Hui - hui - hui! - Feuerkreis -
Feuerkreis! dreh dich Feuerkreis - lustig - lustig! - Holzpiippchen hui
schon Holzpiippchen dreh dich -" damit warf er sich auf den

Professor und driickte ihm die Kehle zu.78)
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Nathanael fafite mechanisch nach der Seitentasche; er fand Coppolas
Perspektiv, er schaute seitwirts - Da zuckte es krampfhaft in seinen
Pulsen und Adern - totenbleich starrte er Clara an, aber bald glithten
und sprithten Feuerstréme durch die rollenden Augen, grafilich briillte
er auf, wie ein gehetztes Tier; dann sprang er hoch in die Liifte und
grausig dazwischen lachend schrie er in schneidendem Ton:

"Holzptippchen dreh dich - Holzptippchen dreh dich -"83)
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Zusammenfassung

Romantische Ironie in ,Der Sandmann"

von E. T. A. Hoffmann

Kim, Yeon Kyung
Dept. of German Language and Literature
Graduate School of

Sungshin Women’s University

Dieses Referat stellt Betrachtungen iiber die literarische Funktion und
charakteristische Merkmale der romantischen Ironie, einer einzigartigen
Theorie der Romantik zur Erstellung von literarischen Werken, auf
Grundlage von vorhandenen Untersuchungen der romantischen Ironie an.
In Bezug darauf bietet es eine Analyse der Erzdhlung ,Der Sandmann" von
E. T. A. Hoffmann, einem renommierten Autor der Spatromantik.

Fur das Verstindnis der romantischen Ironie ist zuerst die Kenntnis {iber
ihren Ursprung, nidmlich itiber die romantische Literatur erforderlich. Die
Essenz der romantischen Literatur liegt in der unendlichen Sehnsucht. Um
eine Standardisierung des Bewusstseins aufgrund der vernunftorientierten
Sozialstruktur zu verhindern, bemiihten sich die Romantiker um die
Erweiterung des menschlichen Bewusstseins, indem sie versuchten zu
zeigen, dass es nicht nur eine Welt, sondern mehrere Welten gibt. Die
Romantiker sehnten sich endlos nach einer unbekannten Welt sowie nach
gegensatzlichenWelten und stellten sie sich vor. Sie strebten auch an, diese
Sehnsucht und Vorstellung in ihren literarischen Werken umzusetzen.

Jedoch war die Umsetzung einer unendlichen Sehnsucht in das eigene
Werk in der Geschichte der Literatur ein sehr revolutionirer Versuch.
Deshalb war es beinahe unmoglich, hierbei nach dem aristotelischen
Verfahren zur Erstellung eines literarischen Werks zu arbeiten. Denn in
dem literarischen Werk wiirde lediglich eine Welt existieren, wenn man



eine Geschichte gem#fl den aristotelischen FEinheiten der Zeit, Raum und
Handlung  verfassen wiirde. Somit wiirde die Umsetzung der
unendlichenSehnsucht und Vorstellung, die die Romantiker anstreben, nicht
ermoglicht werden. Um dieses Problem zu losen, wandten Frithromantiker
die romantische Ironie als literarische Technik an. Durch die Ironietechnik
hat der Autor eine freie Wahl von Themen und musste sich deshalb nicht
auf bestimmte Genres oder Stile beschranken. Die romantische Ironie
bietetihm auch die Gelegenheit, seine eigene Erzdhlung wiederholt neu zu
kreieren und zu vernichten.

In diesem stdndigen Wechsel von Kreation und Vernichtung ist der Autor
auch in der Lage, sein Werk objektiv zu bewerten und zu kritisieren. Dies
reduziertdie Gefahr, durch tiberméfiges Streben nach einem Subjektivismus
von der Gesellschaft isoliert zu werden, und hilft dem Autor, stets seine
Grenzen zu {iberwinden und das Subjekt mit dem Objekt zu vereinigen.

Durch die Wiederholung von ,Selbstschofpung” und ,Selbstvernichtung®
kann der Autor verhindern, dass die romantische Kunst nach einer
extremen Asthetik strebt, und anhand seiner eigenen Kunst {iber sich selbst
reflektieren und sie {iberarbeiten.) Er kannisich selbst versachlicht in

seinem kiinstlerischen Werk darstellen und sich so betrachten und ein
hoheres Selbst, namlich die Selbstbeschrankung, erreichen. Durch diesen
Prozess entwickelt sich die romantische Literatur zur transzendentalpoesie
von Friedrich Schlegel: das Subjekt und das Objekt, die durch den Autor
getrennt wurden, werden durch die Dichtung wieder vereinigt. Der Kern
der romantischen Ironie liegt also darin, dass der Autor in einem steten
Wechsel aus Selbstschofpung und Selbstvernichtung die Stufe der
Selbstbetrachtung erreicht und als Ergebnis davon die romantische Literatur
sich zu einer transzendentalen Literatur entwickelt.

Die romantische Literatur fand ihre groBte Unterstiitzung in der
Bourgeoisie, die nach der Franzosischen Revolution und der
Industrialisierung im 18. Jahrhundert hervortrat. Auf Grundlage der
Transzendentalphilosophie, deren Schwerpunkt in Immanuel Kants Ding an
sich liegt, und des Subjektiven Idealismus von Johann Gottlieb Fichte, der
die von der Transzendentalphilosophie abgeleiteten subjektivistischen

1) Park Hyeon-yong: Die moderne Bedeutung des Begriffs der romantischen Ironie. In:
Deutsche Literatur Band 92, S. 169-188. 2004



Merkmale weiterentwickelte und das absolute Ich betonte, konnten die
Bourgeois sich als bewusste Ego erkennen. Jedoch versachlicht die
Entstehung des Begriffs der Subjektivitdt unvermeidlich alles auBer dem
Subjekt. Diese Unterscheidung von Subjekt und Objekt verursacht
Selbstisolierung und die Spaltung des Egos, die wiederum durch die
Trennung des Ichs als individuelles Subjekt vom Objekt hervorgerufen
werden.

Das Problem des gespaltenen Egos wird auch durch das wiederholte
Aufeinanderfolgen von = Selbstschopfung und  Selbstvernichtung, das
wichtigste Merkmal der romantischen Ironie, ausgeldst. Der Autor kreiert
sein eigenes Werk, analysiert es aus kritischer Sicht, zerstért es und kreiert
es wieder auf einer anderen Art und Weise. Hierbei schwebt der Autor
unendlich zwischen Subjekt und Objekt. Wenn dieser Schwebezustand ins
Extreme getrieben wird, erlebt der Autor die Spaltung seines Egos. Dieses
Problem der Spaltung, mit der sich Individuelle der modernen Zeit
konfrontiert sehen, wird in der romantischen Literatur auch in Form von
Wahnsinn als literarisches Thema benutzt.

Die Dialektik von Selbstschopfung und Selbstvernichtung, die typisch fiir
die romantische Ironie ist, und das Individuum, das als subjektives Ich die
Spaltung seines Egos erlebt, treten auch in der Erzdhlung ,Der Sandmann"
von E. T. A. Hoffmann, eins seiner berithmtesten Werke, deutlich hervor.
Das stilistische Merkmal der Erzdhlung besteht darin, dass der Erzdhler
sich in die Handlung einmischt und den Leser direkt anspricht. Auf diese
Weise dullert er sich {iber den weiteren Ablauf der Geschichte oder wendet
sich abrupt von dem anfdnglichen Stil des Briefromans ab und schildert
die  Geschichte aus einer auktorialen  Erzdhlperspektive.  Diese
Ungebundenheit an Stil zeigt, dass das Prinzip der romantischen Ironie bei
der Verfassung des Werks angewandt worden ist. Der Protagonist, der in
der Erzdhlung als ein absolutes Ego dargestellt wird, treibt die Strebung
nach seiner selbst erworbenen Subjektivitat bis zum Extreme. Dadurch
begeht er beziiglich der Erkenntnis des Gegenstands den Fehler, dass er
Traum wund Realitdt nicht auseinanderhalten kann. Der Erzdhler bringt
diesen Fehler des Protagonisten durch das Augenmotiv zum Ausdruck und
informiert den Leser iiber die soziale Isolation des subjektiven Ichs und
das dadurch ausgeloste Problem des gespaltenen Egos. Der Erzdhler
beschreibt gegensatzliche Welten der Subjektivitit und Objektivitat, der
Wirklichkeit und Unwirklichkeit sowie der Emotion und Vernunft. Dafiir
stellt er eine Nebenfigur, die aus objektiver und rationaler Sicht den



Erkenntnisfehler des Protagonisten logisch widerlegt und berichtigt, in
Kontrast zu den Protagonisten, der aufgrund eines Kindheitstraumas eine
fiktionale Person fiir wahr hélt und in Panik gerdt. Damit scheitert die
dialektische Beziehung der beiden Welten aufeinander, sich weiter in
Richtung des Endziels der Vereinigung von Subjekt und Objekt zu
entwickeln, und ihr Verfallen in eine Welt der extremen Subjektivitat
entspricht der Zerstorung des von der Gesellschaft isolierten Ichs. Hierbei
wird das Problem, das durch eine extreme subjektivistische Denkweise
ausgelost wird, deutlich sichtbar.

Wenn auch die romantische Ironie als ein kreatives Verfahren der
romantischen Literatur das Streben nach einer unendlichen Welt, das Ziel
der romantischen Literatur, in einem literarischen Werk ausdriicken konnte,
kann ein tibermaBiger Wechsel aus Selbstschopfung und Selbstvernichtung
keine wahre Vereinigung von Subjekt und Objekt garantieren. In dieser
Hinsicht wird die romantische Ironie von einigen kritisiert, ihr Ziel verfehlt
zu haben. Dennoch wird die romantische Ironie oft als Forschungsthema
ausgewihlt, da sie bei der Realisierung der Autonomie der Kunst, die ein
wichtiges Thema in der modernen Literatur ist, eine grofle Rolle gespielt
hat.
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