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논 문 개 요

안톤 드보르작(AntoninDvořák,1841-1904)은 19세기 후반 체코의 대표적인

작곡가로 후기 낭만주의의 민족주의적 성향이 강한 작곡가이다.19세기 후반에

들어서면서 각 민족의 음악적 특성에 낭만주의적 어법을 첨가한 민족주의 음악

이 등장하게 되었다.드보르작은 민족음악을 발전시키고 보헤미아 민속음악을

세계적인 예술음악의 수준으로 발전시키는데 공헌을 한 대표적인 민족주의 작

곡가이다. 본 논문에서는 이러한 특징이 잘 나타나있는 <집시의 노래

(Zigeunermelodien)>에 대해 시를 해석하고 악곡을 분석함으로써,민속음악적

경향성을 지닌 민족주의 음악의 특징과 집시음악의 특징이 드보르작만의 독특

한 음악세계를 만나 어떻게 표현되었는지에 대해 알아보고자 하였다.

<집시의 노래>는 집시의 자유로운 생활,사상과 사랑에 대해 노래하고 있으

며,통절가곡형식인 제 6곡을 제외 하고는 유절가곡 형식을 이루고 있다.속도

의 변화와 당김음 리듬을 사용하여 정열적인 집시의 매력을 보여주고 있다.선

율은 기본 동기의 반복과 동일 리듬 형의 도약과 순차진행을 통해 축소 또는

발전 양식을 보인다.또한 집시음계와 민속 춤곡의 리듬을 사용하여 민족주의

적인 요소를 사용하여 작곡한 것을 볼 수 있다.반주부에서는 성악선율이 중복

되거나 반복되는 경우가 많고,보헤미아 민속리듬의 특징을 잘 살리고 있으며,

민속악기의 음색을 잘 표현하여 집시음악의 특징을 잘 나타내고 있다

드보르작의 대표적인 작품인 <집시의 노래>를 연구 분석한 결과 이 곡을 연

주하고자 하는 연주자는 올바르게 가사를 이해하고,집시음악의 특징인 다양한

리듬의 변화와 장식음을 잘 표현하고,작곡가의 의도에 따라 주어진 악상기호

를 충실하게 표현 하는 것이 중요하다고 생각했다.이 논문이 집시의 노래를

연주하고자 하는 연주자에게 집시 음악의 특성과 드보르작의 가곡의 예술적 감

각과 색채,체코의 민족주의 음악의 특징을 이해하는데 도움이 되고자 한다.



- ii -

목    차

논문개요

Ⅰ.서론 1

Ⅱ.본론
1.민족주의 음악

1)민족주의 음악의 특징 2

2)체코의 국민주의 음악 3

2.드보르작의 생애와 작품 6

3.집시 음악 10

4.집시의 노래(Zigeunermelodien)분석연구

1)작품 배경 13

2)작품 분석

(1)제 1곡:MeinLiedertönt(나의 노래 울려라) 15

(2)제 2곡:EiwiemeinTriangel(아!나의 트라이앵글은) 22

(3)제 3곡:RingsistderWald(주위엔 숲이 있네) 27

(4)제 4곡:AlsdiealteMutter(어머니가 가르쳐 주신 노래) 32

(5)제 5곡:ReigestimmtdieSaiten(줄을 맞추고) 38

(6)제 6곡:Indem weiten,breiten(가벼운 옷차림에) 43

(7)제 7곡:DarfdesFalkenSchwingen(매는 자유롭게) 48

Ⅳ.결론 54

참고 문헌

ABSTRACT(영문초록)



- iii -

표 목차

[표 1]집시의 악기 11

[표 2]집시의 노래의 구성 14

[표 3]MeinLiedertönt형식구성 16

[표 4]EiwiemeinTriangel형식구성 22

[표 5]RingsistderWald 형식구성 28

[표 6]AlsdiealteMutter 형식구성 33

[표 7]ReingestimmtdieSaiten형식구성 39

[표 8]Indem weiten,breiten형식구성 44

[표 9]DarfdesFalkenSchwinge형식구성 49

악보 목차

[악보 1]집시 음계 16

[악보 2]MeinLiedertönt(마디 1-6) 17

[악보 3]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 7-10) 17

[악보 4]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 11-15) 18

[악보 5]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 6-15) 18

[악보 6]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 22-25) 19

[악보 7]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 25-28) 19

[악보 8]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 29-32) 20

[악보 9]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 33-36) 21

[악보 10]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 37-40) 21

[악보 11]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 1-6) 23

[악보 12]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 11-15) 24

[악보 13]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디15-20) 24

[악보 14]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 24-27) 25

[악보 15]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 35-38) 25

[악보 16]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 38-44) 26

[악보 17]제 3곡 RingsistderWald(마디 1-4) 28



- iv -

[악보 18]제 3곡 RingsistderWald(마디 6-10) 29

[악보 19]제 3곡 RingsistderWald(마디 13-18) 30

[악보 20]제 3곡 RingsistderWald(마디 24-27) 30

[악보 21]제 3곡 RingsistderWald(마디 30-33) 31

[악보 22]제 3곡 RingsistderWald(마디 37-39) 31

[악보 23]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 1-6) 33

[악보 24]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 9-12) 34

[악보 25]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 17-20) 34

[악보 26]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 29-32) 35

[악보 27]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 37-40) 36

[악보 28]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 41-46) 36

[악보 29]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 47-50) 37

[악보 30]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 1-4) 39

[악보 31]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 5-7) 40

[악보 32]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 9-13) 40

[악보 33]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 37-40) 41

[악보 34]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 45-50) 42

[악보 35]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 1-8) 44

[악보 36]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 11-14) 45

[악보 37]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 17-20) 46

[악보 38]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 25-28) 46

[악보 39]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 43-47) 47

[악보 40]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 48-54) 47

[악보 41]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 1-4) 49

[악보 42]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 11-13) 50

[악보 43]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 18-21) 51

[악보 44]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 31-34) 51

[악보 45]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 35-39) 52

[악보 46]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 40-43) 53



- 1 -

Ⅰ.서 론

19세기 후반에 들어서면서 각 민족의 음악적 특성이 후기 낭만주의적 어법에

첨가된 민족주의 음악이 새롭게 등장 하였다.민족주의 작곡가들의 두드러진

면모는 자기 나라의 민요선율이나 민속춤의 리듬을 인용하거나 모방하여 독특

하고 색다른 음악기법을 사용하여 서유럽의 음악과 차별화를 시도하였다.

안톤 드보르작(AntoninDvořák,1841-1904)은 체코의 대표적인 민족주의 작

곡가 중 한사람이다.그는 교향곡을 비롯하여 오페라,실내악,성악곡 등 많은

작품을 남겼다.그는 보헤미안의 민족적인 소재와 독일풍의 음악기법을 접목시

키며 자신만의 독창적인 음악세계를 구현하였다.

본 논문에서 다루게 될 <집시의 노래(Zigeunermelodien)>는 1880년에 작곡

된 것으로,드보르작이 가곡 창작의 절정기에 작곡한 작품이며,유럽 속에서도

뚜렷한 이국풍의 특색을 갖는 집시음악을 소재로 하였다.이 곡의 시는 보헤미

아의 서정시인 아돌프 헤이두크(AdolfHeyduk,1835-1923)의 원작으로 슬픔과

고통 속에서도 의연하게 노래하는 집시의 의지와 집시들의 자유를 사랑하는 정

신이 잘 드러나 있다.드보르작은 이 가곡집에서 집시적인 면과 보헤미아의 민

속적인 소재를 멋지게 융합시키는데 성공하였다.

본 논문은 우선적으로 민족주의 음악과 집시음악에 대해 살펴봄으로써 민족

주의적인 요소가 많이 나타나는 집시의 노래에 대해 살펴본 후,드보르작의 생

애와 작품을 통해 드보르작의 음악세계를 깊이 이해하고자 한다.또한 시 분석

과 구체적인 음악 분석을 통하여 드보르작의 가곡에 대해 더 깊이 이해하여 연

주하고자 하는 이들에게 도움이 되고자 한다.

본 논문을 통하여 드보르작의 가곡의 우수성이 알려지고,성악가적 입장에서

집시의 음악의 표현방법에 대해 이해하며,작곡가의 의도에 충실한 연주를 하

는데 도움이 되고자 한다.
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Ⅱ.본 론

1.민족주의 음악(Nationalism)

1)민족주의 음악의 특징

19세기 후반에 들어서면서 서양음악사에는 새로운 조류가 등장하게 되는데,

그 중 하나가 바로 민족주의이다.고전주의를 거쳐 낭만주의에 이르기까지 유

럽음악은 뿌리는 이탈리아,줄기는 독일어권인 독일과 오스트리아,큰가지는 프

랑스라고 할 수 있었다.1)그 밖의 나라에서는 음악사에 영향을 미칠 만큼 두드

러진 발전을 이루지는 못했지만 제각기 독특한 민족음악,혹은 국민음악이라

할 음악이 생겨나기 시작했다.

19세기에 접어들면서 유럽 각국에는 커다란 정치적 변화가 일어나게 된다.

차이코프스키가 작곡한 <1812년 서곡 (OvertureSolenelle1812)>에는 프랑스

의 영웅 나폴레옹이 60만 대군을 이끌고 러시아에 쳐들어갔다가 혹독한 추위,

질병,기아 등으로 인해 무참히 패배해 도망치는 광경이 그림처럼 극명하게 그

려져 있다.바로 그 해부터 대 영웅 나폴레옹의 기세도 한풀 꺾였다.3년 후에

는 워털루 전투에서 웰링턴 휘하의 동맹군에게 결정타를 맞아 제기불능이 되어

세계제국의 꿈이 사라지자,각 국민들은 독립을 서둘렀고 사회 전반에 민족의

식이 팽배 했다.2)

이러한 양상은 음악에도 반영되어 국민성을 강하게 드러내는 음악가들이 나

타나기 시작했다.독일의 음악적인 영향을 강하게 받던 영국,미국,러시아,동

유럽 국가에서 자기나라 고유의 음악을 창조하며 음악적 독립을 하는 것이 민

족주의의 일면이었다.그들은 모국의 풍경이나 전설,민요 등을 채택해 그 나라

만이 가지고 있는 특색이 풍부한 작품을 만들어냈다.

민족주의음악은 각 민족의 음악적 특성이 당시 후기 낭만주의적 음악어법에

첨가된 것이다.민족주의 음악은 각 국가의 민속 음악을 발굴,채집하여 민족적

인 예술음악으로 만든 것이 있고,리스트의 헝가리 랩소디처럼 전통적인 양식

이나 형식에 민속적 요소를 삽입한 것과 스메타나의 교향시 <나의 조국(Ma

Vlast)>이나 그 밖의 많은 오페라처럼 작품의 주제나 기본적인 성격에 민족적

요소를 사용한 것으로 크게 나눌 수 있다.

1) 신동현 저, <재미있는 음악사 이야기>, 서울미디어 p.283.

2) 위의 책, p.284.
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민족주의음악은 일관된 음악적 전통이 없거나,다른 국가의 음악에 크게 영

향 받은 국가들에서 활발히 이루어졌다.민족주의적 노력들은 민속적 요소들을

이용하여 작품을 채색하고,통합시키려는 움직임으로 나타났고,그 결과 자국의

역사,민담,전설들을 오페라나 표제음악의 주제로 사용한다거나,민요를 성악

곡이나 기악곡에 인용하는 양산이 초래되었다.

민족주의 음악에 사용된 선법,화성,동기,선율들은 서유럽 음악에 점진적으

로 침투되어 또 다른 서유럽의 음악 양식을 만들어 내었다.민족주의를 표방한

작곡가들은 전통적인 서유럽 국가들의 논리적 조성 전개를 중심으로 하는 음악

기법 대신 반음계적 화성이나 색채적 관현악 기법을 도입하여 서유럽의 음악과

차별화를 시도하였다.

19세기의 민족주의 음악은 전통적으로 유럽의 음악을 주도해 오던 독일,프

랑스,이탈리아 이외의 국가들의 음악을 지칭하는데 주로 러시아와 보헤미아의

음악을 크게 다루나 실제로 민족주의 성향을 가진 국가들은 이들 국가 이외에

도 노르웨이,스페인,영국,미국 등의 국가들로 확장하여 보다 넓게 다루어질

수 있다.

2)체코의 민족주의 음악

구(舊)체코슬로바키아3)는 1918년에 보헤미아(Bohemia),모라비아(Moravia),

슬로바키아(Slovakia)의 영토가 합쳐지면서 형성되었다.역사적으로 보면,1029

년에 이미 합병되었던 보헤미아와 모라비아는 1620년 합스부르크(Habsburg)

왕가에게 자치권을 상실하면서 독일어와 카톨릭교를 강요당하였다.체코는 19

세기가 시작될 때까지도 보헤미아어를 사용 못하다가 1862년경에 롬바르디아에

서 벌어진 오스트리아와의 전투에서 가리발디 장군의 승리로 인해 이러한 제약

들이 풀리고 보헤미아어가 장려되기 시작하였고,결국 체코의 민족음악 부흥을

가능하게 했던 것이었다.

이 당시까지의 보헤미아 출신 음악가의 음악적,문학적 토양은 거의 독일적

이었다고 말할 수 있다.체코의 언어는 단지 농부들만이 사용할 뿐이었다.그러

나 농부들이 자신들의 권리보호를 위해 일어섰을 때,체코의 언어,음악 및 가

극장은 다시 부흥할 수 있었다.

이즈음에 프라하에 국민극장이 설립되고 음악가들은 자유롭게 체코의 음악을

3) 체코인과 슬로바키아인이 인위적으로 합쳐진 체코슬로바키아는 1990년 국명을 체코슬로바키아 연방공

화국으로 고치고 1993년 1월 1일 평화적으로 체코와 슬로바키아의 2개 공화국으로 서로 분리·독립하여 

오늘에 이른다.
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작곡할 수 있었다.체코의 작곡가들은 정치적 상황으로 인하여 유럽음악의 주

류와 항상 접촉을 유지하였기 때문에 이 나라의 민족음악은 러시아처럼 서구의

음악을 탈피해서 자신들만의 강한 민족성을 반영하지 않고,오히려 자신들의

민족음악과 조합해서 그들의 독창적인 국민음악을 만들어 나갔다.

민족주의 음악의 대표적인 체코 작곡가인 스메타나는 오스트리아 합스부르크

왕조의 억압 아래 있던 체코인들의 민족운동을 격려하면서 체코 민족 특유의

근대 음악을 수립하였던 작곡가이다.스메타나는 1856년 스웨덴으로 건너가 5

년간 지휘자,작곡가,피아니스트로서 활동을 하였다.1860년대 오스트리아 정

부의 탄압이 느슨해지자 체코슬로바키아 민족운동이 되살아났고,그도 귀국하

여 이 민족운동의 선두에 서서 지휘자,작곡가,평론가로서 활동하기 시작하였

다.

그는 이전에 배운 적이 없었던 체코어를 공부하면서 자기 조국의 음악을 작

곡하기 시작했다.1866년에 작곡된 <팔려간 신부(Prodanánevěsta)>에서 작곡

된 농부들의 노래,춤,곡의 배경은 체코의 색채와 인생의 즐거움이 아름답게

묘사되고 있다.4)

반면 드보르작은 스메타나에 비해 언어와 음악적인 면에서 유리한 입장에 있

었다.그는 농부 집안 출신이었고,그의 모국어는 체코어였기 때문이다.드보르

작은 어린 시절부터 보헤미아의 민속음악을 들으며 성장했다.드보르작의 기악

작품에는 종종 폴란드에서 유래된 둠카,소우세카,푸리안트 등의 민속 무곡이

삽입되어 있다.또 그의 음악적 선율은 보헤미아의 민속음악에 근접하고 있다.

체코의 음악사에서 민족주의 음악가를 대표하는 음악가중 하나인 야나체크는

국민악파의 계열에 속하면서,다른 한편으로는 그의 후기 작품이 체코의 현대

음악의 길을 열어놓았다.보헤미아 출신의 스메타나와 드보르작이 독일의 영향

을 받은 데 반해,야나체크는 체코의 보헤미아와 슬로바키아 사이에 위치한 모

라비아 지방에서 태어나 러시아의 영향을 받으며,‘체코의 무소르그스키’로 불

리기도 했다.

야나체크(LeošJanáček1854-1928)의 작품 중에서는 오페라가 가장 중요하

다.가장 잘 알려진 오페라는 무려 9년간에 걸친 작업 끝에 완성된 <예누파

(Jenůfa)>인데,야나체크는 이 작품에서 처음으로 ‘낭창식 선율(Sprachmelodie)’

을 사용한다.사랑,질투,자식의 죽음을 소재로 하는 심리적,현실주의적 드라

마로서의 이 작품을 통해 야나체크의 아리아가 없는 체코적 음악극을 창조한

것이다.그 작품은 스메타나의 <팔려간 신부>의 뒤를 이어 체코에서 가장 많

4) 김용환 저, <서양음사 100장면(2)>, 가람기획 pp.320~321.
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이 상연되는 오페라이다.5)

체코의 대표적인 민족주의 음악가인 스메타나(BedrichSmetana1824-1884)

와 드보르작의 민족주의는 주로 표제음악과 오페라에서 민족적인 주제를 선택

하였다는 것과 민속음악풍의 선율과 신선함과 자발성을 갖는 그들의 기본적인

음악어법에서 주로 나타난다.‘둠카(dumka)’6)나 ‘푸리안트(furiant)’7)에 기초를

둔 드보르작의 교향곡과 실내악의 악장들이 그 예이다.

체코의 민족주의 음악은 계속되는 정치적,사회적 변화 속에서 태동되어 다

듬어져 오다가 스메타나에 의해 빛을 보게 되었고,천부적인 작곡가 드보르작

이 보헤미아의 낭만주의 음악과 다양한 음악적 영감을 원천으로 하여 이국적인

것으로 까지 발전시켰다.

5) 앞의 책,  pp.325~326.

6) 둠카; 슬라브 민요의 일종으로, 전설적인 성격을 띠며, 애가 부분과 즐거운 부분의 갑작스러운 교체를 

특징으로 한다. 템포가 느린 단조의 곡이 많다.

7) 푸리안트; 체코(보히미아)지방의 무곡. 3/4박자의 빠른 템포의 곡으로서, 악센트가 종종 이동하므로 리

듬이 교차한 듯한 느낌을 준다.
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2.드보르작의 생애와 작품

체코 출신의 작곡가 드보르작(AntoninDvořák,1841.9.8-1904.5.1)은 1841년에

넬라호제베스(Nelahozeves)마을에서 정육점과 여관을 겸하고 있는 집안의 6형

제 중 장남으로 태어났다.드보르작은 6세 때부터 동네 초등학교를 다니면서

바이올린을 배웠고,부친의 가게와 교회에서 바이올린을 연주하고,교회 합창단

원으로 참여하며 어려서부터 탁월한 음악적 재능을 보였다.이에 그의 부친은

드보르작에게 조상대대로의 직업인 정육업 대신에 음악가로서의 길을 허락하였

다.

드보르작은 16세가 되던 해인 1857년부터 1859년까지 프라하의 오르간 학교

에 입학하여 음악가의 길을 밟기 시작했다.프라하의 ‘국민극장(Narodni

Divadlo)’이 창설되자 1862년부터 10년 동안 스메타나(Bedrich Smetana,

1824-1884)가 지휘하는 오케스트라의 비올라 주자로 활동하였고,드보르작은

스메타나에게 19세기 음악을 배우며,다양한 장르의 음악을 작곡하였다.

1872년에 혼성합창과 관현악을 위한 찬가인 <빌라 호라의 후계자들

(Dědicovébíléhory)>이 음악계에서 인정을 받는다.1873년 3월9일에 <빌라

호라의 후계자들>은 가까운 친구인 키렐 벤돌의 지휘로 초연 되었고 이 초연

에서 합창단 알토로 참가한 안나 체르마코바(AnnaČermákova)와 그 해 결혼

하게 된다.1874년 오케스트라를 떠나 ‘성 보이체프 교회’의 오르가니스트로 활

동하며 작곡에 전념하며,무대음악과 기악작품으로 성공을 거두게 된다.

드보르작은 화목하게 결혼생활을 하며 작곡도 순조로이 이루어졌지만,1875

년에서 1877년 사이에 어린 세 자녀를 연달아 잃는 불행이 따르게 되고,이 불

행을 통해 1876년에서 1877년에 <스타바트 마테르(StabatMater)>를 작곡하게

된다.자식을 잃는 쓰라린 그의 경험이 십자가에 달린 아들을 바라보는 성모의

슬픔을 훌륭한 음악으로 승화시켜 명작 칸타타를 작곡하게 되는 계기가 된다.

또한 이 칸타타는 각지에서 초연을 할 때마다 언제나 대성공을 이룬다.8)

드보르작은 당시 오스트리아 정부에서 재능은 있지만 가난한 젊은 예술가들

을 위해 국비 장학금을 지원하고 있다는 말을 듣고,그의 교향곡 제 3번과 제

4번,그리고 몇 개의 실내악곡도 덧붙여 심사위원회에 제출했다.1875년에 심사

위원이었던 한슬릭(EduardHanslick,1825-1904)과 브람스(JohannesBrahms,

1833-1897)의 추천으로 오스트리아 장학생으로 선발되고,유럽으로 진출하는

8) 음악세계 편집2부, 드보르자크, 음악세계 pp.11~16.
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계기가 된다.

심사위원으로 있던 브람스는 드보르작에게 장학금을 주는 것 이상을 생각하

고 있었다.드보르작이 가지고 있던 민족색이 풍부한 <모라비아 2중창곡집>을

자신의 악보 출판업자인 베를린의 짐로크(FriztSimrock)에게 소개한다.이에

좋은 반응을 얻게 되자 드보르작은 짐로크사로 부터 <슬라브 춤곡 제 1집

(Slovansketance)>을 의뢰받아 작곡하여 호평을 받으며 국제적인 명성을 얻는

계기가 되었다.

드보르작은 1878년에 빈에서 신세졌던 브람스를 방문했고,그 다음해에는 브

람스가 프라하에 있는 드보르작을 방문하는 등,두 사람은 돈독한 우정을 쌓아

갔다.브람스는 드보르작의 음악에 강한 영향을 끼치게 된다.드보르작은 브람

스의 교향곡 양식을 연구하였고,브람스적 음향은 특히 그의 교향곡 제 6번,제

7번에 잘 드러난다.드보르작은 자신이 없었던 구성력 등을 브람스에게서 배웠

고, 체코의 민족적 정서를 반영하여 <현악 4중주곡 제 9번 d단조

(Op.34)>(1877),<교향곡 제 6번 D장조(Op.60)>(1880)등을 발표했다.<현악 4

중주곡 제 9번 d단조(Op.34)>는 브람스에게 헌정 되었다.

드보르작의 독자적인 양식을 잘 드러낸 작품으로는 1880년 초에 작곡된 가곡

집 <집시의 노래(Zigeunermelodien)>가 있다.텍스트는 체코의 서정시인 아돌

프 하이둑(AdolfHeyduk,1835-1923)의 것이며 민속적인 제재로 집시답게 자유

를 사랑하는 정신을 그리고 있다.이곡은 본 논문의 주제로 뒤에서 자세히 다

루도록 하겠다.

40세 전후의 드보르작은 작곡가로서는 영광의 길을 밟기 시작했지만 그래도

생활고 해결을 위해 자신의 의도와는 상관없이 세상의 흐름에 맞추어 작곡을

해야만 했다.때로는 원하는 일만을 추구하려 했지만 뜻대로 되지 않아 고민하

는 남편에게 안나는 자주 산책을 권했다.그럴 때면 드보르작은 잎담배를 물고

기차를 보러 나갔다.어린 시절부터 기차는 음악 다음으로 좋아하는 것이었고,

기차 다음으로는 비둘기를 좋아했다.기관차의 형태나 시간표 등에 대해 잘 알

고 있었으며 기차를 감상할 때면 모든 나쁜 감정이 금세 사라져 휘파람을 불면

서 기분 좋게 집에 돌아오곤 했다.

한편,런던을 위해 작곡된 <교향곡 제 8번 G장조(Op.88)>에서도 드보르작은

시골 사람으로서의 소박한 기쁨을 음악적으로 표현하고 있다.예를 들어 느린

악장에서는 비둘기가 ‘구구’거리는 소리를 들을 수 있는데,비둘기 사육은 드보

르작이 가장 좋아 하던 취미였다.그러다 역동적인 마지막 악장에서는 다시 화

려한 도시 분위기가 연출된다.
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경제적으로 점차 안정된 생활을 하던 드보르작은 영국(1884)과 러시아(1890)

등지로 연주여행을 하였다.영국을 아홉 차례에 걸쳐 방문하며 ‘헨델 이후 처

음’이라는 대환영을 받은 드보르작은 1891년에 캠브리지 대학으로부터,그리고

그 이듬해에는 프라하의 카테르 대학에서도 명예박사 학위를 받았고,프라하

음악원 교수로 임용되었다.9)그 해 드보르작은 자신이 남긴 최고의 명곡 중의

하나인 피아노 3중주곡 <둠키(Dumky)>를 작곡하였다.

1892년에는 뉴욕 국립음악원 창립자 자넷 서버(JeannetteThurber)여사의 초

청을 받아 미국 방문길에 오르고,그곳에서 1895년 4월까지 연봉 1만 5천 달러

의 높은 급여를 받으며 초대 음악원장 및 작곡 교수로 재직하였다.그 사이에

미국의 여러 지역을 순회 연주 하였으며,특히 1893년에 뉴욕에서 거행된 <교

향곡 제 9번;신세계로부터(From theNew World)>의 연주는 엄청난 성공을

거두었다.드보르작은 아메리카 민속 음악의 근거를 흑인 영가의 멜로디에서

찾아야 한다고 말해 미국음악계를 발칵 뒤집어 놓는다.실제로 그는 흑인 영가

야말로 가장 뛰어난 미국적 음악 요소라고 생각하며 미국 전역을 다니며 미국

의 선율을 채집하였고,이 교향곡에서는 흑인 영가 및 인디언 민속음악에서 영

감을 받은 주제 선율이 전개된다.또한 드보르작의 최후의 가곡집인 연가곡

<성서의 노래(Biblicképísně)>(1894)는 피아노 반주를 곁들인 그의 가곡 중에

서 절정을 이루는 작품으로 텍스트는 성경의 시편에서 취했으며,라틴어가 아

닌 체코어를 사용하였다.이곡은 전부 10곡으로 미국 체류 시절에 작곡되었다.

1895년 프라하로 돌아온 그는 다시 프라하 음악원의 교수로 재직하였고,

1901년 프라하 음악원 원장으로 선발되었다. 1900년에는 오페라<루살카

(Rusalka)>가 초연되었는데,오페라 <루살카>는 ‘물의 요정’에 대한 전설을 소

재로 하였고,주제는 왕자를 사랑한 요정의 덧없는 사랑에 대한 이야기이다.섬

세한 멜로디와 하모니,극적인 효과와 탄탄한 구성에서 멜로디 창조의 귀재로

일컬어지던 드보르작의 역량을 느낄 수 있다.

같은 해 드보르작은 오스트리아 국회의 종신 상원의원에 추대되었다.같은

해 가을 9월 8일에는 그의 60세 생일을 기념하는 축제가 프라하와 고향인 넬라

호제베스에서 대대적으로 열려 체코 음악가로서는 최고의 영예를 얻었다.

그러나 창작력이 떨어지면서 그의 마지막 작품이 된 오페라 <아르미다

(Armida)>(1902-1903)는 바그너를 모방한 오페라로서 이렇다 할 평가가 없었

다.오페라 초연이 끝나기도 전에 병마에 시달리며 자주 몸의 상태가 나쁨을

호소하고 있었던 드보르작은 마침내 뇌졸증으로 쓰러져 1904년 5월 1일 프라하

9) 김용환 저, 서양음악사 100장면(2), 가람기획 pp.323~324.
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의 자택에서 63세 나이에 타계했다.

드보르작은 브람스에 대한 영향으로 19세기 후반에 ‘보수적 장르’라는 교향곡

과 실내악곡을 많이 작곡했지만,그 역시 생애 후반에는 표제음악 쪽으로 기울

어져,다양한 관현악법을 구사하며 묘사적인 음악에 뛰어난 솜씨를 보여주었다.

또한 체코의 민족주의 성향과 독창적인 창작기법으로 서서히 국제적인 명성을

얻으며 후기 낭만파의 대표적인 작곡가가 되었다.
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3.집시 음악

집시에 대한 인류학적 정의는 전 세계를 통해 발견되는 유랑(nomadic)또는

반유랑적(semi-nomadic)인 사람들로 전체사회에서 지배되는 문화로부터 부분

적으로 분기되는 한 집단의 문화를 말한다.14,15세기 무렵 인도에서 소아시

아,이집트를 거쳐 발칸 지방으로 건너 간 집시는,현재 유럽 여러 나라를 비롯

해 동남아시아를 제외한 세계 속에 진출하고 있는데,집시가 음악적인 부분에

서 활약하고 있는 지방은 동유럽인 헝가리,러시아,루마니아 등과 이베리아 반

도 남부이다.

“집시(gypsy)”란 용어의 어원은 여러 설이 있다.오켈리(Okely)에 의하면 영

국에서 처음으로 ‘Egypt'에서 왔다고 기록했는데,“theEgyptians”은 1505년

LordHighTreasure의 설명에서 스코틀랜드에서 처음으로 왔다고 기록되었다.

이집트인들은 자신을 제임스 4세에게 순례자로 소개하고 이들의 지도자를 작은

‘이집트(LittleEgypt)’의 군주로 칭했다는 기록이 있다.또한 끌레베르(Clebert)

에 의하면 유럽에서는 ‘집시(Gypsies)’또는 ‘찌간느(Tsiganes)’라고 불림으로써

서유럽(14세기)에서 공개적으로 기록되기 전에는 모든 협잡꾼들과 떠돌아다니

는 흥행사들이 그들 스스로를 ‘이집트인’으로 칭한 점을 발견했다고 한다.그러

나 19세기경 전파주의적 사과와 집시들 간에 사용된 방언이나 ‘비밀’의 언어를

연구하는 언어학자들에 의해 집시는 인도에서 기원했다는 이론이 대두되어 이

를 통용하게 되었다.10)

집시 고유의 음악에 대하여는,오늘날 헝가리의 집시 농민의 노래가 약 200

∼300곡 채집되어 있는데,연회의 노래와 무곡 외에 리듬이 자유롭고 자연스런

감정에서 우러나오는 템포 루바토의 발라드도 포함되어 있다.텐트나 수레에서

사는 이동성의 집시는 약간이기는 하나 로마니어11)의 짧은 노래를 가지고 있

다.도시의 집시는 고유의 음악을 사용하기보다는 그 고장의 노래를 러시아에

서는 성악으로,에스파냐에서는 기타로,헝가리에서는 바이올린을 가지고 집시

풍(風)으로 연주한다.

집시의 음악은 독특한 음악문화를 이룩하고 있을뿐더러,유럽 속에서도 뚜렷

한 이국풍의 특색을 갖는 점으로 19세기 이래 주목되고 있다.오늘날 각지에

정착해 있는 집시를 비교하여 보면 그 거주환경에 따라서 각기 상이한 음악을

10) 박일우 저, 서유럽의 민속음악과 춤, 한양대학교 출판부 pp. 219~220.

11) 로마니어: 유럽에서 쓰이는 언어 중에서는 유일하게 데바나가리 문자를 사용하는 언어이며, 집시들의 

언어이다.
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악  기 내   용

Kithara(키타라)
고대 그리스의 발현 악기로 재질은 나무로 되어 있으며, 2개의 

공명통과 5~11개의 현으로 구성되어 있다.

Bagpipe(백파이프)
민속악기로서 바람통과 5~6개의 리드(reed)가 달린 관을 가지

고 있다.

Balalaika

(발랄라이카)

러시아의 민속악기로서 목재로 된 세모꼴의 몸통을 가지고 있으

며, 울림 구멍과 2~3개의 거트현을 사용한다.

Cimbalom(침발롬) 건반이 있는 발현 악기로서 픽으로 튕겨서  소리를 낸다.

Lute

(류트)

모태는 페르시아 왕조의 바트바트 라는 악기이며 17세기에 고

전적인 류트가 완성되었다.

Dulcimer(덜시머) 쳄발로와 같은 일종이나, 작은 헤머로 두드려서 소리를 낸다.

Zurna(주르나) 동양식 오보에(Oboe)이다.

Triangle

(트라이앵글)

삼각형으로 만들어진 둥근 강철 막대의 악기로 한쪽 끝이 터져

있고 막대로 쳐서 소리를 낸다.

지니고 있는데,그 가운데서 다음과 같은 공통점을 찾아 볼 수 있다.

첫째,그들의 음악은 자아의식과 자존심이 강하며 자유롭고,관중을 의식하여

연주하기 보다는 자신들의 내면세계를 중요시여기며 폐쇄적이고 자유분방한 성

격을 갖고 있다.

둘째,음악의 구성은 계획성이 없고,순간순간의 느낌에 충실하며 단편의 연

속으로써 음악이 구성되며,템포나 강약법의 격심한 변화나 교체를 볼 수 있는

것이 특징이다.

셋째,리듬의 섬세함이나 그 격렬한 기교등도 모든 지역에서 볼 수 있으며,

소극적인 균형과는 전혀 상반되는 성격이 특히 리듬에 나타난다.12)

넷째,여러 가지 재료를 악기화하여 사용하는 경우가 많은데,특히 키타라,

백파이프,발랄라이카,쳄발로,류트,덜시머,주르나,트라이앵글 등 고대부터

존재한 옛 악기를 그대로 사용하였다.다음은 집시의 악기를 도표로 설명한 것

이다.

[표 1]집시의 악기13)

여러 지방 중에 체코의 집시음악은 모라비아강의 흐름에 따라 동쪽 지방과

12) 박신준 저, Dictionary of Music and Musicians, 세광출판사, p.1372

13) 박세원 저, 음악용어사전, 세광출판사.
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서쪽 지방의 두 가지 음악 스타일로 구분되는데,먼저 서쪽지방의 음악은 보헤

미아가 중심이 된 음악으로 서구적이며 선율의 구성과 리듬 등이 아주 규칙적

이었다.또한 도리안,리디안,믹소리디안과 같은 선법을 사용하여 밝은 분위기

의 장3화음을 위주로 사용한 것이 특징적이다.

동쪽지방의 음악은 슬로바키아와 모라비아를 중심으로 한 음악으로써 대개

불규칙한 것을 많이 보여주며 자유로운 것을 많이 드러내고 있다.리디안과 믹

소리디안 선법을 사용하기도 하나 주로 단조적 성행을 띠고 있는 음계와 5음

음계들을 많이 사용했다.14)

19세기에 성악장르가 발전하는 가운데 특별히 집시 음악이 다양한 지역에서

나타나게 된다.이것은 서양음악의 주류 국가이거나 비주류 국가이거나 상관없

이 다양하게 작곡이 되는데,리스트의 <DiedreiZigeuner>,차이코프스키의

<LiedderZigeuner>,브람스의 <Zigeunerlieder>,볼프의 <DieZigeunerin>,

슈만의 <Zigeunerliedchen>와 본 논문에서 다루게 될 드보르작의

<Zigeunermelodien>등 많은 작곡가들에게 집시 음악은 중요한 재료로 사용 되

어졌고,오늘 날에도 많은 사랑을 받으며 지속적으로 연주되고 있다.

14) 이준화, “브람스의 집시의 노래(Op.103)와 드보르작의 집시의 노래(Op.55) 비교 분석” 한양대학교, 
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4.집시의 노래(zigeunermelodien) 분석연구

1)작품 배경

드보르작의 가곡은 약 50여 곡에 이르는데 그 중에서 <집시의 노래>는 드보

르작의 가곡 중 가장 절정기에 쓰여진 곡으로, 드보르작이 39세였을 때인

1880년 1월 18일부터 2월23일에 걸쳐서 작곡되어 그해 짐로크사에서 출판되었

다.이 곡의 가사는 보헤미아의 서정시인 아돌프 헤이두크(AdolfHeyduk,

1835-1923)의 원작인 <치간스케 멜로디 (Ciganskemelodie)>의 7편의 시로,헤

이두크 자신이 독일어로 번역하였다.

현재 연주되는 언어로는 독일어와 체코어가 있지만,작곡 당시에는 독일어로

작곡되었다.드보르작이 체코어가 아닌 독일어로 가곡을 작곡한 것에 대해서는

몇 가지의 이유가 있다.첫 번째 이유는 독일어가 널리 보급되기 쉽고,악보 판

매도 잘 되기 때문이다.두 번째로는 베를린의 짐로크사로부터 독일어 가곡집

의 작품 주문이 있었기 때문이다.또한 이 가곡집은 보헤미아 출신으로 빈에서

활약하고 있던 궁정가수였던 친구 구스타프 발터(GustavWalter)를 위해 작곡

되었고,드보르작은 이 가곡집을 발터에게 헌정 하였다.

이 가곡집은 집시들이 추구하는 정신인 자연과 자유,사랑의 내용을 주제로

하고 있다.피아노 파트에서는 집시가 좋아하는 악기인 침발로15)와 트라이앵글

등의 효과를 살리려고 했고,노래 성부에서는 집시적인 면과 보헤미아적인 면

을 멋지게 융합시키는데 성공했다.16)

구조는 모두 2부분 또는 3부분의 가곡의 형식으로 통일성을 이루고 있어서

연가곡적인 면을 볼 수 있으며 무곡풍의 리듬을 사용하여 집시들의 자유분방하

고 정열적이면서도 흥겨운 음악적 분위기를 잘 표현하고 있다.첫음절에 악센

트가 있는 체코어의 특징 때문에 모든 곡이 갖춘마디이며,2박자계의 박자를

거의 사용하고 있다.또한 7개의 독일어 시에 보헤미안적인 음악을 결합하여,

자유롭고 소박한 집시의 정신을 잘 나타냈다.

드보르작의 가곡을 대표할 수 있는 이 가곡집에서 드보르작이 민속적인 소재

를 사용하고,자유와 해방을 노래한 시의 가사를 선택한 점을 볼 때 민족주의

를 지향하였던 그의 예술관이 잘 드러나는 작품이라고 할 수 있다.17)다음은 7

15)침발로(Cimbalom);현을 작은 헤머로 쳐서 소리 내는 악기로,중부 유럽의 집시들이 소규모 합주에 사

용했던 정교한 덜시머.

16)음악세계 편집2부,드보르자크,음악세계,p.230.
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곡 제목 마디 박자 조성 Tempo

제1곡 Mein Lied ertönt 41 4/4 g minor Moderato

제2곡 Ei, wie mein Triangel 47 2/4 g minor Allgro

제3곡 Rings ist der Wald 45 4/4 Bb Major Moderato

제4곡 Als die alte Mutter 50
6/8,

2/4
D Major

Andante con 

Moto

제5곡 Reingestimmt die saiten 50 2/4 d minor Allgro

제6곡  In dem weiten, breiten 54 2/4 A Major Poco allgro

제7곡  Darf des Falken Schwinge 43 6/8 d minor Allgro

개의 집시의 노래의 구성을 도표화 한 것이다.

[표 2]집시의 노래의 구성

17)강정원,“AntoninDvorák의 연가곡 ZigeunermelodienOp.55분석 연구”,세종대학원.
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2)작품 분석

⑴ 제 1곡:MeinLiedertönt(나의 노래 울려라)

MeinLiedertönt,einLiebespsalm,

beginntderTagzusinken;

UndwenndasMoos,

derwelkeHalm

Tauperlenheimlichtrinken.

나의 노래,사랑의 찬가를 울린다

날이 저물기 시작하면

그리고 이끼와 메마른 풀이

이슬의 구슬을 머금을 때도

나의 노래는 울려 퍼진다.

MeinLiedertönt,

vollWanderlust

ingrünenWaldeshallen,

undaufderPusstaweitem Plan

lass'frohenSangichschallen,

나의 노래는 방랑할 때

울려 퍼진다.

저 푸른 들에서

그리고 광활한 푸스타의 넓은 평야에서

기쁜 노래 부르세

MeinLiedertönt,

vollLiebeauch,

wennHaidestürmetoben;

wennsichzum letztenLebenshauch

desBrudersBrustgehoben.

나의 노래는 사랑 가득히 울린다.

광야에 폭풍이 휘몰아 칠 때도

마지막 삶의 입김이 흩어지는 곳에

올라간 형제의 가슴에서

나의 노래는 울려 퍼진다.

이 시는 집시들의 방랑생활 가운데서 떠돌이 삶에서의 아픔을 벗어버리고,

자유롭고 정열적이며,속박 없는 생활을 원하는 마음을 노래한 시이다.총 3절

로 구성되어 있으며 해질 무렵의 정취,집시의 자유분방한 생활과 희망,휘몰아

치는 폭풍우등을 소재로 하였다.곡 전체적인 분위기는 고요하면서도 슬픔 가

운데서도 희망을 노래하고자 하지만 어두운 이미지가 더 강하게 느껴진다.
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구분

전주

1절

간주

2절 3절

후주
형식

A A' A"

a b a' b' a" b"

마디 1-6 7-10 11-14 15-19 20-23 24-28 29-32 33-36 37-41

조성 g minor G Major g minor

박자 4/4박자   

빠르기 Moderato

이 곡의 조성은 gminor곡으로,3-4음과 6-7음 사이가 증2도로 구성된 집시

음계(악보1참조)와 G에올리아 선법(AeolianMode)18)등을 사용하였다.

[악보 1]집시 음계

이 곡은 전체적으로 조성을 gminor로 볼 수 있으며,4/4박자의 Moderato템

포이며,A-A'-A"로 구성된 유절가곡19)형식을 갖추었다.다음은 이 곡의 형식

구조를 도표화한 것이다.

[표 3]형식구성

① A부분 (마디 1-14)

마디 1-6은 이 곡의 전주에 해당한다.ff,fz의 강한 무곡풍의 전주로 시작하

여 점점 decresc.되어 성악부가 시작될 때는 p의 아르페지오(Arpeggio)20)전주

가 나오는데,이는 집시들의 악기인 침발로의 영향이라 할 수 있겠다.

18)에올리아 선법(Aeolianmode):교회 선법의 하나로 정격과 변격의 두 종류가 있는데 16세기에 이르러

단음계로 발전하였다.

19)유절가곡:시의 각 절이 1절에 붙여진 선율을 되풀이 하는 가곡.

20)Arpeggio:화음이 각 음을 동시에 연주하는 것이 아니라 연속적으로 연주하는 주법을 말한다.
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[악보 2]MeinLiedertönt(마디 1-6)

마디 7-10에서는 전주부의 리듬을 그대로 반주부에서 사용 하고 있다.fp,f

를 사용한 반주에 어울리게 집시의 정열적이고 화려한 느낌을 가지고 노래한

다.곡이 시작되는 조성은 gminor로 단조의 느낌이 나타나는 1절에서는 집시

들의 삶의 애환과 슬픔을 잘 표현하여 노래하여야 한다.마디 10에서는

decresc.의 악상을 잘 살려 연주하고,[i]모음을 누르지 않도록 주의 한다.

[악보 3]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 7-10)
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마디 11-15에서 악상이 p이기 때문에 셋잇단음표의 악센트를 표현할 때,호

흡을 강하게 하기 보다는 ‘w[v]’발음을 이용하여 강조한다.

[악보 4]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 11-15)

마디 6-10의 주제선율 a가 4도 도약음정과 순차적으로 내려오는 형태를 이루

는데,마디 11-15의 b는 a선율을 변주한 형태로 쓰였다.또한 마디 11-13에는

반주와 멜로디의 대화하는 형태로 이루어져 있다.

[악보 5]제 1곡 MeinLiedertönt

a(마디 6-10)

b(마디 11-15)
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② B부분 (마디 15-28)

2절에서는 GMajor로 전조되는데 장조의 밝은 분위기를 통해 슬픔 가운데서

도 희망을 노래하고자 하는 집시의 의지를 더 생기 있고 활발하게 표현해야한

다.1절과 달리 2절에서는 반주가 점점 작아지며 p로 시작하고,반주에 어울리

게 호흡을 유연하게 사용하여 부드럽게 연주한다.마디 22에는 앞에서 나오지

않던 2분음표의 등장으로 정적인 느낌과 느려지는 듯한 효과를 주고 있으며 이

부분에서는 이음줄에 주의하여 두음씩 연결하여 노래한다.

[악보 6]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 22-25)

마디 24에서는 “Pussta”의 광활한 평야를 표현하기 위해 rit.하며 소리를 넓

게 펼치듯 풍성하게 노래한다.마디 25-28의 긴 프레이즈에서는 호흡이 모자라

지 않도록 미리 호흡을 준비하고,마디 24에서는 moltorit.하여 2절을 잘 마무

리하고,간주 없이 시작하는 3절이 잘 연결 되도록 한다.

[악보 7]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 25-28)
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③ A'부분 (마디 29-41)

gminor로 바뀌는 3절에서는 방랑생활과 떠돌이 삶에서의 아픔을 벗어버리

고 자유스러움과 정열적이며 속박 없는 생활을 원하는 그들의 마음을 표현해야

한다.마디 29부터는 pp부분을 섬세하게 표현한다.앞부분과 대조적으로 마디

30-31에서는 반주부에서 32분음표로 음이 점차 상행하면서 빠르고 격정적인 트

레몰로가 곡을 이끌어 갈 때 성악부에서는 ‘광야에 폭풍이 휘몰아 칠 때 (wenn

Haidestürmetoben;)’라고 가사에 나와 있듯이 멀리서 폭풍우가 다가오는 분위

기를 표현하기 위하여 작게 시작하여 cresc.하면서 점차 느낌을 확장하여 더욱

극적으로 표현한다.마디 31에서 ‘toben(사납게 굴다)’의 자음 [t]발음을 강하게

발음하여 사납게 몰아치는 폭풍을 잘 표현한다.

[악보 8]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 29-32)

마디 33-36의 시에서 ‘마지막 삶의 입김이 흩어지는 곳에 올라간 형제의 가

슴에 나의 노래는 울려 퍼진다.(wenn sich zum letzten Lebenshauch des

BrudersBrustgehoben.)’고 했듯이 죽음 앞에서도 의연하게 노래하겠다는 집

시의 의지를 표현하기 위하여 호흡을 깊게 사용하여 f로 마무리한다.



- 21 -

[악보 9]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 33-36)

36마디부터는 원래의 반주형태로 돌아가고 있으며 gminor의 어두운 분위기

로 악상이 점차 작아지며 저 멀리로 폭풍이 사라지는 느낌으로 마무리 된다.

[악보 10]제 1곡 MeinLiedertönt(마디 37-40)
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구분 도

입

부

1절

간주

2절

후주
형식

A A' B

a b b' a' b' b" c a'

마디 1-2 3-6 7-10 11-15 16-20
21-

24

25-

28

29- 

32

35-

38

39-

44

45-

47

조성 g     Eb     C g     Bb     g g    Bb    g

박자 2/4 

빠르기 Allegro

⑵ 제 2곡:EiwiemeinTriangel(아!나의 트라이앵글은)

Ei,wiemeinTriangel

wunderherrlichläute!

LeichtbeisolchenKlängen

inderTodmanschreitet!

아! 나의 트라이앵글은

얼마나 맑게 울리는가!

그 울림에 죽음의 길도

즐겁게 가리!

indenTodmanschreitet

beim Triangelschallen!

Leider,Reigen,Liebe,

Lebewohldem Allen!

죽음의 길도 가리

트라이앵글이 울리는

노래와 춤,사랑,

모두 작별하고서!

이 곡은 2절로 되어 있으며,시에서 표현하고자하는 트라이앵글의 울림은 집

시의 삶을 노래하는 것으로 사랑,기쁨,춤,죽음 등을 함축적으로 표현하고 있

다.이 곡의 분위기는 스타카토를 사용하여 집시의 춤을 연상케 하여 경쾌한

기분을 자아낸다.

이 곡은 전체적으로 gminor로 볼 수 있으며 전조가 많이 되는 곡이다.이

곡은2/4박자의 Allegro템포이며,A-A'-B(coda)로 구성된 변형 유절가곡형식을

갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식구조를 도표화 한 것이다.

[표 4]형식구성
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① A부분 (마디 1-14)

이 곡은 ‘Ei’라는 감탄사를 포함한 도입부로 시작하기 때문에 시작 전에 템포

를 미리 생각하고 여유있게 준비하여 시작하여야 한다.‘Ei'라는 음절은 의미

없는 가사를 사용하는 집시음악의 특징 중 하나라 할 수 있다.이 부분은 저

멀리서 메아리가 들려오는 메아리처럼 울림이 있도록 표현해야 한다.마디 3-6

에서 반주부의 스타카토는 트라이앵글을 연상시키는 것으로 성악부에서도 트라

이앵글의 소리를 연상하며 가볍게 스타카토 하듯이 연주하여야 한다.

[악보 11]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 1-6)

마디 7-10,마디 11-15에서는 반주부가 부드럽게 이어지듯 성악성부도 부드

럽게 이어 연주한다.이 부분에서는 멜로디가 상행할 때 반주부는 하행하는데

이렇게 대조적인 반주부를 통해 멜로디를 더욱 효과적으로 나타내었다.마디

11-15는 죽음의 길도 두려워하지 않는 집시의 결연한 의지를 cresc.하여 f로 강

하게 표현한다.
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[악보 12]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 11-15)

② A'부분 (마디 15-32)

마디 15-18에서의 반음계적 전조는 바그너의 반음계주의에 영향을 받은 것이

라 볼 수 있다.2차적 딸림화음21)의 진행으로 곡의 긴장도를 더하여 준다.

[악보 13]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디15-20)

21)딸림화음:온음계상의 각 기능별 고유화음에 딸린 속화음으로서 온음계상의 어떤 목적화음을 강조하기

도 하며,일시적으로 조성의 이중성을 갖게 하기도 한다.
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마디 24-27에서는 집시의 삶을 표현하는 ‘Lieder(노래)’,‘Reigen(춤)’,‘Liebe

(사랑)’을 나타내는 부분이므로 악상을 잘 살려 이 곡에서 가장 극적으로 표현

한다.또한 최고음인 A음에서 소리가 뒤로 가지 않도록 호흡의 방향을 앞으로

보내야하고 모음이 아름답게 울릴 수 있도록 한다.

[악보 14]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 24-27)

③ B부분 (마디 35-47)

마디 35-38에서는 앞부분의 가사를 반복하며 집시의 삶을 표현하는 단어인

‘Lieder(노래)’,‘Reigen(춤)’,‘Liebe(사랑)’을 f로 한번 더 강조하고 있다.

[악보 15]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 35-38)
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마디 39-44에서 ‘Lebewohl(이별)’은 이별의 아쉬움을 악상으로 다양하게 나

타내었고 rit.와 atempo의 반복을 통해 이별의 안타까운 심정을 표현하였다.마

디 39-40에서 악상인 p를 섬세하게 표현하여 마디 41-44부분의 f의 악상을 더

강조하도록 하고,마디 42-44에서는 decresc.하며 마디 1,2와 대조적으로 울림

이 사라지듯 노래한다. 마디 47에서는 Picardy3rd22)를 사용하면서 단조에서

장조의 느낌이 들도록 끝난다.

[악보 16]제 2곡 EiwiemeinTriangel(마디 38-44)

22)Picardy3rd;단조 음악의 종지에서 3음을 변화시켜 단3화음이 예측되는 곳에 장3화음이 오게 하는 것

이다.
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(3)제 3곡:RingsistderWald(주위엔 숲이 있네)

RingsistderWaldsostumm undstill,

dasHerzschlägtmirsobange,

derschwarzeRauchsinkttieferstets

undtrocknetmeinenWange.

주위의 숲은 적막한데,

내 마음은 괴로워라,

검은 연기 낮게 내려와

내 뺨을 스친다.

Ei,meinenTränentrocknennicht,

musstandreWangensuchen,

WernurdenSchmerzbesingenkann,

wirdnichtdem Todefluchen

아!내 눈물은 마르지 않고,

또 다른 뺨을 간절히 바란다.

고통을 노래하는 자만이

죽음을 두려워하지 않으리.

이 곡은 숲속의 고요함 속에 인생의 덧없음을 말하고 있으며,슬픔과 고통

속에서 여전히 노래하는 집시의 모습을 표현하고 있다.밤의 적막함을 나타내

듯이 방랑하는 집시의 외로움과 쓸쓸함을 나타내는 시이다.

후기낭만주의의 브람스적인 경향을 띄고 있다.고요한 숲속의 분위기를 표현

하기 위하여 선율은 반음계적인 변화를 사용하고 있으며,단조적으로 음악의

내적 표현 및 연주에 있어 섬세한 표현을 사용하고 있다.이 곡은 잦은 전조와

동형진행을 사용하며 반음계적 화성진행으로 조성감을 완화시키고 있다.

이 곡은 조성이 BbMajor로,4/4박자의 Moderato템포 구성되었으며,A-A'

로 구성된 유절가곡형식을 갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식 구조를 도표화

한 것이다.
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구분 1절 2절

형식 

A A'

전주 a b
간

주
c

간

주
간주 a' b' 간주 c' 간주

마디 1-2 3-6 7-10
11-

12

13-

17

18-

21

22-

23

24-

27

28-

31

32-

33

34-

39

40-

45

조성 Bb       g        Bb Bb      g      Bb

박자 4/4 

빠르기 Moderato

[표 5]형식 및 조성

① A부분 (마디 1-21)

마디 1-2의 전주는 저음부에서 눈물이 흐르듯 하향하는 선율이 오른손과 왼

손의 대화 형태로 나타나고 있다.성악 연주가는 전주에서 숲의 고요함과 적막

함을 느끼며 노래를 준비하고,첫소리가 강하거나 세게 나가지 않도록 절제된

첫 음을 내도록한다.

[악보 17]제 3곡 RingsistderWald(마디 1-4)

마디 6-10에서는 반주부의 베이스가 반음씩 올라가며 확장되는 느낌 느끼며,

성악성부에서는 ‘내 마음은 괴로워라 (dasHerzschlägtmirsobange)’라고 나
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와 있듯이 집시의 괴로운 마음을 한층 더 고조시키는 느낌을 가지고 cresc.하

면서 감정의 폭을 깊게 가져야 한다.마디 7-10에서는 같은 가사가 두 번 반복

되는데,두 번째 반복될 때는 pococresc.하며 호흡을 폭넓게 사용하여 노래한

다.

[악보 18]제 3곡 RingsistderWald(마디 6-10)

마디 11-12의 간주에서도 성악가는 감정이 끊어지지 않도록 하여 다음 프레

이즈에서 연결되는 느낌을 가지며 새로운 프레이즈를 준비 한다.마디 13-18에

서는 긴 프레이즈의 중간인 마디 14에서는 숨을 쉴 때 프레이즈가 끊이지 않도

록 주의한다.
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[악보 19]제 3곡 RingsistderWald(마디 13-18)

② A'부분 (마디 22-45)

첫 부분에 감탄사 ‘Ei’에서는 절제된 느낌을 가지고,내면의 슬픔을 표현한다.

곡에서 최고음이 나오는 마디 25의 G음에서는 ‘눈물(Tränen)’을 머금고,속삭이

듯이 절제된 슬픔을 표현하기 위하여 소리를 강하지 않게 내도록 주의 하고 긴

음표인 만큼 소리가 정지되지 않도록 호흡을 계속 보내는 느낌을 가지고 연주

한다.

[악보 20]제 3곡 RingsistderWald(마디 24-27)



- 31 -

마디 28부터는 장조로 흐르다가 마디 33을 기점으로 단조로 바뀌는데,이는

'고통을 노래하는 자만이 죽음을 두려워하지 않으리.(WernurdenSchumerz

besingenkann.)'라는 가사와 어울리게 곡의 느낌을 살리기 위함으로 감정의 폭

을 더욱 깊게 하여 연주한다.

[악보 21]제 3곡 RingsistderWald(마디 30-33)

마디 37-39에서는 음이 상행 할수록 점차 작아지는데,이때 dim.하면서 pp를

잘 표현해야 하는데,이것은 숲속에서 바람이 서서히 사라져 숲이 고요해 지는

듯한 느낌으로 표현해야 한다.이 부분은 여러 음정에 [u]모음을 발음하기 때문

에 음정이 바뀔 때 마다 [u]모음을 발음 하여 호흡이 정지되지 않도록 하고,음

의 도약이 심하기 때문에 같은 위치에서 발음하도록 하고,호흡을 일정하게 보

내도록 주의해야 한다.

[악보 22]제 3곡 RingsistderWald(마디 37-39)
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⑷ 제 4곡:AlsdiealteMutter(어머니가 가르쳐 주신 노래)

AlsdiealteMutter

michnochlehrtesingen,

TränenindenWimpern

garsooftihrhingen.

늙으신 어머니

나에게 노래를 가르쳐 주실 때

어머니의 눈에 눈물이

종종 맺혔었네

JetztwoichdieKleinen

selberüp'im Sange,

rieselt'sindenBartoft.

rieselt'softvonderbraunenWange!

이제 내 아이들에게

그 노래 들려주노라니

내 뺨 위로

한없이 눈물이 흐르네!

이 곡은 드보르작의 가곡 중에 가장 잘 알려진 곡으로 노래와 반주가 조화를

이루며 아름다움을 자아내고 있다.어머니에 대한 효심이 강한 드보르작의 감

정이 이 가사에 강하게 반영된 것 같다.이 곡은 어머니가 부르던 노래를 생각

하면서 지금의 자식들을 바라보며 추억하는 가사내용을 담고 있다.또한 이 곡

은 잘 알려지고 아름다운 선율을 가지고 있는데 발성적으로 부드럽게 소리를

내어 선율의 아름다움을 잘 드러나도록 연주해야 한다.

이 곡은 조성이 D Major로 4/4박자의 Andanteconmoto템포이며,A-A'로

구성된 유절가곡형식을 갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식구조를 도표화한 것

이다.
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구분

전주

1절
간

주

2절

후주
형식

A B

a a' b c a" a''' b' c'

마디 1-8 9-12 13-16 17-20 21-24
25-

28

29-

32

33-

36

37-

42

43-

46

47-

50

조성 G Major

박자 성악 2/4, 피아노 6/8 

빠르기 Andante con molto

[표 6]형식구성

① A 부분 (마디 1-24)

이 곡의 전주는 반복되는 단순한 리듬으로 이루어졌으나 반주부에서 양손 모

두 당김음을 사용하여 당겨주는 효과를 더욱 극대화 시켰다.또한 각 마디마디

장식음이 사용되고 있으며,전주의 동기멜로디가 전곡에 걸쳐 노래와 반주에

나타나고 있다.

[악보 23]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 1-6)

피아노 반주부는 6/8박자로 진행되나 성악성부는 2/4박자로 진행하여 엇갈리

고 있는데, 이는 유럽의 민속음악에서 자주 사용되는 크로스리듬(cross

rhythm)23)을 드보르작이 사용한 것이다.박자가 각각 다르게 교차되어 엇갈리

는 리듬에서 연주자는 성악성부의 리듬을 따로 충분히 연습한 후,엇갈리는 리

23)크로스리듬(crossrhythm):곡의 기본이 되는 박자와 대조적으로 사용되는 리듬.
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듬을 조화롭게 이루며 연주하여야 한다.마디 9에서는 mezzavoce24)이고 p로

시작하므로 과거 어머니에 대한 그리움을 가지고 소리를 작고 부드럽게 내도록

하고,마디 11에서는 이 곡의 최고음인 G음으로 도약할 때 앞에 음과 호흡을

연결하여 둥글게 내도록 한다.

[악보 24]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 9-12)

마디 17-21에서는 베이스의 반음계를 통한 cresc.와 decresc.의 악상을 잘살

려 표현하고,어린 시절의 기억과 어머니를 그리는 애틋한 마음을 가지고 ‘어머

니의 눈에 눈물(Tränenindenwimpern)’생각하며 감정의 폭을 깊이 하여 표

현한다.

[악보 25]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 17-20)

24)mezzavoce:음량을 낮추어 여린 소리로 노래하는 것이다.
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② A'부분 (마디 25-50)

마디 31에서는 A부분과 다르게 셋잇단음표를 사용하였는데,셋잇단음표를 연

주할 때 음이 미끄러지지 않도록 하고,G음과 호흡을 연결하여 라인을 잘 살리

며 부드럽게 연주한다.마디 32부터 반주부에 나타나는 장식음은 즉흥적이고,

자유분방한 집시의 음악의 특성을 잘 표현한 부분이다.

[악보 26]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 29-32)

마디 37-40은 다른 프레이즈 보다 긴 프레이즈를 가지고 있기 때문에 프레이

즈의 시작 전에 호흡을 잘 준비하여 호흡이 모자라 소리를 누르거나 잡지 않도

록 주의한다.이 부분은 이 곡의 클라이막스이므로 음이 점차 상승할 때 호흡

이 차오르지 않도록 더 깊게 사용하여 더 풍성한 울림을 낼 수 있도록 한다.

마디 39에 G음에서는 자음[B]를 더 세심하게 발음하여 모음만 들리지 않도록

하여 가사가 잘 전달될 수 있도록 한다.
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[악보 27]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 37-40)

마디 44에서는 두음씩 연결하여 이음줄을 효과적으로 표현하고,마디 45의

‘Wangen(뺨)’을 pp로 표현할 때 호흡이 멈추지 않아야 하며,두성의 울림이 남

을 수 있도록 한다.

[악보 28]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 41-46)
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후주는 전주와 같이 당김음 리듬을 사용하였고,선율이 점점 하행하고 있으

며,셈여림이 점점 작아지며 Morendo(사라지듯이)되어 끝이 난다.

[악보 29]제 4곡 AlsdiealteMutter(마디 47-50)
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(5)제 5곡:ReingestimmtdieSaiten(줄을 맞추고)

ReingestimmtdieSaiten

Bursche,tanz'im Kreise!

Heutefroh,Heutefroh,undmorgen?

trüb',trüb',trüb'nachalterWeise,

trübnachalterWeise!

줄을 조율하고,

둥글게,춤추라 젊은이여!

오늘은 즐거운데,오늘은 즐거운데,내일

은?

슬프도다,슬프도다,

옛날 관습이 슬프도다!

NächsterTagam Nile,

anderVäterTische

ReingestimmtdieSaten,

indenTanz,indenTanzdichmische

indenTanzdichmische!

머지않은 날에 나일강에

조상의 무덤이 있다.

줄을 맞춰라.

춤을 추면서,너와 내가 모두 춤을 추면

서,

너와 내가 모두 춤추면서!

ReingestimmtdieSaten!

Bursche,Tanz'im Kreise!

줄을 맞추어라,

젊은이여 둥글게 춤을 추어라!

집시들의 즐겁고 자유분방한 생활과 춤을 추는 것을 묘사한 것으로 명랑하고

쾌락적인 분위기를 묘사했다.이런 생활 속에서도 내면에서 일어나는 내일에

대한 불안감과 방랑생활에 대한 삶의 허무함을 표현하고 있는 노래이다.

이 곡은 조성이 dminor이고,2/4박자의 Allegretto의 템포이며,A-A'로 구성

된 유절가곡형식을 갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식구조를 도표화한 것이다.
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구분

전주

1절

간주

2절

간주 Coda
형식

A A'

a b c a b c'

마디 1-4 5-8 9-14 15-18 19-26 27-30 31-36 37-40
41-

44

45-

50

조성 d    F    d d        F        d

박자 2/4     

빠르기 Allegretto

[표 7]형식 및 조성

① A 부분 (마디 1-18)

전주는 무곡풍의 쾌활한 느낌의 f와 악센트로 강하게 시작된다.또한 4마디의

전주는 이곡의 주제선율을 미리 제시해 주고,반진행을 통해 힘찬 행진곡과 같

은 느낌을 주고 있다.

[악보 30]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 1-4)

반면 노래가 시작되는 마디 5부터는 반주부와 성악성부 모두 p로 대조를 이

룬다.반주부에서는 행진곡풍의 리듬 구조 현상이 나타나며 선율의 동형진행과

반복진행으로 통일감을 주고,16분음표와 스타카토를 사용하여 짧고 간결하며
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경쾌한 리듬형태를 사용하고 있다.

[악보 31]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 5-7)

마디 9-14는 반주부에서 6연음을 사용하여 집시들의 춤추는 모습을 나타내었

고,왼손의 아르페지오는 현악기를 표현하여 집시의 악기인 덜시머를 묘사 하

였다.이 부분의 선율은 Piuanimato로 표기되어 있듯이,빨라진 템포와 f의 다

이나믹을 강하게 표현하고 집시의 열정적이고 자유분방한 모습을 표현해야 한

다.‘trüb(슬프다)’에서 집시 생활의 내일에 대한 불안감을 표현하고자 함으로

단조의 화성을 나타내고 있다.

[악보 32]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 9-13)
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② A'부분 (마디 19-40)

이 부분에서는 집시의 불확실한 미래와 방랑생활의 서러움을 춤과 노래로 잊

고자 하는 부분이다.마디 37-40에서는 가사가 반복되어지는데,1절과 달리 두

번째를 f로 더욱 강하게 표현하고 c#음정에 주의하여 노래해야 한다.마디 40

에서는 DMajorscale이 빠르게 연주되어 coda로 넘어가는 것을 볼 수 있다.

[악보 33]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 37-40)

③ coda부분 (마디 41-50)

이 곡은 A부분과 A'부분에서 끝나지 않고 coda를 삽입하여 마무리한다.처

음 나왔던 가사 ‘줄을 맞추어라,젊은이여 둥글게 춤을 추어라!(Reingestimmt

dieSaten!Bursche,Tanz'im Kreise!)’를 반복하며 점점 빠르고 격정적으로

몰아가며 정열적으로 집시들이 춤을 추는 느낌으로 마무리 한다.마디 45에서

는 이곡에서 최고음인 A음으로 시작하는데 미리 호흡을 준비하여 스쳐지나가

는 소리가 아니라 음의 정확한 피치를 내도록 한다.이 부분은 말하듯이 아주

강하고 빠르게 표현해야한다.반주부에서는 성악 선율을 모방하고 있으며,트레

몰로로 화음의 조화를 강조하여,빠르고 간결하게 끝을 맺을 수 있도록 연주해

야 한다.
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[악보 34]제 5곡 ReingestimmtdieSaiten(마디 45-50)
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(6)제 6곡:Indem weiten,breiten(가벼운 옷차림에)

Indem weiten,breiten

luft'genLeinenkleide

freierderZigeuner

alsinGoldundSeide!

바람결에 휘날리는

가벼운 옷을 입은 집시는

황금옷과 비단옷을

입는 것보다 더 자유롭다!

Ja!dergold'neDolman

schnürtdieBrustsoenge,

hemmtdesfreienLiedes

wanderfroheKlänge;

그렇다!황금 비단옷이

가슴을 조이면

방랑자의 마음속의 노래를

부를 수 없다네.

undwerFreudefindet

anderLiederschallen,

lässtdasGold,dasschnöde,

indenHölleFallen.

노래가 울려 퍼지는 곳에서

즐거움을 발견한자는

지옥에 떨어져도

황금옷을 경멸한다.

이 곡은 자유를 강조하는 집시의 삶을 노래하는 곡으로,외형적인 자유보다

는 내면의 자유를 섬세하게 묘사하고 있다.앞의 곡들과 형식을 비교해 볼 때

가장 고전적인 형태로 곡의 균형이 유지되는 곡이다.황금과 비단옷은 자유를

구속하지만 세상에 욕심이 없는 집시들은 한없이 자유롭다는 내용으로 현재의

모습은 부족하지만 그 가운데 서로 만족할 줄 아는 집시들의 여유로운 멋이 잘

느껴지는 곡이다

이 곡의 조성은 A Major로,2/4박자의 pocoAllegro템포이며,A-B-A'로 구

성된 통절가곡형식25)을 갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식구조를 도표화한 것

이다.

25)통절가곡:시의 각 절에 새롭고 다른 선율을 붙이는 가곡 형식이다.
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구분
전

주

1절
간

주

2절
간

주

3절
후

주형식
A B A'

a b c d d e e' a b c'

마디
1-

2

3-

6

7-

10

11-

14

15-

16

17-

20

21-

24

25-

28

29-

33
34

35-

39

40-

44

45-

47

48-

54

조성 A       f# b       f# A       f#

박자  2/4    

빠르기  poco Allegro

[표 8]형식구조

① A 부분 (마디 1-14)

이 곡의 반주부는 전체적으로 당김음이 주를 이루고 있으며 하성부의 선율

(BassPart)은 단순한 행진곡풍을 나타내고 있다.A 부분은 4마디로 된 3개의

악구로 구성되어 있다.각 악구는 두 마디 단위의 선율이 비슷하게 반복되거나

동형진행으로 단위를 이룬다.각 악구에서 사용되는 리듬과 선율은 서로 연관

성이 있어 진행을 자연스럽게 해준다.마디 2-7은 한 호흡으로 가도록 하고,불

가피하게 숨을 쉴 경우에는 빠르게 숨을 쉬도록 하여 프레이즈가 끊기는 느낌

이 들지 않게 하여야한다.

[악보 35]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 1-8)
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마디 11-14에서 반주부의 악센트는 선율을 분명히 강조함으로 힘과 강한 터

치가 느껴지도록 표현해야 하며,성악성부에서는 하행하는 선율의 흐름이 끊어

지지 않도록 반주부에서와 다르게 자연스러움을 이어가야한다.

[악보 36]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 11-14)

② B부분 (마디 15-33)

마디 17-33에서는 성악 성부와 반주부가 동형진행을 이루고 있으며,성악 성

부에서는 황금과 비단옷을 사랑하면 자유롭게 노래할 수 없다는 가사에 맞게

집시의 단호한 의지를 표현하기 위하여 한음씩 악센트를 주어 힘 있고 활기차

며 강한 분위기를 표현한다.마디 16에서 반주부는 decresc.하여 마디 17에서 f

의 강한 악센트가 있는 성악 성부와 대조적으로 p로 연주하고 당김음 리듬에

악센트를 주어 연주한다.
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[악보 37]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 17-20)

마디 25부터는 성악성부와 같이 f로 연주하며 한없이 자유롭고 싶은 집시의

갈망을 표현하여 연주한다.

[악보 38]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 25-28)

③ A'부분 (마디 34-54)

마디 43-46에서 반주부와 성악선율 모두에 악센트를 주어 이 곡의 마지막을
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아주 강하게 강조하고,황금 옷을 경멸하고,자유를 갈망하는 집시의 의지를 표

현하여 연주한다.

[악보 39]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 43-47)

마디 48부터 반주부는 dim.의 변화가 있지만 그 안에서도 악센트를 분명히

표현하고 마지막까지 생동감 있는 흐름을 놓치지 않고 연주해야 한다.또한 마

디 50-56에서는 a#과 g♮의 증 2도 음정이 집시 음계의 특징을 잘 보여주고

있다.

[악보 40]제 6곡 Indem weiten,breiten(마디 48-54)
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(7)제 7곡:DarfdesFalkenSchwinge(매는 자유롭게)

DarfdesFalkenSchwinge

Tatrahöh'numrauschen,

wirddasFelsennestermit

dem Käfigtauschen?

매는 날개가 있어 타트라 봉우리를

자유롭게 날아다니는데,

바다위의 둥지를

새장과 바꾸려 하겠는가?

KanndaswildeFohlen

jagendurchdieHaide,

wird'sam Zaum undZügel

findenseineFreude?

야생의 망아지가

황야를 달리는데,

고삐에서 즐거움을

바라겠는가?

HatNatur,Zigeuner,

etwasdirgegeben?

Ja!zurFreiheitschufsie

mirdasganzeLeben!

집시들이여,자연은 그대들에게

무엇을 주었는가?

그렇다!자연이야말로 나의 전 생활을

자유롭게 만들었다!

이 시는 매는 새장에 가둘 수 없고 야생의 망아지에게 고삐를 맬 수 없듯이

집시의 는 구속받기를 원하지 않고,오직 자유만을 원하는 집시의 정서를 잘

표현한 곡이다.자주 변하는 곡의 속도와 정열적인 분위기의 반주,그리고 힘차

게 장식되는 끝부분은 집시의 슬픔,비애,고독에서 벗어나 절대적인 자유를 원

하는 집시의 정신을 나타내며 화려하게 이 연가곡을 마무리 하고 있다.

이 곡은 조성이 dminor이고,6/8박자의 Allegro템포이며,A-A-A"로 구성된

유절가곡형식을 갖추고 있다.다음은 이 곡의 형식구조를 도표화한 것이다.
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구분
전

주

1절

간주

2절

간주

3절

후주
형식

A A A"

a b a b a b'

마디 1-4 5-8 9-13 14-17 18-21 22-26 27-30 31-34 35-39 40-43

조성 d      F      a d             F   d              F      d

박자 6/8     

빠르기 Allegro

[표 9]형식 및 조성

① A 부분 (마디 1-13)

전주 부분인 마디 1-4는 춤곡풍의 빠른 반주로 시작되고 간주부분은 전주부

분과 동일하게 진행되고 있으며 페르마타를 통해 성악부의 예비 역할을 해준

다.마디 4에서는 성악 연주자는 충분히 쉬고 여유를 가진 후에 노래를 시작한

다.마디 5부터는 Menomosso이므로 전주보다는 좀 더 여유로운 템포로 가야

하며,성악 선율과 반주의 선율이 같이 흘러가는 것을 유의해 반주와 균형을

이루며 연주하는 것이 중요하다.

[악보 41]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 1-4)
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마디 11-13에서는 ‘dem Käfigtauschen?(새장과 바꾸려 하겠는가?)’부분을

속박에서 벗어나고,자유로운 새가 바다위의 둥지를 새장과 바꿀 수 없다는 의

지를 표현하기 위해 단호하고 힘있게 연주한다.그리고 이 부분은 집시음악의

한 특징인 파를란도 루바토(ParlandoRubato)26)적이고 보다 자유로운 선율구조

가 보여 진다.

[악보 42]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 11-13)

② A부분 (마디 14-26)

마디 18에서는 32분음표의 움직임을 왼손의 베이스에 중심을 주어 템포가 흔

들리지 않도록 하며 망아지가 달리는 느낌을 가지고 연주한다.반주부의 하성

부 선율은 계속 하행하고 화음을 펼쳐가면서 웅장하고 곧 터질 듯하고 꽉 찬

화음을 나타내고 있다.이 때 성악성부는 호흡을 지탱하여 긴장감을 잃지 않도

록 해야 한다.

26)파를란도 루바토(PrlandoRubato):가사의 리듬이 존중되고 세밀한 꾸밈음과 이야기하는 듯한 연주에

의해 자유리듬을 갖는 선율이다.



- 51 -

[악보 43]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 18-21)

③ A'부분 (마디 27-43)

마디 31부터는 반주부에서 16분음표의 스타카토를 사용함으로 인해 속도감

있는 리듬으로 화려하게 표현하도록 하였다.

[악보 44]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 31-34)
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마지막 클라이막스로 가기위한 준비 단계로 처음에는 가볍고 작게 시작하고,

마디 35-39에는 확신에 찬 듯 자유를 찬미하는 느낌을 가지고 연주한다.마디

35-39에는 자연 속에서 참된 자유를 원하는 집시의 의지를 나타내기 위하여

‘Jaj!zurFreiheitschufsiemirdasganzeLeben!(그렇다!자연이야말로 나의

전 생활을 자유롭게 만들었다!)’의 부분을 moltocresc.하며 강하게 ff로 이끌어

가고,긴 호흡을 요구하는 프레이즈이므로 미리 호흡을 잘 준비 한다.또한 집

시의 삶속에 억눌려 있던 자유를 갈망하는 느낌을 가지고 호흡을 잘 분배하여

끝까지 에너지를 잃지 않아야 한다.

[악보 45]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 35-39)

마디 40-43의 후주는 DMajor로 전조되어 풍성한 화음과 ff로 아주 화려하게

마무리 짓고 있다.마지막 페르마타까지 성악 연주가는 집시들이 자유에 대한

갈망의 느낌을 가지고 여유롭게 마무리 지어야 한다.
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[악보 46]제 7곡 DarfdesFalkenSchwinge(마디 40-43)
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Ⅲ.결 론

체코의 대표적인 작곡가인 안톤 드보르작(AntoninDvořák)은 후기 낭만주의

양식에 보헤미안의 민속적인 음악의 특성을 첨가하여 자신만의 독창적인 음악

양식을 창조하였다.그는 가곡에서 민족적이고 향토적인 무곡이나 민요의 리듬

과 멜로디를 사용하여 단순히 낭만주의에 머무르지 않고,그 안에서 자신의 민

족적 영향을 표현한 민족주의 작곡가이다.

본 논문에서 다루게 된 <집시의 노래(Zigeunermelodien)>를 통해 음악적 특

성을 연구 분석한 결과 다음과 같은 결론을 얻을 수 있었다.

첫째,<집시의 노래>는 체코의 서정시인 아돌프 헤이둑의 민족적인 시를 가

사로 선택하여 집시의 삶에 대한 열정과 자유에 대한 갈망을 담고 있으며 사상

과 철학의 측면에서 민족주의적인 요소가 강하게 나타나고 있다.

둘째,제 6곡의 통절가곡 형식을 제외하고 연가곡의 전체에서 유절가곡 형식이

주를 이루고 있다.

셋째,곡의 조성은 민족주의적 요소인 헝가리 단음계와 현대적인 선법을 결합

하였으며,독일 후기 낭만주의적인 특징인 반음계적 전조를 사용하였다.

넷째,곡의 선율은 각 곡의 시적인 이미지와 거의 일치 하고 있으며,기본 동기

의 반복과 동일 리듬형의 도약,순차진행을 통해 축소 또는 발전된 양식을 보

인다.또한 집시의 춤과 노래를 연상케하는 무곡풍의 선율로 경쾌하게 시작하

여 다양한 변화를 준다.

다섯째,리듬은 집시음악의 특징인 당김음 리듬과 장식적인 리듬이 사용되었고,

첫 번째 음절에 악센트가 있는 체코어의 억양을 반영하여 첫 박에 강세가 들어

가는 갖춘마디 형식을 사용했다.또한 2박자계의 박자를 거의 사용하여 체코

민속음악의 특성을 잘 나타내고 있다.

여섯째,반주부 역시 장식음 리듬과 당김음 리듬을 사용하여 화려한 집시 음악

의 특징을 잘 묘사하고 있다.성악성부와 선율이 중복되거나 반복되는 부분이

많고,성악성부와 대화하는 형식을 취하여 아름다운 효과를 나타내었다.

본 논문을 통하여 드보르작 가곡을 이해하고 연주하는데 도움이 되기를 바라

며,나아가 앞으로도 드보르작 가곡에 대한 지속적인 관심과 연구가 이루어지

기를 바란다.
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ABSTRACT

A StudyontheAntoninDvořák'sZigeunermelodienOp.55

LeeEunMi

TheDepartmentofMusic

TheGraduateSchoolof

SungshinWomen'sUniversity

AntoninDvořák(1841.9.8-1904.5.1)whoisarepresentativeCzechcomposer

inthelate19thcenturyhasstrongnationalisttendencyofpost-romanticism.

Dvořák contributed a great dealin developing nationalist music and

developingBohemianfolkmusictoartisticmusicatthegloballevel.This

thesis intended to interpret the poem of <Chanson Bohemienne

(Zigeunermelodien)> which shows the characteristics well,analyze its

melodyandexaminenationalistfactorsofhisworkandcharacteristicsof

Gypsies'music.

<Zigeunermelodien>isaboutfreelife,ideaandloveofGypsiesandithas

strophicform exceptforthesixthmusicwhichhasthrough-composedform.

Itshowstheattraction ofpassionateGypsieswith tempo'schangeand

syncopatedrhythm.Themelodyshowsreducedordevelopedform through

therepetitionofbasicmotive,skipofsamerhythmicform andconjunct

motion.Also,itwascomposedby notonlygypsy scaleandfolkdance

music'srhythm butalsonationalistfactor.Intheaccompaniment,thereare

manycasesthatvocalmelodyisduplicatedorrepeated,characteristicsof

Bohemian folk rhythm areshown welland toneoffolk instrumentsis

expressedwell,socharacteristicsofGypsies'musicwereshownwell.

As the resultofstudying and analyzing the representative work of

Dvořák,<Zigeunermelodien>,thisresearcherthoughtthataperson who



intendstoplaythismusicshouldunderstandlyricscorrectlyandplaythe

musicbyfollowingthegivenmusicalsignssincerelywhileshowingvarious

changesofrhythm and characteristicsofGypsies'music.Through this

music,characteristicsofGypsies'musiccouldbefoundandartisticsense/

toneofDvořáksongsandcharacteristicsofCzechnationalistmusiccould

beexaminedwell.
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