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논논논 문문문 개개개 요요요

본  논문은 볼프(HugoFilippJakobWolf,1860-1903)가 아이헨도르
프(JosephFreiherrvonEichendorff,1788-1858)의 시(詩)중 ‘밤’을 소
재로 한 시에 붙인 가곡에 관한 연구이다.

자연을 주로 노래하고 특히 ‘밤’에 많은 의미를 두어 이를 소재로 많
은 작품을 남긴 시인의 시들 중에서 볼프가 작곡한 4곡을 발췌해 보았
는데 각각의 시(詩)들은 ‘밤’이 상징하는 것들 중 그 신비로운 느낌 속
에 찾아오는 고독과 사랑,유혹 등을 공통적으로 함축하고 있음을 알
수 있다.

음악과 시가 하나가 되는 예술가곡을 작곡하는데 있어 독보적인 볼프
는 ‘밤’의 다양한 의미를 표현하는 데 있어서,모든 것을 포함하고 있
어도 나타나 보이지 않는 ‘밤’바다를 그릴 때는 부드러운 파도가 일 듯
시종일관 legato를 사용하기도 하고,후주에서는 썰물을 나타내는 리듬
과 선율로 바다의 그림을 직접적으로 그려내기도 한다(DieNacht).
또한 신비로움 속에 나타나는 자연의 모습과 환상적인 사랑에 대한
함축적 의미를 담고 있는 시어들을 노래 할 때는 음악이 시 속에 녹
아있는 듯한 모습으로 성악부와 반주가 어우러지거나 교차하여 밤의
신비를 그려내었고(Nachtzauber), VerschwiegeneLiebe처럼 성악부
가 사랑을 노래하며 이끌어 나갈 때 반주는 박자나 조성의 변화로 밤



의 색깔을 나타내기도 한다.

각각의 곡들의 반주부가 전주와 간주에서 그 곡들의 분위기를 충실히
제시해주고 후주에서는 많은 것을 함축하고 있거나 상상력을 요하는
마무리를 해주고 있는데 그 중에서도 마지막 곡(DasStänchen)은 그런
역할을 하는 반주의 절정을 이루는 작품으로 꼽을 수 있다.피아노의
다양하고 입체적 음형들을 이용하여 세레나데를 이끌어 나가는 연주자,
이를 바라보는 주인공의 심리 묘사 및 상황설명에 이르기까지 반주자
가 1인 다역을 훌륭히 소화해 내야만 이 곡이 생명력을 가질 수 있게
끔 다층 구조를 선보이면서 볼프는 음악으로 표현하는 시각적 이미지
의 구축이라는 뛰어난 기량을 유감없이 발휘하였다.
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ⅠⅠⅠ ...서서서론론론

볼프(HugoFilippJakob Wolf,1860-1903)는 음악 뿐 만 아니라
문학에도 깊이 심취해 있었다.그래서 그는 다양한 종류의 시와 최상
의 시들만 선택하여 운율에 맞도록 가사와 음악을 일치시켰고 시에
존재하지 않았던 창조적인 생각들까지 첨가하는 것으로도 유명하였
다. 그는 일정한 기간에 한 시인의 작품에 집중적으로 작곡하였고
이렇게 탄생한 가곡집에는 작곡자인 자신의 이름보다도 위에 시인의
이름을 먼저 적어 넣었는데 이는 그가 시를 얼마나 존중했는가를 알
수 있는 단편적인 예다.

말(시어)들이 지니는 하나하나의 뉘앙스에 대한 그의 대단한 예민성
은 특별한 의미 없는 정확한 반복을 배제했다.따라서 그의 가곡은
대부분 통절 가곡 형식으로 쓰여져 있다.

표현에 있어서도 기호와 지시어들을 증가시켜서 연주자에게 구체적
인 곡의 방향을 제시하였는데 특히 fff나 ppp등의 극단적 표현은 곡
의 절정 부분과 일치하여 극적인 긴장감을 고조시켰다.

본 논문에서는 다른 가곡집에 비해 오랜 기간에 걸쳐 작곡된 아이
헨도르프(JosephFreiherrvonEichendorff,1788-1858)시에 의한 25
곡의 가곡 중 ‘밤’을 소재로 한 4곡을 발췌,연구 하고자 한다.

아이헨도르프는 주로 밝고 감미롭고 낙천적인 주옥같은 시를 남긴
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독일의 대표적인 낭만파 시인으로 자신의 어린 시절과 종교관에 의
해 자연을 소재로 한 시가 많으며 특히 밤을 중요시 하는 작품이 많
은 것을 알 수 있는데,시인이 노래한 ‘밤’의 다양한 표현과 이들을
각각의 시에 맞는 색채로 작곡한 볼프의 작품들은 섬세하고 부드러
우며 아름다운 가곡들의 좋은 예라 할 수 있다.

본 논문에서는 ‘밤’이란 소재가 주는 공통된 이미지는 무엇이며,시
인이 바라보는 ‘밤’의 다양한 모습들,즉 각각의 ‘밤’이 어떻게 다른
모습으로 표현되었는지를 알아보고,이를 음악으로 표현한 볼프의 작
품 4곡을 골라 반주를 중심으로 살펴보고자 한다.
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ⅡⅡⅡ...본본본론론론

111...HHH...WWWooolllfff의의의 생생생애애애와와와 음음음악악악적적적 특특특징징징

1)Wolf의 생애

볼프(HugoFilippJakobWolf,1860-1903)는 1860년 3월 13일,현
재는 유고의 영토인 빈디슈그레츠(Windischgratz)에서 태어났다.
독일계 아버지 필립볼프(PhilippWolf,1827-1887)는 가업인 피혁제
조업을 했지만 평생 예술가를 동경하는 음악 애호가였다.그래서 스
스로 바이올린,기타,피아노를 연주했고,작은 5중주 파티를 열 곤
했다.1)
유년시절 가정의 분위기로 인해 자연스럽게 음악을 배우기 시작한
볼프는 1870년부터 2년 동안 성 바울 수도원에서 오르간과 바이올린
을 연주하였고 피아노 트리오의 피아노연주자로 활동하면서 음악의
기초를 다졌다.
15세가 되던 1875년 빈(Wien)으로 가서 빈 음악원에 입학하여 화성
과 피아노를 배우면서 오페라와 협주곡에도 관심을 가졌다.2)

1)RomainRolland,MusiciansofTo-dayNew York:BooksForLibrariesPressFreeport,
1969,p.169

2) 정혜숙,“Hugowolf「Goethe가곡집」반주법 연구”,성신여자대학교 석사 논문,1999,
p.3
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그 해 11월에 바그너(Wilhelm RichardWagner,1813-1887)가 그의
오페라 「탄호이저(Tannhäuser)」와 「로엔그린(Lohengrin)」을 지
휘하는 것을 보고 난 후 볼프는 바그너의 음악과 인격으로부터 지울
수 없는 인상을 받아 추종자가 될 것을 결심하였다.3)
2년 뒤 학교에서 퇴학을 당한 후,많은 음악가와 친구들에게 둘러싸
여 문학이나 연극에 대한 지식을 넓혀가며 독학으로 공부하였다.4)
1877년 첫 가곡인 「아침이슬(Morgentau)」을 작곡하기 시작하여
그 다음 해에는 하이네(Heinrich Heine, 1797-1856)와 레나우(
NikolausLenau,1802-1850)의 시에 의한 20곡의 가곡을 매일 1곡
내지 2곡씩 작곡했다.그러나 마땅한 출판업자를 찾지 못해 재정적
어려움에 시달렸고 1879년부터 침체기에 빠지게 되었다.5)
그 해에 발리 프랑크(VallyFrank)와 사랑을 하게 되었지만 빈곤과
불행 때문에 헤어지게 된다.이 때 작곡한 작품이 아이헨도르프
(JosephFreiherrvonEichendorff,1788-1858)시에 곡을 붙인 「기
다림(Erwartung)」과 「밤(DieNacht)」이다.6)
1881년 친구의 주선으로 잘쯔부르크(Salzburg)시립가극장의 부 지
휘자의 자리를 얻었으나 몇 달 만에 그만두었다.그 후 주간지 「빈
살롱 신문(WienerSalonblatt)」의 음악평론가 자리를 얻게 되어 깊

3) StanleySadie,New GroveDictionaryofMusicandMusicians,London:Macmillian
PublishersLimited,2001,p.464

4) 정혜숙,앞의 책,p.3
5) StanleySadie,앞의 책,p.465
6) 양주리,“Hugowolf의 가곡연구”,전남대학교 석사 논문,2004,p.27
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은 조예와 독설에 넘친 날카로운 비평을 써서 빈 음악계의 중심화제
가 되었다.7)
그는 베토벤(LudwigvanBeethoven,1770-1827),베를리오즈(Louis
HectorBerlioz,1803-1869),모차르트(Wolfgang AmadeusMozart,
1756-1719),글룩(Christoph Willibald Gluck,1714-1787),리스트
(FranzList,1811-1886)등 자신이 존경하는 작곡가들에게는 적극적
인 지지를 보이고 反 바그너파와 브람스에게는 예리한 비평을 가했
다. 이로 인하여 도처에 적을 만들게 되었고 이것은 결과적으로 볼
프가 작곡자로서 성공하는 것을 지연시켰다.8)
1888년부터는 시인별로 나누어 가곡집 작곡에 심혈을 기울이기 시
작하였는데,하루에 2-3곡씩 작곡하는 놀라운 속도로 53편의 「뫼리
케 가곡집(MörikeLiederbuch,1888.2),23곡으로 구성된 「아이헨도
르프 가곡집(EichendorffLiederbuch,1880-1890)」,전 51곡의 「괴
테 가곡집(Goethe Liederbuch, 1888-1890)」, 가이벨(Emanuel
Geibel,1815-1884)과 하이제(PaulHeyse,1830-1914)가 역시한 44곡
의 「스페인 가곡집(Spanisches,1889-1890)」,46곡의 「이탈리아
가곡집(ItalienischeLiderbuch,1896)」등 약 2년여 동안에 200곡 이
상의 가곡을 작곡하였다.9)
이후 1892년부터 2년간은 가곡작곡을 중단하고 바그너를 모방하여

7) StanleySadie,앞의 책,p.466
8)정혜숙,앞의 책,p.4
9) 최윤정,“Hugowolf의 「Mörike가곡집」에 관한 반주법 연구”,성신여자 대학교 석

사 논문,2000,p.4
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오페라 작곡에 정열을 쏟았으나 1895년 7월 9일 완성된 오페라 「원
님(DerCorregidor)」이 1896년 초연에서 실패하였다.
그 다음 해에는 그의 최후의 가곡이 된 「미켈란젤로의 시에 의한
3개의 노래(MichelangeloLiederbuch)」를 작곡하였고 새로운 오페라
「마뉴엘 베네가스(ManuelVenegas)」의 1막을 반쯤 썼을 때 그는
정신질환 증세를 보였다.
이후로 죽기 전까지의 시간을 거의 정신병원에서 보냈으며 급성폐
렴이 겹쳐 계속되는 병세의 악화로 1903년 2월에 정신이상으로 생애
를 마쳤다.10)

10) 양주리,앞의 책,p.29
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2)볼프의 음악적 특징

볼프의 음악은 시문학에 매우 밀접하게 연계되어 있으며,시와 음
악의 정교한 배합 속에서도 음악의 방향은 가사에 의해 조절되고 있
다.11)
볼프자신은 작곡에 손대기 전에 이미 시를 암송하였으며 그것을 거
의 자기 것으로 소화 한 후에 선율을 붙이고 반주를 채웠다.
그 반주 부분들은 마치 오페라의 반주처럼 오케스트라의 효과를 보
이기도 하고 일면 잔잔하여 명상적으로 흐를 때도 있어 감흥의 폭이
넓다는 것을 알게 된다.곡의 진행상 선율이 주가 되기도 하고 반면
에 반주가 주가 되기도 하면서 주종이 교차하는 수법도 망설이지 않
고 농도 짙게 토해낸다.12)
여기서 주목할 만한 것은 성악부에 낭창법(Deklamation)13)을 도입
한 것이다.이것은 선율의 선과 악절을 끊는 법을 시구의 운율에 따
르지 않고 이야기 되는 말의 억양과 시구의 뜻에 따르는 것이다.14)
즉,선율이 반드시 시구의 운율에 따르는 것이 아니라 가사의 액센트
에 충실하면서도 가사의 뜻을 나타내도록 하는데 중점을 두었다.15)

11)최윤정,앞의 책,p.8
12)양주리,앞의 책,p.49
13)낭독.낭송의 의미로 가창에 있어서 말을 음악에 우선 시키는 일.시의 의미나 표현,말의

운율을 중요시하여 그것에 충실함을 말한다.
14)박지영,“Hugowolf가곡의 음악적 특성연구”,서울대학교 석사 논문,1994,p.10
15)EvelynReuter,「프랑스 가곡과 독일가곡」,서울:삼호출판사,1986,p.104
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화성은 반음계 주의와 비기능적인 화성진행에 의존하는데,확실치

않는 조성,거의 모든 악구마다 나타나는 갑작스런 전조, 화음의

해결로 노래의 결정부를 이끌어내는 이 모든 것이 바그너의 영향이
며 볼프의 내적인 갈망과 동요에 대한 표현이라 할 수 있다.
그가 사용한 7도,증5도 음정과 해결되지 않는 불협화음은 시의 강도
와 조화를 이루었으며,많은 경우에 노래의 화성적 구조가 감정적 절
정을 두드러지게 한다.16)
리듬의 특징은 역시 시의 특성을 잘 반영하는데 볼프는 시의 내용
이 전환되거나 전조 또는 형식이 바뀌는 등의 특별한 경우를 제외하
고는 곡 전체에 동일한 리듬의 반복으로 통일성을 부여하고 있다.
볼프는 대부분의 그의 가곡에서 규칙적으로 2마디 혹은 4마디 악절
로 구분된 2박자나 4박자를 사용하였는데,이렇게 단조로운 규칙성으
로 독일어의 운율을 수용해 내었다.17)또한 가장 중요한 말이나 어휘
를 강조하기 위해 당김음 이나 쉼표를 자주 사용하였다.
볼프의 가곡에서 전주,간주,후주는 곡을 이끌어가거나 뒷받침하며
연결하는 역할을 하는데,전주부에서는 곡 전체에 사용될 동기,화음
등을 미리 예시해 주고,간주부에서는 조성,가사,화음 등 곡의 대조
되는 부분을 연결하여 곡이 무리 없이 이어지게 하며,후주에서는 시
의 이미지를 한층 더 드러내며 내용에서 벗어나지 않도록 마무리함

16)http://www.goclassic.co.kr/artist/wolf.html
17)김 경,“Hugowolf가곡에 대한 분석 연구”,이화여자대학교 석사 논문,1994,p.16
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으로써 곡을 더 풍부하게 하거나 여운을 남기는 역할을 하고 있다.18)
시를 중요시하고 그것을 표현하기 위해 가곡을 작곡한 볼프의 특징
을 살펴보았을 때 가사를 표현하기 위해서 노래나 반주 어느 한 곳
에 중심을 두기보다는 동등히 사용하거나 오히려 반주에 많은 의미
를 부여했음을 알 수 있다.

18)김 경,앞의 책,p.13
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222...아아아이이이헨헨헨도도도르르르프프프의의의 생생생애애애와와와 작작작품품품

1)아이헨도르프의 생애

아이헨도르프(JosephFreiherrvonEichendorff,1788-1857)는 1788
년 3월 10일 독일 오버슐레지엔(Oberschlesien)의 라티보아(Ratibor)
에서 귀족 가문의 둘째 아들로 태어났다.19)
아버지 아돌프(AdolfvonEichendorff)는 지주로서,역시 귀족 출신
의 카롤리네(KarolinevonKloch)와 1784년에 결혼하여 루보비츠 성
에서 살았다.이 성에서 시인은 두 살 위인 형 빌헬름(Wilhelm)과 친
구가 되어 산과 들을 함께 뛰어다니며 자연을 사랑하는 활발한 소년
으로 자랐다.20)
그가 자란 루보비츠 성,정원,계곡,성터,오데르(Oder)강 등의 풍
경은 평생 동안 그의 마음속 깊이 자리하고 있어서,그의 작품에 나
오는 자연은 그 대부분이 그의 고향 산천과 루보비츠 성을 떠나서는
생각 할 수 없을 정도이다.21)
그는 13세 때 마티아스 김나지움(Mattias-Gymnasium)에 입학하여
14세 때 처음으로 「잠자리에 붙여(AndasBett)」라는 시를 썼다.
1805년 17세 때 할레(Halle)대학에서 법학을 공부하였는데,이 대학
19)양주리,앞의 책,p.47
20)Joseph Freiherrvon Eichendorff,「즐거운 방랑자」,장상용역,서울:혜원출판사,

1990,p.20
21)정서웅,「독일 문학의 깊이와 아름다움」,서울:민음사,2003,p.318
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은 먼저 헨델 (GeorgFriedrichHändel,1685-1759)이 공부한 곳이기
도 하다.22)
여기 있는 동안,당시의 낭만파 시인인 노발리스 (Novalis,본명
-Friedrich Leopold,Freiherr von Hardenberg,1772-1801),티크
(JohannLdwigTieck,1773-1853)등의 문학을 접하게 되었고,뒤에
는 브렌타노(Franz Clemens Brentano, 1838-1917), 아르님(Karl
Joachim FriedrichLudwigvonArnim,1781-1831)과도 교우를 맺었
다.
1813년에 전쟁이 일어나자 의용군에 입대했으나 직접 전투에 참가
하지는 않았다.
1815년 27세때 Berlin에서 직장을 얻어 거기서 결혼하였으며 작품
활동도 활발히 하였다.23)
38세때인 1826년에는 48편의 시를 묶어 최초의 시집을 내기도 하였
는데 이 Berlin시대에 작곡가 멘델스존(FelixMenelssohn1809-1847)
과 친교를 맺었다.24)
프로이센의 사법관 시보(試補)로 28년동안 근무하면서 양친도 사망
하고 고향의 루보비츠 성도 다른 사람의 손에 넘어가는 슬픔을 겪었
다.
1855년에 부인의 병 요양을 위해서 나이세(Neiβe)로 갔다가 부인은

22)양주리,앞의 책,p.47
23)StanleySadie,앞의 책,p.21
24)양주리,앞의 책,p.47
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같은 해 12월 3일에 사망하고,시인도 그 곳에서 약 2년 뒤인 1857년
69세의 나이로 11월 26일에 급성 폐렴으로 생애를 마쳤다.25)
유해는 독일 Neiβe의 예루살렘 묘지에 묻혔다.26)

25)JosephFreiherrvonEichendorff,장상용역,앞의 책,p.21
26)양주리,앞의 책,p.47
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2)아이헨도르프의 작품세계

어려서부터 독실한 카톨릭의 교육을 받은 아이헨도르프는 일생동
안 움직이지 않는 신앙속에서 살았으며,그의 작품에는 그의 소박하
고 경건한 신앙이 그 기초를 이루고 있다.27)
1836년 쇨(AdolfSchöll)은 아이헨도르프에 대해 “그의 시들이 이렇
듯 맑고 잡티 한 점 없이 순수하게 그의 영혼 안에서 자유로워진걸
보면 그 시인이 인생에서 얼마나 많은 경험을 했는가를 알 수 있을
것이다.”라고 평했다.28)
또한 문학에 있어서 중요한 것은 소재가 아니고 소재를 파악하고
형상화하는 정신인데,그에게 있어서 이러한 정신은 바로 다양한 종
교적 체험에서 나온 것이다.29)이것은 더 나아가서 시인의 작품세계
속에서 이교도적(heidnisch)요소와 기독교적(Christlich)요소가 양극
적인 관계를 이루게 되는데,아이헨도르프에게 있어서 자연의 관조나
사랑의 체험 등은 이러한 양면성을 띈 긴장 상태에서 나타난다.30)
하루의 시간들,즉,아침,낮,저녁과 밤은 시인의 작품 속에서 각각
특별한 의미를 가지고 있다.다시 말해서 그의 단편들은 대부분 밤에
시작해서 아침에 끝나게 된다.시간과 공간,자연과 인간,외부 세계

27)이현복,“아이헨도르프의 작품에 나타난 양면적 세계관”,한국 외국어 대학교 석사
논문,1993,p.1

28)ZitiertnachTheresiaSauter,Bailliet.:A.a.O.,S.1.
29)이현복,앞의 책,p.2
30)OskarSeidlin,VersucheüberEichendoff,Göttingen,1965,S.49
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와 인간 내면의 세계는 저녁과 밤,또는 이것들과 아침과의 대립적
의미에서 상징적으로 표현되고 있는 반면에,낮은 이들에 비해서 그
렇게 큰 비중은 차지하고 있지 않다.31)
아이헨도르프가 묘사한 ‘밤’중에 기독교적인 면은 달빛과 별빛을 통
해 인간이 가야 할 길을 인도해 주는 것이라면,반대되는 면은 낮에
태만한 가운데 자기 자신의 포로가 되어있던 인간이 달빛에 의해
“금빛 사랑의 덫(goldenesLiebesnetz) 에 걸리게 되거나 달빛에
반짝이는 바다(mondbeglänztesMeer) 에 홀리게 된다.32)
이렇듯 자기 자신 속에 사로잡혀 신과 멀리 떨어져 있게 되는 밤에
인간은 마술의 노래(Zauberlied)와 유혹의 노래(Locklied)를 듣게 된
다.33)
그 ‘마술의 노래’속에는 은밀한 세계의 본질이,삶의 성스러운 원천
이 구현되는데,달빛,나이팅게일,숲의 술렁임,피리소리 등이 그러
한 마술의 말이다.특히 낭만주의의 마술어인 ‘동경’이라는 단어는 아
이헨도르프 문학의 핵심어이기도 한데,여기에는 추억과 향수 속에서
의 동경,방랑의 기쁨과 먼 곳에 대한 갈망,미래에 대한 조망,신에
대한 찬미가 내포되어 있다.34)
대표작으로는 「시집(Gedichte, 1837)」, 「예감과 현재(Ahnung
undGegenwart,1815)」,「대리석상(DasMarmobild,1819)」,「어
31)이현복,앞의 책,p.6
32)Vgl.KarlHanss:A.a.O.,S.34
33)이현복,앞의 책,p.10
34)정서웅,앞의 책,p.321
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느 건달의 생활에서(Ausdem Leben einesTaugenichts,1826)」,
「구혼자들(Die Freier,1883)」,「시인과 그 친구들(Dichterund
ihreGesellen,1834)」,「뒤랑드성(DasSchloβ Dürande,1814)」,
「유괴(Die Entführung,1814)」,「행운의 기사(Die Glücksritter,
1814)」가 있다.35)

35)StanleySadie,앞의 책,p.21
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3)아이헨도르프 가곡집(EichendorffLiederbuch)

아이헨도르프의 시에 의한 전 25곡의 가곡으로 1880년부터 1888년
사이에 작곡되었다.다른 가곡집들이 1-2년 내에 작곡된 것에 비하면
8년이라는 긴 세월에 걸쳐 작곡되었는데,1880년에 3곡 「기대
(Erwartung)」와 「밤(DieNacht)」과 「애도사(Nachruf)｣가 작곡
되었고,1881년에 「타향에서(InderFremdeⅠ,“Dafahrichstill
im Wagen-그곳에서 나는 조용히 마차를 타고 간다”」 ,1883년에
3곡 「귀향(Rückkehr)」과「InderFremdeⅡ,“Ichgehdurchdie
dunken Gassen - 나는 어두운 골목길을 지나간다”」,「In der
FremdeⅥ,“Wolken,wälderwärtsgegangen - 구름이 숲 쪽으로
지나갔다 」 ,1886년-1887년에 5곡,1888년에 나머지 13곡이 작곡
되었다.
이를 도표로 요약해 보면 다음과 같다<표 1>.
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<표 1>｢Eichendorff가곡집 ｣의 분류

작품번호 곡 명 조 성 작 곡 년 도
1 DerFreund E 1888.9.26
2 DerMusikant A 1888.9.22
3 VerschwiegeneLiebe D 1888.8.31
4 DasStändchen D 1888.9.28
5 DerSoldatⅠ C 1887.3.07
6 DerSoldatⅡ c 1886.12.14
7 DieZigeunerin a 1887.3.19
8 Nachtzauber F# 1887.5.24
9 DerSchreckenberger G 1888.9.14
10 DerGlückstritter C 1888.9.16
11 Lieberalles G 1888.9.29
12 Heimweh Eb 1888.9.29
13 DerScholar a 1888.9.22
14 DerverzweifelteLiebhaber g 1888.9.23
15 Unfall d 1888.9.23
16 Liebesglück E 1888.9.27
17 SeemannsAbschied F 1888.9.21
18 Erwartung E 1880.1.26
19 DieNacht f# 1880.1.03
20 Waldmädchen G 1887.3.20
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<표 1>｢Eichendorff가곡집 ｣의 분류36)

작품번호 곡 명 조 성 작 곡 년 도

21 Nachruf Ab 1880.6.07
22 Rückkehr F# 1883.1.12
23 InderFremdeⅠ F 1881.6.27
24 InderFremdeⅡ g# 1883.5.03
25 InderFremdeⅥ g 1883.1.30

36) 표의 제 1곡-제 20곡 까지는 peter판으로 묶여 출판되었고,제 21곡-제 25곡 까지는
네우마 뮤직(NeumaMusic,2003)에 의해 출판되었다.
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333...밤밤밤을을을 소소소재재재로로로 한한한 444개개개의의의 가가가곡곡곡 분분분석석석연연연구구구

1)제 1곡 DieNacht<밤>

(1)시의 원문 및 번역

NachtistwieeinstillesMeer,
LustundLeidundLiebesklagen
Kommensoverworrenher
Indem lindenWellenschlagen.
WünschewiedieWolkensind,
SchiffendurchdiestillenRäume,
Wererkenntim lauenWind,
Ob'sGedankenoderTräume?

Schließ'ichnunauchHerzundMund,
DiesogerndenSternenklagen;
Leisedochim Herzensgrund
BleibtdaslindeWellenschlagen.

밤은 조용한 바다 같다
욕망 고통 사랑의 탄식이
부드럽게 치는 파도 속에
뒤섞인 것 같다
소망은 구름 같이,
조용한 공간들을 지나 항해하여 간다.
누가 온화한 바람 속에서 알아차릴 수
있을까,
그것이 생각이었는지 꿈이었는지를?

별들에게 탄식하는
마음과 입을 닫아 놓는다.
나직이 마음 속 깊이
부드럽게 치는 파도소리가 머물러 있다.

(2)분석

“DieNacht(밤)”는 아이헨도르프 가곡집(EichendorffLiederbuch)중
19번째 곡으로 1880년 1월 3일 작곡되었으며 A-B-A'3부 형식으로
구성되어 있다.
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이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다 <표2>.

<표2>
구 성 행 마 디 조 성 박 자 빠르기

A

전주 1-4

f#

Sehr
langsam

1 5
2 6
3 7
4 8-9

B
5 10

C→Db→c#m→f#6 11
7 12
8 13

A'

간주 14-15 f#
9 16

f#
10 17
11 18
12 19-20

21
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(3)반주 분석

ⓛ A 부분 (제 1마디 -제 9마디)

모든 것들이 뒤섞여 있지만 조용하고 부드러운 밤을 묘사한 시를
그림처럼 그려낸 곡이다.
매우 느린 Tempo로 (Sehrlangsam),부드럽고(zart),표정이 풍부하
게(ausdrucksvoll)표현한다.
제 1마디-제 4마디의 전주부분에서는 제 5마디-제 9마디 성악선
율을 미리 제시하는데 ‘밤은 조용한 바다와 같고(Nachtistwieein
stillesMeer),부드럽게 치는 파도 속에 욕망,고통,사랑의 탄식이
뒤섞여 있다(Lust und Leid und Liebesklagen kommen so
verworrenherindem lindenWellenschlagen)’는 가사내용을 음미
하면서 부드럽게 치는 파도 위를 떠다니는 ‘밤’을 함축하여 표현해준
다.
왼손은 매우 부드럽게 legato로 연결하며 부드러운 파도를 묘사해
주는데 파도가 자유로운 것 같이 음의 흐림이나 진행도 일정한 유형
을 따르기 보다는 파도치는 모습처럼 자유롭게 흐르도록 한다.
이 유형은 곡 전반에 걸쳐 시종일관 나타나면서 밤바다의 파도를 그
리게 된다.
곡 첫머리에 제시된 나타냄 말 Sherlangsam 으로 미루어 보아 파
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도가 많이 치지 않는 부드럽고 정적인 밤바다의 풍경을 그려 볼 수
있으며,이때 왼손 16분음형( )의 흐름을 부드러운 바다의 움직임
으로 본다면 오른손의 melody는 바다 위를 항해하는 ‘밤’이라고 볼
수 있는데,이렇게 양손이 각자 다른 것을 표현하고 있으므로 마치
다른 악기가 연주하는 것처럼 음색을 달리 해주는 것이 바람직하다.
전주에 이어 제 5마디부터 성악가는 평탄조의 선율을 말하듯이 노
래한다.대개의 경우처럼 노래가 시작하면 반주보다 노래가 主가 되
는데 비해,여기서의 반주는 가사의 함축적 이미지를 담고 있던 전주
만큼은 아니지만,여전히 반주가 곡의 분위기를 이끌어 나감을 알 수
있는데,피아노 파트가 계속 곡을 주도적으로 끌어나가는데 주된 멜
로디였던 오른손 선율에 성악파트가 unison하면서 가사를 말하듯이
따라오면서 노래하게 되어있기 때문이다.
마치 피아노 선율을 성악파트의 가사가 구체적으로 설명하는 것처럼
보인다.
제 9마디의 오른손은 마치 밀려오는 파도의 wave처럼 상행 후 하
행하는( )선율선을 갖고 있으므로 가사의 ‘Wellenschlagen
(부드러운 파도)’을 상상하며 유연하게,이때 왼손은 각각 으뜸음과
딸림음 관계인 F#→C#을 두 번 반복함으로 안정감을 주면서 오른손
이 더 잘 드러나도록 뒷받침 한다.
왼손 리듬(♩.. )을 두 번 반복하는 것은 마치 썰물 때 파도가 밀
려나가는 듯한 풍경을 머릿속에 그리며,그러한 느낌을 담아 묘사해
준다(악보 1).
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(악보 1)제 1마디 -제 9마디
밤은 조용한 바다 같다.
욕망과 고통 사랑의 탄식이
부드럽게 치는 파도 속에
뒤섞인 것 같다.
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② B부분 (제 10마디 -제 13마디)
제 10마디-제 13마디에서는 가사내용에 변화가 오면서 반주 형태
도 바뀜을 알 수 있다.
마치 ‘구름(Wolken)’과 ‘온화한 바람(lauenwind)’을 나타내듯이
오른손과 왼손의 구별이 없이 하나의 긴 상행 아르페지오로 표현한
다.여기서 lauenwind란 알아차릴 수 없을 만큼 평온한 바람을 뜻
하는데,‘구름’과 ‘바람’에서 연상되듯이 아르페지오의 끝이 무거워지
지 않도록,상행하면서 가벼워지는 듯한 느낌으로 매우 부드럽게
legato로 연결해야 한다.
16분음표 8개씩을 하나의 프레이즈로 묶어 상행하던 아르페지오 반
주부가 제 13마디의 ‘생각인가, 꿈인가(ob's Gedanken oder
Träume)?’를 노래하는 부분에서는 4개씩을 하나의 단위로 묶어 좀
더 움직임이 생기면서 조성도 변화하고,악상도 pp에서 ppp로 작아
짐으로 고민과 의문을 그려낸다.점점 느려지고 작아지면서 꿈인지
생시인지 알 수 없음을 왼손이 매 박 단위로 변화함을 통해 몽롱하
게 표현해 주어야 한다(악보2).
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(악보 2)제 10마디 -제 13마디
소망은 구름 같이
조용한 공간들을 지나 항해하여 간다.
누가 온화한 바람 속에서 알아차릴 수 있을까
그것이 생각인지 아니면 꿈이었는지를?

제 14마디-제15마디는 짧은 간주지만 제 13마디에 이어지면서 앞
의 가사 내용을 함축하는 후주이기도 하다.
생각인가 꿈인가를 고민하듯이 반복되는 선율과 의 악상
으로 표현해 준다.
한 프레이징으로 이어지는 2박 단위의 진행을 3번 반복할 때 횟수
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가 거듭 될수록 조금씩 그 느낌을 키워가 제 15마디 둘째 박 오른손
D음에 이를 때 가장 폭넓은 느낌에 다다르도록 테누토 해준다.
오른손 리듬의 변화는 생각의 흐트러짐을 표현한 것이라고 보아 더
자유스럽게 치면 좋겠다(악보3).

(악보 3)제 14마디 -제 15마디 「간주」

③ A'부분 (제 14마디 -제 21마디)

제 16마디부터는 1절과 같은 반주를 반복하나 가사는 ‘마음과 입을
다 닫아버린(Schliss'ichnunauchHerzundMund)’을 노래한다.
반주의 음형은 여전히 부드러운 파도처럼,그러나 마치 마음을 닫아
잔잔하게 정리하듯이 절제하여 표현한다.
제 18마디에서 성악선율의 최고음과 반주부의 최저음이 나오는데,
최고음 F#에서 가사는 오히려 ‘leise(낮은,그윽한)’를 노래하면서
낮은 것을 더욱 역설적으로 강조함에 유의,표현을 극대화시키지 않
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도록 한다.반주부의 최저음이 나오는 ‘Herzensgrund(바닥)’부분에
서는 마음속 깊은 바닥의 의미를 느껴주면서 가볍게 지나쳐버리지
말고 충분히 바닥을 느껴주고 가사 역시 ‘Herzensgrund’를,의미를
담아 음미하듯이,그리하여 마치 호흡을 가다듬듯 여유를 가지고 제
19마디로 이어가도록 하는 것이 좋다.
제 19마디-제 20마디에서는 여전히 남아있는 파도의 느낌을 그대
로 전달해 주듯이 부드러우면서도 끊이지 않고 지속적으로 연주하며
제 21마디는 닫혀버린 마음속에 뒤섞인 파도만 잔잔하게 남은 것처
럼 ppp로 긴 여운을 남긴다(악보4).

(악보 4)제 16마디 -제 21마디
별들에게 탄식하는
마음과 입을 닫아 놓는다.
나직이 마음속 깊이
부드럽게 치는 파도 소리가 머물러 있다
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2)제 2곡 Nachtzauber(밤의 신비)

(1)시의 원문 및 번역

HörtdunichtdieQuellengehen
ZwischenSteinundBlumenweit
NachdenstillenWaldesseen
WodenMarmorbilderstehen
InderSchönenEinsamkeit?
VondenBergensachthernieder,
WekkenddieuraltenLieder,
SteightdiewunderbareNacht,
UnddieGründeglänzenwieder,
Wiedu’softim Traum gedacht.

들리지 않나,저 샘물소리
멀리 돌과 꽃 사이에서 나와
조용한 숲의 호수로
대리석 상들이 서있는
아름다운 고독속에 흘러가는 소리가?
산위에서 부드럽게 아래로
태고의 노래를 깨우면서
놀라운 밤이 깊어가고
땅이 다시 빛을 발한다.
네가 꿈속에서 자주 생각했던것같이.

KennstdieBlumedu,entsprossen
Indem mondbeglänztenGrund?
AusderKnospe,
halberschlossen,
JungeGliederblühendsprossen,
WeiβeArme,roterMund,
UnddieNachtigallenschlagen,
Undringshebtesanzuklagen,
Ach,vorLiebetodeswund,
VonversunknenschönenTagen-
Komm,O komm zum stillenGrund!

너는 알고 있나,
달빛 비추는 땅에서 피는 꽃을?
반 쯤 벌어진 꽃봉오리에서
어린 꽃술이 피어나오네
하얀 팔,붉은 입술,
밤 꾀꼬리가 지저귀며
탄식소리 들린다.
아,사람에 상처 입은 채
침몰해간 아름다운 날들
오라,조용한 대지로 오라!!
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(2)구성

“Nachtzauber(밤의신비)”는 아이헨도르프 가곡집(EichendorffLieder
buch)중 8번째 곡으로 1887년 5월 24일 작곡되었으며 (A-B)-(A'-B')
로 구성된 확대 2부형식이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다<표 3>.

구성 행 마디 조성 박자 빠르기

A

전주 1-5

F# 


Sanft
fliessend

a 1 6-7:2
2 7:3-9

b 3 10-11
4 12-13

c 5 14-17

B
d 6 18-19

7 20-21
e 8 22-24:2
f 9 24:3-26:2

10 26:3-30

A'

간주 31-34
a' 11 35-36:2

12 36:3-38
b' 13 39-40

14 41-42
c' 15 43-46

B'

d' 16 47-48
17 49-50

e' 18 51-53:2
f' 19 53:3-55

20 56:59
coda 60-67
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(3)반주분석

시인의 1853년(65세)의 작품으로 신비로운 밤의 환상을 노래한 시이
다.37)
이 가곡의 많은 정서적인 강렬함은 볼프의 화성과 짜임새에 관한 달
인적인 교묘한 처리에서 비롯된다.아이헨도르프의 자연에 관한 가사
들은 상징적 의미들로 가득하다.이 가사도 풍부한 상상에서 실제와 암
시된 것들이다.
볼프의 음악은 복잡하면서도 구조적이다.38)

① A부분(제 1마디 -제 17마디)

제 1마디-제 5마디는 전주 부분으로 오른손의 오묘한 불협화음은
보일 듯 보이지 않는 어슴프레한 밤 분위기를 나타내며 동시에 처음가
사에 나오는 ‘샘물(Quellen)’이 흐르는 소리를 표현하듯 잔잔하고 부드
럽게 (Sanftfliessend,pp),특히 오른손은 언제 시작했는지 모르게 시
작하여 그 어떤 음에도 액센트 주지 않고 부드럽게 흐르도록 친다.
계속되는 펼친 화음이 불협화음의 반복인 만큼 페달링에 각별한 주의
가 요구된다.
반면에 왼손은 ‘돌(Stein)’,‘꽃(Blumen)’등 밤에 보이는 숲의 사물을

37)JosephFreiherrvonEichendorff,장상용역,앞의 책,p.150
38)CarolKimball,앞의 책,p.155
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묘사하는 느낌으로 제 1마디의 p에서 제 3마디의 piup까지 점점 작
아졌다가,다시 제 4마디의 3박  리듬을 향하여 cresc.시켜서 정
점을 만든 후 한 옥타브 하강하는 제 5마디 C#을 듣고 노래가 도입 될
수 있도록 dim.시켜준다.
이 때 주의해야 할 것은 오른손과 왼손의 나타내는 역할이 다르므로
서로 영향 받지 않도록 해야 한다는 것이다.특히,오른손이 왼손의 다
이나믹이나 리듬에 흔들리지 않도록 일관되게 흐름을 갖는 것이 중요
하다(악보1).

(악보 1)제 1마디 -제 5마디 「전주」
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1절이 시작되는 제 6마디부터 성악가는 오른손의 흐름과 왼손의 베
이스 위에 살며시 얹혀 진다는 느낌을 갖고 노래를 시작한다.
계속하여 흐르는 오른손을 유지하며 연주하는 가운데 왼손 베이스의
깊은 울림과 전주에 등장했던 밤을 묘사하는 음형(  ♩ 리듬)의 조
화가 성악 파트와 평형을 이루어 마치 4가지의 다른 악기의 합주처럼
느껴지는 것을 유의하여 각 파트의 음량 밸런스를 조절하며 연주한다.
이 점은 이 곡을 연주할 때 제일 유의해야 할 점으로 본다(악보2).

(악보 2)제 6마디 -제 9마디
들리지 않나,저 샘물소리
멀리 돌과 꽃 사이에서 나와
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분위기를 주도해 나가는 것이 반주임을 알 수 있도록 표현된 곳이
제 12마디부터인데 A부분의 climax인 제 14마디까지 가기위해 두 마
디 전 제 12마디부터 반주에서 미리 cresc.하고 제 13마디의 mf까지
가면 성악파트에서 이를 이어받아 ‘inderschönenEinsamkeit(아름다
운 고독)’부분을 표현해 준다.이 때 반주에서는 왼손의 움직임이 많아
지며 오른손 선율도 도약이 많아진다.그러나 ,그 부분의 악상은 p로
유지하여 노래를 넘지 않고 평형을 유지할 수 있도록 한다.
뒤 이어 나오는 제 16마디-제 17마디에서는 ‘Einsamkeit(고독)’을 표
현하듯 깊고 무거운 베이스로 왼손을 유지시켜주며,적막 속에 모든 것
이 교차되는 밤을 나타내 듯 오른손의 흐름과 왼손의 리듬을 교차시키
는 반주형태를 만들어내었다.
전체적으로 A부분은 밤의 신비로운 풍경을 묘사하는 부분으로서 그
림을 그리는 역할을 하는 반주위에 그림을 설명하는 역할을 하는 가사
로 이루어져 있다 하겠다(악보3).

(악보 3)제 12마디 -제 17마디
대리석 상들이 서 있는
아름다운 고독 속에 흘러가는 소리가?
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② B부분 (제 18마디 -제 30마디)

B부분으로 넘어가면서 분위기가 바뀌는데,그 중심이 되는 가사는
‘Wekkend(깨운다)’라고 볼 수 있다.
제 20마디 -제 21마디의 ‘태고의 노래를 깨우는(Wekkenddieuralten
Lieder)’것처럼 양손 반주부의 상승 line과 그 line에 맞춰 길게 조금
씩 커지는 cresc.가 그것을 나타내고 있는데,여기서 주의하여 볼 것
은,당김음을 사용하여 강박과 약박의 위치를 바꿈으로 급하게 커지지
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않게 한 것이며,이것을 마치 서랍속의 물건을 하나하나 꺼내는 듯한
느낌으로 옛 노래들이 하나하나 은근히(사뿐히)깨어나고 있는 것을
표현해준다.
성악부분에서는 첫 박에 8분쉼표( )를 통해 점차 고조되어 가는 감
정을 피아노 반주와 함께 느껴주도록 한다(악보4).

(악보 4)제 18마디 -제 21마디
산위에서 부드럽게 아래로
태고의 노래를 깨우면서



- 37 -

이어지는 제 22마디는 옛날 노래의 깨어남으로 인해 ‘깊어지는 놀라
운 밤(SteigtdiewunderbareNacht)’이 되는 부분으로 제 21마디에서
갑자기 작아지며 ( ),느려진 후(rit.)곧이어 나오는 성악부의 고음
F#을 pp로 평온하게 (ruhig)처리하도록 하여 climax의 시작을 알리고
반주부의 오른손은 상행,왼손은 하행하는 흐름으로 진행되어 B부분의
가장 중심이 되는 ‘WunderbareNacht(놀라운 밤)’부분에서 가장 폭넓
은 음향이 되도록 연주한다.
반면 성악부분은 하행하여 마치 반주의 그림을 설명하듯 한다.여기
서 알 수 있는 것을 1절의 climax부분의 가사를 노래가 아닌 반주가
표현함으로써 반주의 역할이 노래를 뒷받침하는 것을 넘어 하나의 독
립된 개체로 곡의 흐름을 이끌어 나가고 있음이다(악보5).
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(악보 5)제 22마디 -제 24마디
놀라운 밤이 깊어가고

제 26마디의 ‘네가 꿈속에서 자주 생각했다(Wiedu’softim Traum
gedacht)’는 부분에서는 ‘밤’의 묘사에서 ‘개인’으로 바뀌고 있는데 이미
제 24마디의 셋째 박에서부터 오른손이 급 하행 하면서 분위기가 바뀌
는 것을 보여주고 이어지는 제 25마디부터는 관점이 바뀌면서 불협의
분위기로 시종일관 흐르던 오른손이 협화음으로 변화하고 왼손도 코드
형태로 리듬이 변화한다.악상도 ‘꿈(Traum)’에서는 mf를 사용해주어 2
절로 변화하는 분위기가 어떤 것인가를 암시해 주는 다리역할을 한다.
‘Wiedu’softim Traum gedacht’는 음악적 여운을 위해 제 28마디-
제 30마디에서 한 번 더 사용되는데 가사가 반복되는 동안 반주부는
점점 작아지며(dim.)하행하여 메아리처럼 울리는 분위기를 표현한다.
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가장 마지막 단어인 ‘gedacht’를 노래하는 제 30마디는 1절의 끝맺음과
동시에 2절 간주의 시작으로 연결되어 끝이 나는 듯 하던 흐름이 다시
연결되고 있다.이 때 2번 반복되며 작아지는 것만으로 표현하고 느려
지지 않도록 주의하여 곡의 흐름을 놓치지 않도록 한다(악보6).

(악보 6)제 24마디 3박 -제 30마디
땅이 다시 빛을 발한다.
네가 꿈속에서 자주 생각했던 것 같이
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③ A'부분(제 31마디 -제 46마디)

제 31마디부터 시작되는 간주는 전주와 비슷한 듯 보이나 왼손에 지
시된 ‘hervortretend(밖으로 나오게,돌출되게)’외에 제 31마디 왼손 첫
박의 액센트로 보아 다른 색을 요구하고 있음을 알 수 있다.
제 32마디의 16분 쉼표( )사용으로 인한 리듬의 변형도 이러한 분위
기 전환에 한몫을 더하는데 왼손을 전주 때 보다 더 적극적으로 표현
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하여 간주의 정점이 되게 한다.
이어지는 제 33마디의 piup는 전주에서의 piup와는 다른 색으로,
즉,전주에서는 piup를 시작으로 발전한 후 마무리되므로 간주에서는
정점 이후로 piup를 지시하여 그 다음 마디에서 왼손 Bass의 하행으
로 마무리하는 것을 볼 때 사라지는 느낌을 내기 위한 지시어로 사용
되었다고 해석 할 수 있다(악보7).

(악보 7)제 31마디 -제 34마디 「간주」
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2절이 시작되는 제 35마디에서 성악가는 1절 시작할 때와는 다른 간
주의 분위기를 이어받아 시작하는데,시작 단어를 보아서도 알 수 있는
것이 ‘Hörst’의 발음보다는 ‘Kennest’의 느낌이 강하며,뜻도 ‘들리는’
것 보다는 ‘알다’로 전환되어 내용상 더 적극성을 띈다.
가사의 내용이 1절보다 active해지면서 반주의 역할 또한 노래를 더
받쳐줘야 함을 알 수 있는데,제 38마디 ‘Grund  부분에서는 노래가

2박을 지속하고 있는 동안 왼손 리듬을 그와 어우러지게 연주하

며,제 39마디부터 성악부 맨 첫 박의 4분 쉼표는 말을 잇지 못하는 감
탄과 흥분을 나타내는 표현으로 생각하여,제 39마디 -제 41마디의
반주와 마치 한 사람이 연주하듯 일치된 호흡으로 서로 주고받으며 연
주한다.
노래하고 있는 대상이 꽃이라 표현하고 있지만,2절의 중심이 개인으
로 온 것으로 미루어 보아 사랑하는 사람을 함축적 의미로 표현하고
있음을 유추해 볼 수 있는데,점차 적극성을 띄는 지시어들이 이를 뒷
받침해주고 있다.
제 41마디 ‘Glieder(꽃술)’에서 살짝 느려졌다가(rit.)‘blühend(피어있
다)’에서 atempo로 다시 돌아오는 표현도,반주부에서 시작되고 있는
왼손의 잦은 움직임과 점진적인 cresc.(pocoapococresc.)로 인해 감
정이 고조되면서 점점 흥분됨을 알 수 있는데,rit.부분에서는 가사
‘Glieder’를,atempo부분에서는  리듬과 함께 ‘blühend’를 충분히
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함께 느껴 주면서,마치 왼손이 노래와 2중주를 하듯 rubato해 주도록
한다(악보8).

(악보 8)제 35마디 -제 42마디
너는 알고 있나,
달빛 비추는 땅에서 피는 꽃을?
반쯤 벌어진 꽃봉오리에서
어린 꽃술이 피어나오네
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어린 꽃술에 대해 더 구체적으로 표현하는 제 43마디의 ‘Arme(팔)’와
제 45마디의 ‘Mund(입)’부분에서 성악가가 되는 부분
을 노래 할 때 반주도 시어를 같이 느껴주면서 성악가가 긴박을 지속
하고 있는 동안 제 43마디 -제 44마디는 왼손의 멜로디로 깊은 폭을
채워 주고,제 45마디 -제 46마디는 pp라도 ♩ 부분의 노래가
흐름을 깨지 않을 만큼 잘 나타나도록 하여 전체적으로 서로 채워주며
계속 어우러지도록 연주한다(악보9).
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(악보 9)제 43마디 -제 46마디
하얀 팔,붉은 입술

④ B'부분

B부분과 동일한 형태의 반주로 상승하고 있는 전체적인 분위기가 1
절에서 보다 적극적이어야 할 것은,1절에서는 반주의 분위기로 차곡차
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곡 깨어나는 옛 노래를 표현한 것이고,또 중심어의 위치도 중간인 것
에 비해 2절은 첫 머리에 중심어인 ‘Nachtigallenschlagen(밤 꾀꼬리
가 지저귀며)’이 와 있으므로 더욱더 표현이 드러나도록 (mitimmer
gesteigertem Ausdruck)시작한다.
사랑을 나누는 것을 표현한 이 가사를 시작으로 점점 내용이 발전해
나가는데,제 50마디 ‘탄식소리(Klagen) 에서 느려지며(rit.),급격히
작아짐( )으로 해서 제 51마디의 ‘ach’를 자연스럽게 표현할 수 있
도록 도와준다(악보10).

(악보 10)제 47마디 -제 50마디
밤 꾀꼬리가 지저귀며
탄식소리 들린다.
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제 51마디의 노래선율에는 볼프가 세세하게 지시해 놓은 것을 볼 수
있는데 ‘ach,vorLiebe todeswund(아,사랑에 상처 입은 채)’에서,
‘ach’는 점점 커지고( ),‘todeswund’위에는 액센트를 줌으로 성
악가가 이 부분을 부를 때 어떻게 표현해야 하는 가를 제시해 주었다.
여기에서도 1절에서보다는 노래가 더 표현해 줘야 함을 알 수 있다.
제 53마디부터는 밤에 일어나는 신비스러운 일들에 대한 찬양을 하는
부분으로 ‘침몰해간 아름다운 날(versunknenschönenTagen)’을 부르
듯이 제 55마디 왼손 셋째 박부터 시작하여 제 56마디 오른손 첫박으
로 연결되어 제 58마디까지 흐르는 선율이 반주부에 나오는데,처음으
로 반주가 독립적으로 구체적인 표현을 하는 부분이므로 이제까지 분
위기를 나타내던 것에서 마치 실제로 성악가와 함께 직접 노래하는 것
처럼 오른손 멜로디 라인에 힘을 실어준다(악보11).
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(악보 11)제 51마디 -제 53마디 2박
아,사랑에 상처 입은 채

이 때 반주와 노래는 번갈아가며 절정을 이룬다.반주부가 먼저 ‘오라
(Komm)’하고 외치듯 왼손을 액센트를 주며 시작하여 오른손으로 가
면서 커져서 mf까지 간 후 작아지며,p로 komm’을 받아 노래하던
성악가는 반대로 점점커진 후 f로 제 57마디의 F#음을 낸 후에 다시 급
격히 작아져 ‘komm zustillenGrund(조용한 대지로 오라)’를 부른다.
제 57마디-58마디 f에서 p로 급격히 악상이 변하는 부분에서 반주자
는 성악가에게 시간적 여유를 배려해 여유롭게 진행시켜야 한다(악보
12).
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(악보 12)제 53마디 3박 -제 59마디
침몰해간 아름다운 날들
오라,조용한 대지로 오라!!
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제 60마디부터는 Coda로,성악가가 계속하여 ‘komm’을 부르며 작아
지는 동안 반주부에서는,전주에서 보았던 오른손 선율의 흐름과 왼손
의 리듬이 밤의 색깔을 나타내며 그림을 그렸던 것처럼 되풀이 되면서
다시 등장한다.피아노가 다시금 밤의 신비로움을 묘사하다가 제 63마
디부터는 왼손의 흐름이 오른손 성부로,오른손에 지속되던 16분 음형
이 왼손으로 서로 교차되어 점차 상행해가는 가운데 점점 작아지고 느
려지면서 으뜸화음으로 끝을 맺는다.
왼손과 오른손이 서로 그 역할을 바꿔감에 따라 서로에게 영향을 받
아 흐름이 끊어지지 않게 자연스럽게 이어주어야 하며,이 때 성악부는
메아리처럼 ‘komm’을 부르고 있으므로 마치 전주에서 그랬듯이 반주
가 색을 잘 나타내주어야 하겠다.
반주의 음역이 최고조에 달한 정점이며 리듬이 바뀌는 제 65마디에
도입할 때는,노래가 사라지며 끝나는 것을 느끼면서 제 64마디와 제
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65마디 사이에 호흡을 주고,이 때 볼프의 지시를 엄수해 제 64마디 상
행하며 점차 작아질 때 미리 느려지지 말고,제 65마디 노래가 끝난 직
후부터 느려지면서 (rit.),ppp로 더욱 작아진다.
제 66마디 마지막 코드는 바로 직전 높은 음역에서의 코드와 거의 구
분되지 않도록,마치 음색을 덧칠하듯이 하행한 왼손 베이스 F#의 울림
을 느끼며 포개준다는 느낌으로 더해주고 ,제 67마디 두 번째 박과 세
번째 박 쉼표는 소리를 끊은 이후에도 지속되는 자연스런 잔향과 함께
밤의 정적을 충분히 음미해 주어야 한다(악보13).
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(악보 13)제 60마디 -제 67마디 「Coda」
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3)제 3곡 VerschwiegeneLiebe(침묵의 사랑)

(1)시의 원문 및 번역

ÜberWipfelundSaaten
IndenGlanzhinein,
Wermagsieerraten,
Werholtesieein?
Gedankensichwiegen,
DieNachtistverschwiegen,
Gedankensindfrei.

ErrätesnurEine,
Weransiegedacht,
Beim RauschenderHaine,
Wennniemandmehrwacht,
AlsdieWolken,diefliegen,
MeinLiebistverschwiegen
UndschönwiedieNacht.

나무 꼭대기와 곡식들 위로
광채가 스며든다
누가 그들의 내면을 알아낼까,
누가 찾아다 줄까?
생각은 이리저리 흔들리고,
밤은 말이 없고,
생각들은 자유롭다.

오직 하나만 알아맞혀 보아라.
누가 그녀를 생각하는지를.
작은 숲이 살랑살랑 소리 나는 곳에서
아무도 깨어있지 않을 때,
구름이 흘러가는 동안,
나의 사랑은 말이 없고
밤처럼 아름답다.

(2)구성
“Verchwiegene Liebe(침묵의 사랑)” 는 아이헨도르프 가곡집

(EichendorffLiederbuch)중 3번째 곡으로 1888년 8월 31일 작곡되었
으며 A-A'2부분으로 구성된 유절형식의 곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다 <표4>.
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<표4>

구 성 행 마 디 조 성 박 자 빠르기

a

전주 1-3

g→F#

Sanfte
Bewegung
und
immer
sherzart

a

1 3:11-4
2 5:1-5:11
3 5:12-6:11

4 6:12-8:5
→

5 8:6-9:11
→

b F#→D6 9:12-10:11
7 10:12-12:11

A'

a

8 12:12-13

g→F#
9 14:1-14:11
10 14:12-15:11

11 15:12-17:4
→

b'
12 17:5-18:11

F#→D
13 18:12-19:11
14 19:12-22:1

후주 22-26
→
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(3)반주 분석

ⓛ A부분 (제 1마디 -제 12마디)

이 곡은 밤처럼 조용하고 은은한 사랑을 노래한 시를 섬세하고 잔
잔한 음악으로 그려내었다.
제 1마디-제 3마디는 전주부분으로 차분하게 가라앉은 Tempo로,
부드러운 움직임(SanfteBewegung)으로 시작하여 그 부드러움이 작
품 전반에 걸쳐 유지되도록 (immersherzart)해야 한다.
왼손이 주선율을 노래하는데 ‘나뭇가지에 은은히 비치는 빛(Wipfel
und saaten in den Glanz)’을 묘사하듯이 풍부한 표정을 담아
(ausdrucksvoll)부드럽고 그윽하게(weich)표현하고,오른손은 마치
‘숲의 나뭇가지가 살랑거리는 움직임(속삭임)(RauschenderHaine)’　
처럼 전체적으로 잔잔하게 부드럽고 가벼운 레가토로,또한 마디 단
위로 긴 하나의 선을 그리듯이 두드러짐 없이 숲의 밤 풍경을 그려
내 주어야 한다.
제 3마디 전주의 마지막 부분은 성악가가 부드러운 느낌의 전주를
받아 그 느낌 그대로 노래를 시작할 수 있도록 돕는다(악보1).
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(악보 1)제 1마디 -제 3마디 「전주」

밤의 경치를 그리던 시의 내용이 제 6마디부터는 내면의 생각으로
바뀌는데 달빛이 스며들듯이 펼친 화음으로 이어지던 제 5마디가 화
성적 음형으로 바뀌면서 조성적 으로도 변화를 가져오며 이러한 내
용변화를 묘사해준다.
내면의 의문과 생각의 흔들림(GedankensichWiegen)을 나타내듯
이 신비하고 해결되지 않는 화성적 색채의 변화를 반복적 음형을 통
해 표현해준다(악보2).
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(악보 2)제 5마디 -제 6마디
달빛이 스며든다
누가 그들의 내면을 알아낼까?

제 9마디-제 12마디는 A부분의 중심이며 가사에 따른 또 다른
섬세한 변화를 확인 할 수 있는 곳으로 생각의 흔들림을 표현하던
제 9마디의 p에서 밤의 침묵을 그려내는 제 10마디의 pp로 변화하는
것을 놓치지 말아야 한다.
여기서 제 9마디와 제 10마디는 동형진행을 하고 있지만,조성은 F#

에서 D로 바뀌고 있으며,더욱 절정으로 향하는 음인 F#위에 pp로
지시함으로써,음량은 p에서 pp로 줄지만 음악적 밀도는 더욱 높아
진다.
연이어 나오는 제 10마디 12박- 제 13마디의 ‘생각의 자유
(Gedankensindfrei)’를 노래하는 부분에서는 p→ mf→ f로 급
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격한 악상 변화를 주었다.
특히 ‘자유(frei)’를 노래하는 부분에서는 f와 함께 오른손이 상행 진
행할 때 마치 자유로이 뻗어나가듯이 하나의 긴 라인으로 해주고 이
때 느려지지 않도록 한다.
또한 1절의 중심이 되는 이 부분은 11박 동안 지속되는 확고한 D
chord로 인하여 최초로 확실한 조성감을 느낄 수 있는 의미 있는 부
분이다(악보3).

(악보 3)제 9마디 -제 12마디
생각은 이리저리 흔들리고
밤은 말이 없고
생각들은 자유롭다
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② A'부분 (제 12마디 -제 26마디)

제 12마디 13박 -제 17마디 4박은 A'(a)부분으로 A(a)부분과
반주와 노래선율이 동일한 진행을 보인다.
다만 시의 내용면에서 A는 ‘밤의 경치(외적)’에서 ‘생각(내적)’으로
바뀐 반면,A'는 ‘생각(내적)’에서 ‘내 환경(외적)’으로 바뀌는 대조를
보임에 유의하여 시의 내용을 생각하며 분위기나 색채,음형 등의 음
악적 변화를 표현해 주도록 한다.
시 전체의 중심인 제 17마디 5박-제 22마디 1박의 가사 ‘MeinLieb
istverschwiegenundschönwiedieNacht(나의 사랑은 말이 없
고,밤처럼 아름답다)’ 부분에서 볼프는 성악 선율의 두 번의 최고
음 F#에 중심가사인 verschwiegen과 schön이 오도록 하였고,특히
이 부분에 pp를 하도록 함으로써 성악가와 반주자 모두에게 발산하
는 절정이 아니라 더욱 더 내면으로 향하는 절정을 표현토록 하였다.
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이때 성악가와 반주자의 감정의 컨트롤과 절제됨,그리고 높은 음악
적 밀도가 요구된다.
반주부에는 반음계적 상행진행으로,오른손 윗 성부의 A→Bb→B→
C#로 상행하는 선율은 긴 하나의 흐름으로 이어간다는 기분으로 끌
고 나가주는 것이 바람직하다(악보4).

(악보 4)제 18마디 -제 22마디
구름이 흘러가는 동안
나의 사랑은 말이 없고,
밤처럼 아름답다
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제 22마디부터 시작되는 후주는 이미 제 21마디부터 나타나는 증 5
도의 연속이다.이 화성의 상행반복은 밤의 침묵 속으로 사랑이 스며
드는 듯이 시 전체의 느낌을 집약적으로 표현해준다.
왼 손에 D chord를 계속 줌으로써 D Major의 안정적인 느낌을 준
다.후주 맨 마지막 마디의 긴 쉼표는 침묵의 소리로서 이 또한 “밤”
을 나타낸다고 할 수 있는데,생각과 사랑의 여운이 감도는 침묵의
밤을 느끼며 밤의 정적 속으로 사라지듯이 고요히 정지된 소리 없음
의 상태를 끝까지 유지해 주도록 한다(악보5).

(악보 5)제 22마디 -제 26마디 「후주」
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4)제 4곡 DasStändchen(세레나데)

(1)시의 원문 및 번역

AufdieDächerzwischenblassen
WolkenscheintderMondherfür,
EinStudentdortaufderGassen
SingtvorseinerLiebstenTür.

잿빛 구름사이 지붕위로
달빛이 내리고,
저 쪽 좁은 골목에서 한학생이
사랑하는 이의 문앞에서 노래한다.

UnddieBrunnenrauschenwieder
DurchdiestilleEinsamkeit,
UndderWaldvom Bergenieder,
Wieinalter,schönerZeit.

샘물은 여전히 졸졸흐른다.
조용한 적막 속으로,
산 밑 숲의 속삭임 들린다
아름답던 옛날처럼.

SoinmeinenjungenTagen
HabichmancheSommernacht
AuchdieLautehiergeschlagen
Undmanchlust'gesLiederdacht.

그렇게 젊은 시절 나는
많은 여름밤에
여기서 라우테를 연주하며
즐거운 노래를 지었다.

AbervonderstillenSchwelle
TrugensiemeinLiebzurRuh-
Unddu,fröhlicherGeselle,
Singe,singnurimmerzu!

계속되는 노래들이
내 애인을 평온으로 데려가 준다.
행복한 친구여!
노래를 불러라,계속해서!!
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(2)구성

“Das Ständchen (세레나데)”은 아이헨도르프 가곡집(Eichendorff
Liederbuch) 중 4번째 곡으로 1888년 9월 28일 작곡되었으며
A-B-C-A'의 네 부분으로 나누어 볼 수 있다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다<표 5>.

<표 5>

구성 행 마디 조성 박자 빠르기

A

전주 1-6

D


 Mässig

a 1 7-11
2 12-14

a' 3 15-17:2
4 17:3-20

B
b 5 21-24:1

F#6 24:2-27:1
b' 7 27:2-30:1

8 30:2-33

C
c 9 33-36:1

Bb10 36:2-39:1
c' 11 39:2-41

12 42-44

A'
a" 13 45-49:1

D
14 49:2-52

a'" 15 53-55
16 56-58

coda 58-67
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(3)반주분석

시인의 1833년(45세)의 작품.이 시의 내용은 제목처럼 본격적인
세레나데가 아니고 젊었을 때 학창시절을 보낸 추억어린 도시를 방
문한 중년의 시인이 여인의 집 앞에서 부르는 세레나데를 듣고 감상
적인 기분에 젖는 내용이다.39)

① A 부분(제 1마디 -제 20마디)

제 1마디 -제 6마디는 전주 부분으로 볼 수 있는데,그 중에서도
제 1마디 -제 2마디의 오른손 리듬은 곡 전반에 걸쳐 나오는 왼손
리듬이고 멜로디는 약간 다르게 표현하여 마치 연주전에 잠깐 연습
하는 연주자의 모습을 그리듯이,이어지는 제 3마디 -제 4마디는 튜
닝을 하는 것처럼 A를 기준으로 E와 D를 반복해 준다.
제 6마디는 튜닝을 마친 연주자가 악기 전체의 현을 튕겨보는 것처
럼 양손을 탄력 있게 아르페지오로 표현한다.
시의 내용으로 미루어 보아 이 전주는 시인이 세레나데를 부르기
시작하려는 사람을 바라보는 모습을 그려낸 것으로 유추해 볼 수 있
다.
각각 마디의 다른 분위기와 상황을 잘 살려서 음색을 달리하여 연
주한다(악보 1).
39) JosephFreiherrvonEichendorff,장상용역,앞의 책,p.126
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(악보 1)제 1마디 -제 6마디 「전주」

제 7마디 -제 8마디는 본격적으로 세레나데가 시작되는 것처럼
왼손엔 곡을 이끌어가는 기본리듬이 등장하고 오른손엔 마치 현악기
를 그 리듬에 맞춰 뜯는 것처럼 8분음표 아르페지오 코드 하나만을
사용하였다.
이 때 오른손은 실제로 기타나 하프 등을 뜯는 것처럼 소리를 띄워
주고,페달은 제 1박의 bass를 울려주고,제 3박 오른손이 마치 현악
기의 울림통 안에서 공명되는 듯한 효과를 돕기 위해 너무 깊고 길
지 않게 사용하면 좋다(악보 2).
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(악보 2)제 7마디 -제 8마디 「도입부」

제 9마디부터 왼손은 기타로 연주하듯,그 음색을 담아 동일한 리
듬을 계속하여 끊임없이 되풀이하고,오른손은 시 2행에 걸친 긴 멜
로디를 시작한다. 이때 왼손은 튀지 않도록 pp를 유지해준다
(Begleitungimmerpp).
여기서 성악가의 노래는 직접적인 세레나데가 아니고 상황을 설명
하는 역할을 한다.그러므로 피아노 반주와 맞춰 노래를 만들어 가기
보다는 말하듯이 자유롭게 표현하는 것이 좋다.
시인이 세레나데 부르는 사람을 바라보면서,또 그 사람이 부르는
세레나데를 듣고 있는 모습을 설명하는 역할을 노래가 담당한다면,
피아노의 오른손은 그 ‘세레나데’역할을 한다 할 수 있으므로,노래
의 선율과 오른손 멜로디의 선율의 프레이징이 서로 일치하지 않고
각자 흐르고 있음을 이해하여 서로에게 맞추려 하기보다 각자 자신
의 파트의 흐름을 독자적으로 이끌어 가면서 조화를 이룰 수 있도록
한다.다만 피아노의 음역이나 활발한 리듬 면에서 훨씬 더 적극적인
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양상을 띠는 것에 주목,주도적이며 책임 있는 자세가 요구된다.
오른손 선율 속에는 마치 문장의 단어가 있듯이 각각의 길이가 다
른 프레이즈가 모여 있고,리듬과 표현이 서로 다름을 볼 수 있는데,
( )나 ( )와 같은 리듬은 각기 다른 음절을 표현하는 세레나
데의 가사음절로 볼 수 있고,cresc.와 mf,p등의 악상도 그 세레나
데의 내용 표현처럼 생각해 본다면,이때 볼프가,노래는 상황을 설
명하는 시의 내용을 (시인을),오른손은 시 안의 젊은이가 부르는 세
레나데를,왼손은 그 젊은이가 세레나데를 부를 때 사용하는 악기의
반주를 입체적으로 그려내려 했음을 알 수 있다.
7번이 계속 반복 되는 오른손 F#음을 말하듯 생각하여 너무 끊어지
거나 출렁이지 않게 치되,전체적으로는 부드럽게(dolce), 하나의 흐
름을 유지하며 발전시켜 가면서 cresc.하여 mf에 이르도록 한다(악
보 3).

(악보 3)제 9마디 -제 14마디
잿빛 구름사이 지붕 위로
달빛이 내리고
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② B부분 (제 21마디 -제 33마디)

제 21마디부터는 조성이 D에서 F#으로 바뀌는데 ‘어떤 학생이 노
래를 부른다’는 내용에서 ‘주변의 자연’에 대한 내용으로 변하는 상황
에 따라 반주부가 왼손의 리듬은 계속 악기 반주처럼 리듬이 일정하
게 같지만 음역이 높아졌으며,오른손 선율도 역시 음역이 높아져 B
부분의 전체적 색채가 A부분보다 밝아졌다.
여기에 더하여 16분형(♬♬)으로 이루어져 있는 리듬을 자주 사용함
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으로써 밝아진 색채에 더 활발한 느낌을 주도록 하였다.
제 22마디 -제 23마디 ‘졸졸거림(rauschen)’을 노래하는 부분에서
는 샘물이 속삭이며 흘러가는 듯이 제 23마디의 오른손 ♬♬를 작고
가볍게,제 26마디 -제 27마디 ‘적막(Einsamkeit)’을 노래할 때는 더
한층 작은 음량(pp)으로 그 단어의 느낌을 살려주도록 한다.
계속 일정한 패턴의 반주부의 반복으로 자칫 지루해 질수도 있으나,
반주부의 음역이나 리듬이 달라진 것에 비해 성악 부분의 선율은 계
속 중음역에 있으므로 곡을 이끌어 나가는 역할은 역시 반주부가 하
고 있음을 인지하여 음악적 밑받침이 됨과 동시에 세밀한 악상의 변
화와 리듬감을 잘 살려주면서 곡을 이끌어나가야 하겠다.
b에서 b'부분으로 이어지는 제 27마디는,성악가의 프레이즈는 첫

박까지 이어진 후 2박에서부터 새롭게 시작하는데 반해 반주부는

첫 박부터 또다시 새로 시작함에 유의하여,크게 느려진다거나 흐름
이 끊어지지 않는 범위 내에서 제 26마디를 마무리하는 느낌을 가진
후 새 프레이징을 시작해 주는 것이 바람직하겠다(악보4).
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(악보 4)제 21마디 -제 27마디
샘물은 여전히 졸졸 흐른다.
조용한 적막 속으로

제 32마디의 rit.는 이어지는 C 부분에서 등장할 시인의 회상에
대한 준비과정이라 볼 수 있고,가사도 ‘아름다운 옛날처럼(Wiein
alter,schönerZiet)’이므로 마치 필름이 한 장 넘어가듯이 작아지
고(p),느려짐 (rit.)으로 전환점이 되는 다리 역할을 할 수 있도록
한다(악보5).
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(악보 5)제 30마디 -제 33마디
아름다운 옛날처럼

③ C부분 (제 33마디 -제 44마디)

제 32마디에서 느려지며(rit.)시의 관점이 현실에서 회상으로 바뀐
후 반주부는 제 33마디부터 마무리와 동시에 새로운 시작을 나타내
게 된다.
가사가 시인 본인의 젊은 시절이 되면서(meinenjungenTagen)성
악부의 선율도 중음역이고 평선율이던 것이 반주부의 세레나데 선율
과 중복되어 함께 노래하는 부분이 많아진다.
B부분까지 곡을 이끌어 나가던 반주부와 상황 설명 역할을 하던 성
악부가 이 부분에서는 마치 한 목소리로 같은 이야기를 하는 것처럼
이중주 하듯 동등한 위치에서 흐르면서,동시에 반주부는 마치 시인
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이 옛날에 부른 노래나 그 때를 나타내는 배경을 구체적으로 그려내
듯이 표현한다(악보6).

(악보 6)제 33마디 -제 39마디 첫 박
그렇게 젊은 시절 나는
많은 여름 밤에

왼손 첫 박의 A가 옥타브 아래로 급격히 하강하는 것으로 시작되는
제 44마디에서는 오른손도 역시 낮아지며 또 다른 분위기로의 전환
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을 예고하는데 빠르기의 변함이 없이 음역과 코드,악상만을 변하게
함으로 B에서 C로 전환할 때보다 훨씬 급변한다는 느낌을 주면서
회상에서 현실로 일순간에 되돌아옴을 표현해 준다.
급변하는 곳이니만큼 느려지지는 않더라도 호흡을 가다듬어 이런
상황 변화를 느껴주어 짧은 순간 이어지는 제 45마디로의 극적 전환
이 이루어지도록 해야 한다(악보 7).

(악보 7)제 42마디 -제 46마디
즐거운 노래를 지었다

④ A'부분 (제 45마디 -제 47마디)

볼프는 악상과 나타냄 말까지 똑같이 표기함으로써 완전히 C부분
의 상황과 상관없는 현실로 돌아왔음을 암시해 주고 있으므로 노래
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가 계속되고 있는 현실(derstillenSchwelle)로 돌아온 A'부분은 곡
을 처음 시작할 때와 동일한 느낌을 되살려 중간과정(B와 C부분)이
삽입되기 이전의 처음장면(A)으로 되돌아 온 듯이 묘사해 준다.
rit.가 등장하는 제 50마디에서는 ‘사랑하는 여인의 평온과 안식
(meinLiebzurRuh)’을 표현하듯이,그러나 곧 이어지는 제51마디
왼손리듬과 템포변화(atempo)로 볼 때 지나치게 많이 느려지기 보
다는 편안하게 relax하여 가사를 음미하는 정도가 좋겠다(악보 8).

(악보 8)제 45마디 -제 52마디
계속되는 내 노래들이
내 애인을 평온으로 데려가 준다.
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제 56마디-제 58마디의 가사 ‘계속해서 노래하라(Singe,Singnur
immerzu!)’는 이후로도 제 60마디 -제 64마디까지 반복되면서 후
렴구처럼 강조되는데 다소 느려지기는 하나(etwaszurückhaltend)지
나치지는 않게 ,깊고 넓은 폭을 가지고 마무리 한다는 느낌을 갖는
것이 좋겠다(악보 9).
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(악보 9)제 56마디 -제 58마디
노래를 불러라 ,계속해서!

대개의 후주에는 반주부만이 나오는데 비해 제 58마디-제 67마디
의 Coda에서는 성악부에서 앞의 A'부분의 마지막 가사인 ‘Singe,
Singnurimmerzu!’를 한 번 더 반복해 주면서 마무리하고 있음에
주목할 만하다.
이제까지의 흐름과는 사뭇 다른 패턴의 반주부가 시작되는 제 60마
디의 오른손은 두 가지의 선율을 다른 악기로 연주하듯이 C#→B→A
까지를 하나의 프레이즈로 이어주고,동시에 제 60마디 둘째 박 옥타
브 위 A부터 제 61마디의 첫 박 D까지를 다른 음색으로 표현하여
마치 3중주하는 기분으로 연주해준다.
작품의 후반으로 갈수록 음량이 점점 작아지면서 느려지는 것을 볼
때 시인은 서서보던 그 장소를 뒤로하고 다른 장소로 가고 있음을
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머릿속에 그려볼 수 있겠는데,이는 제 64마디의 ‘verklingend(점차로
사라지다)’에 의해 뒷받침 된다.
마치 세레나데를 끝내고 창가 밑에서 악기를 정리하는 것 같은 장
면을 상상하면서 제 63마디 -제 67마디까지를 점점 사라져가듯이 그
려내 주도록 하고,특히 마지막 두 마디,제 66마디 -제 67마디에서
는 페달을 잘 사용하여 왼손의 첫 박들을 공명된 소리로 띄워 울려
주면서 자연스럽게 소리가 사라져 가도록 끝까지 잔향 처리에 귀를
기울인다(악보 10).
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(악보 10)제 59마디 -제 67마디
노래를 불러라,계속해서!
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ⅢⅢⅢ...결결결론론론

독일 예술가곡의 중심이 되는 요소가 시와 음악이라면 볼프(Hugo
FilippJakobWolf,1860-1903)는 시를 표현하는데 있어 피아노 반주
로 풍부한 음색과 깊게 울리는 화음,섬세하고 서정적인 멜로디를   

표현하는데 가히 독보적인 존재라 할 수 있다.

그의 많은 가곡들 중 성악 성부에 뚜렷한 주제적 선율을 찾기 힘든
곡들을 자주 발견하게 되는데,이로 인해 반주는 단순히 수반되는 것
이라고 말할 수 없게 되었다.

 지금까지 ‘밤’을 노래한 4곡을 살펴본 결과 ‘밤’이라는 소재에 빗대
어 신비로운 ‘사랑’을 가장 많이 표현 했다는 공통점을 찾아볼 수 있
었고,각각의 곡은 모두 반주가 주가 되어 작품을 이끌어 나가는 부
분이 많음을 알 수 있는데,특히 전주와 간주에서 그 곡의 분위기를
미리 충실히 제시해 줌으로써 곡을 알리고 후주는 많은 것을 함축하
고 있거나 노래에서 미처 마무리 하지 못한 것을 마무리해주는 역할
을 하고 있다.

제1곡 ‘DieNacht’는 1880년 1월3일 작곡되었으며 제목에서 알 수
있듯이 ‘밤’을 노래하는데 밤바다 속에 모든 감정들이 뒤엉켜 있지만
아무도 알 수 없는 밤을 그리고 있다.

부드러운 파도를 연상케 하는 왼손과 그 위를 항해하는 밤을 나타
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내는 오른손이 전주에서 주선율을 연주함으로 매우 고요한 밤바다
풍경을 그려주면서 분위기를 이끌어 가는 반주에 비해 성악부는 오
른손 선율 위에 얹혀있는 느낌으로,마치 반주가 그리는 풍경을 설명
하고 있는 역할을 하는 듯하다.

 제2곡  ‘Nachtzauber’는 1887년 5월24일 작곡되었으며 신비로운 밤의
환상을 노래한다.시인이 65세에 지은 이 시에서 시인의 특징이 모두
드러난다 할 수 있는데,자연을 소재로 한 것과 그 안에 담고 있는
상징적 의미들이 바로 그것이다.

이들을 볼프는 27세의 젊은 나이에 작곡하였는데   무르익은 시인의
표현과 의욕에 찬 반주를 볼 수 있다.같은 유형의 반주를 크게 두
번 반복하지만,그 안에서 나타내는 의미는 모두 시에 맞게 조심스럽
고도 적절히 사용되었으며 시와 음악이 서로 독립적이기 보다는   어
우러지거나 교차되어 하나의 그림을 그리듯이 흐르고 있다. 

제3곡 ‘Verschwiegene Liebe’는 1888년 8월 31일에 작곡되었으며
밤처럼 아름다운 사랑을 노래한 시이다.

4곡 중 가장 노래가 선율적으로 흐르는 곡으로 전주에서는 밤의 경
치를 그리는 역할을,노래가 시작되면서 부터는 분위기를 나타내준
다.그러나 후주에서는 사랑의 여운이 감도는 밤을 충분히 느낄 수
있도록 해주어야 한다.

 제4곡  ‘DasStändchen’은   1888년 9월28일 작곡되었으며,밤에 부르
는   사랑노래에 관한 곡이다.
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‘DasStändchen’이란 제목일 뿐 정작 시의 내용은 세레나데를 부
르는 젊은이를 바라보며 회상에 젖는 중년의 시인에 대한 것이다.

시인의 45세 때의 작품으로 추억을 그리는 이 시를   볼프는 반주부
를 독립시키다시피 하여 작곡함으로써 반주부가 노래를 이끌어 나가
는 역할을 하고 있음이 가장 잘 드러난다 하겠다.

중간부분의 회상하는 부분에서는 잠시 어우러졌다가 현실로 돌아왔
을 때 아무 변화도 없는 그 시점을 너무나 적절히 표현하였고,반주
부의 음형들을 이용하여 세레나데처럼 작곡하여 반주가 노래를 이끌
어 나감과 동시에 상황설명까지도 하는 1인 다역을 하게 되었다.

이곡에도 역시 긴 후주가 등장하는데,노래에서 마무리하지 못한 부
분까지도 유추해 볼 수 있도록 더 많은 상상력을 불어 넣어 주면서
곡을 마무리해야 한다.
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Park,HyoungJin
DepartmentofAccompaniment
GraduateSchoolofMusic
SungshinWomen'sUniversity

ThisdissertationexaminestheNightSongsfrom HugoWolf’s
EichendorffLiederbuch.
From poems written by a poetwho mostly wrote aboutthe
natureandwhogavelotofmeaningstothe“night”especially,
foursongscomposedby Wolfwerechosen,andeach ofevery
poem suggestedthesolitude,love,andseductionfindingtheirway
intomysteriousfeelingsamongwhatthe“night”symbolized.
HugoWolf,oneofthegreatestcomposerin fusing themusic
andpoemstogetherintoabeautifullieder,usescontinuoswaveof
gentle legato to express the “night” ocean refusing to show
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anything in itsembrace;theclosing ritornellousesrhythm and
melody representing thefalling tideto painttheocean directly
too.(DieNacht)
Additionally,when the vocal part is singing the song of
mysteriousnatureanddreamyloveinapoeticlanguageasifthe
musicitselfisthepoem,theaccompanimentjoinsthevocalpart
tocompletethepictureofthenight’smystery(Nachtzauber). As
inVerschwiegeneLiebe’scase,whenthevocalpartsingsabout
love,theaccompanimentcould also paintthehueofnightby
changingmeterortonality.
Both theopening ritornelloandtheintermezzoofeach songs
convey the ambience of the song faithfully,and the closing
ritornello helpsusto comprehend themusicorstimulatesour
imaginations. The last song (Das Ständchen), especially, is
consideredtobethebestaccompanimentandtheprimeexample
ofthis role.Thecomposerled theserenadeusing thepiano’s
multi-dimensionalmusicalshapes,the degree of psychological
presentationbythesinger,andtheexplanation– allthesemust
bedoneperfectlybytheaccompanimentinorderforthesongsto
comealive.Bycomposingsongsthismulti-structureandcomplex,
HugoWolfshowedoffhismusicalabilityinconstructingvisual
imagewithmusictotheworld.
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