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논 문 개 요

｢미뇽의 노래｣는 Goethe의 소설 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대(Wilhelm
MeistersLehrjahre)｣에 등장하는 미뇽이 부르는 네 편의 시로써 1편 ＜Kennst
du dasLand＞,2편 ＜NurwerdieSehnsuchtKennt＞,3편＜Heißmich
nichtreden＞,4편 ＜SolasstmichScheinen＞으로 이루어져 있으며 슈베르
트와 슈만을 비롯한 수많은 작곡가들에게 작곡의 대상이 된 시이다.
본 논문에서는 독일 예술 가곡의 전형을 이룬 낭만초기의 슈베르트와 그에
게 많은 영향을 받아 낭만시대 절정에 이른 슈만의 ｢미뇽의 노래｣를 비교해
보고자 한다.
성악곡이 기악곡과 구별되는 중요한 이유 중의 하나는 가사를 가진다는 점
이다.그 선택한 가사에 따라서 똑같은 가사라 할지라도 해석하는 관점에 따
라 음악적 표현에는 많은 차이가 생기게 된다.이런 점에서 같은 시에 붙인
다른 작곡가의 곡을 비교 연구해 보는 것은 가치 있는 일일 것이다.
특히 괴테의 시는 많은 작곡가들에게 영감을 불러 일으켰는데 그의 생애와
음악관을 통해 그 연관성을 알아보고자 한다.
본 연구를 위해 먼저 시의 배경이 되는 소설 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣
의 줄거리와 작품배경,그리고 이 소설이 문학사조에서 어떤 위치에 있으며
사회적으로 어떤 영향을 끼쳤는지 알아본다.그리고 소설 속의 미뇽의 성격을
알아봄으로써 시의 이해를 돕고 음악의 표현방법에 도움을 얻고자 한다.
음악에 있어서는 각 작곡가의 가곡의 일반적 특징을 먼저 알아본 후,각 작
품에서 표현된 형식,화성,선율과 리듬,악상,반주법을 분석함과 동시에 연주
상의 주의 점을 연구해 봄으로써 실제적인 연주에 도움이 되고자 한다.
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Ⅰ.서 론

1.연구의 필요성

슈베르트와 슈만은 독일 예술가곡을 절정에 올려놓은 작곡가이다.
19세기의 음악적 경향이 가장 잘 나타나고 있는 장르 중의 하나가 바로 예
술가곡으로서,이 시기에 음악과 시는 새롭고 친밀한 결합을 성취한다.
특히 슈베르트는 새로운 예술가곡의 길을 열었으며 슈만은 깊은 문학적 소
양을 바탕으로 시에 대한 이해와 해석,말과 억양의 처리,반주부의 역할 확
대 등의 공을 세웠다.
이같이 당대의 뛰어난 두 작곡가가 같은 시를 어떻게 달리 표현했는지를 연
구하여 각 작곡가의 특징을 분석하는 것은 매우 흥미로운 일이며 오늘날 이
곡을 연주하려는 연주자들에게 매우 유익할 것으로 생각한다.

2.연구 방법

우선 시의 배경이 된 소설의 내용과 작가 괴테의 생애와 음악관을 알아봄으
로써 음악이전 문학작품으로써의 시의 의의와 내용을 연구한다.
각 작곡가의 일반적인 작품 경향을 알아보고 각 작품의 형식과 화성,선율,
반주,악상 등을 비교하면서 시의 내용과 음악을 어떻게 서로 다르게 연결 시
켰는지 알아본다.
또한 직접 연주를 해 봄으로써 구체적인 연주법을 연구한다.
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Ⅱ.본 론

1.시인

1)괴테의 생애

단테,셰익스피어와 더불어 3대 시성으로 불리는 괴테는 1749년 독일 프랑
크푸르트에서 엄격한 아버지와 활달하고 지적인 어머니에게서 태어나 부유한
상류가정의 철저한 교육을 받고 자랐다.
괴테의 창작활동은 문학사조에 의해 흔히 첫째,질풍노도(Sturm und
Drang)의 시기,둘째,고전주의 시대(Classicism),셋째 만년 낭만주의 시대
(Romanticism)로 나누어진다.
질풍노도란 자연을 기초로 하여 인간의 감정과 개성을 존중한 문학사조를
일컫는 말로,우리가 잘 알고 있는 괴테의 소설 ｢젊은 베르테르의 슬픔｣(Die
LeidendesjungenWerthers,1774)과 역사극 ｢GoethevonWerlihingen｣이 이
시기의 작품이며 이를 통해 그의 이름이 전 유럽에 알려지게 되었다.｢빌헬름
마이스터의 수업시대｣역시 이 시기에 구상된 작품으로 부는 축적했으나 권력
이 없었던 당시의 시민계급의 모습을 드러내는 작품이다.하지만 이 작품은
괴테를 고전주의로 전향케 한 이탈리아 여행과 프랑스 대혁명 이후 개작되었
다.
독일의 고전주의는 괴테의 이탈리아 여행(1786~1788)을 통해서 탄생했다고
흔히 일컬어지는데 이 시기의 주요 작품으로는 ｢타우리스섬의 이피게니｣
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(IphigenieaufTauris,1787),｢에그몬트｣(Egmont,1787)가 있다.
1794년 시작된 쉴러와의 깊은 우정을 통해서 ｢파우스트｣의 재착수,｢빌헬름
마이스터의 수업시대｣(Wilhelm MeistersLehrjahre,1796),서사시｢헤르만과
도로테아｣(HermannundDorthea,1797)등을 완성할 수 있었으며 이때 독일
의 고전주의가 확립되었다.
만년에는 광학(光學)연구의 결정인 ｢색채론｣(ZurFarbenlehre,1810),｢빌헬
름 마이스터의 편력시대｣(Wilhelm MeistersWanderjahre,1829)와 ｢파우스트｣
(Faust,1831)등의 걸작을 남기고 자서전 ｢시와 진실｣이 완성될 무렵인 1832년
3월,83세를 일기로 사망한다.
그의 종교관은 범신론(凡神論)적 이었지만,복음서의 깊은 윤리관을 중시했
고,혁명에 대해서는 부정적이었지만 인류의 진보와 행복에 대해서는 정열을
다한,사랑의 시인인 동시에 양심을 가지고 시대에 대한 책임을 수행한 사람
으로서,자기의 고뇌를 인류의 고뇌로 차원을 높이며 휴머니즘의 기반을 마련
하여 후대의 여러 문학가들에게 많은 영향을 준,지상최대의 작가라 해도 과
언이 아닐 것이다.

2)괴테의 음악관

괴테는 음악을 가리켜 ＂가장 아름다운 신의 계시가 온전히 충만된 것(die
ganzeFullederschonstenOffenbarungGottes)＂이라고 하면서,＂예술적 가
치는 음악에서 가장 두드러지게 나타난다.왜냐하면 음악은 이리저리 따질 아
무런 재료를 지니고 있지 않기 때문이다.음악은 완전한 형식과 내용이며,그
가 나타내는 모든 것을 높이고 고상하게 만든다.＂라고 평가했다.1)아울러 괴
1) 로맹롤랑 , 괴테와 베토벤 , 박영구 역 (서울 : 웅진닷컴 , 2000), p. 7
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테는 음악을 가리켜,＂마치 강물이 바다로 흘러들 듯이 음악은 모든 시가 흘
러나오고 흘러들어 가는 진정한 요소＂라고 말했다.그는 자연의 근본이념을
표현하는 것이 음악이라고 강조하여 성스러운 교회 음악이나 민요풍의 노래
를 선호하였다.
그의 이러한 음악관은 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣의 주인공 빌헬름을 통
해서 구체적으로 표현되기도 한다.

｢감성으로써 마음과 정신을 동시에 즐겁게 해 줄 수 있는 곡을
하나 우리에게 들려주십시오,그러면 악기는 단지 목소리를 위해 반
주만 해야 할 것입니다.왜냐하면,언어와 의미가 따라붙지 않는 선
율과 악절과 경과구는 내가 보기에는 마치 우리의 눈앞에서 공중을
날아다니기 때문에 때로는 홱 낚아채어서 우리 것으로 만들고 싶어
지는 알록달록한 새들과도 같을 뿐인데 반하여,노래란 마치 천재와
도 같이 하늘을 향해 치솟아 오르면서,우리 내부에 깃들여 있는 보
다 나은 자아로 하여금 자기와 함께 같이 날아오르도록 자극을 주
기 때문에 드리는 말씀이지요.｣(1권 11장,하프타는 노인에게 노래
를 청하는 장면)2)

그가 음악에 깊은 영향을 미친것처럼 그 자신의 작품 역시 음악에 대해 깊
이 영향을 받았다.그의 작품은 그것이 길이가 긴 Faust(12,000행)이건 짧은
유절 노래이건 간에 음악과의 협력을 예상하지 않고 쓴 작품은 거의 없으며
＂나의 시를 읽을 때는 노래하듯 하라＂는 주문을 하기도 했다.3)

2) 요한 볼프강 폰 괴테 , 빌헬름 마이스터의 수업시대 , 안삼환 역 , (서울 : 민음사 , 

1996), p. 169-170

3) 한국 괴테 협회 , 괴테연구 , (문학과 지성사 , 1983), p.15
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절제된 표현의 결정체인 시로 작곡된 가곡은 단순한 언어의 나열이 아닌 시
와 음악의 조화로 끊임없이 연구,연주되고 있다.이러한 음악과 시의 참된
결합은 낭만파 음악을 이해하는 데 중요한 열쇠가 될 것이다.
괴테의 시는 그 자체로서 이미 훌륭한 언어음악이라고 할 수 있을 정도로
음악성이 뛰어나다.이것이 18세기와 19세기에 걸친 많은 작곡가에게 영감을
불러일으키는 계기가 되어 수많은 가곡을 낳게 하는 결과를 가져오게 되었고,
독일가곡의 역사는 괴테와 더불어 새로운 장을 열게 된 것이다.

2.작곡가

1)슈베르트 가곡의 일반적 특징

F.Schubert(1797~1828)는 낭만파 작곡가를 대표하는 원숙한 작곡자로서 음악
사상 특별한 지위를 차지하고 있다.그의 작품은 고전과 낭만 어느 것에나 다
속할 수 있는 성격으로 양자를 결부 시키고 있다.
Wien출생이며,가난하였지만 그것을 괴로워하지는 않는 사람으로 타고난
Bohemian이었다.감정적이고 자유분방한 공상적 천성으로,단순한 기분을 표
현하는 짧은 소품을 즐겨 썼다.그의 음악에서는 온화하고 애수가 깃든 곡조,
아름다운 조바꿈,무한한 상상력 등이 나타나며 다정다감하다.4)

슈베르트를 흔히 가곡의 왕이라고 하는데 그 이유는,그가 600곡이 넘는 많
은 가곡을 작곡했다는 것에서도 찾을 수 있겠지만 무엇보다 고전파에서는 중

4) 박수연 , Goethe의 詩 ＂Nur wer die Sehnsucht kennt＂를 歌詞로한 獨逸 歌曲의
比較와 分析 (석사학위논문 , 경희대학교 대학원 , 1983), p. 6,7
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요시 하지 않던 가곡장르를 작곡가의 내면세계를 표출하는 예술로 끌어 올린
점과 그동안의 이탈리아가곡의 영향에 있던 독일가곡을 순수한 독일식으로
확립시켰기 때문일 것이다.5)

슈베르트의 가곡형식은 4가지로 나뉘어 지는데,첫 번째로는,매 악절마다
같은 음악이 반복되는 엄격한 유절 가곡 형식이 있고,두 번째로는 가사의 필
요상 반주부나 선율이 약간의 변화를 갖는 변형된 유절가곡형식,세 번째로는
반복이 전혀 없는 것은 아니지만 시의 내용에 따라서 멜로디가 바뀌는 통절
가곡형식,네 번째로는,이야기에 따라 서로 다른 템포와 분위기를 갖는 가극
형식이다.
그는 시를 평가하는 데 있어서는 높은 식견을 갖지는 못했으나 그의 다채로
운 기법과 풍부하고 자연스러운,꾸밈없는 선율은 시의 정서를 표현해 내는
데 적합했고,비록 그 시가 평범한 것일지라도 그것을 영광스럽게 만들어 주
었다.특히 그는 언어의 뉘앙스를 정확히 포착해서 썼기 때문에 슈베르트의
가곡을 외국어로 고쳐서 부를 때는 가사와 음악의 긴밀한 연관이 깨어지고
만다.6)

그의 가곡을 ＂음악이 된 언어와 시＂ 또는 ＂음악의 의상을 입은 사상＂이
라고 말하는 것처럼 그의 가곡은 시와 음악이 일치된 완벽에 가까운 예술로
써,7)짧은 한 곡이 큰 교향곡에 필적하는 내용을 지닐 수 있다는 커다란 사실
을 음악사 속에서 확실하게 증명해 보였다.

5) 이지오 , 19c 낭만주의 예술가곡 J.W.Goethe의 시 ＂Mignon＂에 의한 ＜미뇽의 노
래＞비교연구 (석사학위논문 , 경희대학교 대학원 , 2005), p. 22

6) 홍선호 ,  F.Schubert의 연가곡 작품25 ＂Die Schöne Müllerin＂에 관한 연구 (석사
학위논문 , 연세대학교 교육대학원 , 1977), p. 23

7) 김오수 ,  Goethe의 시 ＂Nur wer die Sehnsucht kennt＂를 가사로 한 가곡의 비교
�분석 연구 (석사학위논문 , 단국대학교 대학원 , 2004), p. 4
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2)슈만 가곡의 일반적인 특징

R.Schumann(1810~1856)은 F.Schubert의 뒤를 이어 독일 예술가곡을 계승
발전시켜나간 낭만주의의 대표적인 작곡가이다.
1830년부터 거의 10여 년 동안 피아노곡 작곡에 주력하던 그는 1840년부터
는 ｢가곡의 해｣라 불릴 정도로 한 해 동안 100곡이 넘는 가곡을 작곡하였다.
Schubert와 비교해 본다면 Schubert의 가곡이 자유롭고 자연스러운데 비해
그의 가곡은 시에 대한 깊은 해석,표현의 섬세함,반주부를 중요시하는 지성
적이며 복잡한 성격을 들 수 있고,슈베르트가 낭만적이기는 하나 항상 고전
적인 균형을 유지하고 있는 것에 비해 슈만은 순수한 낭만적인 것으로 가득
차 있다.
슈만은 시에 대한 높은 이해력과 문학적인 소질을 가지고 있었다.그는 가
곡을 작곡할 때 대체로 시의 성격에 의해 음악의 스타일을 결정함으로써 시
와 음악의 일치를 보여주며 음악과 문학의 새로운 연결점을 발견하였다.
그는 단어의 강약에 민감하게 반응하여 시의 억양이 음악의 강약과 일치할
수 있도록 최대한 노력을 기울였으며,시의 표면적인 뜻뿐만 아니라 내면적인
숨은 뜻에 알맞은 음악적인 표현을 찾기 위해 피아노와 노래,음악과 시를 동
등하게 엮어 나갔다.8)

이러한 그의 노력은 문학적인 개념을 음악구성 기초에 둘 수 있는 유일한
방법으로 파악되었으며,19C 의 표제음악이 프랑스에서는 베를리오즈에게서
비롯되었듯이,독일에서는 슈만에서 비롯되었다고 보게 하였다.9)

8) 구자은 , 슈만의 연가곡 ｢여인의 사랑과 생애 ｣ Op.42 분석 ･ 연구 (석사학위논문 , 

한세대학교 음악대학원 , 2003), p. 7
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시의 선택에 있어서,슈베르트의 경우는 괴테나 쉴러의 작품이 가사의 대부
분을 차지한 반면 슈만은 유명한 시인의 것만을 고집하지 않았는데,샤미소10)

와 쾨르너11)의 작품을 사용한 것이 그 예라고 할 수 있다.
슈만은 피아노를 가장 친근한 악기로 여겼던 만큼 가곡에 있어서도 피아노
를 중요시 했다.그의 가곡은 성악과 피아노를 위한 이중주라 할 만큼 피아노
반주는 특징적이다.
전주와 후주는 중요하게 쓰여 졌으며 노래 부분과 동등한 입장에서 곡 분위
기를 구성하고 있다.특히 후주부분이 다른 작곡가들의 후주보다 긴 것을 볼
수 있는데,노래 선율의 느낌과 후주의 느낌이 거의 일치되며,성악 선율을
그대로 이어받아 느낌을 지속시켜주면서 반주로서만이 아닌 독립적인 성격을
띠고 있다.
그가 반주를 노래보다 중요하게 여긴 것에 대해 PhilipSipita박사는 ＂슈
베르트와 멘델스존에 있어서의 pianopart는 때론 풍부하고 독립적으로 보이
기도 하지만,반주라는 말이 극히 어울린다.그러나 슈만에 있어서의 piano
part는 성부에 대해 권위와 평등을 주장한다.그의 가곡을 완전히 연주하려면
피아니스트는 성악성부에 완전히 들어가지 않으면 안 되고,성악가는 피아니
스트에 완전히 들어가지 않으면 안 된다.이들 양자는 끊임없이 서로 소통해
야만 한다＂라고 주장하고 있다.12)

9) 나유창 , GOETHE의 作品 ＜Wilhelm Meister＞ 中의 詩 - Gesänge des Harfners 

Ⅰ. Ⅱ. Ⅲ -을 Text로 한 F. Schubert, R. Schumann, H. Wolf의 哥曲 比較硏究 

(석사학위논문 , 서울대학교 대학원 , 1993), p. 12

10) 샤미소 (Albert von Chamisso, 1781-1838)

11) 쾨르너 (Christian Gottfried Körner, 1756-1831)

12) Finck, Henry Theophilus, Songs and Song-Writers. (국민음악연구회 역 ) p. 

111
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그의 선율해석은 범위가 넓고 안정되어있으며 숨 돌릴 틈 없는 강력한 개성
을 나타낸다.
화성 역시 매우 개성적인데 반음계의 수직적 표현보다 선율을 급변시키는
것을 즐겨했다.온음계적 불협화음과 Sequence를 즐겨 쓴 것은 Bach의 음악
을 애호하여 생긴 결과라 할 수 있다.13)

그는 풍부한 것과 현란한 것을 특히 좋아하여 주제적인 발전은 거의 없고,
매혹적인 악구가 연속적으로 등장하여 조금은 변덕스럽기도 하고 단순한 매
력을 느끼게도 한다.우연한 것처럼 음을 찾아내어 그것을 정당화하고 강조하
는 것을 즐겨서,쇠퇴함을 모르는 생명력과 변화가 풍부한 아름다움,싱싱한
정열과 신선함을 풍긴다.

3.소설 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣에 대하여

1)문학적 가치
｢빌헬름 마이스터의 연극적 사명｣으로 시작된 이 소설은 1785년 제6권까지
끝맺고 제7권을 집필하던 중 중단되었다가,괴테를 고전주의로 전향케 한 이
탈리아 여행(1786~1788)이후,1794년에 다시 집필되어 1796년 ｢빌헬름 마이스
터의 수업시대｣로 개작된 소설이다.괴테는 처음에는 국민의 미학적 교육을
목적으로 이 소설을 집필하였으나 결과적으로 인간교양의 문제를 다루게 된
것이다.
주인공 빌헬름은 여러 인물들을 통해 조금씩 인생관과 인격을 형성해 가면

13) 박수연 , Goethe의 詩 ＂Nur wer die Sehnsucht kennt＂를 歌詞로한 獨逸 歌曲의
比較와 分析 (석사학위논문 , 경희대학교 대학원 , 1983), p. 17
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서 성숙한 인간으로 발전해 가는데 그런 의미에서 ｢빌헬름 마이스터의 수업
시대｣는 독일 문학사에서 독특한 장르를 차지하고 있는 ‛교양소
설’(Bildungsroman)14)에 속하는 작품으로 다른 작가들의 교양소설의 모태가
되었다.
빌헬름은 시민의 인격형성의 걸림돌인 신분제 사회로부터 탈출구를 찾아 자
신의 개체성을 확보하고자 한다.귀족들은 자유의지로 자신들의 신분에 의한
특권을 포기하고 시민과 더불어 사는 삶을 영위한다.15)

이로써 괴테는 사회 공공에의 봉사에 있어서 부단한 활동을 강조하고,이것
에 의해서만 인간이 자기완성의 길을 찾을 수 있다는 사회적 교육학으로서의
방향을 드러내고 있는 것이다.16)

괴테는 빌헬름이란 인물을 교육시키기 위해 여러 인물을 이용하고 있는데,
낯선 사람,목사,신부,야르노,나탈리에,로타리오를 통해서는 이성적으로 통
제된 인간으로 교육시키고 있으며,하프 타는 노인과 미뇽을 통해서는 낭만적
인 면모를 갖게 한다.17)

이 작품에서 괴테가 보여주는 대가로서의 면모는 모든 휴머니즘의 문제들을
구체적 삶의 방황에서와 구체적 인간의 분명한 체험에서 나타나도록 했다는
점이며 동시에 이들은 오늘날에도 전형적인 인간의 모습을 보여 주고 있다는
점이다.18)
14) 교양소설 : 주인공이 유년기의 행복스러운 꿈속에서 점차 자아에 눈을 뜨고 우정
또는 연애를 경험하며 사회의 현실과 싸워 상처 받으면서 자기 형성을 해나가는 성
장과정을 그린 장편소설 (강두석 , 괴테의 생애와 사상 , 미문출판사 , 1977. p. 472)

15) 강여정 , 괴테의 서정시 ＂미뇽의 노래＂에 관한 연구 (석사학위논문 , 숙명여자대학
교 대학원 , 2004), p.9

16) 김선양 , 교육사 (형설출판사 ,1978), p. 179

17) 이은선 , 미뇽의 노래 연구 (석사학위논문 , 연세대학교 대학원 , 2001) p. 2 

18) R.프리덴탈 , 괴테의 생애와 시대 (서울 : 평민사 , 1985), p. 553
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특히 이 소설은 법률을 배워 법률가의 길에 들어섰으면서도,그것을 버리고
시인이 되어 바이마르의 궁정 생활에 들어가게 된 젊은 괴테의 인생행로가
투영되어있다.

2)줄거리

제 1권
주인공 빌헬름은 상인의 아들로 태어나 아버지의 뜻에 따라 상업을 배웠지
만,연극에 몰두하여 몰래 극장에 출입하며 여배우 마리아네와 사랑에 빠진
다.마리아네의 부정한 소문을 들은 친구 베르너는 빌헬름이 본업으로 돌아
오기를 충고하나 그는 오히려 그녀와 사랑의 도피를 결심한다.그러나 빌헬름
은 우연히 마리아네의 스카프 안에서 그녀의 정부 노어베르크의 편지를 발견
하고 자신의 모든 시,연극,그리고 사랑에 대한 열정을 단념하고 상업에 전
념한다.(그러나 이것은 오해에서 비롯된 것으로 마리아네는 빌헬름을 진심으
로 사랑하여 노어베르크와의 관계를 끊고자 결심한 상태였다.)

제 2권
빌헬름은 시골로 상용여행을 떠난다.그가 묵던 여관에서 연극 배우인 라에
르테스,필리네,멜리나부부,하프 타는 노인과 만나게 되고,그들은 모임을 이
룬다.마침 여관 앞에서 흥행을 벌이고 있는 서커스단의 한 소녀가 단장으로
부터 학대받는 것을 보고 빌헬름은 그녀를 구하기 위해 단장으로부터 산다.
그 소녀의 이름은 미뇽이며 자신이 몇 살인지도 모르는 남장을 한 여자 아
이였다.미뇽은 자신을 구해준 빌헬름을 헌신적으로 섬기고 빌헬름은 이러한
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미뇽에게 아버지로서의 사랑을 느껴 양녀로 삼는다.(미뇽의 노래 제1곡
KennstdudasLand삽입부분)
또한 연극에의 열정을 단념했음에도 불구하고,멜리나 부부 극단의 후원인
이 되어달라는 요청을 받아들인다.

제 3권
멜리나 극단은 어느 백작의 성에 초대 받아 연극공연을 한다.빌헬름은 연
극 공연 준비 기간동안 백작 부인과 사랑을 하게 되지만 알 수 없는 운명을
예감한 빌헬름과 백작부인은 이루어질 수 없는 사랑을 슬퍼하며 공연이 끝나
자 빌헬름은 극단과 함께 떠난다.

제 4권
빌헬름의 권유로 멜리나 극단은 백작의 성을 떠나 다른 도시로 이동한다.
이때 강도를 만나 빌헬름은 부상을 당하고 필리네와 미뇽을 제외한 나머지
단원들은 그를 원망하며 떠나버린다.상처입은 빌헬름을 어느 백마탄 여인이
도와주어 치료를 받고 여관으로 인도되어 온다.그는 여인의 모습에서 백작부
인과 친자매 같은 모습을 느껴 사방으로 찾아보지만 도저히 알 길이 없어 포
기하고 만다.이때 미뇽과 하프 타는 노인이 ＂그리움을 아는 자만이 이 괴로
움을 알리라(NurwerdiesehnsuchtkenntWiess,wasichleide!)＂라는 이중
창으로 빌헬름을 위로한다.(미뇽의 노래 제2곡 NurwerdieSehnsuchtkennt
삽입부분)

제 5권
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빌헬름은 아버지의 사망소식을 듣는다.그는 일종의 해방감을 느끼고 모든
것을 뒤로한 채 연극에 몰두한다.많은 연습으로 햄릿공연을 성공적으로 마친
뒤 유령역을 맡은 이름모를 객원배우의 베일에 적힌 ＂처음이자 마지막으로
말한다!도망쳐라,젊은이 도망쳐라＂라는 글을 읽고 잠시 연극의 길로 들어
선 자신을 돌아보게 되는 계기를 맞이하게 된다.
이 즈음에 정신착란 증세를 보이던 하프 타는 노인이 남자 아이가 자신을
죽일거라는 생각에 빠져들고 극단에 있던 꼬마 남자 아이를 보자 미쳐서 극
장에 불을 지른다.그 아이는 제를로의 여동생 아우렐리에가 데리고 있던 아
이 펠릭스였고 노인은 이 아이를 죽이려고 한 것이다.이 사건 이후 아우렐리
에는 병이들고,임종직전 사랑하였으나 배반당했던 로타리오에게 자신의 편지
를 배달해 줄 것을 빌헬름에게 부탁한다.빌헬름은 유언을 지키기 위해 연극
을 잠시 접고 로타리오를 찾아 여행길에 오른다.(미뇽의 노래 제3곡 Heiß
michnichtreden삽입부분)

제 6권
｢어느 아름다운 영혼의 고백｣이라는 수기 내용.이것은 빌헬름이 하프타는
노인의 정신적 치유를 위해 위탁했던 의사에게 받은 것인데,신앙심이 두터운
한 독신여성이 쓴 것으로,빌헬름으로 하여금 그리스도의 사랑을 순수하게 받
아들이고 이웃을 사랑함으로써 이 세상을 하나님나라로 만들려는 노력의 귀
중함을 깨닫게 한다.

제 7권
빌헬름은 로타리오의 배신을 꾸짖으려 했으나,아우렐리에의 일방적이고 맹
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목적인 사랑이었음을 알고 오히려 성실한 로타리오와 가까워진다.로타리오의
성에서 그는 신부와 야르노,그리고 낯선 사람들을 만나게 된다.그리고는 그
들을 통해 로타리오의 아들인 줄 알았던 펠릭스가 사실은 마리아네가 낳은
자신의 아이였음을 알게 되고 또한 마리아네의 진심을 전해 듣고 괴로워한다.

제 8권
로타리오의 건전하고 성실한 삶의 태도에 감동받은 빌헬름은 자신도 그곳에
서 살기로 한다.백마탄 여인을 아직도 잊지 못하고 있었으나 그는 그곳에서
만난 테레제와 약혼한다.테레제는 로타리오의 옛 애인이었으나,전에 어느
귀족의 부인과 사랑에 빠졌던 로타리오가 그 귀족부인이 바로 테레제의 어머
니였음을 알고 죄책감으로 테레제의 곁을 떠나게 되었다.빌헬름은 그녀에게
펠릭스와 미뇽의 교육을 맡긴다.그러나 테레제는 자신이 없어 로타리오의 동
생 나탈리에에게 아이들을 맡긴다.그러던 어느날 미뇽이 날마다 야위어간다
는 소식을 듣고 달려간 빌헬름은 로타리오의 동생 나탈리에가 자신이 그토록
찾아 헤매던 백마 탄 여인이었음을 알게 된다.
크리스마스가 되어 미뇽은 천사로 변장하여 한손에는 백합꽃을 다른 손에는
선물 바구니를 들고 나타나는데 너무나 아름다워서 모두들 진짜 천사가 나타
난 줄 알고 놀란다.놀이가 끝난 후 미뇽은 천사를 동경하는 노래를 부른다.
(미뇽의 노래 제4곡 Solaßtmichscheinen삽입부분)
미뇽은 의사에게 자신의 과거와 빌헬름에 대한 동경을 고백하고,그녀가 이
탈리아에서 납치되어온 약간의 경로를 밝힌다.
이때 빌헬름과 나탈리에는 테레제의 어머니가 계모였으며,로타리오가 테레
제와의 재결합을 원한다는 소식을 듣는다.테레제 역시 이 소식을 듣고 미뇽
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을 문병 온 빌헬름에게로 달려온다.빌헬름과 테레제의 포옹과 키스 장면에
충격을 받은 미뇽은 그 자리에서 쓰러져 죽는다.미뇽의 장례식장에서 나탈리
에의 외조부의 친구인 이탈리아의 귀족은 미뇽의 팔에 있는 수난의 십자가를
보고 그녀가 잃어버린 자신의 조카이며,하프 타는 노인은 미뇽의 아버지이자
자신의 친동생 아우구스틴이라는 사실을 글로 밝힌다.자신의 부모는 노년에
낳은 딸 스페라타를 불명예로 여겨 비밀리에 출산하고는 친구에게 맡아 기르
게 했는데 성장한 스페라타는 아우구스틴이 자신의 친 오빠라는 사실을 모른
채 그와 사랑에 빠져 아이를 낳게 되었는데,그 아이가 바로 미뇽이라는 것이
다.그들 둘 사이를 인정하지 못한 신부를 통해 두 사람은 헤어지게 되고 미
뇽은 바닷가에 사는 귀족에게 보내지는데,뛰어 다니며 재주부리기를 좋아하
던 미뇽은 놀러 다니다가 그만 실종되어 버린다.그녀의 모자가 바닷물 위에
서 발견되자 바닷물에 빠져 죽은 줄 알았으나,사실은 서커스단에 유괴되어
이 곳까지 오게 되었다는 내용의 글이었다.우연히 이 글을 읽게 된 아우구스
틴은 자살을 한다.이 사건 이후 빌헬름은 결국 단순히 펠릭스의 양육을 위해
테레제가 필요했을 뿐 자신의 감정은 나탈리에에게 향하고 있음을 깨닫게 된
다.결국 재결합을 결심한 테레제와 로타리오의 주선으로 빌헬름은 마침내 내
면과 외면이 조화를 이룬 새 시대의 ＂아름다운 영혼＂인 나탈리에와 결합함
으로써 자신의 자아를 찾게 된다.
빌헬름은 일정한 목표 없이 여정을 시작했으나 여행을 통해 자신의 길로 회
귀했으며,아들을 만나게 되고 또 사랑을 만나게 된다.그의 여행은 오류로
점철된 것처럼 보였지만 결국 돌아온 현실에서 자신의 진정한 이상을 찾은
것이다.
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3)미뇽의 인물분석

미뇽이라는 명칭은 당시 어법으로 말하면 남색의 상대가 되는 소년,혹은
정부를 의미하거나 귀여운 아이,또는 가장 사랑하는 것을 의미하는 말이기도
하다.19)

소설속에서 미뇽이란 인물은 빌헬름의 인격 형성과정을 돕는 인물로 등장하
고 있다.그녀는 빌헬름의 도움으로 곡예단으로부터 벗어날 수 있었기 때문에
빌헬름과 동행하기를 원하고,그를 아버지로,주인으로 모시지만 사실상은 그
를 사랑하여 빌헬름이 연애하는 여인들에게 질투심을 가지고 경계한다.이 소
설에서 그녀는 이국적인 외모로 신비스럽게 묘사되며 작은 키,검은 피부,나
이를 알 수 없는 소녀로 묘사되지만 아이가 아닌 아이와 처녀의 중간쯤에 위
치해 있는 것으로 보인다.그녀는 언어와 글씨 쓰기에 서투르고 교육받기를
원하나 매우 이해하기를 힘들어하는 현실세계와는 유리된 인물이다.미뇽과
하프 타는 노인은 서로의 관계를 몰랐으나 두 사람이 부르는 미뇽의 노래에
서는 서로가 부녀지간임을 느끼고 있음을 암시하고 있으며,미뇽의 출생의 비
밀은 소설의 끝에 그녀가 근친상간으로 세상에 태어났다는 것이 밝혀진다.
그녀의 할아버지는 아들 셋 외에 말년에 딸(스페라타)을 하나 얻게 된다.그
러나 주위 사람들을 너무 의식한 나머지 그 딸을 비밀리에 낳아 다른 사람에
게 주었던 것이다.나중에 이 딸의 가족이 근처에 살게 되었고 왕래도 하였
다.그러다 사제였던 둘째아들(아우구스틴)은 스페라타를 사랑하게 되었고 그
녀와 살기 위해 사제직을 버리려 한다.그는 나중에 스페라타가 자기 친동생
이라는 사실을 알고도 받아들이려 하지 않는다.이 둘 사이에서 태어난 미뇽
은 남의 손에서 키워지게 되었고 급기야는 서커스단에 납치되어 고향 이탈리
19) 안진태 , 괴테문학의 여성미 (열린책들 , 1995)
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아를 떠나게 되는 비극적 운명을 맞게 된다.그녀의 아버지는 납치된 그녀를
찾아 헤매며 방랑생활을 시작한다.
서커스단에서 곡예를 하며 고생하던 미뇽은 빌헬름에 의해 구출되는데 그
후 미뇽은 빌헬름을 뒷바라지 하고 그의 아들 펠릭스를 돌보았으며 그녀의
아버지 하프 타는 노인을 만나게 된다.하지만 그가 자기의 아버지라는 것을
끝내 알지 못한다.빌헬름은 아버지 같은 애정으로 그녀를 돌보았지만 그녀의
빌헬름에 대한 사랑은 점점 성숙되어 갔고 이루어질 수 없는 사랑에 절망한
미뇽은 비극적 죽음을 맞는다.
이러한 미뇽의 출생배경과 그녀의 내성적이고 감성적이며 신비스러운 성격
이 낭만주의 시대의 많은 작곡가들에게 영감을 불러일으킨 소재가 된 것이
다.
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4.시 해석 및 작품 배경

1)Kennstdu dasLand(당신은 아시나요)

이 시는 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣제3권 1장에 나오는 시로,빌헬름이
서커스단에서 구출해온 미뇽을 딸처럼 돌볼 것을 맹세하자,다음 날 아침 미
뇽이 빌헬름에게 부르는 노래이다.이 시의 주제는 사랑하는 연인과 행복의
나라로 가고 싶은 염원이나 동경이라고 말할 수 있다.
1연에 등장하는 레몬 꽃,오렌지 나무는 이탈리아의 봄을 그리고 있으며,2
연에서는 지붕,홀,방,대리석상으로 이탈리아의 예술을,3연에서는 이탈리아
에서 스위스로 들어오는 알프스 협로를 그렸는데 이 길은 미뇽이 납치되어
넘어온 길이기도 하다.
이렇게 세 개의 연이 다같이 미뇽의 고향인 이탈리아를 노래한 것으로 볼
수 있지만,각 연의 마지막에서 ＜내 사랑 mein Geliebter＞,＜내 보호자
meinBeschützer＞,＜아버지 Vater＞로 빌헬름을 부르고 있어서 한편으로는
빌헬름에 대한 동경을 나타내고 있다고도 볼 수 있다.
특히 제2연에 나오는 ｢가엾은 아이야,무슨 몹쓸 일을 당했느냐?Washatman
dir,duarmesKindgetan?｣라는 구절이 미뇽의 납치되어온 기억을 나타내고 있
다.
제3연의 3행부터는 시의 내용이 다소 음침하고 암울해졌음을 볼 수 있고,
뒤이어 나오는 ＜그 나라를 아시나요?Kennstduihnwohl＞에서는 비밀에
가득 차 있는 듯 신중하고,＜그곳으로!그곳으로! Dahin,dahin!＞라는 부
르짖음 속에는 억제할 수 없는 동경이 숨쉬고 있는 듯 하다.그리고 이 시의
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마지막 가사인 ＜우리 그리로 가요!gehtunserWeg＞라는 대목을 되풀이
할 때에는 때로는 애원하고 간청하는 듯,때로는 촉구하고 기대하는 듯 감정
의 변화가 많음을 엿볼 수 있다.20)

KennstdudasLand,wodiezitronenblühn,
Im dunkelnLaubdieGoldorangenglühn,
EinsanfterWindvom blauenHimmelweht.
dieMyrtestillundhochderLorbeersteht?
Kennstdueswohl?
Dahin,dahin
möchtichmitdir,omeinGeliebter,ziehn!

당신은 아시나요?레몬꽃 피는 그 나라를
그늘진 잎새 사이에 황금빛 오렌지가 빛나고
파란 하늘에서는 부드러운 바람이 불어오며
미르테 나무가 조용히 키 큰 월계수 서 있는 그 나라를?
당신은 아시나요?
그 곳으로,그 곳으로
당신과 함께 가고 싶어요,오 사랑하는 이여

KennstdudasHaus,aufsaulenruhtseinDach,
Esglänztdersaal,esschimmertdasGemach,
UndMarmorbilderstehnundsehnmichan:
Washatmandir,duarmesKindgetan?
Kennstdueswohl?
Dahin,dahin
möchtichmitdir,omeinBeschützer,ziehn!

그 집을 아시나요?기둥 위에 지붕은 편히 쉬는
홀은 찬란하고 방은 은은히 빛나는 곳
대리석상들이 서서 나를 바라보며
가엾은 아이야 무슨 일이 있었느냐고 물어주는 그 집을?
당신은 아시나요?
그 곳으로,그 곳으로
당신과 함께 가고 싶어요.오!나의 보호자여.

KennstdudenBergundseinenWolkensteg!
DasMaultiersuchtim NebelseinenWeg,
InHöhlenwohntderDrachenalteBrut
EsstrüztderFelsundüberihndieFlut:
Kennstduihnwohl?
Dahin,dahingehtunserWeg;oVater,
laßunsziehn!

그 산과 구름 쌓인 그 길을 아시나요?
노새가 안개 속에서 길을 찾고
동굴에는 늙은 용이 살며
무너져 내리는 바위위로 폭포수 쏟아져 내리는 곳
당신은 아시나요?
그 곳으로!그 곳으로 우리의 길을 가요 ;오 아버지 우
리 함께 가요!21)

20) 김종홍 , Goethe의 시 ＂KENNST DU DAS LAND＂를 중심으로 한 고전 ･낭만 작
곡가들의 음악어법 비교분석 (석사학위논문 , 연세대학교 대학원 , 1999), p. 17

21) 피종호 , 아름다운 독일시와 가곡 (서울 : 자작나무 , 1999), p. 180-181
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2)NurwerdieSehnsuchtkennt(그리움을 아는 사람만이)

이 시는 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣제4권 11장에 나오는 시이다.
빌헬름이 극단의 무리와 함께 여행길에서 도둑떼를 만나 부상을 입고 알지
못하는 여성 일행에게 도움을 받게 된 후,그 여성에 대한 그리움을 갖게 되
어 꿈꾸는 듯 동경에 잠겨 있을 때에 미뇽과 하프 타는 노인이 부르는 노래
로 시 전체의 주제가 동경과 그리움이다.
빌헬름은 이 노래를 들으며 자신을 구해준 여성을 그리워하고 미뇽은 자기
를 구해준 빌헬름을 그리워하고 있다.

NurwerdieSehnsuchtkennt,
Weiß,wasichleide!
Alleinundabgetrennt
VonallerFreude
SehichansFirmament
NachjenerSeite.
Ach!dermichliebtundkennt,
IstinderWeite.
Esschwindeltmir,esbrennt
MeinEingeweide.
NurwerdieSehnsuchtkennt,
Weiß,wasichleide!

그리움을 아는 사람만이
나의 괴로움 알리!
모든 기쁨으로부터
떨어져 나 홀로
저편 저쪽
하늘만 바라보네.
아!나를 사랑하고 나를 아는 이
먼 곳에 있네.
어지러워라.
내 마음 타들어 가네.
그리움을 아는 사람만이
나의 괴로움 알리!22)

22) 피종호 , 위의 책 , p. 188-189
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3)Heißmich nichtreden (말하라 하지 마세요)

이 시는 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣제5권 16장에 나오는 시이다.
미뇽이 길을 잃었을 때에 사람들이 집으로 데려다 주지 않고 강제로 납치해
갔기 때문에 어린 미뇽이 큰 충격을 받아 어느 누구에게도 자신의 집과 출생
을 말하지 않기로 맹세하게 되고 이러한 그녀의 의지를 드러내는 시이다.
1연은 사랑하는 사람에게조차 진실을 밝히지 못하는 안타까움을,2연은 그
런 자신의 마음과는 상관없이 유유히 흘러가고 있는 시간의 흐름에 대한 허
망함을,3연은 스스로의 맹세와 비밀을 알고 이해하는 하나님께 위로 받는 미
뇽을 묘사하고 있으며 매우 서정적이고 미뇽이 울부짖는 독백과 같은 내용이
다.23)

이시는 내용과 관련 없이 빌헬름이 로타리오의 성으로 가기 전 소개된다.

Heißmichnichtreden,heißmichschweigen
DennmeinGeheimnisistmirPflicht;
IchmöchtedirmeinganzesInnrezeigen
AlleindasSchicksalwillesnicht.

말하라 하지 마세요.침묵하라고 하세요.
비밀을 지키는 것이 저의 의무니까요.
제 속을 완전히 당신께 보이고 싶지만
운명이 허락하지 않는군요.

ZurrechtenZeitvertreibtderSonneLauf
DiefinstreNacht,undsiemußsicherhellen;
DerharteFelsschließtseinenBusenauf,
MißgönntderErdenichtdietiefverborgnen
Quellen.

태양의 운행이 제 시간에 맞추어
캄캄한 밤을 쫓아내면,반드시 아침은 밝고,
단단한 바위도 제 가슴을 열어서
깊이 감추인 샘물을 대지에 허락하지요.

23) 강여정 , 괴테의 서정시 ＂미뇽의 노래＂에 관한 연구 (석사학위논문 , 숙명여자대학
교 대학원 , 2004), p. 49
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Einjedersuchtim Arm desFreundesRuh,
DortkanndieBrustinKlagensichergießen;
AlleineinSchwurdrücktmirdieLippenzu,
UndnureinGottvermagsieaufzuschließen.

누구나 친구의 품에서 휴식을 찾으며
마음속의 탄식을 쏟아 버리지요.
하지만 맹세 때문에 제 입술을 열 수 없어요.
오직 하나님만이 여실 수 있답니다.24)

4)Solaßtmich Scheinen (이 모습 이대로 둬요)

이 시는 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대｣제8권 3장에 나오는 시이다.
이 시를 노래하기 전 미뇽은 천사놀이에서 천사 역을 담당한다.
놀이가 다 끝나 그녀로부터 옷을 벗기려 하자 그녀는 옷 벗기를 거절하며
이 노래를 하는 것이다.미뇽은 생의 수난을 몸소 지닌 천사로서 내세에 다시
금 젊은 여인으로 태어나기를 갈망하는 것이다.그녀는 빌헬름을 더 이상 사
랑할 수 없다는 것을 깨달으며 죽음을 예감하고 연극에서와 같이 천사가 되
기를 바란다.이 노래에서 죽음은 밝은 세계로의 전향이며 이승에서 성취가
불가능한 그리움의 실현이다.
천사라면 좋겠다는 미뇽의 바람과 천사의 옷을 입은 미뇽의 태도가 시에 반
영된 것으로 볼때,미뇽의 본성을 가장 잘 나타내 주는 시로 생각된다.

24) 피종호 , 위의 책 , p. 182-183 
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Solaßtmichscheinen,bisichwerde;
ZiehtmirdasweißeKleidnichtaus!
IcheilevonderschönenErde
HinabinjenesfesteHaus.

이 모습 이대로 둬요.바라는 대로 될 때까지
내 입은 흰옷을 벗기지 마세요!
나는 이 아름다운 땅으로부터
저 어두운 집으로 달려 내려가겠어요.

DortruhicheinekleineStille,
DannöffnetsichderfrischeBlick,
IchlassedanndiereineHülle,
DenGürtelunddenKranzzurûck.

그 곳에서 고요하게 잠시 쉬고 나면
나의 눈이 시원하게 열릴 거예요.
그 때는 이 순수한 옷과
허리띠와 화관은 남겨 두지요.

UndjenehimmlischenGestalten,
SiefragennichtnachMannundWeib,
UndkeineKleider,keineFlaten
UmgebendenverklärtenLeib.

저 천국의 형상들,
그들은 남자고 여자고 상관없이
어떤 의복이나 장식으로도
변화된 자신의 몸을 감싸지 않지요.

ZwarlebtichohneSorgundMühe,
DochfühltichtiefenSchmerzgenug.
VorKummeraltertichzufrühe
Machtmichaufewigwiederjung!

비록 나는 근심 걱정 없이 살아왔지만
깊은 아픔도 충분히 느꼈답니다.
슬픔으로 인해 너무 일찍 늙어 버렸죠.
다시 나를 영원히 젊게 해 주세요!25)

25) 피종호 , 위의 책 , p. 186-187
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5.작품 분석 및 연주상의 유의점

1)슈베르트

�KennstdudasLand

표 형식 표

형 식
A A'

a b a' b
가 사 1연 2연 3연
마 디 1~18 19~40 41~59 60~81
조 성 F�A♭�f�D♭�f F f�D♭�f F

이 곡은 A A'로 A부분이 반복되는 변형된 유절가곡 형식이다.
A부분은 반복하지만 가사가 다르며 A'부분은 같은으뜸음조로 전조되고 A'
의 b부분에서 다시 주조로 돌아가 b부분이 반복되면서 곡이 끝난다.조금 변
형된 유절가곡으로 볼 수 있다.
이 곡의 특징은,어린 미뇽을 표현하기 위해서 전주를 생략하고,미뇽의 천
진함을 온음계의 단순한 화성으로 나타낸 것이다.(악보 1)
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<악보 1>1마디에서 5마디

낭만주의에 나타나는 중심조성과 연관성이 없는 극단적인 전조를 하지 않고
낭만주의 이전에도 많이 나타났던 관계조로의 전조가 나타난다.
또한 dahin을 많이 반복하고 있는데 슈베르트가 선율의 구성을 위해 가사
를 많이 반복하여 쓴 특징을 보여준다.
3마디의 accent는 Zitronenblühn(레몬꽃이 피는)을 묘사하기위한 것으로
너무 강하지 않게,꽃이 피어나는 느낌으로 적절하게 해 주어야 하며 4마디는
성악가의 호흡을 연결시켜줄 수 있도록 한다.
8마디~16마디까지의 오른손 삼연음부는 미뇽이 자신의 고향풍경,＜Ein
sanfterWind vom blauen Himmelwehtdie Myrte stillund hoch der
Lorbeersteht파란 하늘에서는 부드러운 바람이 불어오며 미르테 나무가 조
용히 키 큰 월계수 서 있는＞을 묘사한 것으로 가볍게 친다.(악보 2)

2.Kennst du das Haus? auf Sau len- ruht sein Dach, es glanzt der Saal, es
1.Kennst du das Land, wo die Zi tor- nen- bluhn, im dubk len- Laub die
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<악보 2>6마디에서 18마디

schim mert- das Ge mach,- und Mar mor- bil- der-
Gold   o - ran- gen- gluhn, ein sanf ter - Wind vom
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17~18마디는 아리아의 recitative적인 표현으로,울림을 충분히 주어 노래가
울림속에서 진행 될 수 있도록 한다.
19~40마디는 ＜Dahin,dahin그곳으로,그곳으로＞가 반복되며 고향을 그리
는 미뇽의 애타는 마음을 표현한 부분으로 각 마디별 slur와 accent를 충분히
살려 주며 격렬한 감정을 표현해야 하며,20마디~23마디까지는 오른손에서
Melody를 부분적으로 doubling하고 있고,23마디에서는 왼손이 멜로디와 함
께 가기 때문에 선명하게 친다.(악보 3)

<악보 3>19마디에서 40마디

Da hin,- da-
Da hin,- da-
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A'가 시작되는 41마디부터는 음침하고 암울해진 시의 내용＜Berg und
seinen Wolkensteg 구름덮인 산,Höhlen 동굴,Drachen 용,Esstrüztder
FelsundüberihndieFlut무너져 내리는 바위와 폭포수＞에 따라 반주 역
시 minor의 무거운 느낌으로 연주한다.(악보4)

t

hin, da hin! -  da- hin- mocht ich mit dir, o mein Be-
hin,- da hin- mocht ich mit dir o mein Ge lieb- ter,-

 30 

a f k o ks k
t

k
t

k
t ks kz ks k

t
k
t

k
t ks

a f kkk
s

p
3

kkk
3

kkk

3

kkk
3

kkk

3

kkk
3

kkk

3

kkk
cresc.3

kkk

3

kkk
3

kkk

3

kkk
3

kkk

3

kkk
3

kkk

3

kkk

b f k
k
t a kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkzb f k
k
t a kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz kkz

schu- tzer,- ziehn, da hin,- da-
ziehn, da hin,- da hin,- da-

 34 

a f kz ks kz ks kz ks

a f
3

kkk

3

kkk
3

kkk
3

kkk
ff

3

kkk
3

dkekk
3

ekfkk
3

kkk

3

kkk
3

dkekk
3

ekfkk
3

kkk

a f kksz kksz b
kk kk kk dkek ekf k k kk dkek ekf k k

a f kksz kksz b
kk kk kAz k

t
kAz k

t

hin,- da hin!-
hin,- da hin!-

 37 

a f j k k
t

k
t

j k o
y
o

a f
3

kkk
3

dkekk
3

kkk
3

dkkk
3

ekfkk
3

dkkk
3

ekfkk
3

kkk
3

kekk

3

kkk

3

kkk

3

kkk kso

f

kkk
k
t

y
o

b f jk
k dkek kk dkk jek

f k dkk ekf k kk kekz kkz kkz kkz kk
t

o
k
ks

y
ob f jk

k dkek kk dkk jek
f k dkk ekf k kk kekz kkz kkz kkz kk

t
o
k
ks

y
o



- 29 -

<악보 4>41마디에서 55마디

Kennst du den Berg und sei nen- Wol ken- steg?- das Maul tier- sucht im Ne bel- sei nen-
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②NurwerdieSehnsuchtkennt

표 형식 표

형 식
A B A'

a a' b C a a"
가 사 1~2행 3~8행 9~10행 11-12행
마 디 1~10 11~15 16~26 27~33 34~37 38~46
조 성 a a�C g�d d�a�e�a a a

6/8박자의 Langsam 46마디로 이루어진 A-B-A'의 통절형식이다.
이 곡의 특징은 전주부에서부터 tonicpedalpoint를 길게 사용하여 불협화
음을 나게 함으로써 곡 전체의 우울한 분위기를 암시한 것이다.(악보 5)

<악보 5>1마디에서 6마디

선율은 대체로 순차진행하며 슬프고 어두운 시의 분위기를 잘 나타내 주고
피아노 반주의 상성부와 중복된다.
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전주와 후주는 동일한 화음으로 이 곡의 주제선율을 노래하고 노래가 그 선
율을 받아 시작되면 반주는 종속적인 화음의 분산형으로 형태가 변하게 된다.
pp로 시작된 노래가 22마디에서는 ppp까지 나타나고 거기서 또 한번
dimin.되는 극단적인 악상을 사용함으로써 조용히 먼 창공을 바라보며 그리움
에 잠긴 시의 내용을 표현하고 있다.(악보 6)

<악보 6>22마디에서 26마디

전주는 동경과 그리움을 노래하는 시인의 공허한 마음을 표현하기 위해 옥
타브를 사용했으며 처음 두 마디는 노래의 멜로디와 일치된다.(악보 5)
27~33마디는 recitative적인 요소가 있는 부분으로 오른손부분이 밀리거나
들뜨지 않게,밀도와 밀착감 있는 소리를 내어 ＜Esschwindeltmir,es
brenntmeinEingeweide어지러워라,내 마음 타들어가네＞라는 시의 격정적
느낌을 충분히 살릴 수 있어야 한다.또한 왼손에서는 성악파트와 함께 반음
계진행을 하고 있다.(악보 7)

Ach! der mich liebt und kennt, ist in- der- Wei  te.-
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<악보 7>27마디에서 33마디

Es schwin delt- mir, es
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39와 40마디는 이 곡에서 가장 높은음인 F가 sf.와 함께 등장하여 감정의
최고조를 이루었다가 pp로 급격한 전환이 이루어지는 부분으로 pp부분은 허
탈한 듯 사라지 듯 대조적으로 표현해 주어야한다.(악보 8)

<악보 8>38마디에서 41마디

이 곡의 특징 중 하나가 전주와 후주가 같다는 것인데,이럴 경우 후주는
전주를 레코딩 한 것처럼 똑같이 연주하는 것이 필요하다.

� Heißmichnichtreden

표 형식 표

형 식 A B A'
가 사 1연 2연 3연
마 디 1~13 14~25 26~42
조 성 e�G C E�f♯�E�e�F�E

2/2박자의 느린 곡으로 A BA＇로 된 통절가곡 형식이다.
A＇부분은 A부분과 유사하나 화성적으로 조금 다른 형태로 나누어진다.
이 곡 역시 다른 곡들과 마찬가지로 전체적으로 순차진행하며,Melody와

nur wer die Sehn sucht- kennt, weiss, was ich lei  de!-
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반주 선율이 중복되는 단순한 선율 진행으로 미뇽의 비밀스러운 이야기를 강
조하였다.
화성 역시 단순하며 왼손은 옥타브로 중복하여 진행한다.
전주는 슈베르트가 즐겨 사용하는 ＇죽음의 리듬＇인 ♩ ♪♪♩♩을 사용하여
조용하고 절제된,죽음 앞에서라도 비밀을 지키려는 미뇽의 비장함을 표현하였
다.
마지막마디를 majorchord로 처리하여 영원한 세계를 향한 희망적인 분위
기로 끝을 맺는다.
앞서 밝힌 대로 이 곡은 미뇽의 비밀스러움을 강조하기 위해 단순한 선율과
화성진행,선율과 중복되는 반주형태를 사용하였기 때문에 성악선율과의 완전
한 일치,그리고 chord의 울림을 배가 시키는 것이 중요하며 가사의 내용(사
랑하는 사람에게 조차 비밀을 지켜야 하는 안타까움)과 리듬 형태로 볼 때 조
금도 서두르는 느낌이 나서는 안된다.
11마디의 cresc.와 f는 운명(schicksal)에 대한 고통을 표현하고 있으며,14마
디부터 시작되는 B부분은 희망적인 내용에 따라 C장조로 변형되었으며 선율
적이다.(악보 9)

<악보 9>10마디에서 17마디
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23~25마디의 간주는 decresc.와 cresc.,다시 p로의 짧은 악상변환을 통해서
갈등하며 괴로워 하는 미뇽의 안타까운 마음을 표현한 부분으로 최대한의 표
현력을 발휘한다.(악보 10)

<악보 10>22마디에서 25마디

� SolaßtmichScheinen

표 형식 표

형 식
A A'

a b a b'
가 사 1연 2연 3연 4연
마 디 1~14 15~24 25~34 35~47
조 성 B�F♯�B B�D�B B B�d�b�B
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이 곡은 크게 A A＇형식의 통절가곡이다.
곡 전체의 흐름은 속삭이는 듯한 좁은 음역이며 변화 없이 자연스러운 전조
로 A에서 A'부분이 약간 변형된 형식으로 진행된다.
선율은 A의 a에서는 대체로 단조롭고 순차적인 진행으로 이루어져 있는데
조용히 부탁하고 말하는 것처럼 표현하고 있다.그러나 b부분은 a와는 다르게
선율이 조금씩 도약하고 있어 내세에 대한 희망을 표현한다고 볼 수 있다.
반주부분은 앞의 곡과 마찬가지로 전주에서 미리 주제선율을 나타내고 있으
며 노래가 시작되면 반주부분이 성악선율에 종속되어 나타나고 있다.또한 옥
타브를 중복하여 사용하여 순차진행한다.오른손은 성악선율을 따라가며 왼손
은 F♯음과 B음이 pedalpoint로 사용되고 있다.(악보 11)

<악보 11>1마디에서 13마디
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전체적으로 단조로운 반주이며 17,18마디가 unison형식을 취하면서 성악부
에서는 돈꾸밈음이 등장하고 반주부에서는 ＜＞이 나타나 frische(상쾌
한)를 강조하면서 이 곡의 climax를 표현하고 있다.(악보 12)

<악보 12>16마디에서 19마디

f와 p로의 악상의 전환이 빈번하며 옥타브로 이어지는 선율의 상성을 살리
면서 부드럽게 이어 친다.
♪♪♪⁄♩. ♪♪♪ ⁄♩ ♪♪♪♪ 리듬이 반복되면서 ♩.와 ♩에서 중요한
가사가 일치되므로 ♩.와 ♩에 강세를 주어 나머지 리듬이 따라오는 느낌으
로 연주한다.
7마디에서와 같이 노래부분이 잠시 끊어질 때에는 성악가의 호흡을 끌고 가
듯 연주한다.(악보 11)
후주는 노래의 주요 리듬과 악상이 그대로 사용되고 있으므로 노래의 내용
을 정리하며 그림자와 같은 느낌으로 연주한다.(악보 13)
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<악보 13>44마디에서 47마디

2)슈만

� KennstdudasLand

표 형식 표

이 곡은 3/8박자의 곡으로 A BC의 유절형식이다.
슈베르트의 곡이 후렴구를 독립적으로 처리하고 있는데 비해 선행절과 하나
의 부분으로 연결시키며 단순한 구조를 갖는다.
슈베르트의 곡보다 짜임새가 풍부하며 피아니스틱하다.
특히 네마디의 전주는 모토테마(mottotheme)26)를 갖는 독자적인 선율로 멜
로디와 별다른 관련 없이 주요 연결부분에서 반복 사용되면서 성악선율과
26) Motto theme : 주제로서의 확장이나 발전기능이 배제된 모티브로서 악구의 도입
부나 연결구에 주로 사용되는 모티브를 의미한다 .

형 식 A B C
마 디 1~27 28~53 54~81
가 사 1연과 후렴구 2연과 후렴구 3연과 후렴구
조 성 g�B♭�g�C�g�C�gg�B♭�g�C�g�C�g g�B♭�g�C�g�C�g

jung!
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주고받는듯한 느낌을 준다.(악보 14)

<악보 14>1마디에서 5마디

이 부분은 시의 내용을 함축적으로 표현한 것으로,여리고 부드럽게 시작되
어 길게 이어지는 legato선율과,또 다른 3개의 legatoline,그리고 계속 변
화되는 화성으로서,고향의 부드러운 바람,아름다운 경치와 이 시에 담긴 미
뇽의 많은 이야기들을 표현하고 있다.
모토테마는 마디1~4와 마디27~31,그리고 마디53~57에서 반복되는데,화성
적 변화가 있는 부분은 마디 53~57뿐이다.마디79~81(악보 19참조)에서는 단
순한 형태로 요약되어 후주로 사용되었다.(악보 15)

<악보 15>53마디에서 57마디

kennst du das

Langsam, die bisden letzten Verse mit gesteigertem Ausdruck.
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1행에서의 물음은 recitative적이며 이것은 슈베르트보다 더욱 이야기적인
것으로 반주부분에서 울림을 충분히 주어야 한다.(악보 16)

<악보 16>5마디에서 7마디

10마디부터 시작되는 3연음부는 미뇽이 고향의 바람과 하늘을 표현하는 부
분으로 가볍게 치며,부풀어 오르는 melody와 조화를 이룰 수 있도록 풍성하
게 한다.(악보 17)

<악보 17>10마디에서 13마디

dahin을 향해 점점 절정에 이르는데,슈베르트가 같은 가사를 반복하여 절
정을 강조하였다면 슈만은 반주부에 두터운 화성과 성악선율의 4도 상행도약
음정을 두 번씩 써서 강조한 것이다.27)(악보 18)

27) 정복주 , 괴테의 소설 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대 ｣중 미뇽의 시를 가사로 한 슈
베르트 , 슈만 , 볼프 가곡 ,( 음악연구 19집 , 1999)p. 13
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<악보 18>14마디에서 23마디
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후주는 곡이 끝난 느낌을 주는 chord이후에 노래선율의 시작부분을 넣음
으로써 미뇽의 고향을 그리는 간절한 마음을 강조한 것으로 이를 표현해야하
는 반주자의 역할이 중요하다.(악보 19)

<악보 19>79마디에서 81마디

� NurwerdieSehnsuchtkennt

표 형식 표

형 식
A A'

후 주
a b a' b'

마 디 1~17 18~37 38~41
가 사 1~10행 11~12행,1~8행,11~12행
조 성 g�B♭�C g�B♭�E g

이 곡은 3/4박자의 곡으로 A A＇41마디의 통절형식으로 구성되어있다.
슈베르트가 순차적 전음계적인 진행을 사용한 반면 슈만은 완전4도의 상승,
단6도 상승,완전 8도 상승 등의 음정진행을 보이고 있다.
또한 시어와 리듬을 정확하게 일치 시켰던 슈베르트와 달리 중요한 단어를
약박에 배치함으로써 역 강조하는 독특한 스타일을 보여주었다.28)

ziehn!
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반주부의 거의 모든 마디에 임시표를 붙여 끊임없는 전조를 함으로써 시어
하나하나에 민감한 반응을 보였으며,반주부에서 독창부의 선율이 길게 혹은
짧게 항상 나타나도록 하여 또 하나의 선율을 만들어서 독창부와 2중주의 효
과를 내었다.
p로 시작된 노래는 점차 cresc.하여 f까지 이르렀다가 마디12부터 점점 빠르
게 하여 마디16의 A♭(esbrennt)를 정점으로 climax를 이룬다.(악보 20)

<악보 20>9마디에서 20마디

28) 강여정 , 괴테의 서정시 ＂미뇽의 노래＂에 관한 연구 (석사학위논문 , 숙명여자대학
교 대학원 , 2004), p. 44
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슈베르트가 �Ach!dermichliebtundkennt,istinderweite아!나를 사
랑하고 나를 아는 이,먼 곳에 있네�를 한숨 쉬 듯 느리게 표현한 반면(악보
6참조),슈만은 이 부분에 Schneller(빠르게)를 붙임으로 빠르게 단숨에 이야기
하듯 표현하고 있다.
5~7마디에 나오는 왼손 반음계진행은 ＜Allein und abgetrenntVonaller
Freude홀로 모든 기쁨에서 떠나＞ 를 표현한 것이며 (악보 21),16마디의 상
승형 아르페지오는 climax를 표현하기위해 이부분에만 나타나는 반주형태로
서 강조할 필요가 있다.(악보 20참조)
8~11마디의 왼손에 나타나는 선율은 독창부의 선율과 반진행하면서 2중주
의 효과가 나는 부분으로 독창자와 호흡을 잘 맞추어 노래하듯 한다.(악보 22)

<악보 21>5마디에서 7마디
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<악보 22>8마디에서 11마디

후주는 슈만가곡의 일반적 특징을 보여주듯 새로운 melody로 노래를 대신
마쳐주는 형식이므로 melody를 뚜렷하게 하면서 곡 전체의 느낌을 함축적으
로 표현해야 한다.(악보 23)

<악보 23>37마디에서 41마디

빠르기말은 Langsam,sehrgehalten으로서 천천히,매우 의연하게 연주하기
를 요구하고 있다.
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� Heißmichnichtreden

표 형식 표
형 식 A B C Coda
마 디 1~16 17~31 32~54 55~62
가 사 1연 2연 3연 1연 1행

3연 3~4행
조 성 c�A♭�D♭�A♭�cC�G�C�D�a a�E�a�F f�C

이 곡은 ABC세 부분과 Coda로 이루어진 통작 형식이다.슈베르트가 마지
막 연,마지막 행을 반복한 것과는 달리 슈만은 A부분에서는 제 1연의 1행을 반
복하고 Coda에서는 제 1연의 1행,제 3연의 3,4행을 연결하여 반복한 후 끝맺는
다.
시의 원형을 지키지 않고 음악의 흐름을 더 중요시 하는 경향을 보이며 나
름대로 자신의 문학적 해석을 첨가하였다.29)

슈베르트가 전주부분을 엄숙한 리듬을 사용하여 강조하였다면(악보 24),슈
만은 수직적 화성에 악센트를 주어 강조했으며(악보 25),슈베르트가 조용하고
단순한 리듬으로 비밀스러움을 표현한 반면 Mitfreiem leidenschaftlichen
Vortrag(열정적이고 자유롭게 연주)라는 말이 보여주듯, 슈만은 움직임이 많
은 리듬과 강렬한 어조로 오페라를 연상케 하는 드라마틱한 구성을 사용하였
다.
전주를 포함한 첫 4마디는 호흡을 실어서 강렬하게 하고 5마디는 이와 대비
될 수 있도록 하며 극적인 리듬과 악상을 살려준다.(악보 25)

29) 정복주 , 괴테의 소설 ｢빌헬름 마이스터의 수업시대 ｣중 미뇽의 시를 가사로 한 슈
베르트 , 슈만 , 볼프 가곡 , (음악연구 19집 ) p. 19 
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<악보 24>슈베르트 Heißmichnichtreden전주부분

<악보 25>1마디에서 6마디

10~12마디에서는 노래선율은 하행하고 있으나 반주부분에는 sf.가 나타남으
로써 반주가 노래를 리드해 나가는 부분이며, 15~16마디에서는 성악가가
Langsamer의 분위기로 들어갈 수 있도록 격정적이던 분위기가 충분히 가라앉도
록 한다.(악보 26)

<악보 26>9마디에서 16마디
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반주의 거의 모든 부분에 melody가 나오면서 성악가와 대등한 관계를 이루
며 때로는 노래선율을 리드해 나가기 때문에 반주부분의 melody를 내성과 분
리시켜 두드러지게 해야 한다.
마지막 Adagio는 슈만이 제 1연의 1행 ＜Heiß mich nichtreden,heiß
michschweigen말하라 하지 마세요,침묵하라고 하세요＞와 제 3연의 3,4행
＜ein SchwurdrücktmirdieLippen zu,Und nurein Gottvermag sie
aufzuschließen맹세 때문에 제 입술을 열 수 없어요,오직 하나님만이 여실
수 있답니다＞를 강조한 부분으로 이에 따라 후주로 쓰인 chord는 긴장감을
가지고 비밀스러운 느낌으로 충분한 울림을 갖도록 한다.(악보 27)

<악보 27>55마디에서 62마디
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� SolaßtmichScheinen

표 형식 표

형 식 A B C A'
마 디 1~12 12~21 21~33 34~53
가 사 1연 2연 3연 4연
조 성 G�a�G g�G G�a�c�G G�C�G

이 곡은 ABCA＇형식의 곡으로 중심조성은 G major이나 전체적으로 조성
이 모호하며 마디별로 전조가 이루어지는 것을 볼 때 미뇽의 혼란한 심정을
나타낸 것으로 보인다.
독특한 화성진행 없이 대부분 펼친 화음 형태의 반주이며 죽음 앞에 초월적
이며 다음 생애의 희망을 나타내는 가사를 표현하기 위해서 리듬도 단순한
형태를 사용하였다.
원시를 그대로 사용하였고 곡의 마지막 부분만 반복하였다.일정한 리듬과
선율이 존재하지 않고 가사에 의해 펼쳐지는 것이 이 곡의 특징이다.
셈여림이 대조되는 곳이 많은데 천국에 대한 내용을 f로 표현하여 미뇽의

Gott ver mag- sie auf zu- schlie- ssen!
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간절한 마음을 강조하고 있다.
반주는 전체적으로 흐르는 듯 자연스러운 진행으로 오른손은 3연음부가 지
속되어 성악성부와 병행되지 않고 독보적인 역할을 하고 있으며 왼손의
melody가 성악성부와 2중주의 느낌으로 이어진다.
제 37마디에서는 쉴 틈 없이 이어지던 3연음부가 일시적으로 사라지며
slurstaccato가 등장하는데 이는 미뇽이 자신의 과거의 고통을 고백하는 부분
인 제 3연의 1행＜ZwarlebtichohneSorgundMühe비록 나는 근심 걱정
없이 살아왔지만>과 2행 ＜DochfühltichtiefenSchmerzgenung깊은 아픔
도 충분히 느꼈답니다＞가 이어지는 부분으로 잠시 호흡을 고르며 흐느끼는
느낌을 표현하고 있다.(악보 28)

<악보 28>32마디에서 39마디
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후주는 Schneller로,3연음부가 사라지면서 rit.가 자연적으로 발생되는 45,
46마디와 대조를 이루며 슈만다운 아름다운 melody로 곡의 내용과 분위기를
정리하고 있다.(악보 29)

<악보 29>44마디에서 54마디
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Ⅲ.결 론

지금까지 괴테의 네 편의 시에 곡을 붙인 슈베르트와 슈만의 미뇽의 노래를
형식과 연주법을 중심으로 연구 분석 해본 결과 각 작곡가별로 다음과 같은
결론을 얻을 수 있었다.
슈베르트는 시의 흐름과 아주 자연스러운 연결을 시도하며 규칙적인 프레이
징을 가지고 있었으며 대부분이 단조로운 순차진행과 서정적이고 단순한 선
율로서 선율을 매우 중요시하였다.회화적 표현을 위해서 장식음이나 관계조
가 나타나기도 하지만 비교적 온음계 화성을 많이 사용함으로써 미뇽의 어리
고 단순한 성격을 나타내려 했다.
특이할만한 것은 이곡이 슈베르트의 초기 작품인 탓인지 그가 갖는 반주의
특성 즉,연가곡에서 나타나는 분위기의 묘사라든가 ｢마왕｣에서의 말발굽 소
리를 나타내는 반주,또는 ｢물레 잣는 그레첸｣에서의 실을 잣는 듯한 반주의
형태 등 그의 특징적인 모습을 찾기는 힘들다.그렇지만 고전주의 음악보다는
자유로운 느낌을 갖고 있으며,고전주의적 형식에 낭만주의적 특성을 융합시
키려한 시도를 엿볼 수 있었다.
슈만은 슈베르트의 선율적 아름다움에 후기 낭만주의의 색채를 더해 낭만주
의적 성격이 심화 되었다.즉,멜로디가 서정적이나 반음계 화성이 많이 나타
나고 클라이막스 부분에 가서는 도약진행이나 빈번한 전조가 많이 일어난다.
음악의 짜임새 또한 슈베르트보다 많이 복잡해지고 확대 되었으며,반주가 성
악선율과 조화를 이루면서도 독립적이며 성악성부와 동등한 위치를 가지고
가사의 느낌에 따라 다양한 패턴으로 표현되었다.그의 전반적인 가곡에서 나
타나는 특징과 마찬가지로 전주,간주,후주의 사용에 비중을 두었으며,시구
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를 첨가하거나 삭제하고 전체적으로 시를 반복하기도 하면서 슈만 자신의 시
에 대한 해석을 강하게 표현하였다.
이와 더불어 연구한 연주법에 있어서 훌륭한 반주를 하기위해서는 어떠한
방법으로 연습해 나가야 하는가 연습방법상의 문제를 몇 가지 짚어보려 한다.
우선 연습을 할 때는 페달을 사용하지 않고 연습하는 것이 좋다.그래야만
좋은 울림을 가진 소리를 만들어 협연자와 조화가 잘 이루어진,배합된 소리
를 만들 수 있다.
또 직접 자신이 반주를 함과 동시에 노래를 부르면서 연습을 하면 매우 효
과 적이다.그렇게 함으로써 작품을 빨리 파악 할 수 있고 연주 시 성악가의
호흡에 더욱 민감하게 반응 할 수 있게 된다.
테크닉적으로 반주자가 특히 노력할 부분은 relax와 legato이다.
relax는 울림 있는 소리를 위해서 필수적인 요소로,같은 음 연타하기나 어
깨의 힘을 빼고 팔의 무게 이용하기 등,다양한 연습방법을 시도할 수 있고,
legato는 손가락과 손목의 사용 방법이나 호흡 등 여러 가지 요소를 통해 완
성될 수 있는 부분으로,relax와 더불어 반주자가 꼭 갖추어야 할 부분이다.
협연자와의 관계에 있어 반주자를 여러 가지에 비유할 수 있겠지만,반주자
는 협연자를 완성시켜주는 옷과 같다고도 할 수 있을 것이다.반주자의 역량
에 따라서 그의 음악이 빛을 발할 수도 초라해 질 수도 있는 것이다.
좋은 반주자가 되려면 우선 좋은 피아니스트가 되어야 할 것이며,피아노를
통하여서 원하는 소리를 다양하게 또 테크니컬하게 표현할 수 있어야만 좋은
피아니스트,좋은 반주자가 될 수 있을 것이다.
그러기위해서는 피아니스트로서의 부단한 노력이 선행되어야 할 것이다.
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ABSTRACT

AStudyonComparisonofTwoDifferentVersionsof｢Liedder
Mignon｣byF.SchubertandF.SchumannandonAccompanying
Techniques

Sung,IJin
DepartmentofAccompanying
GraduateSchool
SungShinWomen'sUniversity

｢Lied derMignon｣ismadeoffourpiecesofpoemssungbyMignon
whoappearsin Goethe'snovel｢Wilhelm MeistersLehrjahre｣. Thefour
poemsare1.＜KennstdudasLand＞,2.＜NurwerdieSehnsuchtKennt＞,
3.＜Heißmichnichtreden＞,4.＜SolasstmichScheinen＞ andtheywere
usedtocomposebymanycomposersincludingSchubertandSchumann.
Thisthesiscomparestwo differentversionsof｢Lied derMignon｣by
SchubertinearlyRomanticism whichestablished atypicalmodelforthe
GermanArtSongsandbySchumannwhowasinfluencedbySchubertand
reachedhiszenithofRomanticism.
Oneoftheimportantcriteriathatcandistinguishavocalmusicandan
instrumentalmusicisthattheformerhasthelyric. Even though the
lyricsareidentical,musicalexpression can bedifferentaccording tothe



lyricsselected. Consideringthis,itismeaningfultostudybycomparing
differentsongscomposed from the same poem.The poemsofGoethe
especially inspired many composers.Thisthesisdiscoversitscorrelation
how hispoem inspiredthecomposersbystudyinghislifeandhismusical
viewpoint.
Forthisstudythisthesisexplainsregardingtheoutlineand thestory
background ofthenovel「Wilhelm MeistersLehrjahre」 whichgavethe
backgroundofthepoem.Andalso,itexplainswherethisnovelisplaced
inthetrendofliteratureandhow itinfluencedthesociety.Studyingthe
characteristicsofMignoninthenovelprovidesachancetounderstandthe
poem betterandtolearndiversewaysofmusicalexpression.
Formusicalarea,thisthesisisfocusedongeneralcharacteristicsofeach
composer'ssongs. Andit analyzestheform,theharmony,themelody,
therhythm,thethemeand thetechniqueofaccompanimentwhichwere
shown in each pieceand alsoexplainswhat should becautiousabout
whenplayingthemusicsothatitcanbehelpfulinarealperformance.



부 록

1)1840년에 작곡된 슈만의 가곡
Op.24 Liederkreis(Heine,1797-1856)
Op.25 Myrten
Op.27 LiederundGesänge 제1집
Op.30 Zimmermann
Op.31 3개의 시 (Geibel,1815-1884)
Op.35 3개의 노래 (Chamisso,1781-1838)

12개의 시 (Körner,1756-1831)
Op.36 6개의 시 (Reinick,1805-1852)
Op.37 Liebesfrühling(Rückert,1788-1866)
Op.39 Liederkreis(Eichendorff,)
Op.40 5개의 노래
Op.42 Frauenliebeundleben(Chamisso)
Op.45 로맨스와 발라드 제1집
Op.48 Dichterliebe(Heine)
Op.49 로맨스와 발라드 제2집
Op.51 LiederundGesänge제2집
Op.53 로맨스와 발라드 제3집
Op.57 Belsatzar(Heine)



2)미뇽의 노래에 붙인 각 작곡가의 작품 제목

Kennstdudas
Land

Nurwerdie
Sehnsucht
Kennt

Heißmich
nichtreden

Solaßtmich
Sehnsucht

슈베르트 Mignon,D.321
Liedder
Mignon,
D.877No.4

Liedder
Mignon,
D.877No.2

Liedder
Mignon,
D.877No.3

슈만
Kennstdudas
Land,Op.98a
No.1

Nurwerdie
Sehnsucht

Kennt,Op.98a
No.3

Heißmich
nichtreden,
Op.98aNo.5

Solaßtmich
Sehnsucht
Op.98aNo.9
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