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논문 개요

본 논문은 고전주의와 낭만주의의 교량역할을 한 베토벤(Ludwig van

Beethoven,1770~1827)의 5개의 첼로 소나타 중 SonataforPianoandCello

ingminor,Op.5No.2와 DMajor,Op.102No.2의 두곡을 비교하여 베토벤

의 시기에 따른 작품 양식의 변화를 알아보고자 한 연구이다.

Op.5No.2는 작곡 초기의 작품으로 고전주의의 특징 안에 베토벤의 개성이

나타나고 있으며 Op.102No.2는 중기에서 후기로 넘어가는 시점의 작품으로

베토벤이 귓병으로 거의 청력을 상실한 시점이며 내면적이고 추상적인 세계

로 들어가는 시점에 작곡되어 외형적으로는 고전주의의 소나타 형식 안에 대

위법짜임새로 한 악장을 구성하였다.

본 논문은 서론에서 연구의 목적과 방법을 제시하고 본론은 베토벤의 생애와

18C말 유럽의 시대상황을 다룬 후 베토벤의 예술인생의 시기에 따른 음악적

양식의 변화를 다룬다.또한 베토벤의 5개의 첼로 소나타의 특징을 작품번호

에 따라 정리한다.그리고 SonataforPianoandCelloingminor, Op.5

No.2와 D Major,Op.102No.2의 두곡의 작품 분석을 함으로 베토벤 음악의

특징인 주제의 모방,동기의 발전 그리고 화성의 변화 등을 알아보고 피아노

와 첼로의 음색에 대한 조화나 두 악기가 주의해야 할 점에 대해 생각해 본

다.마지막으로 두 작품의 공통점과 차이점을 비교 분석함으로 베토벤의 작품

양식의 변화를 정리한다.결론에서는 앞서 분석한 두 작품의 특징을 비교하여

정리하였고,베토벤의 두 곡을 작곡 할 시기의 피아노의 발달 상황을 언급하

여 현대의 피아노로 연주할 때 두 악기의 음향의 균형을 고려해 본다.



- ii -

목 차

논 문 개 요

Ⅰ.서론 ·························································································································1

Ⅱ.본론

1.베토벤의 생애와 음악···························································································3

2.베토벤의 피아노를 포함하는 실내악·································································8

3.베토벤의 5개의 Cellosonata············································································12

4.Op.5No.2작품분석

1)제 1악장 Adagiosostenutoeespressivo→ Allegro······························16

2)제 2악장 Allegro·······························································································41

5.Op.102No.2작품분석

1)제 1악장 Allegroconbrio··············································································54

2)제 2악장 Adagioconmoltosentimentod'affetto····································68

3)제 3악장 Allegro→ Allegrofugato····························································74

6.Op.5No.2와 Op.102No.2의 비교 분석

1)형식······················································································································84

2)곡의 길이············································································································84

3)피아노와 첼로의 역할······················································································85

4)주제와 리듬········································································································89

5)화성과 조성········································································································91

6)연속성··················································································································91

7)대위법적 기법····································································································91

Ⅲ.결론 ··························································································································93

참 고 문 헌

ABSTRACT



- iii -

악 보 목 차

악보1)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.40~45················18

악보2)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.1~7····················19

악보3)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.9~14················20

악보4)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.15~21··············21

악보5)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.22-24···············22

악보6)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(4/4)mm.28-30···············23

악보7)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.44~52··············24

악보8)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.69~73··············25

악보9)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.84~95················26

악보10)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.102~105········27

악보11)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.106~113··········28

악보12)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.122~125········29

악보13)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.144~161········30

악보14)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.164~178········31

악보15)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.179~185········32

악보16)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.221~230········33

악보17)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.264~279··········34

악보18)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.294~298··········35

악보19)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.314~322··········35

악보20)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.346~353··········36

악보21)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.358~361··········37

악보22)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.425~434········38

악보23)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.513~519··········39

악보24)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.538~553········40

악보25)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.1~16··············42

악보26)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.33~36··············44

악보27)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.52~59············45

악보28)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.65~76············46

악보29)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.100~107········47

악보30)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.152~166··········48

악보31)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.166~170··········49

악보32)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.196~199········50



- iv -

악보33)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.227~231··········51

악보34)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.238~241········51

악보35)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.260~264········52

악보36)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.22악장(2/4)mm.297~304··········53

악보37)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.1~12···········56

악보38)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.13~14·······57

악보39-1)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.10~11······58

악보39-2)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.29~30······58

악보40)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.29~38·········59

악보41)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.43~48·········60

악보42)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.53~63·········61

악보43)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.64~78·········62

악보44)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.84~88·········64

악보45)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.89~92·········65

악보46)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.129~147·····66

악보47)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(2/4)mm.1~16···········69

악보48)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(2/4)mm.25~31·········71

악보49)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(2/4)mm.51~61·········72

악보50)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(2/4)mm.82~85·········73

악보51)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.1~28···········75

악보52)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.78~89·········77

악보53)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.101~125·····78

악보54)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.143~174·····80

악보55)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.185~203·····82

악보56)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(3/4)mm.235~244·····83

악보57)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.44~62············85

악보58-1)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.84~93··········86

악보58-2)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.152~161······87

악보59-1)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.50~51······88

악보59-2)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.22악장(2/4)mm.9~12········88

악보60-1)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.44~48··········89

악보60-2)SonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.21악장(3/4)mm.106~109······89

악보61-1)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.1~4··········90

악보61-2)SonataforPianoandCelloinDMajor,Op.102No.21악장(4/4)mm.29~31······90



- v -

표 목 차

표1) 베토벤의 피아노를 포함하는 실내악곡 ·························································11

표2) SonataforPianoandCelloOp.5No.2의 전체 구성·································16

표3) SonataforPianoandCelloOp.5No.2제 1악장 구성·····························17

표4) SonataforPianoandCelloOp.5No.2제 2악장의 구조·························41

표5) SonataforPianoandCelloOp.102No.2의 전체 구성·····························54

표6) SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 1악장의 구성·····················55

표7) SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 2악장의 구성·····················68

표8) SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 3악장의 구성·····················74



- 1 -

Ⅰ.서 론

베토벤(LudwigvanBeethoven,1770~1827)은 고전주의에서 낭만주의로 넘어

가는 교량역할을 한 작곡가이다.하이든(FranzJosephHaydn,1732~1809)과

모차르트(WolfgangAmadeusMozart,1756~1791)의 영향을 받았지만 자신만

의 발전된 양식과 형식으로 개성을 나타내었다.이는 낭만시대의 여러 특징을

이루는 근원으로 고전주의 소나타 형식의 특징인 형식주의,객관성,명확성,

단순성을 벗어나 형식의 자유로움,감정표현 극대화로 낭만음악에 많은 영향

을 주었다.

베토벤의 음악은 음악적 양식에 따라 초기,중기,후기의 3시기로 나눌 수 있

다.초기(1793~1802)는 피아니스트이며 작곡가로써 활동을 시작하던 시기로 하

이든과 모차르트의 영향을 받아 전통적인 고전주의 양식을 바탕으로 새로운

양식을 시도하였다.중기(1803~1816)는 귓병이 심각해지는 시기이지만 베토벤

고유의 개성이 가장 두드러지는 시기로 대중적으로도 큰 환호를 받는 명곡들

이 작곡된 시기이다.후기(1817~1827)는 완전한 청력상실로 인해 상상력과 내

면의 세계로 들어가 추상적인 면이 강해지고 낭만적인 요소가 더욱 나타나는

시기이다.

본 연구에서 다뤄지는 베토벤의 5개의 첼로 소나타 중 SonataforPianoand

Cello의 Op.5No.2는 초기,Op.102No.2는 중기에서 후기로 넘어가는 시기에

작곡된 곡으로 시기적으로 다른 베토벤의 음악기법과 양식이 나타난다.그러

므로 두 곡을 비교분석 함으로 베토벤 음악의 특징과 스타일의 변화를 알 수

있을 것이라고 사려 된다.

먼저 베토벤의 생애와 시기에 따른 음악적 특징을 연구하고,베토벤의 실내

악 곡 중 피아노를 포함하는 실내악곡에 대하여 연구한다.그리고 베토벤의 5
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개의 첼로 소나타의 작품번호에 따른 특징에 대하여도 고찰하고자 한다.

Op.5No.2와 Op.102No.2의 악곡은 악장별로 주제의 모방,동기의 발전,조

성,리듬,화성의 구성을 분석한다.

그리하여 베토벤의 시기에 따른 음악형식의 변화,피아노와 첼로의 음악적

역할의 변화,음악적 특징에 따른 주제간 악장간의 통일성과 연속성,화성과

조성의 특징 등을 비교하여 공통점과 차이점을 연구한다.

이로써 베토벤 음악의 특징과 시기에 따른 차이점을 연구하여 베토벤의 음악

을 더 깊이 이해하고 연주하는데 목적이 있다.

본 연구를 위해 사용된 이중주 소나타의 악보는 G.HenleVerlagEdition으로

LudwigvanBeethoven.sonatefürKlavierundVioloncelloOp.5No.2

LudwigvanBeethoven.sonatefürKlavierundVioloncelloOp.102No.2이

다.
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Ⅱ.본 론

1.베토벤의 생애와 음악

LudwigvanBeethoven은 1770년 12월 독일 라인 강변의 본(Bonn)에서 태어

났다1). 본의 궁정악단의 테너가수였던 요한(Johann van Beethoven,

1756~1793)의 둘째아들로 태어나 어려서부터 음악적 천재성을 드러냈다.그에

게서 음악적 재능을 발견한 아버지는 신동으로 만들 생각을 가지고 혹독한 훈

련을 시켰다.본에서 어린 베토벤에게 지대한 영향을 끼친 스승은 당시 궁정

오르가니스트였던 네페(ChristianGottlobNeefe,1748~1798)로 피아노와 통주

저음 작곡법을 가르쳤다.1787년에는 스승 네페의 권유로 빈(Wien)으로가 모

차르트를 방문했으나 어머니가 위독하다는 소식을 듣고 2주만에 본으로 돌아

와야 했다.또한 아버지 요한의 심해지는 알코올 중독 증상으로 베토벤은 어

린 두 동생을 양육하는 책임까지 지게 된다.

1792년 자신의 후원자이자 절친한 친구인 발트슈타인(Ferdinand von

Waldstein, 1762-1823)백작을 비롯한 친구들의 도움으로 다시 빈으로 유학을

떠난다.그는 하이든에게 대위법과 작곡이론을 배우지만 기간은 1년을 넘기지

못한다.그 외에도 쉔크(JohannSchenk,1753~1836)에게 대위법을,이탈리아

오페라 작곡가 살리에리(AntonioSalieri,1750~1825)에게 성악 작곡법을 배웠

다.빈 초기에는 사교계에 피아니스트로 명성을 알리게 되면서 독일 각지와

프라하 등지를 방문하여 공개 연주를 함으로써 그의 명성은 점점 높아졌다.

1795년부터 작곡에 더욱 전력하여 명성을 얻기 시작하면서 이 시기에 최고의

작품으로 꼽히는 PianoTrioOp.1을 발표하였다.

베토벤은 귀족 후원자(리히노프스키,로프코비치,킨스키,루돌프대공)들에 의

1)김문자외,들으며 배우는 서양음악사2,서울:심설당,2003,p.438
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해 작곡에 전념할 수 있도록 하는 연금지원을 약속받기도 하였다2).그리하여

1800년 4월 2일에는 빈의 궁정극장에서 그의 교향곡 제 1번이 대중적 공개 연

주회로 초연되었고,6곡의 현악4중주를 발표했다.이 무렵부터 귓병이 점점 악

화되기 시작하면서 1801년 오랜 친구 베겔러(Wegeler)에게 자신의 청력에 이

상이 있음을 편지로 처음 밝혔다.1802년 무렵에는 귀머거리를 면할 수 없을

만큼 심각한 상태에 이르자 얼마간 작은 마을 하일리겐슈타트(Heiligenstadt)

에 머물렀는데 여기서 그 유명한 “하일리겐슈타트의 유서”3)를 작성한다.유서

의 내용처럼 베토벤은 자살을 생각할 정도의 실의에 빠졌으나 그는 불굴의 의

지로 자신의 역경을 딛고 일어섰다.그의 귓병은 그가 주위사람들을 기피하고

불화를 만드는 결과를 가져오기는 했지만 그의 음악에 외적인 효과를 초월한

정신적인 깊이와 이상의 추구를 가져다주는 계기가 되었다.

1815년 외아들 카를(KarlvanBeethoven)을 남기고 베토벤 동생 카를(Carl

van Beethoven)이 사망하게 된다.조카의 양육권을 둘러싸고 제수 요한나

(JohannavanBeethoven)와 기나긴 법정 분쟁을 하게 된다.베토벤이 양육권

을 가질 수 있었으나 조카 카를은 베토벤으로부터 도망치려하거나 자살을 시

도하기에 이르러 베토벤의 끈에서 해방되었다.그러나 조카의 양육권을 상실

한 후 베토벤은 급격히 건강이 악화되었으며 1827년 3월 26일에 빈에서 사망

하게 된다.그런 생활 속에서도 사망할 때까지 장엄미사,교향곡9번,현악4중

주 op.131등을 남기며 악성으로서 면모를 과시하였다.

18C말엽 유럽은 혼란의 시기였다.프랑스 시민혁명4)으로 귀족의 힘이 무너

지고 새로운 자유의 바람으로 대중은 자유와 권리를 찾기 시작했다.그래서

2)김용환,음악세계 서양음악사 19세기 음악,서울:음악세계,2005,p.43

3)두 명의 동생(카를과 요한)앞으로 쓴 장문의 유서-죽음을 맞이하는 자신의 심경을 솔직히 피력했다.

내용은 절망적이고 비참한 것으로,그가 쓴 어떤 음악보다도 그의 심정이 잘 표현되어 있다.절망적인

기록에서 영원히 귀머거리가 될지도 모른다고 고백했고,죽음에 대비하고 있음을 선언했다.동생에게

부치지는 않았으며,유서는 그가 죽은 후에 발견되었다.

4)1789~1794년 프랑스에서 일어난 자유로운 개인으로서 자기를 확립하고 평등한 권리를 보유하기 위하여

일어선 혁명.
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음악가들도 이전에 궁정이나 귀족에 속해 있다가 자아와 자신만의 음악을 찾

아 독립하기 시작하였다.베토벤은 하이든이나 모차르트와 달리 후원자를 스

스로 택하기도 하였고 청탁을 거절하기도 하였다.이렇듯 베토벤은 귀족이나

교회에 예속되지 않은 최초의 자유 음악가였다5).또한 평민계층의 작곡가로서

자기 방식대로 교류한 최초의 작곡가중 하나였다.소수의 위촉 작품을 제외하

곤 그의 음악은 작곡가의 창작의지에 의해 만들어졌다.베토벤은 자신의 사회

적 예술적 수준에 대하여 절대적인 확신을 가지고 행동했으며 예술가의 본질

이 독창성에 있다는 것을 믿었던 작곡가였다.

베토벤은 프랑스 혁명의 영향으로 열성적인 민주주의자였고,공화주의자로서

정치적 문제에 관심을 가졌으며 도덕적 이상을 가진 작곡가였다.그의 음악

속에는 Goethe6)와 Schiller7)를 중심으로 한 계몽사상의 합리주의,자유주의의

영향을 받아 인간 개성의 존중과 감정의 우월함을 강조하는 낭만주의적 경향

이 담겨져 있다.하나의 예로,그는 나폴레옹이 프랑스 혁명의 자유,평등,박

애정신을 이어갈 것이라는 믿음으로 자신의 3번째 교항곡 “에로이카(Eroica)”

를 나폴레옹에게 헌정하려고 했지만,1804년 나폴레옹이 제국주의의 야망을

품고 황제로 등극하자,이에 실망과 분노에 차 교향곡 타이틀 페이지에 적었

던 나폴레옹의 이름 ‘보나파르테’이름을 격렬하게 지워 종이에 구멍이 생길

정도였다.후에 그는 제목을 ”영웅적 교향곡,어느 위대한 인물을 추억하며“로

수정했다.

베토벤은 그의 음악적 양식을 단계적으로 발전시켜 나갔는데 이러한 것들은

그의 특징적인 양식 속에 포함되어 나타난다.베토벤의 예술적 인생을 분류할

때 가장 일반적인 시기구분은 초기를 1793년~1802년까지,중기를 1803년~1816

5)김용환,음악세계 서양음악사 19세기 음악,서울:음악세계,2005,p.43

6)JohannWolfgangvonGoethe1749.8.28~1832.3.22독일의 시인·극작가·정치가·과학자.독일 고전주의의

대표자로서 세계적인 문학가이며 자연연구가이다.

7)FriedrichvonSchiller1759.11.10~1805.5.9독일의 뛰어난 극작가·시인·문학이론가.
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년까지,후기를 1817년~세상을 떠나는 1827년까지로 본다.

초기(1793~1802)는 피아니스트이며 작곡가로서 활동하던 시기였는데 이 때

작곡된 곡들은 하이든이나 모차르트의 고전주의 영향이 명확히 나타나고 있

다.선율의 작곡가라고도 일컫는 모차르트의 충실한 선율을 존중했으며,화성

적인 단 선율 음악구성,2개의 대립되는 테마를 제시하여 반복하는 소나타 형

식을 완성하는 하이든의 주제 전개방식을 채용하여 2개의 주제 대립성을 채택

하였다8).음악적 특징은 균형적 멜로디,완숙한 악곡 구조,디베르티멘토

(Divertimento)9)적 성격을 가지고 있다.전통적 형식을 가지고 있었지만 피아노

소나타를 4악장 구성으로 쓰거나 미뉴에트 악장을 스케르초에 가깝도록 쓰거

나,1악장에 소나타 형식을 사용하는 것에 의문을 갖고 PianoSonataOp.26”

장송행진곡이 붙은 피아노 소나타“에서 모든 악장을 소나타 형식 이외의 형식

으로 구성하였다.이렇듯 초기시기에도 독특하고 혁신적인 베토벤만의 음악계

의 혁신을 예고하였다.주요 작품으로는 Op.1의 3개의 PianoTrio,Op,5의 2

개의 Cello Sonata,Op.12의 3개의 Violin Sonata,Op.2~Op.14의 Piano

Sonata, Op.18의 6개의 StringQuartet그리고 Op.21의SymphonyNo.1를 포

함한다.

중기(1803~1816)는 잇따른 연애의 실망,귓병의 악화로 인생의 커다란 전기

(轉機)와 함께 시작되며,더욱 개성을 심화시킨 작품을 쓰게 한다.모든 규범

적 흐름을 의도적으로 깨고,멜로디·리듬·셈여림 관계·의미 분절을 대립적으로

구성하지만 고전적·균형적 통일성을 유지 한다10).작곡 스타일이 크게 원숙해

졌으며 이를 통해서 자신의 내면을 솔직하고 강렬하게 드러내 보이며 보다 자

유로운 창작기법으로 낭만음악의 문을 연 시기이다.베토벤 고유의 개성이 두

8)신상인,L.v.BeethovenCelloSonataop.102no.2에 관한 작품분석,석사학위논문,계명대학교,2004,p.

6

9)Divertimento디베르티멘토(기분전환)라는 낱말이 말해 주듯이 귀족들의 고상한 오락을 위하여 작곡된

것으로,일반적으로 소나타나 교향곡에 비하여 내용이 가볍고 쉬운 편이다.악기편성은 적은 인원의

실내악에서 오케스트라까지 여러 가지가 있으며,악장도 3∼12개의 비교적 짧은 악장으로 이루어졌다.

악장형식은 소나타 ·무곡 ·변주곡 등 다양하지만 특히 무곡악장이 인기가 있었다

10)홍정수,조선우 편저,음악은이2,세광음악출판사,1991,P.433
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드러지면서 대중적으로도 큰 환호를 받을 수 있는 대표적인 명작들은 대체로

이 시기의 산물이다.주요작품으로는 SymphonyNo.3,No.6,No.7,No.8과

Egmont서곡,Op.47의 ViolinSonata<크로이쳐>,PianoSonataOp.53의<발

트슈타인>,Op.57의<열정>,Op.73의 Piano Concerto No.5<황제> 그리고

Op.69의 CelloSonata,Op.102의 2개의 CelloSonata를 작곡했다.

후기(1817년~1827)는 완전한 청력 상실로 감각적인 면을 초월하고 상상력이

최대한 발휘된다.세상과의 관계를 끊고 점점 추상적이고 내성적이며 자신만

의 세계로 들어가는 시기이다.엄청난 신체적,정신적 고통으로 어려움이 많았

지만 이 시기는 전 시대의 전통적 기법과 새로운 낭만주의 기법 등 베토벤의

모든 양식이 조합된다.이 시기에는 대위법적인 짜임새가 두드러져 추상적인

면이 강해졌고 낭만적인 형식구조의 윤곽이 짙어졌다.주제의 동기가 Fuga적

이거나 변주 기법을 통해 최대한으로 발전하는 경향을 보였고 청력상실의 영

향으로 얻어진 새로운 음악적 표현으로 어두운 음색을 만들어냈다.주요작품

으로는 Op.106의 PianoSonata<하머클라비어소나타>,Op.123의 <장엄미사>,

최후의 SymphonyNo.9<합창>곡을 완성하고 마지막 2년 동안 StringQuartet

OP.127,Op.130,Op.131,Op.132,Op.135를 차례대로 완성시키며 다양한 장르

에 걸쳐 많은 작품을 남겼다.
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2.베토벤의 피아노를 포함하는 실내악

실내악이란 성악이나 기악음악에서 성부의 수,편성 그리고 작곡기법 등이

크지 않은 장소를 염두에 두고 작곡된 음악으로 2중주에서 9중주까지를 말한

다.11)18C대중의 역할과 지위가 올라가면서 학문과 예술을 대중화시키는 첫

단계를 밟기 시작한다.전문적 음악가들뿐만 아니라 중산층의 아마추어 음악

가들도 가정이나 귀족의 응접실에서 서로 모여 음악하기를 즐겼으며 악보 인

쇄가 증가하면서 귀족 혹은 사회적 상류계층의 시민들에 의해 연주되었다.고

전주의의 음악은 ‘자연스러움’,‘단순성’,‘보편성’을 강조12)하였고 대중이 이해

하기 쉬운 음악이 요구 되었다.18C중반이후 악기의 발달과 더불어 만하임 악

파13)의 영향 등으로 현악4중주를 비롯한 실내음악이 확산된다.18C후반 실내

악은 대규모 협주곡(관현악이나 합창음악)의 반대 개념으로 전환되며,앙상블

을 이루는 모든 악기들이 독주적 역할을 가진 연주를 지칭하게 되었다.19C에

는 피아노가 포함된 실내악이 많이 작곡 되었다.피아노음악의 융성과 피아니

스트 출신의 작곡가의 활약이 많았기 때문 일 것이다.14)

베토벤은 9개의 교향곡을 통해 자신의 메시지를 온 인류에 전달하려고 했지

만,교향곡으로는 전달될 수 없는 이야기가 많다는 것을 알고 있었다15).그러

기 때문에 교향곡으로 호소하려 하면서도 실내악에서는 자신의 보다 더 내면

적인 세계를 토로하려 했다.개인적인 사석 등의 적은 청중들 앞에서 연주될

것을 전제로 하고 작곡된 것이기 때문에 친밀한 분위기에 어울리는 음악이었

고 그와 교감할 수 있는 은밀한 인간의 혼을 부를 수 있었다.16)

11) 차호성, 오희숙, 들으며 배우는 관현악 문현-실내악1, 서울: 심설당, 2003, p. 19

12) 홍정수, 김미옥, 오희숙, 두길 서양음악사2, 경기: 나남출판, 2006, p. 22

13) 전고전파(前古典派)의 하나로서 18세기 중엽에서 후반에 걸쳐 만하임에서 활약한 악파. 대표적인 작

곡가로는 슈타미츠 이외에도 1750년 전후 이 곳에 모여든 홀츠바우어, 리히타 등을 들 수 있다. 이 

악파의 양식은 바로크음악이 정점에 이르고 있던 시기에, 선율중심의 호모포니를 만들어 이를 바탕으

로 소나타형식과 4악장의 교향악, 이에 어울리는 관현악법(管絃樂法)을 확립한 데 있다.

14) 홍정수, 김미옥, 오희숙, 두길 서양음악사2, 경기: 나남출판, 2006, p. 298

15) 이순열,베에토벤 평전과 작품,서울:현음사,1992,p.181
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베토벤은 98곡의 실내악곡을 작곡 하였는데 이중 21곡은 작품번호가 없는

WoO.17)의 곡들이다.이중 피아노를 포함하는 실내악곡은 약 38곡으로 <표1>

정리 하였다.

먼저 Duo Sonata를 살펴보자.Duo란 2중창을 말한다.베토벤은 10곡의

ViolinSonata를 작곡 했다.바이올린 소나타의 대부분은 초기시기에 작곡되었

다.앞에서 언급하였듯이 초기는 모차르트의 영향을 받아서 ‘바이올린 오블리

가토가 붙은 피아노 소나타’적인 경향의 모차르트의 연장선상에서 바이올린

소나타를 쓰기 시작했다.초기의 곡들은 바이올린과 피아노의 어울리는 음색

이 다른 작품에 비해 감미롭고,반짝이는 빛으로 표현했다.SonataforPiano

andViolinOp.47의 “크로이쳐 소나타”는 중기의 작품으로 바이올린과 피아노

를 대등하게 사용하여 협주 풍으로 주고받는 형태로 바이올린에게도 진정한

빛을 비추며 앞의 소나타와는 다른 중기의 강력한 에너지를 가지고 이 곡에서

두 대의 악기를 협주시키려 했다.

하이든이나 모차르트는 단 한곡의 첼로 소나타도 남기지 않았지만 베토벤은

곡의 수가 많지는 않지만 5곡의 CelloSonata를 작곡하였다.그 때까지 첼로가

실내악에서 쓰일 경우 대체로 통주저음18)의 영역을 벗어나지 못했었는데 베토

벤에 이르러 첼로의 파트가 악보 상에 기보된 독립된 성부로 발전했다19).바

이올린 소나타의 대부분이 초기시기에 작곡된데 반해 첼로소나타는 초기,중

기,그리고 중기에서 후기로 넘어가는 시기에 걸쳐 작곡되었고 그의 스타일의

변화를 뚜렷이 볼 수 있다.첼로 소나타의 각 곡의 특징은 다음 본론에서 좀

더 자세히 다루도록 하겠다.

피아노 3중주곡은 베토벤이 처음 출판한 작품 이었다.PianoTrioOp.1의 3

16) Ibid.. p.181

17) 사후 발견된 유작 등 작품번호가 없는 작품들 (WoO, 'Werke ohne Opuszahl' - '작품번호 없음'이란 

뜻의 독일어)

18) 계속저음 이라고도 하며 17∼18세기 유럽음악에서 건반악기 연주자가 주어진 저음 외에 즉흥적으로 

화음을 곁들여 반주성부를 완성시킨 일, 또는 그 저음부분을 저음 악기가 연주하는 일. 

19) 이순열,베에토벤 평전과 작품,서울:현음사,1992,p.183
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곡이 처음 연주 되었을 때 하이든은 그중 cminor곡의 출판을 포기하도록 종

용했다.베토벤이 가장 잘되었다고 생각하는 곡을 하이든이 질투했다는 설도

있지만,원만한 사제 관계를 이루지는 못했다 할지라도 이들 작품 속에 깃든

하이든의 영향을 무시할 수 는 없다.하이든은 악상을 단아하게 다듬어 가려

는데 반해 베토벤은 형식과 법칙을 초월하여 악상을 자유분방하게 표출하였

고,형식적인 면에서 하이든의 피아노 3중주는 3악장으로 되어 있는데 베토벤

의 3중주곡은 모두 4악장으로 되어있다.스승의 틀을 벗어나려는 안간힘과 스

승의 충고를 받아들여 얌전해지려고 하는 두 가지 면이 Op.1에 보여지고 있

다.통주저음의 역할을 하던 첼로 역시 피아노 바이올린과 함께 당당히 독주

적 역할을 함으로써 처음엔 청중들도 당황해 했었지만 Op.70피아노 3중주를

거쳐 점점 낭만시대가 개화하면서 PianoTrioOp.97의<대공>에 이르러 그의

피아노 트리오는 절정을 이룬다.

베토벤의 QuintetforPiano,Oboe,Clarinet,Horn and Bassoon in E♭

MajorOp.16은 ‘피아노와 관악기를 위한 5중주’곡이다.1796년 비엔나에서 자

신의 입지를 위해 노력하던 시기에 작곡했던 이 작품에서,베토벤은 관악기

파트에 비해 피아노 파트에 큰 비중을 두어 마치 피아노 협주곡 적인 경향을

나타내었다20).자신의 새로운 피아노 양식을 선보이는 반면,4대의 관악기들은

단순히 독일 풍의 세레나데 적인 분위기만을 보이게 하였다.

그 밖에도 Op.105와 Op.107의 피아노와 플루트를 위한 변주곡,모차르트 오

페라 “피가로의 결혼 (LeNozzediFigaro)"의 ‘백작께서 춤을 추신다면 (Se

vuoiballare)‘의 주제에 의한 피아노와 바이올린을 위한 12개의 변주곡

WoO.40,헨델 (GeorgFriedrichHandel,1685~1759)의 “유다스 마카베우스

(JudasMaccabeus)”의 ’보아라,용사는 돌아온다 (See,theConquering,Hero)

‘의 주제에 의한 피아노와 첼로를 위한 12개의 변주곡WoO.45,모차르트 오페

라 ”마적 (Zauberflote)"의 '사랑을 아는 사나이들은 (BeiMannern)'의 주제에

20) 차호성, 오희숙, 들으며 배우는 관현악 문현-실내악1, 서울: 심설당, 2003, p. 162
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의한 피아노와 첼로를 위한 7개의 변주곡 WoO.46등이 있다.

<표1>베토벤의 피아노를 포함하는 실내악곡

작 품 번 호 조 성

Sonata for Piano and Violin 

Op. 12 No.1 D Major

Op. 12 No.2 A Major

Op. 12 No.3 Eb Major

Op. 23 a minor

Op. 24 F Major

Op. 30 No.1 A Major

Op. 30 No.2 c minor

Op. 30 No.3 G Major

Op. 47 A Major

Op. 96 G Major

Sonata for Piano and Cello 

Op. 5 No.1 F Major

Op. 5 No.2 g minor

Op. 69 A Major

Op. 102 No.1 C Major

Op. 102 No.2 D Major

Piano Trio

Op. 1 No.1 G Major

Op. 1 No.2 D Major

Op. 1 No.3 c minor

Op. 11 Bb Major

Op. 70 No.1 D Major

Op. 70 No.2 Eb Major

Op. 97 Bb Major

Piano quintet Op. 16 Eb Major

Horn Sonata Op. 17 F Major

for Piano and Flute 6 variation Op. 105

for Piano and Flute 10 variation Op. 107
for Piano and Violin 12 variation WoO. 40 F Major

for Piano and Violin Rondo WoO. 41 G Major

for Piano and Violin 6 Allemande WoO. 42

for Piano and Cello 12 variation WoO. 45 G Major

for Piano and Cello 12 variation Op. 66 F Major

for Piano and Cello 7 variation WoO. 46 Eb Major

Piano Trio WoO. 38 Eb Major

Piano trio 14 variation Op. 44 Eb Major
Trio for Piano,Flute and Bassoon WoO. 37 G Major
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3.베토벤의 5개의 CelloSonata

16세기 저음 음역을 담당하던 비올라 다 감바(violadagamba)에서부터 발전

된 Cello는 주로 통주 저음 (bassocontinuo)의 악기로 합주의 낮은 음역을 연

주 하는 역할로 사용되었었다.그러나 18세기부터 점차 독주악기로 부각되기

시작하였으며 1750년 이후 다성 음악시대에 관현악 음악으로 넘어가는 과정에

서 목과 지판이 길어지고 줄 받침도 보다 높고 둥글게 개량되어 더욱 부드럽

고 탄력 있는 음색을 얻게 된다.

첼로가 처음 만들어졌을 때는 오케스트라에서 크게 빛을 보지 못했다.그러

다가 함부르크에서 활동한 요한 마테존에 의해 ‘오케스트라에서 가장 중요한

악기의 하나’로 인정을 받게 되고,바흐(JohannSebastianBach,1685~1750)와

헨델의 관현악곡에 이르러서는 현악기의 중요한 구성원으로 자리를 잡는다.

그러나 그때까지만 해도 첼로의 기능은 더블베이스와 함께 저음 베이스 성부

에 국한되었다.바로크의 통주저음 양식이 쇠퇴하면서 첼로의 기능이 보다 다

양해지게 되고,그 일례로 바흐는 첼로를 위해 여섯 곡의 무반주 모음곡을 작

곡하기도 한다.그러나 그 당시만 해도 아직 첼로가 가질 수 있는 다양한 기

법과 테크닉이 작곡가들에게 알려지지 못했으며 하이든과 모차르트에 이르러

서도 첼로의 테크닉은 단조로운 선에 그치고 있었다.

베토벤은 보조적 역할을 주로 하던 첼로라는 악기의 독주악기로의 가능성을

이끌어내 첼로의 위치를 격상시킨 작곡가로서 첼로와 피아노를 위한 5곡의 소

나타와 3곡의 변주곡을 남겼다.변주곡 세곡(WoO.45,Op.66,WoO.46)은 모두

창작초기에 나왔던데 비해 5곡의 첼로 소나타는 초기,중기,중기에서 후기로

전환되는 시점으로 분산되어 나와 첼로라는 악기의 특성과 소나타라는 장르에

대한 베토벤의 사고방식의 변화도 이들을 통해 알 수 있다.또한 Cello라는 악

기의 특성(넓은 음역,풍부한 음색,다양한 연주기법)을 최대한 활용함으로 악
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기의 기능을 증대시키고 Piano와 대등한 역할을 하는 CelloSonata를 작곡함

으로써 음악사적으로 큰 의미를 남겼다.Beethoven은 형식과 제약에 속박되

지 않고 그가 원하는 최상의 음악을 위해서는 시대에 한정되지 않았으며 어떠

한 기법도 창작의 수단으로 이용하였다.

창작 초기 시기에 작곡된 Op.5의 No.1과 No.2는 비엔나에서 1797년에 출판

하면서 ‘ForHarpsichordorPianowithCelloObbligato'라고 명명하였는데

이는 당시 소나타에서는 전통적인 건반악기가 주도하던 관습을 따랐던 것으로

여겨진다21).두 곡의 소나타는 2악장구성으로 느린 악장이 없으며 대신 1악장

에 느린 서주를 배치하고 있다.또한 1악장의 제 2주제부는 다른 소나타의 경

우보다 길게 사용되었고 2악장이 당시 2중주 소나타와 비교해서 아주 규모가

커졌다.이 두 소나타는 간결하고 친근한 선율이 주를 이루고 조성관계 또한

전통적인 방법을 따르고 있으며 각 부분의 시작과 끝이 명료한 하이든과 모차

르트의 영향을 보이고 있다.그러나 단 두 개의 악장으로 구성하는 등 형식적

인 면에서 독일,빈 고전주의를 벗어나고자 하는 면모가 보인다.전체적으로

화려한 피아노 파트를 가지고 있는데 첼로와 피아노의 음량의 균형을 두고 고

민해봐야 한다.베토벤 초기 시기의 독일.빈 피아노는 가벼운 작동 장치,투

명한 종소리 같은 음색,그리고 자극에 보다 민감하게 반응하는 액션과 댐퍼

를 갖고 있었으며22)베토벤은 비인 시대초기에 음역이 5옥타브에 이르는 작은

발터제 피아노를 사용하였다.이렇듯 현대의 피아노는 베토벤 당시보다 크기

나 음량 기능이 강화되었지만 첼로는 기법이 향상되어 음량이 다소 증가했다

고 해도 악기 자체가 특히 개량되지는 않았기 때문에 연주 때 두 악기의 균형

에는 충분히 주의해야 한다.

중기시기에 작곡된 Op.69는 첼로 연주자이자 베토벤의 적극적인 후원자였던

이그나츠 글라이헨슈타인(IgnazGleichenstein)남작에게 헌정 되었다.1807년

21) 신상인,L.v.BeethovenCelloSonataop.102no.2에 관한 작품분석,석사학위논문,계명대학교,2004,p.　

8

22) 김경임 역, 고전파 피아노 음악의 연주, 대구: 계명대학교 출판부, 2002, p. 84
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부터 시작하여 1808년 초에 완성되었다.1806년에 베토벤은 요제피네 폰 다임

백작 미망인과 사랑에 빠져있었고 1806년 이후에는 연애가 끝남에 따라 이곡

에는 격렬함이나 투지와 같은 것이 표면으로 들어난다23).또 이 곡의 자필 악

보에 “눈물과 슬픔 속에서”란 메모가 발견된 것은 그의 심리 상태가 썩 안정

되어 있지 못했음을 드러낸다.그렇다고 곡 자체가 침체되어 있는 것은 아니

다.창작활동이 가장 활발했던 시기인 만큼 그의 의욕과 정열을 느낄 수 있으

며 선율이 아주 첼로 지향적이며 친숙하고 사랑스럽다.앞의 Op.5의 두 곡의

소나타처럼 느린 악장이 없다.다만 느린 서주가 1악장 대신 3악장에 붙어 있

다는 점이 다르다.또한 소나타형식 1,3악장에서 발전부와 코다 부분이 확대되

고 있는데 특히 코다 부분은 제시부나 발전부 못지않은 크기로 되어있어 한

파트로 독립되어도 손색이 없을 정도이다.피아노 없이 첼로만으로 연주되는

1악장 첫 멜로디가 전체를 지배하고 첼로의 음역도 확대되어 넓은 음역을 사

용하였고 pizzicato24),doublestop25)등 여러 가지 기법을 사용하고 확대시켰

다.이것은 단지 바소 콘티누오로만 인식되던 첼로 옛 관념에서 벗어나 첼로

와 피아노를 대등하게 다루고 있음을 알 수 있다.

중기에서 후기로 전환되어가는 시점에 작곡된 Op.102No.1,No.2는 1815년

에 완성되었다.1815년은 침체기이지만 Op.102의 첼로 소나타 두곡만은 걸작

으로 평가받는다.No.1은 베토벤이 “자유로운 소나타”라고 적은 것처럼 구성

이 무척 특이하고 자유롭다.두 개의 악장으로 본다면 첫 악장은 Andante,

Allegro Vivace의 두 부분,두 번째 악장은 Adagio,Tempo diAndante,

AllegroVivace의 세 부분으로 나뉜다.그러나 전체 다섯 개의 부분을 마치

환상곡풍의 단일악장 소나타처럼 연주하는 경우도 있다.No.2는 전통적인 3악

장 소나타 구조를 따르고 있다.1악장은 소나타 형식으로 3번과 반대로 피아

23) 음악지우사 편, 작곡가별 명곡해설 라이브러리-베토벤, 서울:　도서출판 음악세계, 2002, p.　350

24) 바이올린이나 비올라 ·첼로 등의 현악기에서 활을 사용하지 않고 현을 손가락으로 퉁겨 연주하는 주

법

25) 현악기에서 왼손으로 인접한 두 개의 현을 누른 상태어서 활로 두 현을 동시에 그어 연주하는 기법. 

중음주법이 라고도 한다.
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노가 활기찬 포르테 주제를 먼저 연주한다.2악장은 3부 형식으로 베토벤의

첼로 소나타 중 유일하게 독립적인 느린 악장이다.3악장은 2악장에서 attacca

로 이어져 연주 된다.바로크적인 Fugato26)형식의 마지막 악장은 이전에 종종

소나타에 푸가 장면을 삽입하긴 했지만 이처럼 온전한 푸가 형식으로 한 악장

을 꾸민 것은 이때부터라고 할 수 있다.왜냐하면 이러한 형식은 말기의 피아

노 소나타와 현악 4중주곡에서 공통적으로 사용되며27)푸가를 보다 웅대하게

구사하면서 원숙한 경지를 펼쳐내기 때문이다.

26)  보통 푸가는 3개 이상의 부분으로 만들어 지는데 푸가토는 푸가의 최초부분 하나만으로 만들어지고 

있다. 따라  서 4성부에 의해 만들어져 있다면 주제-응답-주제-응답 하는 식으로 4개성부가 차례로 

교차되는 부분까지다.

27) 조수철, 베토벤의 삶과 음악세계-고난을 헤치고 환희로-,  서울： 서울대학교출판부, 2003, p.　136
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4.Op.5의 No.2작품분석

Op.5의 No.2는 비엔나 초기 작품으로 하이든과 모차르트의 유산을 기초로

하여 그 자신만의 양식과 혁신을 실현했다.첼로와 피아노를 위한 진정한 2중

주 소나타가 이전에 쓰여 진 적이 없음에도 불구하고 베토벤의 창의적인 시도

는 비엔나 고전주의양식에 작곡기법적 혁신을 더해 세련되게 다듬어 졌다.주

로 귀족들의 사회적 모임에서 연주되던 반주를 동반한 건반악기를 위한 소나

타라는 장르의 전통에서 발생되었지만 그 진보적인 기법은 장르의 한계를 훨

씬 초월했다.

느린 서주를 갖는 Sonata형식의 1악장과 빠른 Rondo형식의 2악장으로 구성

은 <표2>와 같다.

<표2>SonataforPianoandCelloOp.5No.2의 전체 구성

형식 조성 박자 빠르기

1악장 Sonata Form g minor
4/4 

→3/4

Adagio sostenuto e 

espressivo → Allegro

2악장 Rondo Form G Major 2/4 Allegro

 

1)제 1악장 :Adagio sostenuto e espressivo → Allegro

제 1악장은 느린 서주부와 빠른 Sonata형식의 부분과 Coda로 구성되어있다.

그 구성은 다음<표3>와 같다.
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<표3>SonataforPianoandCelloOp.5No.2제 1악장 구성

구성 마디 조성

서주부 (1~44) 1~44 g

제시부

(45~215)

제1주제부

연결구Ⅰ

45~83 g

84~105 E
♭
→b

♭

제2주제부

연결구Ⅱ

106~143 B
♭

144~164 g→B
♭

종결주제부 164~215 B
♭

발전부

(215~314)

sectionⅠ 215~263 c

sectionⅡ 263~314 d

재현부

(314~480)

제1주제부

연결구Ⅰ

314~346 g

347~357 E
♭

제2주제부

연결구Ⅱ

358~395 G

396~416 g

종결주제부 416~480 g

코다(480~553) 480~553 E
♭
→g→G

느린 서주부는 단순히 시작을 위한 한 부문인지 아니면 느린 템포로 연주되

어지는 하나의 명확한 악장인지가 불분명하다.길이로 보아서는 하나의 느린

악장이라고 할 수 있으나 주로 이 아다지오는 몇 개의 선율을 제시하는 느린

템포의 도입부로 일컬어진다.그 이유는 악곡 형식상 시작과 끝이 분명해야

하는데 2번 소나타의 아다지오는 열린 채로 마무리되며 조성적으로도 반종지

로 끝난다<악보1>.
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<악보1>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 40~45

g;Ⅴ7 반종지g;Ⅴ  ⅰ

때로 작품에서 베토벤은 느린 악장과 느린 도입부를 동시에 포함하기도 한다.

예를 들어 PianoSonataOp.13‘비창’은 느린 도입부와 느린 악장을 동시에

가지고 있다.

(1)서주부

마디 1에서 gminorTonicchord로 피아노와 첼로가 동시 시작 후 짧은 점

음표로 된 리듬이 순차적으로 하행한다.첫 코드에서 두 악기가 동시에 연주

하므로 피아니스트는 첼로가 fp로 연주하는 것과 울림을 생각하여 코드의 발

란스를 잘 고려해야한다.이후 하행하는 음형 a는 서주부 전체에서 가장 중

요한 요소로 쓰인다<악보2>.
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<악보2>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 1~7

 

마디1~6에서는 두 마디 단위로 피아노가 음형 a,b,c를 연주하면 마디 7부터

는 피아노의 음형 d와 첼로가 주제를 연주한다. 이때 첼로의 주제는 음형 a의 

변형 확대된 것이다. 이후로도 음형 a의 변형과 확대로 계속 강조 되고 있다. 

음형 d는 피아노와 첼로가 서로의 위치를 바꿔가며 진행하며 이 풍부한 음량

들로 주제들이 계속 흐르는 듯 한 분위기를 나타낸다<악보3>. 

음형 a변형 확대

음형 c음형 b

음형 d

음형 a

음형 c

음형 b

음형 a
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<악보3>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 9~14

음형 a확대

음형 d반복

음형 d반복

마디 15~21에서는 음형 a가 변형과 확대를 한다. 또한 음형a는 피아노는 상

승 움직임 첼로는 하행움직임을 보이며 두 악기가 서로 대화하고 있다<악보

4>.
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<악보4> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 15~21 

음형 a확대음형 a

음형 b
Cello 하행

상행

음형 a
(계속)

(계속)
음형 a하행

상행

음형 a
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마디 22~27은 새로운 음형인 6잇단음표의 Arpeggio를 피아노가 반복되면서 

첼로에서 음형a 하행하면 피아노가 상행하면서 주고 받고 있다. 이때 피아노

의 6잇단음표는 음형a의 선율이 계속 끊임없이 흐르는 듯한 효과를 준다. 그

러나 두 선율의 대화에 방해되지 않도록 연주되어져야 한다<악보5>.

<악보 5> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 22- 24

음형 a
(계속)

하행

아르페지오 반복

대화

하행(계속)
음형 a

상행 음형 a
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대화

상행

하행

아르페지오에서 음형 d가 다시 돌아오고 첼로에서는 음형 a가 변형되어 나타

난다. 또 마디 30에서는 음형 c의 변형과 피아노에서는 음형 a의 변형이 나타

나고 있다<악보6>.

<악보6> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(4/4) mm. 28-30 

음형 a변형
음형 c변형

음형 a
변형

음형 d

마디 41의 D Major는 마디 42에서 g minor의 으뜸조가 되고 완전 정종지와 

함께 g minor로 종결되는듯 하나 마디 43에서 G Major의 완전 정종지는 알
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레그로의 유연한 연결을 위해 반종지로 전환된다<악보1>.

(2) 제시부 Allegro molto piu tosto presto

 Scherzo와 Allegro 기능을 동시 수행하며 다분히 Scherzo 정신으로 쓰여진 

악장이라고 할 수 있겠다.

 ① 제 1 주제부

 못 갖춘 마디로 시작하는 제시부는 3/4로 변박되어 첼로가 먼저 1주제를 제

시하면  피아노가 5도 이조하여 주제가 나타난다<악보7>.

<악보7> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 44~52 

제 1주제

음형 e

(계속)5도 이조된 제 1주제

5도 이조된 제 1주제
(계속)
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마디 69부터는 제1주에의 변형이 f 로 생기있게 제시되면서 전개되어 나아간

다. 이때 피아노는 셋잇단음표의 진행을 하는데 이 셋잇단음표의 분산화음의 

리듬(음형f)은 생기있고 발랄한 분위기로 끌고 가며 1악장 전체에 주류를 이

루고 있어서 화려하고 자신감 있는 표현을 하고 있다<악보8>.

<악보8> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 69~73 

제 1주제의 변형

음형 e음형 f

 ② 연결구Ⅰ

 마디 84부터는 첫 번째 연결구가 전개풍으로 제시된다. 피아노의 셋잇단음표

의 화려한 하행과 피아노의 왼손 옥타브와 첼로는 제 2주제의 암시를 위한 B

♭의 딸림음을 찾아가고 있다<악보9>. 
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<악보9> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 84~95

F찾아감 B
b
;V

F 강조
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마디 94~105는 마디 106의 B♭Major 제 2주제를 유도하기위해 딸림음 F음

이 계속 강조되고 있다. 또한 두 번째 박 이나 세 번째 박의 sf 는 스케르초

의 발랄함과 예상밖의 재미를 주고 있다<악보10>.

<악보10> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 102~105 

약박의 sf
F강조

 ③ 제 2주제부

 g minor의 나란한조인 B♭Major로 제시되는 제 2주제부는 1주제와 마찬가

지로 순차 상행하는 진행을 하고 있다. 마디 106부터 피아노가 2주제를 제시 

하고 2주제의 변형을 하면 첼로는  B♭의 딸림음인 F음를 지속하고 있다<악

보11>.
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<악보11> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 106~113

제 2주제부 변형

제 2주제부

F음 지속

Bb;

F음 지속

이후 마디 114부터는 동기 적 특성을 살린 경과구를 거친다

이때 피아노의 셋잇단음표는 첼로의 주제와 피아노대선율의 듀엣을 방해하지 

않는 범위 안에서 생기 있는 분위기를 나타낼 수 있도록 연주하여야 한다<악

보12>.
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<악보12> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 122~125 

Cello제 2주제부

Piano대선율

 ④ 연결구Ⅱ

 제 2주제와 제시부의 종결 주제부와의 연결을 위한 연결구Ⅱ는 뚜렷한 주제

보다 피아노의 셋 잇단 음형이 진행하면서 화성을 강조하고 있다. 첼로는 마

디마다 반음씩 상행하는 모습을 보이고 마디 152에서 B♭Major의 으뜸조를 

새로운 리듬으로 제시하며 피아노의 순차 하행 진행한다. 마디 158부터는 마

디 152 변형이 진행되는데 약박의sf가 스케르초적인 면을 보이고 있다<악보

13>.
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<악보13> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm.144~161 

Cello상행

Piano하행
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 ⑤ 종결주제부

 종결주제부는 마디 164부터 피아노가 먼저 앞의ff의 종지와 대조되는 p로 분

위기를 바꿔 제시하면 마디 173부터 첼로가 주제를 받아 제시한다<악보14>.

<악보14> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 164~178 

종결 주제부

종결부
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마디 179부터는 이 악장의 음형f인 셋잇단음형이 박 마다 순차로 상행 후 마

디 182에서 ff순차로 하행한다<악보15>.

<악보15> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 179~185 

(3)발전부

99마디로 이루어진 발전부는 제시부에 비해 그 규모가 축소되었다.또한 다

양한 발전의 모습도 보기는 힘들다.이는 베토벤의 초기 Sonata작품 특성으로

중기 이후에는 발전부가 크게 확대되는 경향을 보인다.여기에서도 주제의 다

양한 발전이나 전개보다도 제 1주제나 제2주제의 음형들이 나타나고 있다.발

전부의 구조는 두 개의 section으로 나눌 수 있다.
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① sectionⅠ

이 악장의 음형f인 셋잇단음형의 하행 움직임 속에서 마디221첼로는 마디

69부터 나왔던 제 1주제의 변형을 광범위하게 이용한다.마디226에서는 피아

노가 받아서 진행한다<악보16>.

<악보16>  Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 221~230

제 1주제 변형

제 1주제 변형

음형 f

이 진행은 마디 263까지 변형 반복되어 피아노와 첼로가 주고 받으며 동기적

특성을 강조한다.

② sectionⅡ

마디 264부터 시작되는 secionⅡ의 가장 중요 발전 요소는 새로운 주제이다.
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앞의 다른 주제들이 순차 상승 진행했던 것과는 달리 순차 하행하는 모습으로

변형되어 첼로와 피아노가 8마디씩 번갈아 가며 진행한다.이때 변화된 모습

은 8분음표의 진행이다.앞에 셋잇단음표 리듬으로 진행하던 것과는 다르게 8

분음표 단위로 바뀌었다.강세도 pp로 변화되면서 긴장완화의 효과를 나타내

고 있다<악보17>.

<악보17> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 264~279

새로운 주제

제 2주제의 변형
(계속)

pp

(계속)새로운 주제의 변형

셋잇단음형에서 8분음표로 변형

마디 294부터는 gminor의 딸림음을 반복음으로 강조하면서 재현부의 원조

회귀를 예시한다<악보18>.마디 308부터는 첼로 없이 조용히 끝나며 재현부로

들어가면서 첼로는 다시 제 1주제를 제시한다.
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<악보18> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 294~298

g;딸림음 강조

(4)재현부

① 제 1주제부

마디 314부터 시작된 재현부는 원조인 gminor로 첼로가 제 1주제를 진행한

다.

이때 피아노는 제시부와는 다르게 g옥타브 지속음과 함께 오른손 파트에서는

순차 상행 또는 하행으로 진행하므로 다시 주제가 반복 되지만 더 움직이는

느낌을 주고 있다.<악보6>과 <악보19>의 비교

<악보19>  Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 314~322

제 1주제

제 1주제

Piano움직임
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② 연결구Ⅰ

연결구Ⅰ은 제시부의 연결구Ⅰ과 달리 뚜렷히 구분되는 요소는 없고 g

minor의 딸림음를 강조하고 확대하면서 제 2주제로 연결한다<악보20>.

<악보20> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 346~353

g;Ⅴ 근음 강조

③ 제 2주제부

제시부에서 나란한조인 B
♭
Major로 제시된 제 2주제부는 재현부에서는 g

minor의 동주음조인 G Major로 나타난다.이것은 전통적인 소나타 형식으로

조성되었음을 알 수 있다28)<악보21>.

28) 전통적인 sonata형식의 구조에서 제시부에서 원조의 나란한조로 나왔던 제 2주제는 재현부에서는 같

은 으뜸조로 나타난다. 이때 원조가 단조이므로 동주음조인 장조로 바뀐다.
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<악보21> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 358~361

G;

제 2주제

④ 연결구Ⅱ

재현부의 연결구Ⅱ는 조성만 gminor로 바뀌었을 뿐 제시부의 연결구Ⅱ와

동일하게 진행한다.

⑤ 종결주제부

종결주제부도 제시부와 동일한 진행을 보이며 조성이 gminor돌아 왔다.마

디 426~432는 피아노 부분을 아르페지오로 변형시키면서 첼로가 주제를 연

주할 때 피아노가 더 흐르는 분위기를 나타내도록 도와준다.이때 피아니스트

는 첼로의 주제에 방해되지 않으면서 화음의 변화를 들을 수 있는 앙상블을

해야 한다.433부터 다시 이 악장의 음형f인 셋 잇단 음형이 나오며 제시부와

동일한 진행을 한다<악보22>.
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<악보22> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 425~434

음형 f

g;

(5)코다(Coda)

1악장의 종결부인 코다는 발전부 부터 재현부의 반복 후 마디 480부터 놀라

움을 주며 시작된다.1악장의 주제적 요소가 발전 또는 변형되어 1악장 마무

리 되는데 마디 480부터는 제 2주제의 주제적 요소와 발전부에서 사용된 셋

잇단 음형의 하행 진행이 혼합되어 나타난다.마디 480부터 첼로는 긴 지속음

을 연주하고 피아노는 셋잇단음표의 음형f의 일정한 진행을 반복하며 종지 적

요소를 부각 시킨다.피아니스트는 첼로의 지속음 안에서 다이나믹 표현을 잘

들으며 화려한 피아노의 진행 안에서도 호흡과 앙상블에 유의해야 한다<악보

23>.
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<악보23> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 513~519

Cello의 cresc.듣기

코다 말미에서 gminor의 Ⅴ/ⅳ와 ⅳ의 교체적인 등장은 피카르디 3도29)종

지를 위한 기초를 닦으며 동시에 2악장의 GMajor를 준비한다<악보24>.

29) 피카르디 3도-단조음악의 종지에서 3음을 변화 시켜 단3화음이 예측되는 곳에 장3화음을 오게 하는 

것. 16C이후에는 단조의 음악에서도 단3도 보다 장3도의 종지 화음이 많이 사용되었다. 피카르디 3도

는 바로크 후기 까지 사용되다가 18C후반에 장 단조의 성격이 뚜렷해 지면서 더 드물게 사용된다.
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<악보24>  Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 538~553

피카르디 종지

g;Ⅴ/ⅳ ⅳ Ⅴ/ⅳ Ⅴ/ⅳ

ⅳ
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2)제 2악장 :Allegro(Rondoform)

베토벤은 모차르트의 영향으로 Grazioso와 Allegro두 양식으로 론도 형식에

접근했는데 이곡은 두 번째 범주에 속한다.그러므로 주요 쟁점은 기교적 화

려함이라 할 수 있다.전체적으로 론도는 연주자들과 청중들에게 화려함,생생

함,그리고 강세의 변화로 인한 뜻밖의 효과로 관심을 끈다.

A-B-A‘-Coda의 전형적인 론도 형식의 제 2악장은 총304마디로 규모가 크다.

2악장의 구조는 다음과 같다.<표4>

<표4> SonataforPianoandCelloOp.5No.2제 2악장의 구조

구분 구성 마디 조성

A

a 1~32 G

b 33~65 D

a 65~99 G

B c 100~166 C

A'

a' 166~195 G

b' 195~227 G

a'' 227~251 G

Coda 251~334 G

(1)A

① a

이 악장의 가장 중심이 되는 주제ⓐ는 못 갖춘마디로 시작하여 마디 4까지

피아노에 의해 제시된다.스타카토와 64분음표의 빠른 하강진행,붓점 리듬으

로 나타나는 이 주제는 매우 가볍고 익살스럽게 연주되어져야 하며 이 론도의
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전체적인 분위기를 나타내준다.마디 12까지는 첼로 없이 피아노가 a주제를

두 번 반복하고 연결구 후 다시한번 주제를 시작할 때 첼로가 반주 형태의 16

분음표로 들어온다.첼로가 처음 a주제를 연주하는 것은 마디 65에서 처음으

로 나온다<악보25>.

<악보 25> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 1~16

주제 ⓐ

(계속)주제 ⓐ 반복

주제 ⓐ반복
(계속)

연결구
(계속)
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(계속)연결구

Cello반주
(계속)

(계속)Cello반주

(계속)주제 ⓐ

주제 ⓐ
(계속)

② b

G Major의 딸림음조 관계인 D Major로 진행되는 b부분은 a부분과 마찬가

지로 피아노가 첼로 없이 주제ⓑ를 연주한다.이 주제는 ⓐ주제보다 서정적이

고 사랑스러우나 장식음을 많이 사용하여 가볍고 화려한 느낌을 잃지 않았다.

여기서 피아니스트는 장식음의 처리를 단순한 꾸밈음 이라기보다 하나의 선율

로 들리도록 비중있게 연주해야 한다<악보26>.



- 44 -

<악보26> Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 33~36

주제 ⓑ

DMajor

마디 52에서는 조성이 dminor바뀌면서 첼로가 새로운ⓒ주제를 연주하고 다

시 피아노가 받고 이 요소를 계속 발전 전조 시킨 후 원조로 돌아와서 다시 a

부분으로 진행한다<악보27>.



- 45 -

<악보27>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 52~59

주제 ⓒ (계속)

(계속)주제 ⓒ

dminor

(계속)주제 ⓒ

주제 ⓒ (계속)

③ a'

마디 65둘째 박자에서 첼로가 처음으로 주제ⓐ를 연주한다.마디 73까지 피

아노와 첼로의 각각 주제를 재현한 후 마디 73~99까지 주제ⓐ 동기적 요소를
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피아노와 첼로가 서로 모방하며 발전시킨다<악보28>.

<악보28>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 65~76

제 1주제 (계속)

(계속)제 1주제

제 1주제 (계속)

(계속)제 1주제
제 1주제 동기적모방

제 1주제 동기적모방
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(2)B

CMajor의 중심 조성을 가진 B부분은 A부분처럼 뚜렷한 형식이 나타나는

것이 아니라 두 개의 주제 선율이 발전 되며 진행 한다.마디 100~103에서 주

제ⓓ를 마디 104~107에서 주제ⓔ를 진행한다<악보29>.

<악보 29>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 100~107

주제 ⓓ

주제 ⓔ

마디 157까지는 조성의 변화는 없으며 첼로와 피아노가 주제를 번갈아 진행할

때 서로 반주의 역할을 하며 B부분을 진행한다.마디 158에서는 주제ⓐ를 등

장 시켜 자칫 재현부로 착각하기 쉬우나 동기 적 요소로 쓰이며 진짜 재현부

로 가기 위한 농담조의 거짓 재현부가 나오며 재현부로 진행한다.151에서 C
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Major로 종지 후 마디 155에서 cminor,마디 158두 번째 박자에서 A♭

Major,마디 164두 번째 박자에서 G Major로 전조되면서 A'부분의 완전한

재현으로 가기위한 준비를 하고 있다.마디 160부터는 피아노만 나오므로 피

아니스트는 전조의 움직임이 G Major를 향해 움직이고 있다는 것을 충분히

의식하고 들릴 수 있도록 연주 하여야 한다<악보30>.

<악보30>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 152~166

A
b

거짓재현부

C;
c;
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(3)A'

① a'

다시 원조 G Major로 돌아와서 주제ⓐ를 피아노가 진행할 때 부분 A에서

조성적으로 덜 안정된 버금딸림음으로 시작되는 것과 달리 재현된 주제ⓐ는

G Major의 조성을 확실히 하기 위해 주제의 시작을 코드로 변형하고 딸림음

페달을 사용한다.이때 첼로는 8분음표 진행의 대 선율을 연주한다<악보31>.

<악보31>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 166~170

주제 ⓐ

G;V

Cello대선율
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② b‘

b‘부분은 A부분의 b부분과는 달리 원조인 G Major로 나오게 된다.이것은

소나타 형식의 재현부에서 제 2주제가 원조로 나오는 형식 비슷하다.론도 형

식의 악장이지만 이 시기에 가장 중심이었던 소나타 형식이 이 악장에서도 비

슷한 양상을 보이며 가고 있다<악보32>.

<악보32>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 196~199

G;

③ a'‘

마디 227둘째 박자부터 나오는 피아노의 주제ⓐ는 리듬이 변형되었다.이

리듬의 변화로 주제ⓐ는 더 많은 움직임을 보여주고 생기 있게 느껴진다<악

보33>.
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<악보33>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 227~231

주제ⓐ (계속)

(계속)주제ⓐ

리듬변형

리듬변형

위의 리듬의 변형은 마디 235~245까지 동기적 요소로 진행하고 있다<악보34>.

<악보34>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 238~241

주제ⓐ의 동기

주제ⓐ의 동기

리듬변형의 동기
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(4)코다(Coda)

마디 251이후의 길고 예상하지 못한 코다가 출현한다.지금까지 부분 A,B의

주제 선율이 첼로가 리듬 축소되어 나타내면 피아노의 빠른 분산화음의 지지

를 받는다<악보35>.

<악보35>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 260~264

주제ⓐ 리듬축소선율

마디 280부터는 새로운듯하나 앞의 주제들의 단편들이 나오면서 G Major의

딸림조와 으뜸조가 교대로 나타나면서 점점 안정적인 종지를 향해 간다고 할

수 있다.마디 297~304는 첼로의 빠른 옥타브 움직임 함께 피아노의 G 페달

을 강조하면서 상,하행의 음계풍의 선율과 조화를 이루면서 화려하게 으뜸조

로 종지한다<악보36>.
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<악보36>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 2악장(2/4) mm. 297~304

II

g페달

Cello옥타브

움직임



- 54 -

5.Op.102No.2작품분석

베토벤 첼로 소나타 Op.102의 두 곡은 중기에서 후기로 넘어가는 시기에 작

곡된 곡으로 전통과 실험의 중간상태로 중기와 후기의 작곡 스타일의 요소를

한꺼번에 보여주는 작품이다.Op.102No.2는 전통적인 소나타 형식인 3악장으

로 구성되어 있다.그러나 3악장에서 대위법적인 푸가토를 도입하고 있어 전

통적인 소나타 구조에 커다란 혁신을 가져 왔다.외형적으로 전통적 구조이지

만 내용면에서 대위법적인 전개를 한 악장으로 구성 한 것 은 중기 이전의 곡

에서는 볼 수 없고 창작 후기 특징인 대위법적 전개기법을 예시 하는 것이라

할 수 있다.또한 이전의 4개의 소나타와 다르게 느린 서주부를 두지 않고 2

악장에 느린 악장 도입하였다.

<표5>SonataforPianoandCelloOp.102No.2의 전체 구성

형식 조성 박자 빠르기

1악장 SonataForm DMajor 4/4 Allegroconbrio

2악장 TernaryForm dminor 2/4
Adagioconmolto

sentimentod'affetto

3악장 Fugato DMajor 3/4 Allegrofugato

1)제 1악장:Allegroconbrio

소나타 형식으로 제시부,발전부,재현부,코다로 이루어져 있으며 제 1악장의

전체 구조는 <표6>와 같다.
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<표6>SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 1악장의 구성

구성 마디 조성

제시부

제 1주제부 1~12 D

연결구 13~28 D-A

제 2주제부 29~42 A

codetta 43~52 A

발전부

sectionⅠ 53~63 A-G

sectionⅡ 64~83 C-E♭

sectionⅢ 84~88 G

재현부

제 1주제부 89~94 D

연결구 95~102 D-A

제 2주제부 103~116 D

codetta 117~128 D

코다 129~147 D

(1)제시부

① 제 1주제부

피아노가 먼저 대담한 상행 도약으로 아주 힘차게 진행한다.마디 1에서 8도,

마디 2에서 10도 도약 후 순차 하행하는 16분음표로 마감한다.뒤따르는 첼로

의 f상행후 p로 연결되는 선율은 베토벤의 강력한 다이내믹 대비 관계를 볼

수 있다.마디 8부터는 첼로와 피아노가 2옥타브 Unison으로 시작하여 마디

10에서는 피아노가 2도위에서 반복하는데 이러한 선율의 모방은 이곡 전체를

통해 대단히 빈번하게 나타나는 특징이다.그러므로 피아니스트는 마디 10의

오른손 선율을 앞의 모방임을 알 수 있도록 가장 우위의 소리로 들릴 수 있게

연주하여야 한다<악보37>.
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<악보37>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 1~12

제 1주제

대비

동기ⓐ

2도위 모방진행

#

unison

unison
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② 연결구

마디 13~17은 D Major의 딸림음인 A 페달위에 피아노와 첼로 선율의 모방

진행으로 이루어 져 있다<악보38>.

<악보38>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 13~14

모방진행

마디 18~28은 제 1주제의 동기적 발전과 제 2주제의 A Major로 가기위한 전

조의 움직임을 보이고 있다.

③ 제 2주제부

서정적인 제 2주제는 동적인 제 1주제와 대비를 이룬다.이러한 대조적인 분

위기와는 달리 구조면에서는 매우 밀접한 관계를 보인다.마디 10~11에서 나

타난 첼로선율의 리듬을 똑 같이 재현하고 있다<악보 39-1,39-2>.
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<악보39-1> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm.

10~11

<악보39-2> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm.

29~30

이러한 양식상 유기성은 베토벤 음악의 주제적 특징으로 제 1주제와 제 2주제

간,제1악장과 제 2악장의 주제간 연관성을 나타낸다.

제 2주제는 첼로와 피아노에 대위적으로 나타나고 있다.마디 29에서 첼로가

처음으로 제시한 후 마디 31에서 피아노가 약간 변형된 형태로 나타내고 마디

35에서 셋잇단음표를 이용한 변형된 형태로 피아노가 제시하면 다시 첼로가

받는다<악보 40>.

리듬재현
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<악보40>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 29~38

제 2주제

변형된 제 2주제

④ codetta

코데타에서도 선율의 모방은 계속 되고 있다.이때 두 악기가 교체하여 모방

하는 모습은 베토벤이 대위법적 기법을 염두에 둔 구조를 나타내었다고 할 수

있다<악보41>.
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<악보41>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 43~48

(2)발전부

발전부에서 주제의 다양한 발전과 전개는 없다.제 1주제의 서두 동기가 위

치를 바꿔가며 모방하면서 반음계적 진행과 동형진행으로 다이나믹과 함께 강

조되고 있다.발전부는 크게 세 부분으로 나눈다.

① sectionⅠ

마디 53에서 첼로가 제1주제의 서두 동기(동기ⓐ)를 지속음으로 연주하는 동

안 피아노는 6도 병행으로 경쾌한 스타카토 동형진행을 dminor에서 gminor

로 진행한다.그와 함께 마디 59에서부터는 다이내믹이 강조된 3도 병진행을

하고 있다.이때 첼로와 피아노는 다이내믹의 계획 안에서 sf를 조절해야 할

것이다<악보42>.
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<악보42>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 53~63

동기ⓐ

dm: g:

② sectionⅡ

CMajor로 조를 옮기면서 첼로는 역시 동기ⓐ를 빈번히 사용하면서 피아노
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는 제시부에서 마디 23연결구에서 나타났던 음형들이 조를 바꿔 가면서 계속

나타나고 있다.첼로는 긴 음가를 연주하면서 피아노,포르테,스포르잔도등

다채로운 다이내믹으로 연주 하도록 되어있으며 베토벤은 마디 72나 76에서

갑작스런 다이내믹의 대비를 피아노와 함께 요구하고 있다<악보43>.

<악보43>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 64~78

동기ⓐ

CM:

대비마디23음형

동기ⓐ

대비
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대비

③ sectionⅢ

원형으로 시작하나 조성이 G Major로 재현부를 유도하는 부분이다.마디 84

에서부터 피아노와 첼로의 대위법적진행이 나타난다.마디 86의 첼로선율을

마디 87에서 피아노의 오른손 선율이 받아서 하행 연결하고 왼손은 첼로선율

의 전위형태를 띄며 상행하는 모습을 보인다.마디 88에서는 재현부에서 원조

로 가기위한 전조를 보이고 있다<악보44>.
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<악보44>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 84~88

동기ⓐ

하행연결

Cello선율 전위형태

(3)재현부

① 제 1주제부

제 1주제가 원조인 D Major로 피아노와 첼로의 유니즌으로 시작한다.제시

부와 다른점은 피아노가 동기a의 16분 음형을 sf로 모방하며 두옥타브를 상행

하며 대위법상의 stretto효과30)를 나타낸다<악보45>.

30) stretto <좁은>,<긴박한>이란 이탈리아어. 주로 푸가 등의 종결부에서 긴장을 고조시키기 위하여 사

용되는 수법으로 그 부분을 <추박부>라고 도 한다. 주제(또는 응답)가 완결하기전에 그 응답(또는 주

제)을 도입하는 것.
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<악보45>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 89~92

유니즌

stretto효과

② 연결구

연결구는 제시부와 비교해서 길이가 축소되었을 뿐이다.

③ 제 2주제부

제 2주제 또한 제시부에서 A Major로 제시 되었던 것이 원조인 D Major로

제시되었다.

④ codetta

제시부와 같은 두 악기의 모방 진행을 보인 후 마디 124부터는 피아노와 첼

로의 두 악기가 유니즌으로 움직이다가 마디 128에서 딸림 7화음에 페르마타

가 붙으며 진행을 중지 한다.

(4)코다(Coda)

제 2주제의 선율로 유도되어 첼로와 피아노가 주고 받은후 마디 133부터 10

마디에 걸쳐 D Major의 으뜸화음으로 도달하기 위한 여정이 시작된다.첼로
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와 피아노의 오른손은 온음표의 코드 진행아래 왼손은 트레몰로진행으로 Ⅰ화

음을 가기위한 다급함을 표현하고 있다.이때 9마디동안은 PP진행이므로 피

아니스트는 자칫 트레몰로가 크레센도 되지 않도록 주의 하여야 한다.마디

142부터 크레센도후 드디어 1전위된Ⅰ화음을 찾자마자 제 1주제의 여러 가지

요소들이 원형 또는 전위 형태로 나타나면서 마감한다<악보46>.

<악보46> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm.

129~147

제 2주제
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D;I I
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2)제 2악장:Adagioconmoltosentimentod'affetto

베토벤의 5개의 첼로 소나타중 유일하게 느린 악장이 있는 Op.102의 No.2는

Adagioconmoltosentimentod'affetto에서 알 수 있듯이 풍부한 정서와 감성

을 요구 한다.일반적인 소나타의 느린 악장에서와 마찬가지로 3부 형식을 취

하고 있으며 조성은 1악장의 원조 D Major와 같은 으뜸음 조인 dminor이며

종지에서 D Major의 딸림조로 반종지한 후 attacca로 휴지부 없이 3악장을 D

Major의 딸림음으로 시작하며 두 악장이 연계되어 있음을 보여준다.

제 2악장의 구조는 <표7>과 같다.

<표7>SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 2악장의 구성

구분 마디 조성

A 1~24 d

B 25~50 D

A' 51~66 d

연결구 67~85 ·d-D

(1)A부분

마디 1~8까지 코랄풍의 주제로 이 악장 전반에 걸쳐 변형,확대,축소되어

전개 발전 되고 있다.A부분에서는 특징적인 리듬 형태가 반복해서 사용되고

있는데 음형 a,b,c로 나눌 수 있다.마디 9부터는 매우 성악적이며 장식적인

움직임으로 두 악기의 모방과 유니즌으로 전개되는데 음형b,c가 반복적으로

사용되고 있다.이렇듯 음형 a,b,c의 반복으로 통일성을 부여하고 있다<악보

47>.
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<악보47>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 2악장(2/4) mm. 1~16

음형 a

음형 b

모방

unisonunison

주제
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음형 c

(2)B부분

B부분은 A부분과 동주 음조인 DMajor로 전조 되었으며 딸림음인 A음이 피

아노 왼손에서 페달 포인트 역할을 하고 피아노의 오른손이 주제를 나타내고

첼로 선율과 대위적인 3도 병행을 마디 27까지 진행한다.이때 32분 음표의

왼손 트레몰로는 피아노와 첼로의 선율이 더욱 서정적이고 흐르는 느낌을 주

고 있다.

B부분에서 사용된 음형은 3가지로 음형 d,e,f가 있다.이 음형 또한 반복적

사용으로 통일성을 주고 있다.마디 30에서 음형 f는 피아노에서 제시한 후 첼

로가 모방하면서 음이 추가되거나 제거되면서 모방 하고 있다<악보48>.
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<악보48>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 2악장(2/4) mm. 25~31

음형 d

음형 e3도 병행

A음 pedalpoint

음형 f

(3)A'부분

다시 원조인 dminor로 돌아와서는 선율은 A,리듬에서는 B부분을 함께 모
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방하고 있다.마디 51에서 A부분의 첫 주제였던 코랄풍의 주제를 피아노가 연

주하면 첼로는 B부분에서 음형e에서 파생된 붓점 리듬 음형g를 진행한다.마

디 59~66에서는 마디 9~24까지 피아노가 연주했던 선율을 그대로 첼로가 연

주한다.이때 피아노는 B부분의 음형f에서 파생된 왼손 리듬 음형h를 계속적

으로 펼쳐 가며 진행한다<악보49>.

<악보49>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 2악장(2/4) mm.51~61

음형 g

음형 h
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(4)연결구

2악장과 3악장을 잊는 교량 역할을 하는 이 부분은 B♭Major로 시작해서 다

양한 화성적 색체와 유동성을 가지며 3악장의 푸가토와 대비적인 면을 보이고

있다.마디 75부터는 DMajor로 가기위한 전조를 하면서 종지를 DMajor속7

화음으로 반종지 하여 아타카로 쉬지 않고 3악장 D Major의 첫 음인 딸림음

으로 자연스레 진행한다<악보50>.

<악보50>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 2악장(2/4) mm. 82~85

V7
D;
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3)제 3악장 Allegro→ Allegrofugato

2악장에서 이어 휴지부분 없이 나타나는 3악장은 전통적이 Sonata의 형식

에서 벗어나 Fugato를 도입하는 새로운 양식을 보이고 있다.또한 2악장의

으뜸조가 dminor임에도 불구 하고 동주음조인 D Major의 반종지하여 3

악장의 첫머리인 DMajorⅤ의 시작과 일치 하는 것으로 베토벤 후기 작품

의 특징인 연속성 또한 보여주고 있다.

3악장의 전체적 구성은 크게 다섯 부분으로 구분될 수 있는데 다음 표와 같

다.

<표8>SonataforPianoandCelloOp.102No.2제 3악장의 구성

구성 마디 특징

제시부 1~34 4성 푸가토

제1전개부 34~101 전조된 4성 푸가토

제2전개부 101~142 전위된 주제 푸가토

제3전개부 142~185 2중 푸가토

Coda 186~244
주제의 원형,전위형에의한

스트레토

(1)제시부

제시부는 주제동기에 의한 도입부로 시작한다.동기는 첼로 와 피아노가

주고 받는다.주제동기에 의한 도입부는 주제를 보다 각인 시키고 있다.마

디 4부터 시작하는 첼로(주제)-피아노(테너/응답)-피아노(소프라노/주제)-피
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아노(베이스/옥타브응답)순서로 나타나고 있다.즉 주제가 첼로에 의해 시

작하여 피아노의 3성부에서 응답하는 4성 푸가토이다.주제와 응답의 관계

를 보면 Tonic(으뜸조)-Dominant(딸림조)-Tonic(으뜸조)-Dominant(딸림조)로

움직인다.푸가의 주제는 리듬동기ⓐ,ⓑ,ⓒ의 3가지 리듬으로 이루어져 있으

며 주제와 함께 대주제가 전체를 구성한다<악보51>.

<악보51>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) mm.1~28

.

.

주제

리듬동기ⓒ

리듬동기ⓑ

리듬동기ⓐ

대주제

응답

D; I

V
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주제

대주제

응답

대주제

I

V

(2)제 1전개부

가장 전조가 많이 일어나는 부분이다.주제의 각 성부 출현 순서는 마디

34(첼로),마디 46(피아노 소프라노),마디 56(피아노 베이스),마디 72(피아노

테너),마디 76(피아노 소프라노),마디 81(첼로)의 순서로 나타나며 조성은

D Major-A Major-eminor-D Major-eminor-bminor-eminor로 다

양한 전조를 이루고 있다.주제사이는 주제나 대주제의 모티브들이 확대 되

거거나 축소되어 짧고 유쾌한 진행을 하고 있다.마디 78에서 83은 완전한

형태의 주제는 아니지만 주제의 출현이 3마디 간격으로 stretto를 구성하여

긴장감을 형성하고 있으며 마디 81의 crescendo와 마디 86,87의 sf는 이러한
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긴장 요소를 한층 더 강조 시킨다<악보52>.

<악보52> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) mm. 

78~89

주제

주제

대주제의 동기

(3)제 2전개부

주제가 전위된 형태로 처음 제시되는 부분이다.마디 101에서 첼로와 피아

노왼손에서 3도 병진행으로 나타난다.하지만 주제가 완전히 제시된 부분은

여기뿐이며 이후에는 원주제의 앞부분 리듬동기ⓐ가 원형 또는 역행된 형태

로 스트레토 풍으로 동형진행을 한다<악보53>.
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<악보53> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) mm.101

~125

전위된 주제

3도 병행 진행

원형

역행
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(4)제 3전개부

원주제와 새로운 주제가 이중 푸가토로 전개 되고 있다.마디 143에서 4마

디에 걸쳐 첼로가 점2분음표의 새로운 주제를 연주하면 마디 147에서 피아

노 상성부 다시 마디 154에서 첼로 마디 159에서 피아노 순으로 새로운 주

제를 전개한다.원주제는 마디 154에서 피아노 테너에서 제시된 후 마디

159에서 첼로가 다시 받는다. 주제의 리듬동기ⓒ를 반복한 후 마디 168마

지막 박자에서 피아노가 원주제를 제시한다<악보54>.
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<악보54> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) 

mm.143~174

새로운 주제

원주제

리듬동기ⓒ
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원주제

S2

(5)코다(Coda)

코다는 피아노 저성부의 트릴 위에서 스트레토 풍으로 이루어지고 있다.

마디 185의 마지막 박자부터 시작되는 트릴은 D Major의 딸림음과 으뜸음

을 pedal톤으로 제시하면서 주제의 리듬동기ⓐ를 계속 진행한다.그러나

완전한 원형의 주제는 아니고 리듬동기ⓐ가 간격을 좁히며 긴장감을 고조시

키고 있다<악보55>.



- 82 -

<악보55> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) 

mm.185~203

D:V

D:I
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마디 235부터는 첼로와 피아노 하성부의 옥타브 유니즌 피아노 상성부의 옥

타브 유니즌이 리듬동기ⓑ의 변형으로 2박자 리듬을 연속하여 긴박감을 고

조시켜 종지에 화음에 도달한다<악보56>.

<악보56> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 3악장(3/4) mm. 

235~244

유니즌

옥타브 unison
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6.OP.5No.2와 OP.102No.2의 비교분석

지금까지의 악곡분석을 통하여 두 곡의 음악적인 특징을 중심으로 공통점과

차이점을 비교 분석한다.

1)형식

OP.5-2는 서주를 갖는 Sonata형식의 1악장과 빠른 Rondo형식의 2악장으로

구성되어 있다.

OP.102-2는 전통적인 소나타 형식인 3악장으로 구성되어 있다.5개의 첼로

소나타 중 유일하게 2악장이 느린 악장으로 구성되어 있다.그러나 3악장에서

대위법적인 푸가토를 도입하고 있어 외형적으로 전통적 구조이지만 내용면에

서 중기 이전의 곡에서는 볼 수 없는 창작 후기 특징인 대위법적 전개기법을

예시 했다.

2)곡의 길이

OP.5-2는 1악장이 553마디,2악장이 304마디로 되어있다

1악장은 느린 서주부분으로 시작하며 제시부 만으로도 170마디로 주제부 사이

에 연결구와 종결주제부를 갖고 발전부와 재현부를 거쳐 70마디가 넘는 코다

가 있다.

2악장은 a-b-a-c-a'-b'-a'-coda로 a부분만으로도 32마디정도로 그 안에서도 주제

를 3번 반복하여 a를 구성한다.큰 규모의 Rondo라고 할 수 있다.

OP.102-2는 1악장이 147마디,2악장이 85마디,3악장이 244마디이다.

1악장은 OP.5-2와 같은 소나타 형식이지만 서주부가 없고 제시부 또한 53마디

로 짧으며 코다 또한 18마디 정도로 짧게 구성되었다.

3악장은 푸가토로 대위법적인 전개기법 안에 주제,응답,대주제등을 제시하며

244마디로 구성되어있다.
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3)피아노와 첼로의 역할

Op.5-2는 빈에서 1797년에 출판할 때 ‘ForHarpsichord orPiano with

VioloncelloObbligato'라고 명명하였는데 이는 당시 소나타는 전통적인 건반

악기가 주도하던 관습을 따랐던 것으로 여겨진다.그러나 베토벤은 첼로의 독

주악기로의 가능성을 이끌어내어 피아노와 첼로의 대등성을 보여주려고 했다.

피아노와 첼로는 대화풍의 진행으로 대등 성을 보여주고 있다<악보57>.

<악보57>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 44~62

대화
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그러나 기교상 움직임이나 새로운 리듬을 제시하는 등 아직 피아노 역할이 더

화려하고 비중이 크다.피아노는 1악장 전체에서 빠른 셋 잇단 음형의 움직임

으로 화려하고 자신감 있는 움직임을 보인다<악보58-1>.또한 피아노에서 새

로운 리듬을 제시하여 변주하여 반복하는 등 첼로의 낮은 지속음 위에서 활발

한 움직임을 보인다<악보58-2>.

<악보58-1>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 84~93
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<악보58-2>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 152~161

Op.102-2에서도 피아노와 첼로는 대화풍의 움직임을 하고 있다.두 악기 중

어느 악기가 우위에 있기보다는 동등하게 대화하거나 모방하고,특히 유니즌

의 움직임을 많이 보이며 강조의 효과를 내고 동등한 기교를 요구 하고 있다

<악보59-1>,<악보59-2>.3악장에서는 푸가토의 형식으로 첼로와 피아노가 성부

를 나누어 대위법기법 안에서 동등하게 움직인다.
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<악보59-1> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm.

50~51

unison

<악보59-2>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 2악장(2/4) mm. 9~12

unison

모방
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4)주제와 리듬

소나타형식 악장을 비교해본다.

Op.5-2의 제1주제는 순차진행에 화음의 지속으로 여성스럽고 부드러운 느낌

이 나고 제 2주제는 순차진행이지만 스타카토와 분산화음의 움직임 안에서 빠

르고 활발한 느낌을 준다.

그러나 리듬 면 에서 매우 비슷하여 주제의 연관성과 주제의 발전 과정에서

통일성을 주고 있다.

<악보60-1>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 44~48

제 1주제

<악보60-2>Sonata for Piano and Cello in g minor, Op. 5 No.2 1악장(3/4) mm. 106~109

제 2주제
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Op.102-2의 제 1주제는 동형진행과 도약진행,빠른 하행 움직임으로 활발하

고 역동적인 느낌을 준다.제 2주제는 차분한 도약과 순차진행으로 한결 차분

하게 진행된다.리듬 면에서도 전혀 비슷한 음형은 나타나지 않는다<악보

61-1><악보61-2>.

<악보61-1>Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm. 1~4

제 1주제

<악보61-2> Sonata for Piano and Cello in D Major, Op. 102 No.2 1악장(4/4) mm.

29~31

제 2주제

그러나 주제가 아닌 1악장의 마디 10~11에서 첼로의 리듬을 제2주제가 재현

하고 있다는 것은 베토벤 음악의 특징인 주제간 연관성을 나타낸다.(p.58참조)
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Op.5-21악장의 느린 서주부나 Op.102-2의 2악장은 몇 개의 음형이 변형,확

대되면서 반복적으로 사용되고 있음을 알 수 있다.(Op.5-2<악보3,4,5,6>참조),

(Op.102-2<악보47,48,49,50>참조)

5)화성과 조성

두곡의 소나타 악장은 전통적인 소나타 형식의 조성으로 연결된다.Op.5-21

악장의 제1주제는 g minor,제2주제는 B♭Major 재현부의 제1주제는 g

minor,제 2주제는 G Major이며 Op.102-21악장은 제 1주제는 D Major,제

2주제는 A Major재현부의 제1주제는 D Major제 2주제는 D Major이다.이

렇듯 전통적 소나타 형식의 조성인 제시부의 제1주제는 으뜸 조 제 2주제는

관계 조나 딸림 조가 재현부의 제 1주제는 으뜸조이고 제 2주제가 으뜸조로

조옮김되는 형식을 취하고 있다.

그러나 Op.102-2는 발전부의 전조 과정에서 반음계사용으로 조성을 모호하게

함으로써 화성의 긴장감을 보이는 낭만적 특성을 보이고 있다.

6)연속성

Op.5-2에서 1악장이 gminor이지만 종지를 G Major로 하면서 2악장의 G

Major를 준비하며 연속성을 보여주고 있다.Op102-2는 2악장과 3악장을 쉬

지 않고 attacca로 연주하며 2악장이 dminor인데 종지에서 D Major의 딸림

화음으로 종지하여 3악장 D Major의 딸림음으로 시작하는 것과 일치를 하고

있다.이렇듯 두 곡은 악장간의 연속성을 보여주고 있다.

7)대위법적 기법

베토벤의 바이올린이나 첼로의 2중주 소나타에서는 악기와 피아노가 제시와

응답 풍으로 모방하거나 동형진행으로 대위법적인 기법을 나타내고 있다.

Op5-2에서는 일반적인 베토벤 2중주 소나타의 기법을 보이고 있다.Op102-2
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는 일반적인 기법에 더 대담하고 다양한 방법으로 나타내고 있다.캐논,유니

즌.병행,반 진행,리듬의 일치,스트레토 등을 사용하며 대위법적인 짜임새

를 높였다.3악장에서는 푸가토를 한 악장으로 구성 함 으로써 대위법적인 전

개기법을 큰 규모 구성하였다.주제와 대 주제,전조된 주제,전위된 주제,2중

푸가토 등을 사용하며 베토벤 후기의 작품 피아노 소나타,현악 4중주 등에서

나타나는 푸가형식의 예시이라고 할 수 있다.
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Ⅲ.결 론

베토벤은 시기에 따른 작품양식의 발전으로 시기에 특징적 변화를 가져왔다.

Op.5No.2는 초기에 속하는 작품으로 느린 서주부를 갖는 2악장으로 구성되

어있다.곡의 길이는 1악장이 553마디 2악장이 304마디로 큰 규모로 구성되었

으며,이중주 소나타로써 두 악기의 대화 풍으로 대등하게 주제를 이끌어 나

가고 있지만 피아노의 화려한 움직임으로 두 악기의 동등성이 아직은 조금 부

족해 보인다.주제의 모습 또한 제 1주제와 제 2주제가 비슷한 리듬을 사용하

므로 통일성을 부여하고 1악장의 종지를 으뜸조가 아닌 2악장을 예비하기 위

한 2악장의 으뜸조로 하면서 연속성을 보여주고 있다.또한 위에서 언급했듯

이 주제가 대화 풍으로 제시와 응답을 모방과 동형 진행 등으로 대위법적 기

법을 나타내고 있다.

Op.102No.2는 중기에서 후기로 넘어가는 시점에 작곡되었다.전통적인 3악

장 형식으로 베토벤의 첼로 소나타 중 유일하게 느린 악장을 구성하였고 3악

장에서 푸가토 악장을 도입하여 그의 후기 특징인 대위법적 전개기법을 예시

하였다.곡의 길이는 Op.5No.2와 대조적으로 1악장이 147,2악장이 85마디,3

악장이 244마디로 짧게 구성되었다.피아노와 첼로는 완전히 동등한 위치에서

대화풍의 주제 전개,유니즌 움직임의 강조효과로 동등한 기교를 요구 하고

있다.주제의 모양에서는 제1주제와 제2주제가 리듬이나 분위기면에서 다른

모습으로 나타나고 화성에서는 전통적인 소나타 형식에 따른 움직임이 보이고

있으나 발전부에서 반음계적 움직임으로 조성의 모호성을 나타내며 낭만주의

적 특징을 보이고 있다.또한 2악장과 3악장이 attacca로 쉬지 않고 전개되면

서 Op.5No.2처럼 2악장의 종지는 3악장의 시작을 예비하는 조성으로 종지하

고 있다.3악장은 푸가토를 한 악장으로 구성함으로써 대위법적인 전개기법을

큰 규모로 구성 하였는데 캐논,병행,반 진행,리듬의 일치,스트레토,페달
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포인트를 사용하며 대위법적인 짜임새를 높이며 베토벤 후기 양식의 특징이

대위법적 전개기법에 하나의 결말을 이루었다.

본 연구에서는 베토벤의 5개의 첼로 소나타 중 Op.5No.2와 Op.102No.2를

비교 분석하였다.두 곡은 주제 간의 대립성,악장 간의 연속성,전통적인 소

나타형식의 조성 그리고 대화풍의 대위법 전개 기법을 공통점으로 갖고 있다.

반면 Op.5No.2는 초기작품임에도 불구하고 2악장구성,중기작품인 Op.102

No.2는 전통적인 3악장구성을 하고 있고,Op.5No.2의 제시부가 Op.102No.2

의 1악장보다 길 정도로 크고 길게 구성되었다.피아노와 첼로의 이중주 소나

타이지만 Op.5No.2는 피아노가 첼로보다 화려하고 빠른 움직임으로 아직은

진정한 이중주라고 보기는 어렵다.그러나 Op.102No.2는 대등한 모방과 유니

즌의 움직임을 사용하였고,주제의 전개기법인 대위법 전개기법을 더욱 다양

화하고,한 악장을 푸가토 형식으로 구성하며 두 악기가 성부를 나누어 동등

하게 움직이며 진정한 이중주를 이루었다.

베토벤이 Op.5No.2를 작곡한 1796년에는 자극에 민감하게 반응하는 액션과

댐퍼를 갖고 있었으며 가벼운 작동 장치,투명 한 종소리 같은 음색에 음역이

5옥타브에 이르는 작은 발터제 피아노를 사용하였다.Op.102No.2를 작곡한

1815년은 보다 무거운 액션을 갖고 있으며,음역도 발터제 피아노보다 7건반

이 많고 특히나 낮음 음역의 울림이 풍부한 에라르 피아노를 사용하였다.첼

로는 17C~18C비해 음량이 증가하긴 하였지만 악기가 개량되지는 않았다.이

렇듯 악기의 변화는 우리가 이중주 소나타를 연주할 때 고려해야 할 점이다.

분명 베토벤 시대의 피아노는 현대의 피아노와 기능이나 크기 면에서 차이가

있다.피아니스트는 이점을 알고 낮은 음역의 첼로의 소리와 피아노의 음향에

항상 귀 기울여야 할 것이다.

실내악에서 통주 저음의 역할을 담당하던 첼로를 피아노와 동등한 위치에서

이중주 소나타로 작곡한 베토벤의 시도에 따라 두 악기의 음향의 조화를 고려

하여 연주하는 것이 베토벤의 첼로 소나타를 연주하는 자세라고 할 수 있다.
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ABSTRACT

AStudytoCompareSonataforPianoandCello

ingminor,Op.5No.2andDMajor,Op.102No.2by

LudwigvanBeethoven

Kim,EunYoung

DepartmentofAccompanying

GraduateSchoolofMusic

SungshinWomen,sUniversity

ThispaperisastudytocompareSonataforPianoandCelloingminor,

Op.5No.2andD Major,Op.102No.2amongfivecellosonatasinorderto

investigatevariationonthegenreaccordingtotheperiodsofBeethoven

whoplayedabridgerolebetweenClassicism andRomanticism.Op.5No.2,

Beethoven'searlywork,showsBeethoven'sindividualitywithinascopeof

Classicism whereasOp.102No.2,Beethoven'smiddleandlaterworkwhich

shows his internaland abstractworld in the age of hearing loss,

constitutesacontrapuntalmovementwithaclassicsonataform.

This paperpresents a purpose and a scheme ofthe study in the

introduction.ItalsocoversBeethoven'slifetimeandsituationsattheendof

the18thEuropeasthemainsubjectandchangesofmusicstyleaccording

tohislifetimeaswellas.Furthermore,thisthesissummarizesfeaturesof



Beethoven'sfivecellosonatasaccordingtoopusnumbers.

AsanalysedonSonataforPianoandCelloingminor,Op.5No.2andD

Major,Op.102No.2,thepaperpresentsan imitation ofthethemeand

developmentofmotivesandhandleswithtimbreofpianosandcellosand

mattersthatrequire attention when those two instrumentsare played

together.

Finally,itsummarizeschangesofBeethoven'smusicstyle,comparingand

analysingoncommonalitiesanddifferencesofthesetwoworks,Sonatafor

Pianoand Celloin g minor,Op.5 No.2 and D Major,Op.102 No.2.In

conclusion,thisthesisdealswithchangesofBeethoven'smusicstylebased

oncharacteristicsofthesetwoworks.
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