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연결구
시작부분

1주제 재현

반음계적 선율의 계속적 진행
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주제동기
리듬

반음계진행

순차하행

화음 내 도약음형과 2도하행 음형이 번갈아가며 진행
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리듬변형
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3도하행 3도하행
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동기A

음형c1 음형c2
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동기B

앞 음형을 축소시켜 전개



- 72 -
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