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논논논 문문문 개개개 요요요

학교에서 음악을 가르치는 중요한 이유 중의 하나는 학생들로 하여금
음악을 통한 자아실현을 가능하도록 하는 것이다.즉,인간의 다양하고 깊
은 생각이나 감정 등이 음이라는 매개체를 통해 하나의 승화된 결정체로
표현된 것에 대해 음악 미적으로 반응할 수 있고,또한 음을 통해 자신의
생각이나 감정 등을 창조적으로 표현할 수 있는 그러한 음악적 능력을 길
러줌으로서 음악을 통해 좀 더 높은 수준의 삶을 살 수 있도록 하는 데에
있다.
또 다른 하나는 음악의 체험을 통해 학생들의 음악적 창조성을 기르도

록 하는 것인데 그 과정은 창의적이어야 하며 창의적인 음악 학습의 관건
은 전적으로 교사에게 맡겨져 있다.음악 학습에서 학생들이 무엇을 체험하
고 그것을 어떻게 체험하는 가는 학생들의 음악적 안목 형성에 영향을 줄
뿐만 아니라,학생 개개인의 창의성과 음악에 대한 태도에 영향을 주기 때
문에 교사의 태도가 학생들의 창의적 표현 능력과 창조적 욕구 및 자신감,
비관습적 표현에 대한 태도들에 중대한 영향을 준다.이러한 태도를 갖도록
하는 방법 가운데 하나가 통합적 접근이다.
통합적인 음악 수업이란 교육 과정 안에 명시된 이해 영역과 활동 영역

의 통합 뿐 아니라 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으
로 활용하는 방안을 말하는데 이러한 통합 수업을 통해서 학생들의 흥미가
유발되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교육의 효과적인 학습이 이루
어 지기 때문이다.
이에 본 연구는 같은 시대,역사,사회,시대적 배경안에서 혹은 비슷한

시대적 흐름속에서 등장한 미술의 원리와 특징과 요소를 분석하여 음악의
기본적 개념,요소와 연관하여 이해시키고자 하며 감상 작품을 통한 통합적
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접근 방안을 제안하고자 시도되었다.
이를 위하여 연구자는 첫째,통합적 음악교육의 개념 및 다중 지능 이론

과 음악교육의 관계,통합 요소들의 조직과 미술과 연계한 음악 감상 교육
의 방법적 과제 그리고 심미적 음악교육에 대한 선행연구와 문헌을 고찰하
였다.
둘째,이러한 이론적 배경을 토대로 본 연구에서는 시대별로 역사적 배경

과 예술의 특징을 조사하였고,셋째,미술과 음악의 특징을 살펴보고 공통점
이나 비슷한 특징적 요소를 연결 지어 지도안을 작성하였다.
넷째, 특징적 요소에 맞는 감상 곡을 찾아 구체적인 음악 활동과 연결하여

교수·학습 지도안과 활동지를 제시하였다.
따라서 이 연구는 중세부터 현대까지의 시대별 특징을 분석하여 예술이라

는 큰 테두리 안에서 미술과 음악의 공통요소 즉,내용(이야기),구성요소,
조성과 양식,음색과 색조,가락과 형태,형식과 형태,악기와 재료,기법의
사용,패턴을 통한 시각·청각적 해석 등을 살펴봄으로서 학생들에게 통합적
인 수업,통합교과의 성격을 갖춘 수업이 될 수 있도록 지도 모형을 제시하
여 학생들에게 음악 역사와 음악 감상곡을 쉽고 빠르게 그리고 좀 더 깊이
이해 할 수 있도록 하는 데 목적이 있다.
결과적으로 학교 음악 교육에서 이러한 통합적 음악 교육을 사용할 경우 다
음과 같은 교육적 의미를 찾을 수 있다.
(1) 음악은 만질 수 있거나 볼 수 있는 학문이 아니고 단지 귀로 듣고 추

상적으로 느끼고 파악해야 하는 학문이기 때문에 학생들이 음악 작품의 내적
질을 느끼고 통찰하는 일은 참으로 어려운데 이러한 시각적 자료인 미술의 작
품을 통한 통합 수업을 통해 학생들로 하여금 좀 더 쉽게 이해하고 접근할 수
있을 것이다.
(2) 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으로 활용하는 방
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안을 통해서 학생들의 흥미가 유발되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교
육의 효과적인 학습이 이루어 질 것이다.
(3) 다양한 통합 학습을 인하여 학생들은 음악적 창조성,창의성 신장에 도

움을 줄 수 있을 뿐 만 아니라 문제 해결력 등 고등 사고 기능을 신장시키는
교수 활동을 전환됨으로서 인성 교육,예술 향유를 통한 전인 교육이 될 것이
다.
(4) 학생들의 창의적 표현 능력과 창조적 욕구,자신감,비관습적 표현은

결국 21세기가 요구하는 현대인의 모습을 지닌 인간으로 성장시킬 수 있을
것이다.
(5) 이러한 음악 외의 타 교과와의 좀 더 폭 넓고 다양한 통합적 접근을

통해 수업의 효율성이 극대화되고 청소년기 학생들에게 음악의 개념 및 음악
에 대한 태도를 종합적으로 다루어 다변적이며 종합적인 과정으로서의 음악
의 아름다움을 의미있게 교육할 수 있을 것이다.
(6) 그리고 이러한 다양한 음악적 경험을 통해서 인간의 삶의 궁극적 가치

를 통찰하고 이해하며 나아가서 개인의 삶의 질을 높이는 음악 교육이 될 수
있을 것이다.

오늘날 통합적 음악 교육은 피할 수 없는 것이 되었다.음악의 체험을 통해
학생들의 음악적 창조성을 기르도록 하는 과정은 창의적이어야 하며 창의
적인 음악 학습의 관건은 전적으로 교사에게 달려있다고 본다.본 연구는
그러한 노력의 하나로서 학교 음악 교육의 범위를 확대함으로써 학생들의
음악 생활을 보다 더 풍요롭게 하며 창조적 욕구 및 자신감,비관습적 표현
에 대한 태도를 기르기 위한 하나의 방안으로서 의의를 둔 것이다.
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III...서서서론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적 및및및 범범범위위위
우리나라 교육 현장은 가르쳐야 할 과목수가 너무 많다는 지적을 받고 있
다.과목수가 많다는 것은 학습 내용의 과다로 연결되며 결국 학습 시간을
연장시키게 된다.1)또한 과밀 학급에서 과다한 학습 내용을 취급해야 하는
학습 조건은 암기식·주입식 교수 방법을 낳게 된다.이와 같은 학습 방법은
창의성,다양성,전문성을 요구하는 현대 사회의 교육 목표와 방향에 역행하
는 것이다.
또한 우리의 교육 정책은 입시제도 개혁에 초점을 맞추어 왔고 이에 따

라 중등 교육의 현장도 수시로 모습을 달리해 왔다.이러한 입시위주의 교
육으로 예술 교과는 필수 교과가 아닌 선택 교과가 되어 버린 현 시점에서
청소년기 학생들에게 과연 음악의 이해와 아름다움을 의미있게 교육할 수
있을까에 대한 답을 하기란 쉽지 않다.
따라서 학교의 음악 수업은 창의성과 문제 해결력 등 고등 사고 기능을

신장시키는 교수 활동으로 전환되어야 하며 인성 교육,예술 향유를 통한
전인 교육 그리고 창의성의 신장에 역점을 둔 교육이 되어야 하는데 그러
한 교육 목적을 실현시키기 위한 하나의 방법으로서 통합적 수업을 생각할
수 있다.
통합적으로 지도해야 하는 이유는 첫째,효과적인 학습을 위해서이다.“통

합적인 음악 수업이란 교육 과정안에 명시된 이해 영역과 활동 영역의 통
합 뿐 아니라 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으로 활
용하는 방안을 말한다”2)는 표현에서와 같이 이러한 통합 수업을 할 때 학
1) 유광찬, ⌜교육과정의 이해⌟에서 재인용, 서울:교육과학사, 2001. p.260-291

2) 주대창, “통합적 음악수업의 구성 원리 및 전개-초등학교 3·4학년을 중심으로”, ⌜낭만음악⌟제 16권 

제 2호. 2004, 통합적 음악교육의 기본 원리 
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생들의 흥미가 유발되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교육의 효과적
인 학습이 이루어 지는 것이다.둘째,“학교 예술 교과들은 인성 함양을 위
한다는 공통의 지향점을 가지고 있다”3)는 것이다.예술 교육은 전인 교육을
목적으로 하고 있고 특히 교과의 목적에 상응하는 예술 교과의 수업이 이
루어지려면 때로 자기 교과 이외의 분야와 연계된 수업 전개가 필요하다.
물론 모든 음악적인 사항들이 다른 교과와 통합을 이루어야만 더 잘 지도
될 수 있는 것은 아니지만 교육적 필요에 의해 타 교과와 연합을 꾀할 수
있다.중요한 것은 교과들간의 단순한 통합이 아니라 수업의 효율성을 증진
시키는 긍정적 융화를 이끌어 내야하는 점이다.4)따라서 본 연구에서는 음
악 이외의 분야 특히 미술과의 연계를 통해 긍정적 융화와 수업의 효율성
을 증진시키고자 한다.
이 연구에서 특별히 음악과 미술을 연계한 이유는 인간의 근원적이며 감

성적 인식 영역인 시각적 능력과 청각적 능력이 이루어 놓은 미술과 음악
과의 관계는 상호 밀접한 연관성이 있기 때문이다.물론 미술과 음악은 각
각의 고유한 매체가 있으므로 같은 방법으로 발전해 나가지는 않지만 두
예술이 지향하는 바는 일치한다고 할 수 있다.따라서 두 예술의 지향점을
찾아내어 통합적으로 수업하고자 하는데 이것은 음악 내의 여러 영역들을
서로 융화시키는 차원을 넘어서서 여러 예술 분야들을 포괄하는 교육 즉
복미적(複美的)음악교육5)이라고도 한다.
그리고 이러한 음악과 미술의 연관성을 음악의 활동 영역 가운데 특히

감상과 연결한 것은 위에서 제시한 인간의 특성이 음악 감상을 통해서 더
욱 바람직한 방향으로 발전되기 때문이다.음악 감상을 통해서 음악 작품

3) 상게서, 서론  p.23

4) 상게서, 서론  재인용

5) Siegfried Bimberg, "Polyasthetische Erziehung", in : Neues Lexikon der Musikpadagoglik, hrsg. 

von Siegmund Helms et al. (Kassel : Gustav Bosse, 1994), pp. 218f. 주대창 전게서 재인용 p.25
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속에 내재된 미적 특성과 의미를 이해하여 음악의 본질적 특성을 통찰할
수 있기 때문에 다양한 악곡을 감상하는 것은 음악의 표현적 요소와 음 현
상에 대한 감지력과 민감한 반응력을 길러 음악적 감수성을 길러 준다.6)특
히 다양한 시대와 문화가 낳은 악곡을 듣는다는 것은 학생 자신이 연주 할
수 있는 수준보다 높은 음악을 접하여 음악의 내재적 특질과 상호 작용하
며 음악의 미적 경험을 추구하는 것이다.따라서 감상 학습은 교육적으로
가치 있는 다양한 시대와 문화권의 음악을 학생에게 제공하여야 한다.
하지만 중,고등학교 학생들에게 음악 자체만을 통해서 이러한 교육을 하

기는 쉽지 않다.음악은 만질 수 있거나 볼 수 있는 학문이 아니고 단지 귀
로 듣고 추상적으로 느끼고 파악해야 하는 학문이기 때문에 더욱 그러하다.
그리고 이해 수준과 선행 지식,음악적 경험의 유무 등 학습자의 여러 학습
조건에 따라 음악의 이해의 수준이 천차만별 다르기 때문에 음악적 원리를
추론적 사고에 의해 이해하고 작품의 내적 함축과 질을 느끼고 통찰하는
일은 참으로 어려운 일이다.따라서 좀더 쉽게 음악적인 갖가지 현상들을
감지하고 개념과 원리를 추론적 사고에 의해 이해하며 작품의 내적 질을
느끼고 통찰하는 상태,그리고 그에 대해 깊이 공감하여 그 진가를 아는 상
태에 이르기까지의 폭 넓고 다변적이며 종합적인 과정으로서의 음악수업이
이루어지기 위하여 미술과의 연계를 제시하고자 한다.
역사의 흐름을 볼 때 어느 시대이든지 그 시대를 반영하고 표현하는 문

화와 경향이 있다.문화란 인간이 자연 상태에서 벗어나 일정한 목적 또는
생활 이상을 실현하려는 활동의 과정 및 그 과정에서 이룩해 낸 물질적,정
신적 소득의 총칭을 말하여 특히 학문,예술,종교,도덕 등의 정신적 소득
을 말한다.7)물론 이러한 학문과 예술,도덕 등은 시대가 흘러도 변화하지
않는 절대적 가치를 가지고 있는 부분도 있고,시대에 따라 새롭게 또는 그
6) 이홍수, ⌜음악의 의미와 아름다움을 찾아 떠나는 음악 여행⌟ 재인용, 서울:세광출판사, 1995. p. 52

7) 민중 엣센스 국어사전, 서울:민중서림
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전 시대와 비슷하게 변화하기도 한다.또한 변화하는 모습이나 형태가 학문
의 성격이나 가치에 따라 각각의 고유한 매체가 있으므로 같은 방법으로
발전해 나가지는 않지만 시대적인,역사적인 배경안에서 특히 철학과 문학,
그리고 미술과 음악 두 예술은 지향하는 바가 일치하기 때문에 서로 영향
을 주고 받으며 상호 보완속에서 그 시대를 표현하고 있다.
이러한 시대적 역사적 흐름으로 서양 음악을 분류해보면 고대 그리스·로

마 시대,중세 시대,르네상스 시대,바로크 시대,고전 시대,낭만 시대,근
대·현대 시기로 분류할 수 있다.이것은 또 다른 예술 교과인 미술안에서도
이와 같은 분류가 가능하다.따라서 본 연구에서는 학교 수업에서 음악이
다른 예술 분야 특히,미술 교과와의 통합을 이루는 경우를 이론적으로 점
검하고 그 실제 구조를 체계화해 내고자 한다.같은 시대,역사,사회,시대
적 배경안에서 혹은 비슷한 시대적 흐름속에서 등장한 미술의 원리와 특징
과 요소를 분석하여 음악의 기본적 개념,요소와 연관하여 이해시키고자 한
다.예술이라는 큰 테두리 안에서 미술과 음악의 공통요소 즉,내용(이야
기),구성요소,조성과 양식,음색과 색조,가락과 형태,형식과 형태,악기와
재료,기법의 사용,패턴을 통한 시각·청각적 해석 등을 연계하여 학생들에
게 통합적인 수업,통합교과의 성격을 갖춘 수업이 될 수 있도록 지도 모형
을 제시하여 학생들에게 음악 역사와 음악 감상곡을 쉽고 빠르게 그리고
좀 더 깊이 이해 할 수 있도록 하는 데 목적이 있다.
연구의 대상으로는 이 연구를 하는데 있어서 다루어지는 내용을 볼 때

음악의 예나 미술의 예를 중학생을 대상으로 하였다.
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222...문문문제제제 제제제기기기 및및및 연연연구구구의의의 제제제한한한점점점
연구의 목적을 달성하기 위해 다음의 연구 문제를 수행한다.
첫째,시대별로 역사적 배경과 예술의 특징을 조사한다.
둘째,미술과 음악의 특징을 살펴보고 공통점이나 비교적 유사한 특징적
요소를 연결지어 지도안을 작성한다.이 연구는 음악과 미술의 특징과 사조
가 시대적 일치라는 전제하에 진행되었지만 엄밀히 말해 사실상 미술과 음
악은 같은 시대·역사안에 있다하더라도 일치하지 않는 경우가 대부분이다.
음악사와 미술사를 같이 시대별로 묶는다는 것은 사실 어느 시대에는 둘
사이의 양쪽 교류가 활발하게 밀접한 영향을 주고 받기도 하고,어느 시대
에는 시간의 차이를 보이며 나타나기도 한다.또 어느 시대에는 전혀 비슷
하지도 않고 매우 다르게 발전하기 때문에 사실 이렇게 미술과 음악을 시
대적으로 모두 연계한다는 것은 매우 어려울 수 있지만 흐름의 동향이나
시대적·역사적 배경안에서 지향하는 바가 일치하기 때문에 통합 수업을 위
해 활용할 수 있는 하나의 수업 방안의 제안으로써 이와 같은 연구를 진행
하게 되었다.따라서 미술과 음악의 특징을 살펴보고 일치하는 공통점이나
비슷한 특징적 요소를 연결지어 실제 수업에서 활용 가능한 통합 교과의
성격을 지닌 통합 수업의 안내서로서의 수업 방법과 지도 모형을 제안하고
자 한다.
셋째,특징적 요소에 맞는 감상곡을 찾아 구체적인 음악 활동과 연결한다.
따라서 이 연구의 제한점은,
첫째,‘서양’이라는 용어를 사용한 것은 서유럽과 미국의 음악과 미술 체

계가 세계의 여러 문명들 가운데서 그 중 하나에 지나지 않는다는 인식을
반영한 것이다.
둘째,비록 명확한 개념은 아니지만 “예술 음악”으로 일컬어져 온 것에

관련되어 있어 감상곡의 범위를 제한하였다.대중 음악이나 째즈,또는 과
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거에 나타난 다른 음악들도 상당히 예술적이지만,이 논문이 앞으로 교단에
서의 통합 교과의 성격을 가진 통합 수업의 안내서로서,지도 모형으로서의
역할을 할 것을 목표로 삼고 있기 때문에 예술 음악으로 영역을 제한하였
다.
셋째,고대·그리스 시대의 미술과 음악 자료가 너무 부족하기 때문에 위

논문에서는 중세 시대부터 지도안을 작성하였다.
넷째,감상곡의 특성상 감상 이외의 활동 즉,가창,기악,창작으로 통합

적인 수업을 할 수 없는 곡들은 음악의 이해 영역,내용만을 가지고 지도안
을 작성하였다.

333...선선선행행행연연연구구구 고고고찰찰찰
본 연구와 관련된 선행연구를 고찰함으로서 통합적이고 포괄적인 음악

수업의 구성과 원리를 고찰하는데 토대로 삼았다.
주대창8)은 통합적 수업 방법이 인간의 예술 수용에 보다 가까운 형태로

그리고 그것을 더욱 촉진하는 방향으로 음악 수업을 구성하는 것으로서 예
술 향유 및 감성적 창조의 능력을 기르기 위하여 초등학생 3·4학년을 대상
으로 하는 통합적 음악 수업의 성공적 실제 예를 찾아 분석하였다.
윤정일9)은 음악이라는 추상적인 예술모체를 통하여 표출되는 인간 내면

의 정신 작용은 감정,상상력,심상 등의 공감각을 고찰하고 이에 따른 음
악적 영감을 동시성적 추상표현으로 시각화하였다.
전인배10)는 신체 표현을 응용한 창의적인 음악 학습 지도안을 계발하여

8) 주대창, “통합적 음악수업의 구성 원리 및 전개-초등학교 3·4학년을 중심으로”,에서 재인용, ⌜낭만음

악⌟제 16권 제 2호. 2004

9) 윤정일, “시각예술과 청각예술에서의 공감각에 의한 시각표현연구”, 이화여자대학교 대학원 석사학위 

논문, 1994

10) 전인배, “신체표현을 응용한 창의적인 음악 학습에 관한 연구: 초등학교 1학년 교재 ⌜즐거운 생활⌟
을 중심으로”, 대구 카톨릭대학교 교육대학원 석사학위 논문, 2004
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보다 다양하고 구체적인 신체 표현 방법으로 음악 교육이 이 시기의 아동
들에게 다양한 교육을 받을 수 있는 기틀을 마련하고자 하였다.
민병임11)은 학생 중심,체험 중심 및 활동 중심의 ⌜즐거운 생활⌟지도방

안의 구체적 적용 법을 마련하고 음악 활동 중심 교육이 학생의 창의적인
표현 능력도 신장시킬 수 있도록 학습 지도 방안을 제시하였다.즐거운 생
활 지도를 위한 예비과정에서는 소리탐색 활동으로 악기의 음색 표현하기
(모방),악기의 음색 표현하기(창작),생활주변의 소리탐색,동물의 울음소리
탐색 및 생활용품의 소리 탐색을 학생들에게 소리나 그림,의성어,기억력,
상상력,사고력 등의 창의력 신장요소를 포함하여 음색을 그림 악보로 표현
하게 하고 글로 쓰기 등 다양하게 느낌을 표현하도록 지도하였다.
김정은12)은 제 7차 교육과정 초등학교 1학년 ‘즐거운 생활’교과에 수록

된 우리 음악 제재곡 중 어린이들의 생활 주제와 거리가 있는 두 제재곡을
그들의 생활 주제에 보다 가깝게 배치하고,주제에 따라 선택된 제재곡의
효과적인 지도를 위해 1학년의 타 교과내용과 통합한 교육적 관점에서 새
로이 재구성된 몇 가지 수업 방안을 제시하였다.

지금까지 조사한 선행 논문들은 초등학교 저학년을 중심으로 한 통합교
과의 성격을 지니고 있다.음악을 통해 미술로 표현하고,음악을 통해 몸으
로 표현하거나 또는 그와 반대되는 식의 창작 수업 연구가 대부분이기 때
문에 시대적으로 음악과 미술의 특징을 분석하여 그것을 직접적으로 연계
한 연구는 없었다.따라서 이와 같은 선행연구를 바탕으로 학생들이 미적
지각과 미적 반응과 함께 음악적 표현 요소를 이해하고 아름다움을 의미있
게 교육 할 수 있는 의도에서 그리고 학생들의 포괄적 인성 함양을 추구하
11) 민병임, “음악활동 중심의 ⌜즐거운 생활⌟ 지도방안 연구: 초등학교 1학년을 중심으로”, 서울교육대

대학교 교육대학원 석사학위 논문, 2004

12) 김정은, “즐거운 생활 제재곡을 활용한 교과통합 수업연구”, 한국교원대학교 교육대학원 석사학위 논

문, 2003
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기 위한 방편의 하나로 같은 시대,역사,사회,시대적 배경 안에서 혹은 비
슷한 시대적 흐름속에서 등장한 미술의 특징과 요소를 분석하여 음악의 개
념과 요소로 연계하여 그 실제 구조를 체계화 하는 통합적 수업 방안 모형
을 구안하게 되었다.
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IIIIII...본본본론론론

111...이이이론론론적적적 배배배경경경

가가가...통통통합합합적적적 음음음악악악 교교교육육육의의의 개개개념념념13)
인간의 지능이 하나가 아니라 여러 부분으로 이루어져 있다는 가드너

(Howard Gardner)의 다중지능이론(multipleintelligence)14)은 통합 교육의
기본 원리이다.다중지능이론의 본질이 인간의 지능이 하나가 아니라 여러
부분으로 이루어져 있다는 것은 그것들이 서로 연결되어 있다는 것을 전제
하며 분리된 상태에서는 상응하는 의미 및 기능을 드러내지 못하고 예술적
인식 및 수용이 특별한 분야의 지능에 한정하여 이루어진다고 볼 수 없기
때문이다.
통합은 학습을 종합적인 전체로서 지도하자는 원리이다.학습이란 부분

적·분과적으로 이루어지는 것이 아니라 지적·정의적·기능적 분야의 종합
적인 전체에서 이루어져야 한다는 것이며 즉,전인적인 인간을 양성시켜야
한다는 것을 목적으로 한다.이런 통합 교육을 통해서 학생들은 발산적 사
고력을 기르게 되며 이것을 종합력이라고 말할 수 있는데 여러개의 요소나
부분을 전체로서 하나가 되도록 묶는 능력을 말한다.이러한 종합력은 창의
력과 밀접한 연관성이 있기 때문에 지식과 이해,적용과 분석의 능력을 요
구한다.따라서 학교에서의 음악 수업은 창의성과 문제 해결력 등 고등 사
고 기능을 신장시키는 교수 활동이 되어야 하고 예술 향유를 통한 전인 교
육에 역점을 둔 교육이 되어야 하므로 그러한 교육 목적을 실현시키기 위
13) 주대창, “통합적 음악수업의 구성 원리 및 전개-초등학교 3·4학년을 중심으로”,에서 재인용, ⌜낭만음  

 악⌟제 16권 제 2호. 2004

14) Howard Gardner, Frames of Mind. The Theory of Multiple Inrelligence (New York: Basic      

 Book,1993), pp. 122ff
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한 하나의 방법으로 통합적 음악 수업을 생각할 수 있다.
통합적 음악 교육은 교육과정 안에 명시된 이해 영역과 활동 영역의 통

합 뿐 만 아니라 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으로
활용하는 방안을 말하며 이러한 통합 수업을 통해서 학생들의 흥미가 유발
되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교육의 효용성을 강화하기 위하여
음악을 예술이라는 틀 안에서 이해하는 것이다.그러므로 미적 교육을 함에
있어 여러 가지 예술적 재료 및 활동을 서로 연결시켜 다루는 것이 개별적
인 것으로 제한하는 것보다 더 효과적이기 때문에 현대 음악 교육에서 적
극적으로 논의되고 권장되고 있다.
음악 수업은 음악적인 갖가지 현상들을 감지하는 상태로부터 시작하여

작품의 내적 질을 느끼고 통찰하는 상태에 이르기까지 폭 넓고 종합적인
과정을 요구하는데 음악 자체만을 통해서 이러한 교육을 하기란 쉽지 않기
때문에 예를 들어 미술과 음악을 관련시켜 지도한다면 위의 과정들을 학생
들에게 보다 쉽게 접근시킬 수 있을 것이다.그러므로 통합적 음악 교육은
교육 활동의 편의를 위한 단순한 조합의 차원을 넘어서는 독립적인 가치를
가지고 있다.이러한 교육적 처방을 통하여 학습활동에 대한 학생의 관심과
흥미를 유발하고 학습내용의 이해 및 활용의 폭과 깊이를 더욱 더하게 할
수 있다.여러 가지 감각들을 함께 사용하게 함으로서 개별적 자극의 합보
다 더 많은 인식을 하게 하려는 음악교육 활동은 학생의 잠재적 능력을 계
발하려는 교육현장의 실제적 요구와 직접적 관련이 있다.15)

15) 주대창, 전게서  재인용  p.26 
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나나나...다다다중중중 지지지능능능 이이이론론론과과과 음음음악악악 교교교육육육
최근에 인지주의자들의 관심은 학생들을 다른 방법으로 배우고,기억하고,
실행하고,이해한다는 것으로 그 관심이 바뀌어 지고 있다.이러한 연구에
대한 한 이론인 가드너의 다중 지능 이론은 교육학자들에게 많은 중요한
의미를 함축하고 있다.16)
다중 지능 이론은 학습자의 사고력과 창의성을 최대한 신장시키면서 각

학생이 지닌 다양한 능력을 발굴,계발하는 것이 참다운 인간 이해를 위한
것이라고 하고 있다.그는 인간의 지능을 언어적 지능,논리-수학적 지능,
공간적 지능,신체-운동적 지능,음악적 지능,대인 관계 지능,개인 이해
지능,자연 탐구 지능-8가지 영역17)으로 분리하였다.이런 맥락에서 볼 때
다중 지능 이론의 본질은 통합적 음악 교육과 크게 다르지 않다.앞서 표현
했듯이 인간의 지능이 하나가 아니라 여러 부분으로 이루어져 있다는 것은
그것들이 서로 연결되어 있다는 것을 전제한다.분리된 상태에서는 상응하
는 의미 및 기능을 드러내지 못하기 때문이다.물론 미적 감성을 전제하는
예술 내의 문제에 국한하지 않고 보다 넓은 의미의 관련성을 이야기하고
있는 점은 예술적 통합과 시각이 다를 수 있지만 감성 인식체계의 면에서
보면 예술적 인식 및 수용이 특별한 분야의 지능에 한정하여 이루어진다고
볼 수 없기 때문이다.
따라서 효율적인 학습은 학생들에게 지식을 사용하고,배우고,보여주는

다양한 방법으로 수업을 할 때 다중 지능 이론에서의 음악 수업의 의미가
더욱 확실하여 지는 것이고 학생들에게 실행할 수 있는 최상의 교수 방법,
자료 및 기법을 더욱 확장하고 심화시킴으로써 학생들의 다양하고 폭넓은
음악적 잠재능력을 최대한 개발해 주는데 도움을 줄 수 있다.
16) 석문주,“다중지능이론을 적용한 초등학교 음악과 교육과정 개발과 실천”, ⌜음악교육연구⌟제 22집. 

2002

17) 가드너는 1993년에 출판한 ‘마음의 틀(Frams of Mind)'에서 7가지 지능을 제시하였다. 후에 자연 탐

구지능을 새로운 지능으로 제시하고 있다.



- 12 -

다다다...통통통합합합 요요요소소소들들들의의의 조조조직직직
“통합적 음악 수업의 구상에서 학습 활동의 아이디어를 이끌어 낼 수 있
는 효율적 방법은 통합이 되는 요소들을 수집,열거한 후 체계적으로 엮는
것이다.”18)이것은 사회·역사적 관계를 이해하게 하는 맥락 속에서 가치적
수용을 가능하게 하는 판단을 여러 가지 수업 사항들을 고려하여 예술적
끈으로 엮는 것을 말하며 교육의 통합적 조직이란 교육적 효과를 높이기
위해 국가 수준 교육과정으로 명확하게 구분하고 있는 교과들을 수업의 장
면을 염두해 두고 다양한 방식으로 상호 연관지어 계획,운영,평가하는 활
동을 의미한다.“예술적 대상물을 생산해 내도록 하는 창작안내,구체적 방
법에서 만나는 사항들을 해결하도록 하는 실현안내,가치적 수용을 가능하
게 하는 판단안내,사회·역사적 관계를 이해하게 하는 맥락 안내가 그것들
에 속한다.”19)
따라서 통합적인 음악 교육은 종합적인 접근 방법으로 가능하여 지는데

음악의 이해,활동 영역이 각각 통합적으로 지도할 것과 이해,활동 간의
상호 관련속에 통합을 보여줄 것을 강조한다.또 음악은 문학,무용,연극,
미술 등 다른 예술과 관련을 가진다.그래서 음악 학습에서는 음악을 구성
하는 요소들 또는 부분들 간의 상호 관계에 초점을 맞추는 한편,필요에 따
라모든 음악 행위들을 통합할 수 있고,다른 예술 분야와의 관련 속에서 다
룰 필요가 있다.
하지만 이와 같은 통합적 운영의 의미가 결코 교과별 수업을 폐지하자는

주장은 아니다.교과의 통합적 운영과 교과의 과목별 수업 운영이 적절하게
병행되어 상호 보완속에서 이루어 져야 한다.계통적인 학습이 요구되는 교

18) 주대창, 전게서,  p.33

19) Anne Bloomfield, Teaching Integrated Arts in the Primary School (London ; David Fulton, 

2000) p.6
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과는 교과별 수업이 효과적이며,교과의 사회적 적합성을 높이고 학습자의
사회 문제 해결력을 신장하고자 할 때는 교과의 통합 운영이 바람직하다는
것이다.

라라라...미미미술술술과과과 연연연계계계한한한 음음음악악악 감감감상상상 교교교육육육의의의 방방방법법법적적적 과과과제제제
"통합은 한 사회가 지향하는 전체 교육 이념의 테두리 안에서 음악 교육
의 목표 달성을 위해 필요하다면 기꺼이 다른 교과들과 함께 교육 활동의
내용 및 방법을 조화시킬 수 있으며 통합적 음악 교육은 오늘날 수업 소재
를 찾음에 있어 청각 매체에만 의존하는 관련성을 지양하고,음악을 포함하
여 다양한 예술 분야(‘교과’)를 포괄하는 개방성을 전제한다.그러므로 통합
은 음악 교육 영역의 축소가 아니라 확대를 가져온다.하지만 이를 위한 교
육 활동의 계획과 실행에 있어서 음악만을 생각했을 때보다 더 폭넓은 작
업이 필요하다.”20)주체적으로 판단하고,여러 요소들을 통합적 안목에서 다
루며,그것을 스스로 가치 지향적 입장에서 점검하는 과정은 학생에게 뿐만
아니라 교사에게도 단순히 음악적 사항만을 고려하는 활동에서보다 훨씬
진지하고 많은 시간의 준비를 요구한다.통합적 음악 교육을 위해서 준비해
야 할 교사의 과제는 다양한 시각과 자유로운 사고가 필요하다.그리고 고
정된 미적 가치를 고집하지 말아야 한다.이러한 교사의 태도는 학생들의
창의적 표현 능력과 창조적 욕구 및 자신감과 비관습적 표현에 대한 태도
들에 중대한 영향을 미친다.
가정이나 학교에서 음악을 듣는 일이 음악적 능력의 향상과 음악적 태도

의 계발에 도움이 되는 행위가 될 수 있는가 아닌가는 학교의 음악 학습에
서 개발되는 내적 동기와 감상 능력에 따라 결정된다고 보는 것처럼 음악
교육의 목적이 달성될 수 있는 통합된 감상 수업이 되어야 한다.학생들에
게 음악이 아닌 다른 예술 교과,즉 미술을 통해 이러한 음악적 이해와 풍
20) 주대창, 전게서, p29
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부한 경험을 가질 수 있도록 이끌기 위해서는 다음과 같은 지도 내용으로
이루어져야 한다.
첫째,음악 감상은 통합된 음악 경험 속에서 이루어져야 한다.
둘째,악곡에 직접,간접적으로 관련되는 사실들에 대한 지식을 전달해야

한다.악곡을 감상하기 전이나 후에,작곡가와 작곡된 시대적 사회적 배경
등을 감상곡과 관련지어 살펴보는 것은 감상한 곡에 대한 흥미를 유발시킬
수 있고,곡을 이해하는 데 큰 도움이 된다.
셋째,예술이라는 큰 테두리 안에서 미술과 음악의 공통 요소 즉,시대적

·역사적 안에서의 지향점이나 특징을 비교 분석하여 청각적 해석과 시각적
해석 등을 고려하여 연계하여야 한다.

마마마...미미미술술술과과과의의의 연연연계계계를를를 통통통한한한 통통통합합합적적적 음음음악악악 수수수업업업의의의 효효효과과과
음악 수업을 함에 있어 미술 외에도 충분히 다른 교과와 통합을 시도할

수 있다.하지만 특별히 미술과 연계한 이유는 미술과 음악이 갖는 감성적
인식 영역인 시각적 능력과 청각적 능력이 이루어 놓은 미술과 음악의 관
계가 상호 밀접한 연관성이 있기 때문이다.따라서 이러한 미술과의 연계를
통해 통합적 음악 수업에서 바라는 효과는 다음과 같다.
첫째,음악과 미술의 통합적 운영은 학생들에게 흥미를 유발하고 전체

학습 능률을 높여 학교 음악 교육의 효용성을 강화하게 한다.
둘째,음악 교과의 특성상 소리와 음 자체만을 가지고는 음악의 미적 아

름다움을 이해할 수 없는 학생들을 위해 좀 더 쉽게 음악적인 갖가지 현상
들을 감지하고 개념과 원리를 추론하며 이해하고,작품의 내적 질을 쉽게
느끼고 통찰 할 수 있도록 하는데 미술의 청각적 자료와 매체가 도움이 된
다.
셋째,교과간의 관련성을 파악하는데 도움을 주고 교과 학습과 생활과의
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연계성을 높여 교과 학습을 삶과 관련지어 인식하게 한다.
넷째,복잡한 현대 생활의 쟁점을 파악하는데 도움을 주고 현대 사회에서

발생하는 복합적 문제들을 해결할 수 있는 능력을 길러준다.
다섯째,학생들의 흥미,관심을 반영하기 쉬우며 주제나 문제를 중심으

로 조직될 때 학생들의 학습 선택권을 확장시킨다.
여섯째,통합적 교육은 대개 활동 중심의 교육이므로 학생들의 적극적

참여로 인한 높은 학습 동기와 학습에 대한 책임감을 갖게 한다.
일곱째,비판적 반성과 이해 능력을 길러 주기에 적합하며 독립적으로

사고하고 문제를 해결하는 판단 능력을 신장시킨다.
여덟째,학생들 스스로 교과들의 흩어진 정보를 관련짓는 그물망을 형성

하는 습관을 길러준다.

바바바...청청청소소소년년년기기기의의의 음음음악악악적적적 특특특징징징
교육의 발달 심리 측면에서 바라보는 인간은 갓난 아기 때부터 시각과 청
각,미각,후각,촉각 즉 오감을 통하여 사람들과 주변의 사물을 만나고 그
것의 외적 상태를 감득함으로써 앎의 방식을 터득하기 시작한다.그리고 단
순한 사고로부터 복잡한 추론적 사고로의 과정을 거치면서 점점 더 복잡한
세계를 파악할 수 있게 되고,이해할 수 있게 되며,더 나아가서는 인간과
인간의 삶,사실과 사건,예술 작품 등의 내적 함축과 질적인 상태까지도
느끼고,통찰하며 깊이 공감하며 진가를 알 수 있게 되는 것이다.그리고
그러한 감각적 또는 지각적인 앎과 느낌,통찰의 능력 등은 연습과 다양한
경험을 통해 점차 증진되고 계발될 수 있다.21)
삐아제의 인지발달론22)에 의하면,청소년기는 추상적 사고를 할 수 있는

시기이고,대안적인 가설을 세워 그것을 검증 할 수 있는 능력이 발달하는
21) 이옥형·이종숙·임선빈 공저, ⌜교육 심리학⌟에서 재인용. 서울:집문당, 2002

22) 상게서,  p. 78-92
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단계라고 하였다.특히 중학생의 인지발달 단계는 형식적 조작기(11-15세
경)에 해당되며,모든 조직적 능력이 강화되고 논리적,추상적 사고가 가능
해지는 시기이다.이 시기에는 성인과 비슷한 사고력의 확대와 개성의 발
달,신체의 급격한 변화 등을 경험하면서 신체적,지적,감성적 측면들 사이
의 복잡한 상호작용을 갖는다.또한 슈타이너에 따르면 이 시기는 ‘감성체’
로 성장하는 기간(7-14세)의 말기에 해당된다.이 시기를 거치면서 청소년
들은 내면의 감성체가 점차 분화작용을 일으킴으로써 단순한 희로애락만을
느낄 수 있었던 미숙한 상태로부터 다양하게 세분된 감정을 느낄 수 있는
상태로 성숙한다.이러한 감정의 잦은 변화와 신체적 발달에 따른 정서적,
심리적 상태는 청소년 개개인의 정상적인 성숙을 위해 세심한 주의가 요구
되는 시기이다.특히 이 시기의 청소년들은 음악,미술 등 예술을 통해서
감성적이고 지적인 충족감을 얻고자 한다.의미 있는 자극을 제공받을 만한
상황이나 일에 매우 열정적으로 몰입하려는 의욕을 가지고,예술이라는 활
동을 통해서 그들의 새로운 자아의 발견과 인생의 커다란 가치관 형성을
가져오려 하는 것이다.따라서 이러한 시기에 있는 청소년기 학생들에게는
악곡 속에서 무엇을 들어야 할지,그리고 그런 것들이 음악 뿐 만 아니라
같은 문화권 아래에 있는 미술과 어떤 연관이 있는지 그 의미를 나름대로
이해하도록 해야 한다.
이러한 과정 속에서 학생들은 음악의 시대적 특징이나 흐름과 동향에 대

해 주목하게 되고 그러한 폭넓고 통합적인 학습의 결과로 예술 음악을 사
랑하게 되는 것이다.따라서 음악 교육자들은 학생들로 하여금 예술을 삶의
한 부분으로 함께 영위할 수 있도록 기회를 제공하여야 한다.결국 청소년
시기의 좋은 음악적 체험은 감성적으로 불안정한 심리적 위치에 있는 청소
년들에게 수준 높은 미를 추구하게 함으로써 정서적인 안정과 풍부한 감성
을 길러주고 나아가 긍정적인 미래 설계에 도움을 주는 것이다.
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사사사...심심심미미미적적적 음음음악악악 교교교육육육23)
인간의 특성들이나 일상적인 삶의 형태들은 모두 저마다의 의미를 지니는
것이면서,동시에 예술의 요소와 조건을 제공함으로서 예술을 존재하게 하
고,예술 작품에 의미를 부여할 수 있게 하며 그래서 삶의 본질에 대한 통
찰을 가능하게 하는 것을 심미적 체험이라 한다.
심미적 교육은,느낌의 형태를 표현한 예술적 조건들을 보다 잘 지각하고

그 조건들에 보다 민감하게 반응함으로써 점점 더 깊고 폭 넓게 인간의 느
낌을 탐구하고 이해할 수 있도록 도우려는 조직적인 시도이다.그리고 음악
교육은 음악을 통하여 그러한 심미적 체험을 가능하게 하는 일이어야 한다.
왜냐하면 음악 교육은 음악의 심미적 체험을 통해 인간의 삶의 궁극적 가
치를 통찰하고 이해하며 그것에 접근하게 함으로써 개인의 삶의 질을 높이
는 일이기 때문이다.
따라서 심미적 음악 교육은 그 뿌리를 심미적 교육에 두고 있으며 궁극

적 목표는 인간으로 하여금 높은 미적 감수성을 발달시켜 그가 경험하는
것들에 대한 미적 특성이나 가치를 최대한 경험할 수 있도록 하는 데에 있
다.이러한 심미적 음악 수업이 되기 위해서는 무엇보다도 배우는 과정에서
접하게 되는 다양한 음악적 경험이 음악 미적으로 승화된 경험이어야 하며,
이러한 다양한 음악적 경험을 수용하고 분별하고 가치를 두는 또 다른 다
양한 음악 관련 행위 역시 음악 미적 행위어야 함을 전제로 한다.하지만
이러한 심미적 경험의 질과 그 정도는 체험 대상의 질과 체험하는 사람의
심미 능력에 따라 좌우되므로 예술의 체험과 예술 교육의 질에 의해 달라
질 수 있다.따라서 음악 외의 타 교과과의 좀더 폭넓고 다양한 접근을 통
하여 인간의 삶의 궁극적 가치를 통찰하고 이해하며 나아가서 개인의 삶의
질을 높이는 데 심미적 음악 교육의 목표가 있다.

23) 성경희, 장기범, “음악교과 교육학 연구”, ⌜한국교육개발원⌟에서 재인용 p.47-51
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222...연연연구구구의의의 실실실제제제
인간의 감성적 인식 영역인 시각적 능력과 청각적 능력이 이루어 놓은

미술과 음악과의 관계는 상호 밀접한 연관성이 있다.특히 예술은 시대적·
역사적인 배경안에서 지향하는 바가 일치하기 때문에 서로 영향을 주고 받
으며 상호 보완속에서 그 시대를 표현하고 있다.물론 이 연구는 음악과 미
술의 특징과 사조가 시대적 일치라는 전제하에 진행되었지만 엄밀히 말해
사실상 미술과 음악은 같은 시대·역사안에 있다하더라도 일치하지 않는 경
우가 대부분이다.어느 시대이든지 철학과 문학 그리고 음악과 미술의 흐름
이 항상 일정한 패턴과 방향으로로 발달,발전되지 않기 때문에 이렇게 음
악과 미술을 같은 시대권 안에서 엮는다는 것이 어려움이 많다.하지만 흐
름의 동향이나 시대적·역사적 배경안에서 지향하는 바가 일치하기 때문에
비교적 유사한 성격의 요소,특징과 개념을 연계하였다.
사실 음악과 미술의 특징을 선정해서 비교하려는 것은 보는 시각,관점에

따라서 모순과 문제점이 있을 수 있다.음악사와 미술사를 같이 시대별로
묶는다는 것은 사실 어느 시대에는 둘 사이의 양쪽 교류가 활발하게 밀접
한 영향을 주고 받기도 하고,어느 시대에는 시간의 차이를 보이며 나타나
기도 한다.또 어느 시대에는 전혀 비슷하지도 않고 매우 다르게 발전하기
때문에 이렇게 미술과 음악을 시대적으로 모두 연계한다는 것은 매우 어려
울 수 있지만 이 연구는 통합 수업을 위해 활용할 수 있는 하나의 수업 방
안의 제안으로써 이와 같은 연구를 진행하게 되었다.따라서 미술과 음악의
특징을 살펴보고 일치하는 공통점이나 비슷한 특징적 요소를 연결지어 실
제 수업에서 활용 가능한 통합 교과의 성격을 지닌 통합 수업의 안내서로
서의 수업 방법과 지도 모형을 제안하고자 한다.
이 연구에서는 중세시대를 4세기부터 13세기까지의 시기와 14세기의 아

르스 노바(ArsNova)를 따로 분리하였다.왜냐하면 아르스 노바는 중세 시
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기에 포함되기는 하지만 음악사 적으로 매우 중요한 변화가 있던 시기이기
때문이다.
이제부터 각 시대별로 미술과 음악이 시대적 특징안에서 어떠한 성격으

로 비교하고,연계하였는지 제시하고자 한다.
첫째,4세기부터 13세기까지의 중세 시대에서는 문화,정치,예술 모든 면

에서 강력한 종교적 지배를 받던 시기이므로 기독교 사회라고 불리며 예술
의 모든 기교와 방법이 하나의 목적 즉,기독교를 전파하기 위한 수단,도
구로서 사용되었다.따라서 중세 시대 음악의 가장 큰 특징인 그레고리오
성가를 그레고리우스 대제 시기에 그려진 종교적 그림과 연계하여 학습하
고자 한다.그리고 13세기에 모테트가 발전하기 시작하면서 테노르 성부에
는 그레고리오 성가(라틴어,종교적 가사)를 그대로 사용하면서도 모테투스
와 트리플룸에는 세속적 가사나 프랑스어로 작곡하였는데 이러한 불균형적
모테트의 발전이라는 특징과 상응하는 작품으로서 한 그림안에 전혀 다른
성격의 두 개의 그림(성경이야기와 세속화)이 공존하였던 회화를 감상하고
모테트의 불균형적 가사의 형태와 발전을 미술과 함께 이해하고자 한다.
둘째,아르스 노바인 14세기에는 점점 교회의 절대적인 권위가 흔들리고

봉건적 귀족 사회가 쇠퇴하면서 도시 중산 계충이 대두하게 된다.이러한
사회적 영향으로 이 시기의 사람들은 이성과 신앙,종교와 과학,그리고 교
회와 국가를 분리하여 생각하게 된다.이러한 문화,정치적,사회적 배경이
음악과 미술에 많은 영향을 미치는데 이 시기의 가장 큰 음악적 특징은 종
교음악보다 훨씬 더 많은 세속 음악이 작곡되었다는 점이다.이러한 것들을
증명해 주는 아르스 노바의 음악적인 특징 가운데 하나는 불완전 템푸스가
완전 템푸스보다 더 자주 사용되었다.지금의 서양 리듬체계는 2분할이지만
13세기까지의 리듬은 3분할이 완전하다고 생각하고 2분할은 불완전하다고
여겨왔었다.하지만 이 시기에 이러한 리듬의 2분할이 더 자주 사용되기 시
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작하였다.이러한 경향과 상응하는 아르스 노바의 미술적 특징을 찾아보면
미술사에서도 아직까지 중세시기 이기는 하지만 종교적 회화보다 세속화가
많이 그려지는 시기이므로 랭부르 형제의 <오월>이라는 작품을 통해 아르
스 노바의 세속적 움직임과 특징을 알아보고자 한다.
셋째,르네상스 시대에서는 음악 도상학으로 접근하고자 한다.도상학이

란 시각 예술 작품에 담겨진 상징과 주제,그리고 소재를 확인하여 설명하
고 해석하고 분류하는 학문이다.24)시각 자료에 묘사된 음악 관련 내용을
역사·문화적으로 해석함으로서 르네상스 시대의 특정 악기의 연주 방식을
구체적으로 확인해 본다.성모마리아와 아기 예수 주위에 있는 천사들은 제
각기 악기들을 가지고 있는데 이러한 악기들의 모습과 연주 형태의 변천을
회화 속에서 찾아보고 연주 방식의 변화와 함께 악기들의 위상 변화를 알
아보고자 한다.그리고 천사들의 합창단의 모습을 보면 다양한 음향을 위해
서 성가대를 어떻게 위치하였는지 알아보고 한 쪽은 그레고리오 성가를 다
른 한쪽은 다성 음악을 연주한 모습을 보면서 르네상스 시대의 베네치아
악파의 특징인 다중 합창(polychoral)양식을 이해하고자 한다.
넷째,바로크 시대에서는 콘체르타토 양식을 미술의 명암법과 연계하였

다.콘체르타토 양식은 작은 소리와 큰 소리,독주와 합주,작은 그룹과 큰
그룹,성악과 기악 등 음색의 대비를 말하며 특히 큰 그룹과 작은 그룹의
음악적 대비적 성격을 명암법 (밝음과 어두움의 대비적인 효과)으로 표현된
바로크 시대의 미술 작품과 연계하여 그 특징을 이해하고자 한다.
또 다른 한가지는 오페라의 기원과 함께 지안 로렌초 베르니니의 조각 작
품 <아폴론과 다프네>을 통하여 오페라 <다프네>를 이해하도록 한다.중
세시대 이래로 사람들은 고대 그리스·로마에 대한 환상과 동경을 가지고 있
었다.따라서 문학과 예술의 소재가 그리스·로마 신화를 바탕으로 한 작품

24) 홍정수, 허영한 외 ⌜음악학⌟  서울:심설당,  2004,  p.138
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이 많았는데 최초의 오페라 <다프네>도 피렌체의 카메라타 그룹이 고대 그
리스극의 재현을 시도한 것이었다.따라서 같은 소재의 미술 조각 작품을
통해 오페라 <다프네>를 알아본다.
다섯째,고전 시대에서는 계몽 사상에 의한 합리적인 사회,문화의 건설을
바라는 움직임이 각국에서 일어나기 시작하면서 음악에 있어서도 대위법
음악이 사라지고 화성적 기법이 확립되었으며 양식도 크게 변하여 형식미
에 큰 가치를 두었다.이러한 형식미를 대표하는 음악적 양식이 소나타 형
식인데 이것은 고전 시대 미술에서 나타난 엄격하고 균형잡힌 구도와 명확
한 윤곽의 특징과 일맥 상통한다.따라서 이러한 미술의 특징과 연계하여
소나타 형식을 학습하고자 한다.
여섯째,낭만시대는 낭만과 19세기 인상주의로 구분하였다.낭만주의 음

악은 어원에서도 알 수 있듯이 문학적 내용을 배경으로 한다.이 시대의 작
곡가들은 고전주의 작곡가처럼 순수한 음 자체에서 음악의 자료를 찾는 절
대 음악을 추구한 것이 아니라 주제나 이념을 문학이나 미술 등 음악 외적
인 다른 예술과 결합함으로서 이를 소재로 한 서정적이고 환상적이며 사실
적인 표제 음악을 추구하였다.특히 사랑,꿈이나 밤,달빛 등 자연을 소재
로 한 모든 낭만적인 요소들은 음악의 소재가 될 수 있었다.이 시기에 미
술에서도 자연을 사랑하는 화가들이 생겨나고 자연속으로,고향에 가서 그
림을 그린 바르비종파 화가들이 등장하는데 이들은 농민 생활이나 자연의
전원 풍경을 꾸미지 않고 사실적으로 그렸다.이렇듯 음악과 미술 모두 자
연을 소재로 작품을 만든 특징을 연계하여 낭만 음악가 가운데 리스트의
음악을 이해하고자 한다.
일곱째,19세기 후반에는 미국 혁명,프랑스 혁명 등 이러한 혁명을 거치

면서 기존의 사회 구조가 무너지고 새로운 사회 구조가 형성되었다.산업
혁명으로 인한 도시의 탄생과 함께 음악에서도 고전의 틀을 벗어나려는 경
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향이 심해지고 다채로워져 자유로운 표현의 악곡이 많이 작곡된다.고전 시
대나 낭만 시대 때 주로 작곡되어진 소나타 형식과 같은 구조가 붕괴되면
서 독일에서는 대규모의 악곡이 작곡되고 프랑스에서는 단순한 반복이나
대비 정도에 그치게 되는 독자적인 형식의 붕괴가 나타난다.19세기 후반
시대에서 특별히 프랑스를 주목하게 된 이유는 이 시기에 프랑스 미술에서
도 고전시대의 가장 큰 특징인 엄격하고 명확한 선이 없어졌는데 이러한
특징들이 프랑스 음악과 상응하기 때문이다.그리고 바로크 시대 이래로 19
세기까지 유럽음악은 기능화성(장조·단조)이라고 하는 체계의 지배를 받았
으나 이것을 타개하기 위한 새로운 기법으로 프랑스에서는 드뷔시로 대표
되는 온음음계가 발전하였다.온음음계로 된 음악은 대체로 미묘하거나 애
매한 느낌을 주는데 이것은 미술에서 인상파 회화의 점묘법으로 인한 색채
가 주는 느낌과 일맥 상통한다.그리고 인상파 회화도 프랑스 화가들에 의
해서 발전되었기 때문에 인상파 음악의 대표 작곡가 드뷔시와 비슷한 시기
의 프랑스 작곡가인 라벨의 볼레로를 제재곡으로 이러한 미술과 음악의 특
징적인 연계,비교를 통해 후기낭만에 등장하는 인상주의 음악의 특징을 살
펴보고자 한다.
여덟째,근대·현대에서는 같은 사조안에서 음악과 미술의 발전이 두드러

진다.따라서 그러한 음악과 미술의 특징들을 비교하여 지도한다면 통합 교
육의 효과가 더욱 커질 수 있다고 생각한다.
①표현주의란 인간 내면 세계의 어두운 면을 표현한 것으로 인간이 겪는

심리적 갈등,긴장,불안,두려움 그리고 잠재의식 속에 있는 충동 등을 표
현함으로서 음악에서는 무조적인 경향을 낳았는데 이러한 특징이 잘 드러
난 회화 작품과 연계하여 표현주의를 학습하고자 한다.
②20세기 작곡가들은 드뷔시를 비롯한 인상주의 작곡가들이 19세기 말에

내놓은 곡들이 지나치게 인공적으로 세련되었다고 생각했다.이렇게 되면



- 23 -

결과적으로 음악은 활기를 잃게 된다고 생각하여 원시주의 음악가들은 서
양 전통 이외의 민속적 전통들에 대해 관심을 가졌다.아프리카 음악의 역
동적 리듬감각,러시아 동부·발칸 반도 등 동양문화권의 민속적 노래와 춤
등은 전후 많은 작곡가들의 관심을 끌었다.이러한 원시주의의 개념이 미술
에서는 야수파에서 나타나는데 야수파 화가들은 강렬한 색채와 전혀 다듬
어지지 않은 원시적인 형태로 자신들의 개성과 세계를 창조해 나갔다.따라
서 스트라빈스키의 <봄의 제전>을 야수파의 작품과 연계하여 지도한다.
③우연성 음악이란 우연히 발생하는 여러 가지 음향,음성,음악,침묵 등

을 전체로 엮어서 하나의 음악이라고 보는 음악이다.따라서 곡의 형식이나
형성,빠르기 등이 우연하게 종합되어 생기는 것을 하나의 음악으로 보는
경향인데 대표적 작곡가 존 케이지의 <4분 33초>와 같은 우연성 음악과
같은 개념이 미술에서는 추상 표현주의로 대변된다.추상 표현주의는 그림
물감을 방울방울 떨어뜨리거나 뿌리는 등 즉흥적인 행동으로 작품을 만드
는 것을 말한다.따라서 잭슨 폴록의 작품과 연계하여 우연성 음악을 학습
하고 학생들로 하여금 빠르기,셈여림,조성,리듬 등 창작을 통하여 우연성
음악을 만들어 보도록 한다.
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가가가...중중중세세세 시시시대대대
표 1.중세시대 특징비교

오늘날의 카톨릭 교회에서도 불리우고 있는 단성부의 라틴어 전례(예배의
식)음악은 그레고리오 1세의 이름을 따라 그레고리오 성가라고 불리운다.
4세기 이후부터 기독교의 빠른 전파와 강화로 인해 대교구나 수도원들은
로마로부터 비교적 독립적이게 되는데 그레고리오 1세때에는 지역적으로
여러 가지 전례와 노래 종류가 있었다.이것을 6세기 말에 그레고리오 1세
가 로마교회의 전례를 개혁하였는데 따라서 중세 시대 음악의 가장 큰 특
징인 그레고리오 성가를 그레고리우스 대제 시기에 그려진 종교적 그림과
연계하여 공통점을 찾아보고 역사의 흐름과 배경을 학습하고자 한다.
그리고 13세기에 모테트가 발전하기 시작하면서 테노르 성부에는 그레고

리오 성가(라틴어,종교적 가사)를 그대로 사용하면서도 모테투스와 트리플
룸에는 세속적 가사나 프랑스어로 작곡하였는데 이러한 불균형적 모테트의
발전과 부합하는 이 시기의 회화와 연계하고자 한다.따라서 한 그림안에
전혀 다른 성격의 두 개의 그림(성경이야기와 세속화)이 공존하였던 회화를
감상하고 모테트의 불균형적 가사의 형태와 발전을 미술과 함께 이해하고
자 한다.따라서 이와 같이 교수·학습 지도안을 작성하면 다음과 같다.

음악음악음악음악 미술미술미술미술

그레고리오 성가(Gregorian chant)

그레고리우스 대제 시기의 종교적 회화

-수태고지, 옥좌에 앉은 성모와 

아기 예수

모테트의 불균형적 가사

<모테트 Pucelete-Jelangui-Domino>
메리여왕의 기도서 

<성전에서의 그리스도;매사냥 놀이>
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표표표 222...중중중세세세 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

제재
그레고리오 성가

모테트<Pucelete- Jelangui- Domino>
2차시

학습

목표
중세 시대 음악의 특징을 알아보자

단계 교수·학습 활동

도입

 서양의 중세 시대 대표적 회화 (수태고지, 예수님 탄생 등)와 건축물 (바실리  

 카,성당 등)을 보여준다.

 -이 작품들의 특징은 무엇이라고 생각합니까?

 -무엇을 주제로 담고 있습니까?

 이러한 회화와 건축물들이 지어진 시기는 중세 시대임을 설명한다.

 중세 시대의 시대적 배경에 대해서 설명한다.

전개

 학생들이 중세 시대의 음악적 특징에 대해서 조사해 온 것을 발표한다.

 -성가(chant)의 발전과 함께 다성 음악이 시작되었음을 설명한다.

 -그레고리오 성가에 대해서 설명한다.

 -그레고리오 성가의 특징은 무엇인지 알아보자.

 -그레고리오 성가를 감상하고 그 느낌을 이야기해 본다.

 그레고리오 성가와 관련하여 이 시기에 그려진 종교적 그림을 보여준다.

 -이 음악과 그림의 공통점은 무엇입니까?

 -공통된 특징과 성격을 이야기 해 봅시다.

 이 시기의 회화의 성격을 설명하고 모든 기교와 방법이 기독교를 전파하기   

 위한 수단, 도구로 사용되었음을 설명한다.

 그레고리오 성가의 특징을 설명하고 감상한 곡을 계명창으로 다같이 성가를  

 불러 본다.

 선법의 종류와 특징에 대해서 설명한다.

 학생들은 하나의 선법을 선택해서 한 옥타브 내로 음역을 제한시켜 한도막   

 형식으로 작곡을 한다. 

 자신이 작곡한 선법음악을 가창과 리코더로 연주 한다.

 -음악을 만들면서 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇인가?

 -선법으로 작곡을 할 경우에 우리가 지금까지 많이 듣던 음악과 어떤 점들이  

  다른가에 대하여 발표해본다.

 -음악을 만들면서 아쉬웠던 점이나 힘들었던 점은 무엇인지 나누어 본다.

 중세시대 또 다른 특징으로 모테트의 생성과 발전을 설명한다.
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*표에서 특별히 -표시를 한 것은 교사나 학생들의 구체적 활동임을 제시한 것임.

 모테트<Pucelete- Jelangui- Domino>을 감상한다.

 -이 곡의 특징은 무엇인지 이야기 해 본다.

 -13세기 모테트가 발전하기 시작하면서 테노르 성부에는 그레고리오 성가를  

  그대로 사용하고 모테투스와 트리플룸에는 세속적 가사나 프랑스어로 작곡  

  함으로서 불균형적인 가사의 형태가 나타났음을 설명한다.

 이러한 특징이 미술에서는 어떻게 표현되었을까요?

 메리여왕의 기도서<성전에서의 그리스도:매사냥 놀이>를 감상한다.

 -이 회화의 특징은 무엇이라고 생각합니까?

 -이 회화의 주제는 무엇이라고 생각합니까?

 학생들에게 한 그림 안에 전혀 다른 성격의 두 개의 그림이 공존하였음을 

 설명한다.

 -회화에 등장한 율법 학자들과 예수님의 표현을 살펴본다.

 -이야기를 전개하는 표현이 왜 비현실적 이라고 생각합니까?

 -어른들과 비교할 때 예수를 너무 작게 그렸고 인물들 사이의 공간이 사실적  

  으로 처리되지 않았음을 인식한다.

 -아래 그림의 주제는 무엇이라고 생각합니까?

 이렇게 같은 시대 안에서 모테트의 발전과 함께 불균형적인 가사의 형태가   

 회화 안에서 서로 다른 두 개의 그림이 하나의 작품으로 그려졌음을 인식한  

 다.

정리

 그레고리오 성가의 특징을 말해 보자.

 그레고리오 성가와 회화를 통한 기독교 예술의 특징을 발표해 보자.

 모테트의 발전 과정에 대해서 말해 보자.

 모둠별로 나누어 한명씩 자신의 작품을 발표하고 평가해 보도록 한다.
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그림 1.성전에서의 그리스도;매사냥 놀이
이 그림은 두 개의 그림이 공존하고 있음을 보여준다.글씨 위의 그림은 유
대의 율법학자들과 대화를 나누고 있는 ‘성전의 예수’의 그림이고 글씨 아
래의 배경 식의 희미한 그림은 위의 성경 내용과는 전혀 상관없는 당시의
일상 생활에서 따온 소재로 매를 이용해서 오리를 잡는 장면이다.25)

25) E. H. 곰브리치, ⌜서양미술사⌟ 서울:예경 , 2003. p.211
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<<<활활활동동동지지지>>>

1.다음 음악을 듣고 중세시대 음악에 “V"표를 하시오.

2.중세시대 음악특징인 단성음악과 다성음악의 성격과 특징에 대해서 쓰시
오.

3.그레고리오의 성가의 특징에 대해서 쓰시오.

4.선생님이 연주하는 (또는 감상곡)그레고리오 성가를 듣고 어느 선법으
로 작곡되었는지 적어보시오.

5.다음 작품을 보고 중세시대 미술 작품이 아닌 것을 고르세요.

6.모테트의 발전과정에 대해서 쓰시오.

① ②
③ ④

단성음악

다성음악

① ②
③ ④
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나나나...아아아르르르스스스 노노노바바바
표 3.아르스 노바 특징 비교

중세 시대 가운데 14세기를 따로 분리한 이유는 아르스 노바(ArsNova)
가 음악사 적으로 매우 중요하기 때문이다.이 시대는 빠리를 중심으로 한
프랑스만의 시대이다.물론 14세기에 이태리에서도 독자적으로 다성음악이
발달하면서 트레첸토 음악이 발달한다.이 음악은 프랑스의 아르스 노바보
다 약간 더 늦게 시작하며 흥겨운 선율과 뚜렷한 화성에 있어서는 프랑스
음악을 능가하지만 반면 풍부한 기교로 이루어진 합리적 구조와 복잡한 리
듬의 면에서 프랑스의 음악에 뒤지기 때문에 위 연구에서는 아르스 노바의
특징만 가지고 비교하였다.
아르스 노바의 혁신은 다음의 분야에서 중심적으로 이루어진다.모테트와

다성부 노래 그리고 멘수라 시스템과 멘수라 악보26)이다.멘수라 시스템은
막시모두스,모두스,템푸스,프롤라치오 의 4단계로 되는데 그 가운데 하나
인 불완전 템푸스와 완전 템푸스의 특징을 가지고 설명하고자 한다.지금의
서양 리듬체계는 2분할이지만 13세기까지의 리듬은 3분할이 완전하다고 생
각하고 2분할은 불완전하다고 여겨왔었다.하지만 이 시기에 이러한 리듬의
2분할이 더 자주 사용되기 시작하였다.이러한 경향들은 즉 종교의 강력한
지배를 받던 사회에서 점진적으로 종교의 지배가 약화되면서 세속음악이
발전하는 모습이라고 할 수 있는데 이것과 상응하는 아르스 노바 시기의
미술적 특징을 찾아보면 미술사에서도 아직까지 중세시기 이기는 하지만
종교적 회화보다 세속화가 많이 그려지는 시기이므로 랭부르 형제의 <오
월>이라는 작품을 통해 아르스 노바의 세속적 움직임과 특징을 알아보고자

26) 울리히 미헬스, 홍정수·조선우 (공)편역, ⌜음악은이⌟ 서울:음악춘추사, 2000

음악  미술

종교 음악보다 훨씬 더 많은 세속 음악이 작곡됨 세속화 
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한다.아르스 노바의 교수·학습 지도안은 다음과 같다.

표표표 444...아아아르르르스스스 노노노바바바 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

제재  발라타 <Non avra ma' pieta> 1차시

학습목

표
14세기 아르스 노바(Ars Nova)의 특징을 알아보자

단계 교수·학습 활동

도입

 개화기 전의 우리 민족의 생활상을 담은 사진 또는 영상을 보여준다.

 -우리나라 전통의 옷은 무엇인가요?

 -지금은 우리 모두 어떤 옷을 주로 입나요?

 -서양문명으로부터 들어온 양복의 영향으로 지금은 양복위주의 생활을 하고  

  있음을 인식한다.

전개

 이렇듯 14세기에는 음악과 미술에서 이런 특징적인 변화들이 생겨나기 시작  

 하였음을 설명한다.

 -서양 음악사에서 14세기를 무슨 시대라고 이야기 합니까?

 -아르스 노바의 용어 정의와 시대사적 흐름을 설명한다.

 -학생들은 아르스 노바에 대해서 조사해온 것을 발표해 봅시다.

 아르스 노바의 일반적인 음악적 특징을 정리·설명한다.

 -아르스 노바의 일반적인 음악 특징 중에서 불완전 템푸스가 완전 템푸스보  

  다 더 자주 사용되었음을 설명한다.

 -이것은 기본박의 체계가 이때부터 시작되었음을 인식한다. 

 교사가 제시한 선율가락을 가창과 리코더로 연주하여 본다.

 -이때 교사가 제시하는 선율가락은 리듬의 3분할로 작곡된 곡으로 한다.

 -이 곡을 리듬만 변형하여 작곡하여 본다.

 -이 때 교사는 학생들이 리듬을 3분할에서 2분할로 변형할 수 있도록 

  도와준다.

 -자신이 작곡한 가창 또는 리코더로 발표해 본다.

 -리듬을 변형했을 때 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇인가?

 -리듬을 변형할 경우 어떤 점들이 다른지 발표해 봅시다.

 영화 <신과 함께 가라>의 한 장면을 보여주고 중세시대 음악특징을 살펴보며  

 감상한다.

 마지막으로 이 시기에 종교음악보다 훨씬 더 많은 세속음악이 작곡되었음을   

 설명한다.

 -미술에서도 중세시대이지만 세속화가 많이 그려지 시대이다.

 -어떤 그림들이 있는지 감상해 봅시다.
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그림 2.베리 공작의 기도서-매우 행복한 시절 중에서 <오월>
이 작품은 귀족들의 연례 행사인 봄 축제를 보여주고 있다.이들은 꽃과
나뭇잎을 휘감은 채 화려한 옷차림으로 말을 타고 숲을 지나고 있다.27)

27) E. H. 곰브리치, ⌜서양미술사⌟ 서울:예경 , 2003. p.218

 -<오월>작품을 감상하고 이와같은 그림들의  특징을 발표해 봅시다.

 -종교적 그림과 세속적 그림의 차이는 무엇이라고 생각하나요?

 이탈리아 트레첸토의 발라타 <Non avra ma' pieta>곡을 감상하고 아르스 노  

 바의 특징을 발표해본다.

정리

 아르스 노바의 특징을 말해보자.

 자신이 작곡한 곡을 발표하고 평가해 보도록 하자.

 중세시대의 곡의 분위기와 현재 일반적인 곡의 분위기의 차이점에 대해서 비  

 교하고 발표해 보도록 한다.
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.아르스 노바의 음악적 특징에 대해서 쓰시오.

2.아르스 노바의 특징 중 불완전 템푸스와 완전 템푸스가 무엇인가요?

3.리듬의 3분할과 리듬의 2분할의 종류를 각각 3가지 이상 적으시오

4.선생님이 제시한 악보에 리듬을 변형하여 작곡하여 봅시다.

5.자신이 리듬을 변형한 곡과 원곡을 비교해 보고 느낌을 적어보자.

불완전 템푸스

완전 템푸스

리듬의 3분할

리듬의 2분할
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다다다...르르르네네네상상상스스스 시시시대대대
표 5.르네상스 시대 특징 비교

이 르네상스 시대에서는 시각 자료에 묘사된 음악 관련 내용을 역사·문화
적으로 해석함으로서 르네상스 시대의 특정 악기의 연주방식을 구체적으로
확인해 본다.성모마리아와 아기예수 주위에 있는 천사들은 제각기 악기들
을 가지고 있는데 이러한 악기들의 모습과 연주형태의 변천을 회화 속에서
찾아보고 연주 방식의 변화와 함께 악기들의 위상 변화를 알아보고자 한다.
그리고 천사들의 합창단의 모습을 보면 다양한 음향을 위해서 성가대를 어
떻게 위치하였는지 알아보고 한 쪽은 그레고리오 성가를 다른 한쪽은 다성
음악을 연주한 모습을 보면서 르네상스 시대의 베네치아 악파의 특징인 다
중 합창(polychoral)양식을 이해하고자 한다.르네상스의 교수·학습 지도안
은 다음과 같다.

표표표 666...르르르네네네상상상스스스 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

음악 미술 

르네상스 시대의 악기의 형태와 연주방법 <성모마리아와 아기 예수>속의 악기들

다양한 음향을 위하여 분리된 두 

성가대(cori spezzati)의 배치-

다중 합창 음악

베르고뇨네의 작품속에서 합창단의 형태

제재

목
 아드리안 빌라르트, 모테트 <O crux, splendidior cunctis astris> 1차시

학습

목표

 르네상스 시대의 악기에 대하여 알아보자

 베네치아 악파의 특징 가운데 분리된 두 성가대(cori spezzati)를 알아보자

단계 교수·학습 활동

도입

 우리가 알고있는 악기의 종류에 대해서 이야기 해 봅시다.

 -현악기란 무엇이며 종류에는 어떠한 것들이 있나요?

 -관악기란 무엇이며 종류에는 어떠한 것들이 있나요?

 -타악기란 무엇이며 종류에는 어떠한 것들이 있나요?

 우리가 지금 배우는 리코더는 르네상스 시대에 대중적이며 일반적인 악기였음을  
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 인식한다.

 리코더로 연주한 르네상스 시대의 선율곡을 감상해 본다.

 -이 곡의 느낌은 어떠한지 발표해 봅시다.

전개

 르네상스 시대의 악기에 대해서 조사하는 방법에는 여러 가지가 있지만 미술·회  

 화의 시각자료를 보고 특정악기의 연주방식을 구체적으로 확인하여 봅시다.

 로렌초 로토의 <성모마리아와 아기 예수I,II>의 작품을 감상한다.

 -성모마리아 밑에 두명의 악기 천사는 어떤 형태의 악기를 가지고 있는지 그려  

  봅시다.

 -그 악기들의 이름과 연주방법에 대해서 상상하여 발표해 봅시다.

  (왼쪽의 천사는 레벡-3현악기를 들고 있고, 오른쪽 천사는 류트를 처음 그림에  

   는 술대로 연주하고 있고, 두 번째 그림에서는 손가락으로 직접 연주한다.)

 -류트는 르네상스 시대부터 바로크 시대까지 사용되었는데 연주 방식의 변화가  

  류트의 악기로서의 역할변화와 어떠한 연관성이 있는지 생각해 봅시다.

   (술대를 사용할 경우에는 다성음악보다는 단선율 음악을 연주하기에 용이하다.

   따라서 주선율을 중복하거나 다른 한 성부를 담당하는 정도의 역할을 맡았을  

   것이고, 손으로 연주할 경우에는 여러 성부를 다성음악적으로 연주할 수도 있  

   고 화음을 한꺼번에 울릴수도 있기 때문에 반주악기가 아닌 독주악기로의 위  

   상 변화가 가능해졌다.)

 르네상스 악기에 대해서 알아보자.

 -종류는 어떠한 것들이 있는지 조사해온 것을 발표해 봅시다.

  (리코더, 숌, 코르넷, 트럼펫, 트럼본, 비올, 류트, 오르간, 클라비코드, 

   하프시코드 등)

 영화 <세상의 모든 아침을>을 통해 비올 악기에 대해서 학습해 봅시다.

 로렌초 로토의 작품을 통해 악기의 연주 실제를 추정하여 봅시다.

 -위로부터 성령, 왕관, 성모마리아가 일직선으로 가운데 축을 이루고 있고 이 축  

  을 중심으로 양쪽의 천사 연주자들은 대칭을 이루며 연주하고 있음을 인식한다.

 -그림에 나타난 악기와 이름을 설명한다.

 -이 그림에서 두 그룹으로 배치한 천사 연주자들은 음색이란 측면에서 대칭을   

  이루게 했음을 인식한다.

 또 한가지 이 그림에서 맨 앞 그룹을 이루고 있는 노래하는 천사들을 관찰해보

자.

 -한 쪽은 낱장의 악보를 열심히 쳐다보고 있고, 다른 한 쪽은 악보집을 들고 있  

  지만 거의 관심이 없음을 인식한다.

 -여기서 당시의 특정 연주방식을 생각할 수 있다.

 -이러한 연주형태를 무엇이라고 하나요?

 -시편창에서 가장 보편적으로 사용되던 방식인 두 그룹의 합창단이 한 구절씩   
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  주고 받으며 노래하는 응답식 연주가 르네상스 시대때 다중합창(polychoral) 음  

  악으로 발전되었음을 설명한다.

 르네상스의 베네치아 악파의 특징을 설명한다.

 -다양한 음향을 위하여 분리된 두 성가대의 배치를 무엇이라고 하나요?

 -이러한 다중합창 양식은 베네치아 악파때 급속하게 발전되었음을 설명한다.

 -두 합창단이 한쪽은 그레고리오 성가를 부르고, 다른 쪽이 다성음악으로 응답하  

  는 것임을 인식한다.

 또 다른 베르고뇨네의 그림을 보고 합창단의 모습을 인식한다.

 아드리안 빌라르트, 모테트 <O crux, splendidior cunctis astris>를 감상하고   

 각 성부를 모두별로 나누어 리코더로 연주한다.

 -감상을 통해서 느끼는 점과 실제 연주를 통해서 느끼는 차이점에 대해서 발표  

  해 봅시다.

 학생들은 두 모둠으로 나누는데 한 모둠은 작은 인원으로 구성하고 다른 모둠은  

 전체 나머지 학생들로 구성한다.

 -선생님이 제시하는 악보를 계명창한다.

 -다중합창 양식으로 연주하여 발표한다.

 -이 연주를 통해 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇인가?

 -실제로 다중합창 양식으로 연주해 본 느낌은 어떠한가요?

정리

 르네상스 악기의 종류에 대해서 말해 보자.

 베네치아 악파의 특징에 대해서 말해 보자.

 모둠별로 나누어 다중합창 양식을 발표하고 평가해 보도록 한다.
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그림 3.성모마리아와 아기예수 I,II
성모 마리아를 중심으로 양쪽에 나열된 천사 연주자들의 모습을 통해서 연
주 실제(performancepractice)를 추정할 수 있다.

그림 4.베르고뇨네의 작품
노래하는 천사들의 모습과 합창단의 형태28)

28) 홍정수, 허영한 외 상게서. p.139-148
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.악기의 종류에 대해서 적어봅시다.

2.회화를 감상하고 르네상스 악기의 형태를 그려보자.

3.이 시기의 악기들은 어떻게 연주하였는지 상상해서 연주방법과 악기이름
을 적어보자.

4.류트의 연주방식에 대해서 적어보시오.

5.르네상스 시대의 악기를 적어보고,지금까지 전해져 오는 악기는 어떤 것
들이 있는지 알아보자.

6.르네상스 악기 가운데 자신이 알고 있는 악기를 써 보세요.

7.합창단을 두 그룹으로 나누어 서로 주고 받는 연주 형태를 무엇이라고 하
나요?

6.다중 합창 양식으로 연주해 본 후 느낌이나 소감을 적으시오.

현악기

관악기

타악기

술대로 연주할 때

손가락으로 직접 연주할 때
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라라라...바바바로로로크크크 시시시대대대
표 7.바로크 시대 특징 비교

바로크 시대의 음악 특징 가운데 하나인 콘체르타토 양식 가운데 큰 그
룹과 작은 그룹의 음악적 대비적 성격을 명암법 (밝음과 어두움의 대비적인
효과)으로 표현된 바로크 시대의 미술 작품과 연계하여 그 특징을 이해하고
자 한다.
또 다른 한가지는 오페라의 기원과 함께 지안 로렌초 베르니니의 조각

작품 <아폴론과 다프네>을 통하여 오페라 <다프네>를 이해하도록 한다.
바로크 시대의 교수·학습 지도안은 다음과 같다.

표표표 888...바바바로로로크크크 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

음악 미술

콘체르타토(concertato)양식 명암법(밝음과 어두움의 대비)

오페라 <다프네>
지안 로렌초 베르니니  <아폴론과 

다프네>

제재 바흐의 합주협주곡<브란덴 부르크 제 5번> 2차시

학습

목표

콘체르타토(concertato)양식을 알아보자.

오페라<다프네>를 알아보자.

단계 교수·학습 활동

도입

 학생들에게 한 음과 화음을 들려준다.

 작은 그룹과 큰 그룹의 연주을 듣고 특징을 비교해본다.

 -이런 음악들을 통해서 무엇을 느낄 수 있나요?

  (대비, 입체감 등)

 독주와 합주의 음악을 듣고 비교해 본다.

 이렇게 독주와 합주의 대비·대조를 콘체르타토(concertato)라고 설명한다.

전개

 바로크 시대의 시대적 배경에 대해서 조사해 온 것을 발표한다.

 바로크 시대의 음악 특징과 성격에 대해서 설명한다.

 -콘체르타토(concertato)양식을 설명한 후 음악에서는 무엇을, 어떻게 대조  

  할 수 있을지 발표해 봅시다.

  (저음과 고음, 강주와 약주, 합주와 독주, 빠름과 느림, 장조와 단조 등)
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 -큰 그룹과 작은 그룹을 통해서 대조, 대비의 특징들이 회화에서는 어떻게   

  표현되었을까요?

 밝은 것과 어두운 것의 대비적인 효과를 설명한다.

 램브란트 <다윗 왕과 압살롬의 화해>,<돌아온 탕자> 작품을 감상하고 느낀  

 점을 이야기 해 본다.

 -이 작품에서 묘사하려는 것은 무엇입니까?

 -이 작품의 특징은 무엇이라고 생각합니까?

 -램브란트는 장면의 극적인 효과를 고조시키기 위하여 어떠한 기법으로 내  

  용을 전달하고 있습니까?

  (명암법)

 선생님이 제시하는 제재곡 또는 선율을 가지고 각자 독창적으로 대비, 대조  

 하여 작곡하고 발표해본다.

 -리듬을 분할하여 빠르게 하거나 합쳐서 느리게 한다.

 -크고, 작은 부분으로 나누어 연주한다.

 -하나의 악기로 하거나 여럿의 악기로 합주한다.(모둠별로 나눌 경우)

 -가창의 경우 남자와 여자의 음역의 차이를 대조하며 연주한다.

 -조성을 바꾸어 연주한다.

 음악을 만들면서 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇입니까?

 이렇게 대조·대비의 방법으로 작곡할 경우 느끼는 점은 무엇입니까?

 음악을 만들면서 아쉬웠던 점이나 힘들었던 점은 무엇인지 나누어 봅시다.

 바흐의 합주협주곡<브란덴 부르크 제 5번>을 특징에 맞추어 감상한다.

 -이 곡에서 독주악기는 무엇인가요?

  (플륫, 바이올린, 쳄발로)

 -특히 독주악기로 활약한 악기는 무엇인가요?

  (쳄발로)

 -합주악기는 어떤 악기들이 사용되었나요?

  (현악 5중주)

 다시 한번 감상 할 때 독주 악기가 나오는 부분에서 팔을 들어 표현해 보거  

 나 악기 이름을 말해 보자.

 오페라의 탄생 배경과 바로크 오페라에 대해서 조사한 것을 발표한다.

 바로크 오페라의 특징과 성격에 대해서 설명한다.

 지안 로렌초 베르니니의 <아폴론과 다프네> 조각을 통하여 오페라 

 <다프네>를 설명한다.

 -바로크 시대 사람들은 그리스·로마 에 대한 환상과 동경을 가지고 있었으므  
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그림 5.램브란트-돌아온 탕자
아버지는 자식으로 인한 지난날의 괴롭고 복잡했던 감정을 억제하려는 듯
지그시 눈을 감고 사랑의 손길로 아들의 등을 어루만진다.용서와 사랑이
가득한 아버지의 얼굴과 대조되는 돌아온 탕자의 모습을 담고 있다.29)

29)  최승규, ⌜서양미술사 100장면⌟ 서울:한명, 2002. p.292-293

  로 문확과 예술의 소재가 당연히 그리스·로마 신화와 많았음을 설명한다.

 신화의 한 내용이나 부분을 골라 음악극을 만들어보자.

정리

 콘체르타토 양식의 특징을 말해 보자.

 자신이 작곡한 콘체르타토 양식의 음악을 발표하고 평가해 보도록 한다.

 이탈리아 오페라 이외에 프랑스·영국·독일의 오페라의 특징을 찾아서 발표해  

 보자.



- 41 -

그림 6.지안로렌초 베르니니-아폴론과 다프네
다프네가 아폴로의 손아귀에 잡힐 것 같은 순간에 그녀의 피부는 월계수
껍질이 되고 손가락들과 머리카락들은 나뭇가지로 변하는 기막히게 절망적
인 찰나를 극적으로 묘사하였다.30)

30)  최승규, 상게서. p.280
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.다음 그림을 보고 그림이 의미하는 것이 무엇인지 말해 보시오.
(대비·대조·점점 크게)
[보기]■-□, ●-○, △-▵,

▁ ▄ █

2.독주와 합주의 대비·대조를 무엇이라고 합니까?

3.감상한 회화의 주제와 특징에 대해서 적어봅시다.

4.선생님이 들려주는 제재곡을 감상한 후 어떤 요소들이 대비되었는지 적
어보시오.

5.이 곡에서 독주 악기는 무엇인가요?
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6.이 곡에서 합주 악기는 무엇인가요?

7.바로크 시기의 협주곡은 고전 시대 이래로 지금까지 작곡되는 협주곡 형
태와 매우 다르다.바로크와 고전시대 이후의 협주곡의 차이점을 조사해서
적어보세요.

8.바로크 오페라의 탄생 배경에 대해서 조사해 봅시다.

바로크 

고전 이후의 

협주곡
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마마마...고고고전전전 시시시대대대
표 9.고전 시대 특징 비교

고전 시대의 형식미를 대표하는 음악적 양식이 소나타 형식인데 이것은
고전 시대 미술에서 나타난 엄격하고 균형잡힌 구도와 명확한 윤곽의 특징
과 일맥 상통한다.음악적인 형식과 미술적인 명확한 구도와 윤곽으로 연계
하여 소나타 형식을 학습하고자 한다.고전 시대 교수·학습 지도안은 다음
과 같다.

표표표 111000...고고고전전전 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

음악 미술

소나타 형식
엄격하고 균형잡힌 구도와 

명확한 윤곽

제재 모차르트 교향곡 <제 40번> 1차시

학습

목표
고전 시대 소나타 형식을 알아보자

단계 교수·학습 활동

도입

 바로크 시대의 폴리포니 음악과 소나타 형식의 음악을 들려주고 차이점을 

 찾아보자.

 -프레이즈의 규칙성과 주기성은 어떠합니까?

  (바로크는 프레이즈의 불규칙성, 고전은 규칙성,주기성)

 -바로크 시대의 대비의 개념과 고전 시대의 대비의 개념은 어떻게 구분되나   

  요?

  (악장과 악장 사이, 한 악장 안에서도 제 1주제와 제 2주제의 대비 등)

 -악기의 연주 형태나 규모는 어떤 차이점이 있나요?

전개

 고전 시대 시대적 배경에 대해서 조사해 온 것을 발표해 본다.

 고전 시대의 음악적 특징과 성격에 대해서 설명한다.

 모차르트의 세레나데 제 13번 1악장과 베토벤의 피아노 소나타 op.2, No.3 

 1악장, 그리고 제재곡 1악장을 들려준다.

 -다른 세 개의 곡을 들려준 이유가 무엇이라고 생각하나요?

 -세 곡의 차이점은 무엇인가요?

 -세 곡의 공통점은 무엇인가요?
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 제재곡 모차르트 교향곡 <제 40번>의 주제선율을 보여준다.

 -주제 선율을 리듬(손,발)을 친다.

 -주제 선율을 계이름(입)으로 부른다.

 -리듬(손, 발)을 치면서 계이름(입)까지 동시에 활동한다.

 -교사의 시범을 보여준다.

 -①리듬, ②계이름, ③리코더로 모둠을 나누어 활동한다.

 -주제 선율에 알맞은 가사를 붙여 불러 보도록 한다.

 세 곡을 다시 들려주고 주제선율이 어떤 형식으로 나오는지 알아본다.

 -ABA 형식으로 주제선율이 들렸는가?

 -ABA 형식을 무슨 형식이라고 하는가?

 모둠별로 ABA 형식(소나타 형식)의 곡을 창작해 본다.

 -음악을 만든 방법을 설명해 본다.

 -만든 음악을 리코더로 연주해 본다.

 -음악을 만들면서 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇인가?

 -음악을 만들면서 아쉬웠던 점이나 힘들었던 점은 무엇인가?

 고전시대 소나타 형식의 확립과 함께 화성을 악곡 구조의 틀로 사용하였음을  

 인식하고 고전주의 미술에서도 엄격하고 균형잡힌 구도와 명확한 윤곽에 있음  

 을 설명한다.

 -자크 루이 다비드 <암살당한 마라>를 감상한다.

 -엄격하고 명확한 구도와 윤곽을 살펴본다.

정리
 소나타 형식을 말해보자.

 모둠별로 발표한 것을 평가해 보도록 한다.
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그림 7.자크 루이 다비드-암살당한 마라
이 작품을 통해 엄격하고 명확한 구도와 윤곽을 설명한다.
프랑스 대혁명의 지도자이자 다비드의 동지였던 장 폴 마라는 목욕탕에서
안정을 취하다 샤를로트 코르테라는 여인에게 살해당하는 장면이다.31)

31) E. H. 곰브리치, ⌜서양미술사⌟ 서울:예경 , 2003. p.485
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.관계조에 대해서 설명한다.

2.소나타 형식을 파악하고 제시된 문제의 답을 한다.

4.교사가 연주하는 선율을 듣고 조성을 파악해보자.

5.바로크 음악과 고전 음악을 듣고 차이점을 적어보자.

딸림조

나란한조

같은 

으뜸음조

딴이름한소

리조

제 1주제 장조 단조

제 2주제 딸림음조 나란한조

제 1주제

제 2주제 바장조 마장조

제 1주제 사장조 가단조

제 2주제

바로크 음악

고전음악
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6.다음 그림을 보고 그림이 의미하는 것이 무엇인지 말해 보시오.
(소나타 형식의 A-B-A형식을 도형화 )
[보기] ☏-☎-☏, ◉-▣-◉

7.다음 음악을 듣고 주제 가락의 가락선을 그려보시오.

8.소나타 형식에 대해서 조사해 보자.

9.ABA형식으로 간단하게 시를 지어 보자.

10.선생님이 제시하는 그림을 보고 고전 시기의 특징에 맞는 그림에 “V"표를
하시오.

모차르트 세레나데 

제 13번 1악장

베토벤 피아노 소나타 

op.2, No.3
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바바바...낭낭낭만만만 시시시대대대
표 11.낭만 시대 특징과 작품 비교

낭만주의 시대의 작곡가들은 사랑,꿈이나 밤,달빛,자연 등을 소재로 한
모든 낭만적인 요소들을 음악의 소재로 사용함으로서 서정적이고 환상적인
표제음악을 추구하게 된다.이 시기에 미술에서도 자연을 사랑하는 화가들
이 생겨나고 그들은 자연속으로,고향에 가서 자연의 전원 풍경을 꾸미지
않고 사실적으로 그렸다.이렇듯 음악과 미술 모두 자연을 소재로 작품을
만든 특징을 연계하여 낭만 음악가 가운데 리스트의 음악을 이해하고자 한
다.낭만 시대의 교수·학습 지도안은 다음과 같다.

표표표 111222...낭낭낭만만만 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안

음악 미술

리스트  교향시 <전주곡> 밀러 <이삭줍는 사람들>,<만종>

제재  리스트 교향시 <전주곡> 1차시

학습

목표
 낭만 시대의 음악의 특징을 알아보자.

단계 교수·학습 활동

도입

 생상의 동물의 사육제를 감상한다. 

 동물의 사진, 영상을 보여준다.

 음악과 시각자료를 일치시키며 동물들의 어떤 특징이 부각되고 표현되었는  

 지 발표해 봅시다.

 -이렇게 동물이나 자연을 표현한 음악을 무엇이라고 합니까?

  (표제음악)

 멘델스존의 바이올린 협주곡 op. 64를 감상한 후 무엇을 나타낸 음악인지  

 발표해 봅시다.

 -어떤 분위기가 느껴지는가?

 -표제 음악과 비교해서 이러한 음악을 무엇이라고 합니까?

① ②

③ ④
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*위 표에 제시한 ()안의 내용은 교수자의 자율적인 교수 방법임을 제시한 것임.

  (절대 음악)

 절대 음악과 표제 음악의 특징과 성격에 대해서 설명한다.

전개

 낭만시대의 시대적 배경에 대해서 조사해 온 것을 발표한다.

 낭만시대의 음악 특징과 성격을 설명한다.

  (표제 음악의 소재로서 자연, 사랑, 꿈, 밤, 달빛 등 낭만적인 요소 뿐만   

   아니라 음악자료들도 소재가 될 수 있었음을 설명한다.)

 자연을 소재로 한 미술 자료를 보여준다.

 밀러의 회화를 감상한다.

 -이 작품의 주제는 무엇일까요?

 -이렇듯 자연을 사랑하는 화가들이 농민 생활이나 자연의 전원 풍경을 꾸  

  미지 않고 사실적으로 그리던 화가들을 무엇이라고 불렀나요?

  (바르비종 파)

 이와같이 리스트도 자연 소재를 가지고 문학과 결부하여 작곡하였음을 

 설명한다.

 리스트의 교향시<전주곡>을 설명하고 감상한다.

 -교향시란 무엇인지 조사해온 것을 발표하고 정리한다.

 -제 1부부터 제 4부 까지의 주제와 느낌에 대해서 발표해 본다.

 -자연을 표현하기 위해서 또는 곡의 분위기를 잘 나타내기 위해서 작곡가  

  가 고려할 사항은 무엇인지 발표해봅시다.

 모둠별로 나누어 자연속에서 소재를 찾거나, 낭만적인 시를 선택하여 표제  

 음악과 절대음악으로 작곡하여서 발표한다.

 -음악을 만든 방법을 설명해 본다.

 -왜 그렇게 표현을 하였는가?

 -어디에 초점을 두었는가?

 -부족한 부분은 무엇이라고 생각하는가?

 -음악을 만들면서 흥미롭고 재미있었던 점은 무엇인가?

 -음악을 만들면서 아쉬웠던 점이나 힘들었던 점은 무엇인가?

정리

 표제음악과 절대음악을 말해보자.

 낭만 시대 음악의 특징에 대해서 말해보자.

 모둠별로 발표한 것을 평가해 보도록 하자.
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그림 8.밀레-이삭 줍는 사람들
세 명의 농부들이 추수가 한창인 넓은 들판에서 열심히 일하고 있는 모습
이다.이 그림은 구성과 색채 등이 매우 단순하지만 삶의 진실과 자연에 대
한 겸손한 자세가 담겨 있는 밀레의 대표작이다.32)

32) E. H. 곰브리치, ⌜서양미술사⌟ 서울:예경 , 2003. p.508
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.생상의 동물의 사육제를 듣고 어떤 동물을 표현할 것인지 동물과 특징을
써보자.

2.표제 음악에 대해서 조사해 보자.

3.절대 음악에 대해서 조사해 보자.

4.교향시에 대해서 조사해 보자.

5.교사가 들려주는 음악을 듣고 절대 음악인지 표제 음악인지 알아보자.

6.자연이나 사랑 등 소재를 찾아 자신의 음악에 넣을 간단한 시를
지어보자.

①

②

③

④
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사사사...111999세세세기기기 후후후반반반의의의 인인인상상상주주주의의의
표 13.인상주의 특징 비교

19세기 후반에 들어 공업화 시대와 그에 따른 정신적 무방향성에 대해
문화비평이 고개를 든다.20세기의 양식적 다양성은 세기 전환기 즈음에 벌
써 시작되고 자연주의에 대립되는 심층 심리적 상징주의가 나타나는데 인
상주의는 이 심층 심리적 면을 상당히 많이 지니고 있다.
인상주의 음악은 항상 외적 인상을 내적인 표현으로 변화시키기 때문에

드뷔시를 포함한 인상주의 음악가들은 상징이 없어도 음악의 분위기적인
면을 직접적으로 전달할 수 있다고 생각하였다.33)드뷔시는 온음음계를 발
전시켰고 이 온음음계로 된 음악은 대체로 미묘하거나 애매한 느낌을 주는
데 이것이 미술에서는 인상파 회화의 점묘법으로 인한 색채가 주는 느낌과
일맥 상통한다.그리고 인상파 회화도 프랑스화가들에 의해서 발전되었기
때문에 인상파 음악의 대표 작곡가 드뷔시와 비슷한 시기의 프랑스 작곡가
인 라벨의 볼레로를 제재곡으로 이러한 미술과 음악의 특징적인 비교·연계
를 통해 낭만 음악의 특징을 살펴보고자 한다.
인상주의 교수·학습 지도안은 다음과 같다.

33) 울리히 미헬스, 홍정수·조선우 편역, ⌜음악은이⌟, 서울: 음악춘추사, 2권  p.515

음악 미술

소나타 형식의 붕괴 명확한 선이 없어짐

화성 음악의 붕괴 점묘법

라벨의 <볼레로>
모네<해돋이> 

쇠라<그랑자트 섬의 일요일 오후>



- 54 -

표표표 111444...인인인상상상주주주의의의 교교교수수수···학학학습습습 지지지도도도안안안
제재 라벨-볼레로<Bolero> 1차시

학습

목표

 ·인상파 음악에 대하여 알아보자.

 ·볼레로 리듬을 타악기로 익히고 제 1주제 가락을 가창과 리코더로 연주 할 수  

  있다.

 ·볼레로의 악곡을 기악 합주 할 수 있다.

 ·감상을 통하여 볼레로의 구성 요소를 이해 할 수 있다.

단계 교수·학습 활동

도입

 모네의 <해돋이>, 쇠라의 <그랑자트 섬의 일요일 오후>를 감상한 후 느낀 점에  

 대해서 이야기 해 봅시다.

  ·이 작품들의 느낌은 어떠합니까?

  ·이 작품들의 특징은 무엇이라고 생각합니까?

  ·쇠라는 이 작품을 통해 어떠한 인상을 표현하려는 것일까요?

  ·쇠라는 이 작품을 어떠한 기법을 사용하고 있습니까?

 <해돋이>라는 작품을 통해 인상주의라는 용어가 사용되게 되었음을 설명한다.

전개

 인상파란 무엇인가?

  -학생들이 조사해 온 자료를 발표한다.

 인상파의 배경에 대해서 설명한다.

 인상파 회화의 특징에 대해서 다시 정리한다.

 미술에서의 이러한 표현이 음악에서는 어떻게 표현되고 있을까요?

  -각자의 생각을 발표해 본다.

   (형식의 붕괴, 작곡 기법의 붕괴, 표현 방식의 붕괴 등) 

 인상파 음악과 미술의 관련성에 대해서 설명한다.

  -소나타 형식의 붕괴와 함께 명확한 선이 사라짐.

  -화성 음악의 붕괴와 함께 점묘법 탄생.

 라벨의 <볼레로>를 감상한다.

  -볼레로 리듬악보를 제시하고 이 주제가 몇 번 제시되는지 발표해 봅시다.

  -볼레로 리듬을 리듬말과 손뼉, 각종 타악기로 연주한다.

  -모둠별로 나누어 한 모둠으로 시작하여 반복하는 동안 모둠이 계속적으로 추  

   가하면서 크레센도를 학습한다.

  -볼레로 제 1주제 가락을 가창과 리코더로 연주한다.

  -볼레로 악곡(제 1주제 가락과 리듬)을 기악 합주를 통해 반복함으로서 셈여림  
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<작품 해설>
인상주의 회화와 비교해서 라벨의 <볼레로>의 특징을 살펴보면 다음과

같다.
형식은 주제와 리듬을 변화시켜 반복함으로써 변주곡 형식으로 관현악곡

을 작곡하였고,리듬은 볼레로 리듬을 사용한 것에 있어서 리듬의 색다른
형태로 말할 수 있다.가락에서는 제 1주제 가락은 다장조이지만 제 2주제
가락은 임시표의 사용으로 인한 조성이 붕괴되어 무조성과 같은 형태가 나
타나고 음색에 있어서는 고전 시대의 특징인 주악기와 부악기의 개념을 깨
고 다양한 악기를 고르게 사용하였다는 데 있다.

   의 변화를 느껴본다.

  -제 1주제와 리듬을 모둠별로 연주할 때 힘들었던 점이나 아쉬웠던 점은 무엇  

   인가?

  -모둠의 변화로 크레센도를 느끼면서 표현하였는가?

  -다시 <볼레로>를 감상하면서 팔이나 신체를 사용하여 제 1주제의 등장을 표  

   현해 보자.

 <볼레로>의 구성요소(가락, 리듬, 오스티나토, 크레센도)를 파악하도록 한다.

정리

 악곡의 구성 요소를 정리한다.

 인상파 회화와 음악의 관련성을 정리한다.

 소그룹으로 모둠을 만들어 발표, 연주하도록 이끈다.

 감상활동의 전반적인 평가를 한다.



- 56 -

그림 9.모네의 <해돋이>34)
최초의 인상주의 작품으로 인상파 용어의 초시가 된 작품 이다.

그림 10.쇠라의 <그랑자트 섬의 일요일 오후>35)
나른하고 화사한,편안하고 따뜻한 몽롱한 오후의 느낌,인상을 표현한 점
묘법의 대표적 회화이다.
<<<활활활동동동지지지>>>
1.19세기 후반 시기의 독일과 프랑스의 음악적 특징을 적어보세요.

2.라벨의 <볼레로>곡을 감상하고 볼레로 리듬을 그려보자.

34) 최승규, ⌜서양미술사 100장면⌟ 서울:한명,  2002. p.342

35) H.W.잰슨 & A.F.잰슨, ⌜서양미술사⌟ 서울:미진사, 2001. p.451

독일

프랑스
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3.라벨의 <볼레로>곡을 감상하고 제 1주제 가락의 가락선을 표현해 보자.

4.인상파 음악과 미술의 공통적 특징을 적어보자.

5.라벨의 <볼레로>를 감상할 때 볼레로 리듬이 곡 전체에서 몇 번 제시되
는지 적어봅시다.

6.악곡이 반복되는 동안 악기가 계속적으로 추가되면서 나타나는 음악적
현상은 무엇인가?또,그러한 음악적 용어를 쓰시오.

7.선생님이 제시하는 회화를 감상하고 인상파 회화를 골라 “V"표를 하세
요.

음악

미술
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아아아...근근근대대대···현현현대대대 시시시대대대
표 15.근대·현대 시대 특징과 작품 비교

근대·현대에서는 같은 사조안에서 음악과 미술의 발전이 두드러진다.
첫째,표현주의란 인간 내면 세계의 어두운 면을 표현한 것으로 인간이

겪는 심리적 갈등,긴장,불안,두려움 그리고 잠재의식 속에 있는 충동 등
을 표현한 무조적인 음악적 경향을 이러한 특징이 잘 드러난 회화 작품
<절규>와 연계하여 표현주의를 학습하고자 한다.
둘째,19세기 말에 등장하는 인상주의 음악이 지나치게 인공적으로 세련

되었다고 비판하면서 등장한 20세기 원시주의 개념과 함께 미술에서는 강
렬한 색채와 전혀 다듬어지지 않은 원시적인 형태로 자신들의 개성과 세계
를 창조해 나간 야수파의 작품과 연계하여 지도한다.
셋째,곡의 형식이나 형성,빠르기 등이 우연하게 종합되어 생기는 우연

성 음악의 특징을 가지고 미술에서의 추상 표현주의와 연계하였다.추상 표
현주의는 그림 물감을 방울방울 떨어뜨리거나 뿌리는 등 즉흥적인 행동으
로 작품을 만드는 액션 페인팅을 말한다.따라서 잭슨 폴록의 작품과 연계
하여 우연성 음악을 학습하고 학생들로 하여금 빠르기,셈여림,조성,리듬
등 창작을 통하여 우연성 음악을 만들어 보도록 한다.교수·학습 지도안은
다음과 같다.

음악 미술

표현주의 쇤베르크<관현악을 위한 변주곡 op.31> 뭉크의 <절규>

원시주의 스트라빈스키 <봄의 제전> 마티스의 <춤>

추상표현주

의
존 케이지< 4분 33초> 잭슨 폴록의 <작품 op.31>

① ②

③ ④
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표표표 111666...근근근대대대···현현현대대대 교교교수수수 학학학습습습 지지지도도도안안안

제재

쇤베르크<관현악을 위한 변주곡 op.31>

스트라빈스키<봄의 제전>

존 케이지<4분 33초>

2차시

학습

목표
근·현대 음악의 특징을 알아보자

단계 교수·학습 활동

도입

 낭만 시대 (주제가 명확한) 회화와 현대 회화(추상화)를 여러작품 감상한   

 후 느낀 점에 대해서 발표해 보도록 한다.

 -주제를 쉽게 알 수 있는 작품은 어떤 것인가요?

 -그림들을 비슷한 분류로 나누어 짝지어 보세요.

 -짝지은 기준은 무엇입니까?

 -왜 그렇게 생각하는가?

전개

 근·현대의 시대적 ·사회적 배경에 대해서 조사해 온 것을 발표해 봅시다.

 음악적 특징과 음악사조에 대해서 설명한다.

 뭉크의 회화<절규>를 감상한다. 

 -이 작품을 보고 느낀점에 대해서 이야기 해 봅시다.

 -이 그림은 표현주의의 대표적 작품임을 설명한다.

 음악에서 표현주의 작품은 어떤 것이 있는지 조사해 온 것을 발표해 

 봅시다.

 쇤베르크의<관현악을 위한 변주곡 op.31>을 감상한다.

 -악곡의 특성을 인지하며 감상한다.

 -표현주의 음악의 특징을 정리한다.

 표현주의와 관련하여 자신의 심리상태나 내면세계를 그려보자

 자신이 그린 그림을 가지고 음악으로 표현해 보자.

 -리듬과 선율이 복합적으로 이루어 지도록 지도한다.

 -처음에는 장조 또는 단조로 조성음악을 작곡하도록 한다.

 -두번째는 조성을 부정하고 12음기법이나 온음음계를 사용하여 작곡하도록  

  한다.

 -자신이 작곡한 곡을 발표해 보자.

 -발표한 음악을 가지고 왜 그렇게 작곡하였는지 그 이유를 말하고 음악을  

  만들때 힘들었거나 아쉬운 점은 무엇인지 이야기 해 봅시다.

 마티스의 회화<춤>을 감상한다.

 -이 작품을 보고 느낀 점에 대해서 이야기 해 봅시다.

 -무엇을 표현하고 있습니까?

 -단순한 색을 사용하면서도 통일성을 잃지 않는 이유는 무엇일까요?

 -이러한 작품을 야수파라고 합니다.

 음악에서 원시주의 작품에는 무엇이 있는지 조사해 온 것을 발표해 봅시다.
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 스트라빈스키의 <봄의 제전>을 감상한다.

 -악곡의 특성을 인지하며 감상한다.

 -원시주의 음악의 특징을 정리한다.

 -교사가 제시하는 리듬악보를 타악기로 연주한다.

 -모둠으로 나누어 박자, 빠르기를 변형하여 연주해 본다.

 -교사가 제시하는 선율악보를 리코더로 연주한다.

 -모둠으로 나누어 조성을 변형하여 연주해 본다.

 -리듬과 조성으로 모둠을 분류하고 각 모둠별로 한 모둠은 원 곡으로, 다른  

  모둠은 변형된 곡으로 동시에 연주한다.

 -각 모둠별로 발표하고 어려웠던 점이나 보충할 부분들을 토론해 보자.

 잭슨 폴록의 <작품 op.31>을 감상한다.

 -이 작품의 주제는 무엇이라고 생각합니까?

 -이 작품의 특징은 무엇입니까?

 -어떻게 표현하였는지 표현 기법에 대해서 이야기 해 봅시다.

  (액션 페인팅)

 -이러한 작품은 추상 표현주의의 대표적인 작품임을 설명한다.

 음악에서 추상 표현주의에 대해서 조사해 온 것을 발표해 봅시다.

 음악에서는 이러한 우연성의 법칙을 어떻게 표현할까요?

 존 케이지의 <4분 33초>작품에 대해서 설명한다.

 -이러한 음악을 우연성 음악이라고 합니다.

 교사가 제시하는 악보 또는 제재곡을 골라 리듬, 가락을 연주한다.

 -모둠별로 나누고 각 모두별 조장이 나와 빠르기, 셈여림, 조성, 리듬 중   

  하나씩을 제비뽑기하여 개념을 고른다. 

 -뽑은 개념을 가지고 조원들과 함께 주제를 변형해 보도록 한다.

 -각 그룹끼리 발표해 보고 아쉬웠거나 힘들었던 부분들을 토론해 보자.

정리

 근·현대 음악의 특징을 말해보자.

 근·현대 음악과 미술을 연계하여 관련성을 정리해 보자.

 모둠별로 발표한 것을 평가해 보도록 한다.
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그림 11.뭉크의 <절규>
절망적이고 우울한 내면의 감정을 드러내고 있다.뭉크는 실제로 다리 위에
서 받은 느낌을 그림으로 나타낸 것이라 한다.36)

그림 12.마티스 <춤>
이 작품에 사용된 색깔은 세 가지뿐이다.파랑과 빨강 그리고 초록 하지만
사람들의 율동이 세 가지 색깔과 단순한 형태만으로도 힘차게 느껴진다.37)

그림 13.잭슨 폴록의 <작품 op.31>
추상 표현주의란 그림 물감을 방울방울 떨어뜨리거나 뿌리는 등의 즉흥적
인 행동으로 작품을 만드는 것을 말한다.이런 작업을 가리켜 ‘액션 페인팅’
이라고도 한다.미국의 화가 폴록은 전람회장 바닥에 커다란 캔버스를 펼쳐
놓고 그 캔버스 위를 맨발로 걸어 다녔다.한 손에 작은 구멍이 뚫린 페인
트 통을 든 폴록은 캔버스를 누비며 물감을 뿌려 대기 시작했다.물감은 아

36) H.W.잰슨 & A.F.잰슨, ⌜서양미술사⌟ 서울:미진사, 2001. p.458

37) 아하, ⌜세계의 명화 감상⌟ 서울:지경사, 2000. p.176
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무렇게나 뿌리는 것 같지만 캔버스 화면은 순식간에 아름다운 색채로 가득
메워졌다.38)

38) E. H. 곰브리치, ⌜서양미술사⌟ 서울:예경 , 2003. p.602
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<<<활활활동동동지지지>>>
1.자신의 추상화를 그려보자

2.교사가 제시하는 회화(주제가 분명한 낭만 시대 회화와 추상화와 같은
현대 회화 등)들을 감상하고 대답해 봅시다.

① 주제를 쉽게 이해할 수 있는 작품은 어떤 것인가요?
② 그림들을 비슷한 분류로 나누어 짝지어 보세요.
③ 짝지은 기준과 그 이유에 대해서 적어봅시다.

3.표현주의의 특징에 대해서 조사해 보자.
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4.자신의 추상화를 가지고 온음음계를 사용하여 한도막 형식의 가락을
창작해보자.

5.음악에서의 원시주의와 미술에서의 야수파에 대해서 조사해 보자.

6.미술에서의 추상표현주의와 우연성 음악의 공통점과 특징에 대해서 적어
보자.

7.리듬,빠르기,셈여림,조성을 변형하는 방법에는 어떤 것들이 있는지
상상해서 자신만의 작곡 기법으로 적어보자.

8.다음 회화들을 감상하고 표현주의,원시주의,추상 표현주의의 작품으로
구분해 보자.

리듬

빠르기

셈여림

조성
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IIIIIIIII...결결결론론론

본 연구는 음악의 원리와 활동 또는 음악적 활동간의 통합 뿐만 아니라
타 교과와의 통합을 통하여 긍정적 융화와 수업의 효율성을 증진시킬 수
있는 통합적 음악 감상 수업이 되도록 중학교 학생을 대상으로 시대별로
음악의 특징을 찾아 같은 시대권 안의 미술 작품을 활용한 구체적인 지도
방안과 학습 활동지를 제시하고자 시도하였다.
통합적 음악 감상 수업의 지도 방안을 구안하기 위해 첫째 시대별로 음

악의 특징을 찾아 분석하였고,둘째 각 시대별 감상곡을 원리와 활동 또는
음악적 활동간의 통합으로 구안·적용하였으며 셋째로는 각 시대별 미술의
회화나 조각 작품을 통해 비슷하거나 유사한 특징을 연계하였다.
수업 진행은 매 차시마다 단원명,학습 주제,학습 목표,지도방법을 제시

했으며 지도 과정이나 학습 결과를 알 수 있도록 교수-학습 지도안과 활동
지를 제시하였다.

그 내용을 정리하면 다음과 같다.
중세시대는 그레고리오 성가를 그레고리우스 대제 시기에 그려진 종교적

그림과 연계하였고,13세기에 모테트가 발전하기 시작하면서 불균형적 모테
트의 발전과 부합하는 같은 시기의 회화와 연계하였다.
중세시기 가운데 14세기(아르스 노바)는 점차 종교의 지배에서 벗어나 세
속음악이 발전하는 시기이므로 불완전 템푸스와 완전 템푸스의 특징을 세
속화와 연계하여 따로 분리하였다.

① ② ③

④ ⑤ ⑥
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르네상스 시대는 시각 자료에 묘사된 음악 관련 내용을 해석하므로서 류
트라는 악기의 연주방식을 구체적으로 확인해 보았고,다양한 음향을 위해
서 성가대의 위치와 다중 합창 양식이 무엇인지를 회화를 통해서 이해하고
자 하였다.
바로크 시대는 콘체르타토 양식 가운데 큰 그룹과 작은 그룹의 대비를

미술에서의 명암법과 연계하였고,로마 그리스 신화를 소재로 한 오페라와
함께 동일 소재의 조각 작품과 연계하여 지도안을 작성하였다.
고전 시대는 음악적 양식 가운데 형식미를 대표하는 소나타 형식이 가장

발전했는데 이것과 연계하여 엄격하고 균형잡힌 구도와 명확한 윤곽의 특
징을 회화 작품과 비교하며 학습하고자 하였다.
낭만시대는 표제음악의 특징을 살펴보고 자연을 소재로 한 리스트의 표

제음악과 함께 미술에서도 자연을 소재로 한 고향의 전원 풍경을 꾸미지
않고 사실적으로 그린 회화와 연계하였다.
19세기 후반에는 소나타 형식의 붕괴와 함께 프랑스에서 드뷔시에 의한

온음음계가 등장하게 되는데 이러한 음악의 미묘한 느낌이 미술에서의 인
상파 회화와 매우 흡사하기 때문에 인상주의 음악과 회화를 연계하였다.
근대·현대에서는 미술에서의 표현주의와 인간 내면의 심리적 불안감을 표

현한 쇤베르크의 작품을 연결하였고,미술에서의 강렬한 색체와 전혀 다듬
어지지 않은 원시적인 형태의 야수파의 회화와 함께 스트라빈스키의 작품
을 연결하였다.마지막으로 미술에서의 추상 표현주의의 대표적 장르인 액
션 페인팅과 우연성 음악의 특징을 비교하고 연계하였다.
이 연구는 사전 조사 및 사후 조사를 통하여 학습 성취도와 결과,그리고

수업단계를 검증하는 단계가 있어야 하지만 연구 기간의 부족으로 이를 시
행하지 못한 점이 본 연구의 제한점이다.
따라서 통합 수업 방안의 제안으로서 이와 같은 방법으로 수업이 이루어
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질 때 학생들은 음악의 체험을 통해 학생들의 창의적인 음악적 창의력과
창조적 욕구 및 자신감,그리고 음악을 통한 자아실현을 가능하게 할 수 있
을 것이다.이러한 음악 외의 타 교과와의 좀더 폭넓고 다양한 접근 방법을
통해 청소년기 학생들에게 음악의 개념 및 생성 원리와 음악에 대한 태도
를 종합적으로 다루며 학생들로 하여금 좀더 쉽게 음악적인 갖가지 현상들
을 감지하고 개념과 원리를 추론적 사고에 의해 이해하며 작품의 내적 함
축과 질을 느끼고 통찰하는 상태에 이르기까지의 폭 넓고 다변적이며 종합
적인 과정으로서의 음악의 아름다움을 의미있게 교육할 수 있을 것이다.그
리고 이러한 다양한 음악적 경험을 통해서 인간의 삶의 궁극적 가치를 통
찰하고 이해하며 나아가서 개인의 삶의 질을 높이는 음악 교육이 될 수 있
을 것이다.
본 연구에서 얻은 결론을 통하여 본 연구자는 다음과 같은 제언을 하고

자 한다.
학생들로 하여금 흥미를 유발하고 학습 능률을 높여 학교 음악 교육의

효용성을 강화하기 위한 구체적인 통합적 접근과 학습 방법이 더 활발히
연구되어,단계적으로 학생들을 지도할 수 있는 다양한 학습 자료나 보조
교과서들이 개발 보급되길 제언한다.
위 연구는 미술과의 통합만을 제안하고 있지만 음악안에서의 이론과 활

동의 통합과 함께 미술 이외의 다른 교과와 음악과의 다양한 통합적 접근
을 통해 음악 감상이 쉽고 친근하게 공감할 수 있도록 수업 방법이 만들어
지길 제언한다.
현행 7차 교육과정은 음악.미술.체육을 ‘즐거운 생활’이라는 교과로 통합

하여 초등학교 1-2학년동안 교육하도록 되어있다.각 교과 차원에서는 통합에
대한 부정적 시각을 가지고 있으나,교육학자들의 입장은 통합을 긍정적으로
바라보고 있다.교육 효과적 측면과 어린이들의 발달과정과 학교 적응 문제를
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근본으로 현재 진행되고 있는 교육적 현상을 정확하게 진단하고 평가하여 해
결해야 될 과제이다.따라서 초등학교 1-2학년의 통합 교육을 그 단계에서만
머무르는 것이 아니라 그 위의 학년들에게서도 점진적이고 체계적인 단계로
발전시켜야 한다.그리고 통합교과가 교육적으로 어떠한 효과가 있으며 분과
로 교육하였을 경우에 비하여 상대적인 교육적 효과는 무엇인지에 대한 통합
교과에 대한 교사.학생의 인지도 및 반응 역시 면밀하게 검토되고 교육적으
로 적절한 시기와 방법 등에 대한 다각적인 기초연구가 선행되어야 할 것을
제언한다.
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논논논 문문문 개개개 요요요

학교에서 음악을 가르치는 중요한 이유 중의 하나는 학생들로 하여금
음악을 통한 자아실현을 가능하도록 하는 것이다.즉,인간의 다양하고 깊
은 생각이나 감정 등이 음이라는 매개체를 통해 하나의 승화된 결정체로
표현된 것에 대해 음악 미적으로 반응할 수 있고,또한 음을 통해 자신의
생각이나 감정 등을 창조적으로 표현할 수 있는 그러한 음악적 능력을 길
러줌으로서 음악을 통해 좀 더 높은 수준의 삶을 살 수 있도록 하는 데에
있다.
또 다른 하나는 음악의 체험을 통해 학생들의 음악적 창조성을 기르도

록 하는 것인데 그 과정은 창의적이어야 하며 창의적인 음악 학습의 관건
은 전적으로 교사에게 맡겨져 있다.음악 학습에서 학생들이 무엇을 체험하
고 그것을 어떻게 체험하는 가는 학생들의 음악적 안목 형성에 영향을 줄
뿐만 아니라,학생 개개인의 창의성과 음악에 대한 태도에 영향을 주기 때
문에 교사의 태도가 학생들의 창의적 표현 능력과 창조적 욕구 및 자신감,
비관습적 표현에 대한 태도들에 중대한 영향을 준다.이러한 태도를 갖도록
하는 방법 가운데 하나가 통합적 접근이다.
통합적인 음악 수업이란 교육 과정 안에 명시된 이해 영역과 활동 영역

의 통합 뿐 아니라 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으
로 활용하는 방안을 말하는데 이러한 통합 수업을 통해서 학생들의 흥미가
유발되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교육의 효과적인 학습이 이루
어 지기 때문이다.
이에 본 연구는 같은 시대,역사,사회,시대적 배경안에서 혹은 비슷한

시대적 흐름속에서 등장한 미술의 원리와 특징과 요소를 분석하여 음악의
기본적 개념,요소와 연관하여 이해시키고자 하며 감상 작품을 통한 통합적
접근 방안을 제안하고자 시도되었다.
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이를 위하여 연구자는 첫째,통합적 음악교육의 개념 및 다중 지능 이론
과 음악교육의 관계,통합 요소들의 조직과 미술과 연계한 음악 감상 교육
의 방법적 과제 그리고 심미적 음악교육에 대한 선행연구와 문헌을 고찰하
였다.
둘째,이러한 이론적 배경을 토대로 본 연구에서는 시대별로 역사적 배경

과 예술의 특징을 조사하였고,셋째,미술과 음악의 특징을 살펴보고 공통점
이나 비슷한 특징적 요소를 연결 지어 지도안을 작성하였다.
넷째, 특징적 요소에 맞는 감상 곡을 찾아 구체적인 음악 활동과 연결하여

교수·학습 지도안과 활동지를 제시하였다.
따라서 이 연구는 중세부터 현대까지의 시대별 특징을 분석하여 예술이라

는 큰 테두리 안에서 미술과 음악의 공통요소 즉,내용(이야기),구성요소,
조성과 양식,음색과 색조,가락과 형태,형식과 형태,악기와 재료,기법의
사용,패턴을 통한 시각·청각적 해석 등을 살펴봄으로서 학생들에게 통합적
인 수업,통합교과의 성격을 갖춘 수업이 될 수 있도록 지도 모형을 제시하
여 학생들에게 음악 역사와 음악 감상곡을 쉽고 빠르게 그리고 좀 더 깊이
이해 할 수 있도록 하는 데 목적이 있다.
결과적으로 학교 음악 교육에서 이러한 통합적 음악 교육을 사용할 경우 다
음과 같은 교육적 의미를 찾을 수 있다.
(1) 음악은 만질 수 있거나 볼 수 있는 학문이 아니고 단지 귀로 듣고 추

상적으로 느끼고 파악해야 하는 학문이기 때문에 학생들이 음악 작품의 내적
질을 느끼고 통찰하는 일은 참으로 어려운데 이러한 시각적 자료인 미술의 작
품을 통한 통합 수업을 통해 학생들로 하여금 좀 더 쉽게 이해하고 접근할 수
있을 것이다.
(2) 예술이라는 테두리 안에서 감성적 인식을 공통의 것으로 활용하는 방

안을 통해서 학생들의 흥미가 유발되고 전체 학습 능률을 높여 학교 음악 교
육의 효과적인 학습이 이루어 질 것이다.
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(3) 다양한 통합 학습을 인하여 학생들은 음악적 창조성,창의성 신장에 도
움을 줄 수 있을 뿐 만 아니라 문제 해결력 등 고등 사고 기능을 신장시키는
교수 활동을 전환됨으로서 인성 교육,예술 향유를 통한 전인 교육이 될 것이
다.
(4) 학생들의 창의적 표현 능력과 창조적 욕구,자신감,비관습적 표현은

결국 21세기가 요구하는 현대인의 모습을 지닌 인간으로 성장시킬 수 있을
것이다.
(5) 이러한 음악 외의 타 교과와의 좀 더 폭 넓고 다양한 통합적 접근을

통해 수업의 효율성이 극대화되고 청소년기 학생들에게 음악의 개념 및 음악
에 대한 태도를 종합적으로 다루어 다변적이며 종합적인 과정으로서의 음악
의 아름다움을 의미있게 교육할 수 있을 것이다.
(6) 그리고 이러한 다양한 음악적 경험을 통해서 인간의 삶의 궁극적 가치

를 통찰하고 이해하며 나아가서 개인의 삶의 질을 높이는 음악 교육이 될 수
있을 것이다.

오늘날 통합적 음악 교육은 피할 수 없는 것이 되었다.음악의 체험을 통해
학생들의 음악적 창조성을 기르도록 하는 과정은 창의적이어야 하며 창의
적인 음악 학습의 관건은 전적으로 교사에게 달려있다고 본다.본 연구는
그러한 노력의 하나로서 학교 음악 교육의 범위를 확대함으로써 학생들의
음악 생활을 보다 더 풍요롭게 하며 창조적 욕구 및 자신감,비관습적 표현
에 대한 태도를 기르기 위한 하나의 방안으로서 의의를 둔 것이다.
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The The The The Study Study Study Study of of of of Music Music Music Music Appreciation Appreciation Appreciation Appreciation Class Class Class Class with with with with Art Art Art Art WorksWorksWorksWorks

by Kim, Seung Min

Department of Music Education

Graduate School of Education

Sungshin Women's University

Oneofimportantreasonthatteachmusicatschoolisdoingselfrealization
throughmusicsothatispossiblebystudents.
Thatis,istomakemusicsuchmusicalabilitythatcanreactaesthetically,
andexpressalsoownthinkingthroughsoundoremotionetc.creatively
canlivelifeofhigherlevelthroughmusicascultivatedaboutthingwhich
isexpressedbyonesublimatedcrystallinethroughintermediatethat
human'svariousanddeepthinkingoremotionetc.issound.
Anotheroneistodotofostermusicalcreativityofstudentsthrough
experienceofmusicandtheprocessshouldbecreativeandpivotalpointof
inventivemusiclearninghasdevolvedtoteacherentirely.
Becausethatstudentsexperiencesomethingandithow inmusiclearning
influencesinattitudeaboutstudent'seachperson'sinitiativeandmusicas
wellasinfluenceinmusicalinsidemeasurementformationofstudents,
causeeffectthatteacher'sattitudeisimportantinattitudesaboutoriginal
expressionabilityofstudentsandcreativedesireandpride,pessimism ice
fringeexpression.
Oneofmethodthatdotohavetheseattitudeissyntheticaccess.
Becausesyntheticmusicclassinterestsofstudentsthroughthese
integrationclassiscausedspeakingplanthatutilizerealizationbycommon
thingthesensitivityenemyinborderthatisartaswellasintegrationof
comprehensionareaandactiveareathatisseenclearlyinsidecourseof
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studyandeffectivelearningofschoolmusicaleducationisconsisted
heighteningwholelearningperformance.
Hereupon,thisstudywastriedtowishtomakeunderstoodbecausedo
connectionwithbasicconceptofmusic,elementanalyzingprincipleofart
andcharacteristicandelementthatappearinsameage,history,society,
periodbackgroundorinsimilarperiodflowingandsuggestssynthetic
accessplanthroughappreciationwork.
Investigatorisfirstforthis,investigatedconceptandmultiplexintelligence
theoryandrelationofmusicaleducation,formationofintegrationelements
andartandmethodicalsubjectofconnectinglisteningtomusiceducation
ofsyntheticmusicaleducationandvirtuestudyaboutsensuousmusical
educationandliterature.
Second,investigatedcharacteristicofhistoricsceneryandartbyagein
thisstudyonthebasisofsuchtheoreticalbackground,andthird,examine
characteristicofartandmusicandacommonorsimilardiagnosticelement
madeconnectionbradylaliaguidanceplan.
Fourth,detectappreciationmusicthatiscorrectindiagnosticelementand
connectswithspecificmusicactivityandpresentedtuition·studying
guidanceplanandactivityearth.
Therefore,thisresearchistendenciousthoughmakemusichistoryand
musicappreciationmusiccandocomprehensioneasilyandfastandlittle
moredepthtostudentspresentingmapmodeltobecomesyntheticclass,
classthatequippersonalityofintegrationsubjecttostudentsbyexamining
factorcommonofartandmusic,sight·auralanalysisetc.throughcontents
(story),component,furtheranceandstyle,tonecolorandcolortone,tune
andform,form andform,musicalinstrumentanddata,useoftechnique,
patterninbiglimitthatanalyzecharacteristicbyagefrom middleagesto
presentageandisart.
Asaresult,canlookforfollowingeducationalmeaningincaseofuse
suchsyntheticmusicaleducationinschoolmusicaleducation.
(1)Becausemusicisstudythatisnotstudythatcantouchorseeand
shouldhearsandfeelsabstractlyandgraspsroadbackonly,workwhich
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studentsfeelanddiscerninnerqualityofmusicworkmayunderstand
moreeasilybystudentsthroughintegrationclassthroughworkofartthat
issuchvisualdataisdifficulttrulyandapproach.
(2)Interestofstudentsthroughplanthatutilizerealizationbycommon
thingthesensitivityenemyinborderthatisartiscausedandeffective
learningofschoolmusicaleducationmaybeconsistedheighteningwhole
learningperformance.
(3)studentsknow variousintegrationlearningnothingbutcanhelpin
musicalcreativity,initiativeheightloweringitwillbecomeeducationfor
thewholemanthroughhumannatureeducation,artenjoymentby
professoractivitythatdotorefurbishriseaccidentfunctionwithproblem
solutionpowerisconverted.
(4)Originalexpressionabilityofstudentsandcreativedesire,pride,
pessimism icefringeexpressionmaybegrownbyhumanwho21th
centuryretainsrequiringmodernperson'sstatefinally.
(5)Mayeducatebeautyofmusicasmultilateralandsyntheticprocess
expressivelybecauseefficiencyofclassismaximizedanddealswith
attitudeaboutconceptandmusicofmusicsyntheticallytostudents
throughlittlemorewideandvarioussyntheticaccesswithothersubjectin
additiontothesemusic.
(6)Anditmaybecomemusicaleducationthatimproveindividual'squality
oflifediscerningandunderstandandadvanceshuman'sultimatevalueof
lifethroughsuchvariousmusicalexperience.

Today,syntheticmusicaleducationbecamethatcannotavoid.
Processthatdosothatfostermusicalcreativityofstudentsthrough
experienceofmusicshouldbecreativeandpivotalpointofinventivemusic
learningseesthatisuptoteacherentirely.
Thisstudyputssenseasoneplantokeepmusiclifeofstudentsmore
richandfostersattitudeaboutcreativedesireandpride,pessimism ice
fringeexpressionbyexpandingextentofschoolmusicaleducationasone
ofsucheffort.
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