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논논논 문문문 개개개 요요요

무릇 예술 교육은 인간의 정서 함양과,창조적이고 주체적인 인간상을 육성
하는데 그 목적이 있다.미술교과목 역시 다양한 표현과 작품 감상 등을 통해
미적 정서 함양과 창의성 개발을 그 목표로 한다.
이처럼 미술교과가 원만한 인간상의 형성과 전인적 인격을 갖추는데 있어

중요한 과목임에도 불구하고,현재 우리 미술교육의 실정은 과도한 입시 경쟁
등으로 인해 중요시해야 할 교과과정이 소홀히 다루어지거나,원리의 이해에
기초하지 않는 획일적이고 소극적인 교육에 그치고 있다.
본 연구는 이러한 교육실정의 근본적인 문제점이 한정적인 표현기법에 치중

하는 미술 실기수업의 경향 때문이라 보고,이의 효율적인 지도를 위해 미술
교육이 올바르게 나아가야 할 하나의 방향을 제시하고자 한다.이 과정에서
광범위한 미술 분야 가운데,다루고자 하는 범위는 수채화로 제한한다.수채화
를 연구의 기본범주로 정한 이유는,수채화가 타 미술 분야에 비해 재료의 이
용이 비교적 손쉽고,회화의 한 장르로써 중등 미술교육과정에서 수업에 광범
위하게 활용되고는 있으나,기법의 한 가지 특성만을 지나치게 강조하여 학생
들의 수업 참여도가 낮고,흥미도가 떨어져 충분한 학습효과를 얻지 못하고
있기 때문이다.
먼저 본 연구에서는 이러한 현재 교육과정의 실정을 인식하기 위해 시대적

특성에 따른 미술작품의 경향 및 재료의 변화,그리고 이에 따른 표현기법의
발달 등 미술사적 근거를 바탕으로,수채화의 표현기법을 총괄적으로 살펴보
고자 한다.

수채화의 역사적 고찰을 통하여 앞서 말한 바와 같이 수채화의 발달과정과
흐름을 이해하여 수채화에 대한 기초적이고 전반적인 지식을 습득하고,시대



별로 나타난 작품의 다양한 기법을 이해하여 폭넓은 표현방법의 제고를 위한
간접경험을 가능하게 하고자 한다.또한 수채화 작가를 선정하여 다양한 작품
을 분석함으로써 간접적 경험을 통한 효과를 얻도록 유도하여 감상교육으로써
의 긍정적인 가능성도 보여주고자 한다.이를 통해 수업에 대한 학생들의 흥
미를 높임과 동시에 적극적이고 창의적인 조형 활동을 가능하게 하는 방향을
제시하였다.
과거부터 현재까지의 수채화에 대한 고찰 후,현재 우리 수채화 교육 현실

을 미술 교과서의 분석을 통해 알아본다.

결론적으로,교과서의 분석을 통해 현재 교육현장의 문제점을 제시하고 외
국 수채화 교육과 비교 분석함으로써 당면한 교육과제를 파악한다.이와 같은
과정을 거친 후,다양한 수채화 표현기법과 역사적 흐름에 대해 살펴봄으로써,
수채화 표현기법 교수-학습을 올바른 방향으로 이끄는 하나의 방법론을 제시
하는 것을 본 논문의 최종 목적으로 한다.
그리고 이러한 미술사적 접근을 통한 표현기법의 고찰이 우리 수채화 교육

의 발전에 조금이나마 도움이 되길 바란다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적
미국의 교육학자 존 듀이(JohnDewey/1859-1952)는 “과거는 모든 학습의

절대적인 선행조건을 이룬다.”고 하였다.모든 교과의 교육에서와 마찬가지로
미술교과의 경우에 있어서도 미술사의 선행학습이 미치는 영향은 무시할 수
없다.미술사 교육을 통해 미술양식의 시대적 변천과정을 알고,미술작품의
전반적 흐름을 이해하여 시대성,작가의 예술철학,독특한 표현기법,도구나
재료의 다양성을 학습하는 효과를 얻을 수 있게 된다.이는 단순히 과거의 답
습이 아니라,미래지향적인 독창성을 키워나가는 토대가 된다고 할 수 있다.

본 논문에서는 미술사적 근거를 바탕으로 하여,이론교육의 소홀로 인한 오
늘날 미술 실기교육의 문제점을 해결할 수 있는 방향을 제시해 보고자 한다.
이미 표현기법에 대한 지도방안은 여러 방향으로 발전되어 있기 때문에 새로
운 지도방안의 도출보다는,보다 나은 방안을 위한 하나의 제안을 하고자 한
다.그리고 이 과정에서 미술이라는 광범위한 범주 가운데,일반적으로 친숙하
여 중등 미술교육에서 광범위하게 사용되고 있는 수채화를 중심으로 다루어
연구하고자 한다.

수채화 도입초기에는 재료의 불안정함으로 보존성이 떨어지는 점 때문에,
작품제작을 위한 주된 재료로는 사용되지 못하였다.따라서 채색의 수단과 습
작에 필요한 보조 수단으로 인식되었다.우리나라의 수채화 도입은 초기에 일
본을 통하여 그 기법과 재료가 소개되었기 때문에 제작방법의 지도에 있어
편협함을 벗어나지 못하고 있었다.그 결과 한국의 수채화는 고정 관념에서
벗어나지 못하여 “수채화는 항상 투명해야 하며,운필(運筆)의 묘(妙)와 표현
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의 생생함,담백하고 신선함,섬세미와 함축성이 있어야 한다.”는 개념에 사로
잡혀,제작에 임하는 작가들도 이것을 수채화만의 특질로 오해하게 된 것이다.
그러한 영향으로 오늘날 ‘수채화’하면,경쾌하고 신선한 느낌을 준다고 하는
것이 일반적인 인식이 되어버렸다.1)이런 인식의 오류를 극복하기 위해 수채
화의 역사를 통한 다양한 방법론과 발달과정들을 고찰하여 봄으로써,수채화
의 개념을 넓힘으로서 교육의 질을 높이는 것이 본 논고의 목적이라 할 수 있
다.

222...연연연구구구의의의 내내내용용용 및및및 방방방법법법
‘미술사를 통해 본 수채화 기법과 교육의 연계에 관한 연구‘를 논제로 하여
다양한 수채화 표현기법에 대해 연구한 본 논문의 내용 및 방법은 다음과 같다.

먼저,본론의 Ⅱ장은 수채화의 역사적 배경을 연구한 부분으로 수채화에 대
한 역사적 고찰,사용되어온 재료의 이해,그리고 다양한 표현기법에 대해 살
펴본다.그리고 다양한 국외 수채화 작가를 선정하고 그들의 작품에 대한 총
체적인 이해를 통해,재료의 발달에 따른 수채화 경향의 흐름과 작가의 시대
적 특성,현대 수채화에 이들이 끼친 영향을 문헌,인터넷 자료 등을 참고로
정리하여 본다.

다음으로 Ⅲ장에서는 미술과 교육학에 대한 여러 문헌연구를 통해,수채화
교육의 개념과 필요성,수채화 교수-학습과정의 중요성을 자세히 살펴본다.
수채화 교육의 실제 부분에서는 수채화의 도입에 대해 간략하게 살펴본 후,

현재 국내에서 사용되는 미술교과서의 분석을 통해 교육현장의 실태를 간접적
으로나마 파악하고 그 개선방향을 찾아보고자 한다.이 과정에서 일본,미국의
미술교육 체계와의 비교분석을 통해,우리의 수채화 표현기법 교수-학습에 대

1) 유성웅, 세계의 수채화, 서울, 미술공론사, 1990, p.685
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한 교과과정의 문제점을 객관적으로 알 수 있도록 하여 본 논고에서 제시하는
방법론의 근거를 현실화시키고자 한다.
마지막으로 미술사를 통해 본 수채화 기법을 다루어 봄으로서 실제적인 교

육효과 향상방안을 제시해 보고자 한다.
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ⅡⅡⅡ...수수수채채채화화화의의의 역역역사사사적적적 배배배경경경

111...수수수채채채화화화의의의 기기기원원원

수용성 안료를 물로 개거나 풀어 그리는 회화기법인 수채화는 넓은 의미로
는 B.C.15000년경에 제작된 라스코(Lascaux)와 알타미라(Altamira)동굴벽화
[도-1]까지 포함한다.이 동굴벽화에 나타난 채색의 재료는 식물이나 광물에서
채취한 천연안료를 물에 풀어 사용한 것으로 원시적인 형태의 붓을 이용하거
나 손가락,막대기 혹은 동물의 뼈를 사용하여 벽화를 그렸고,심지어는 뼈를
튜브처럼 이용하여 석회암 벽 위에 입으로 물감을 뿌리는 방법을 사용함으로
써,수채화뿐만 아니라 부분적으로는 유화 물감의 발전의 기원이 된다.즉,특
히 B.C.4000년경의 메소포타미아 문명의 지구라트(Ziggurat)에 나타난 벽화
는 프레스코(fresco)기법2)을 사용하였다.
B.C.3000년경 이집트에서 발견된 무덤 속의 생석회 벽이나 미라를 감싼

천,나무 혹은 파피루스에는 수채물감을 이용하여 그림[도-2]이나 문자를 표현
한 흔적이 보인다.3)이집트에서는 프레스코화의 발전된 기법이라 할 수 있는
템페라(tempera)기법4)을 사용한 흔적이 나타난다.이 시기에 나타난 기법들
은 현대 수채화 기법의 효시가 되었다고 할 수 있다.
그 후 9세기에 이르기까지의 대부분의 세밀화는 그리스에서나 로마,시리아,

2) 고대 벽화에 주로 사용했던 기법인데 채 마르지 않은 회벽 토 위에 수성물감을 바르는 것이다. 석회가 

마르면 물감이 혼합되어 굳는다. 주로 커다란 벽화를 그리는데 사용한다. 고대 로마시대에 개발하여 

사용되다가 르네상스 때 성당 벽을 장식하기 위해서 다시 유행되었다. 

   이광미 편저, 시각예술의 이해, 지구문화사, 2003, p.158

3) 심상철, 미술재료와 표현, 서울, 미진사, 2000, p.13

4) 유화가 발명되기 이전에 많이 사용한 것으로서 안료에 달걀의 흰자위나 노른자위 무화과(無花果)즙, 

벌꿀 등을 섞어 만들며 이것을 물로 녹여 쓰는 불투명 채료의 하나다. 수채화와 유화의 중간 것으로 

빨리 마르며 광택이 있고 내구성이 강하다. 중세 미술에서 프레스코 화법과 함께 매우 많이 쓰였으나, 

15세기이후 유화에 밀려 쇠퇴한다. 발색(發色)은 산뜻하고 인내력도 크나, 불투명이기 때문에 유화 물

감처럼 같은 색조의 두터운 맛이 없으며, 물체를 강하고 도드라지게 하는 데는 알맞지 않다. 

   김삼랑, 美術敎育槪論, 미진사, 1992, p.212
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비잔티움 등 지리적인 차이를 불문하고 수용성 안료와 아연백을 혼합한 물감
으로 그려졌으며 그 결과 불투명 수채화의 효과를 나타낼 수 있었다.5)

수채화 기법은 동양권의 경우 흡수성이 좋은 종이에 먹과 안료를 사용하여
풍부한 색조를 표현한 수묵화의 형태로 발달되어 왔으며,페르시아,인도와 이
슬람 지역에서는 불투명한 수채화 기법과 유사한 세밀한 소형 그림이 주종을
이루어 왔다.
이와 같이 동양에서도 수용성 안료를 사용한 재료적 동일성을 가진 그림이

나타나지만,서양에서 수채화가 도입되기 전까지의 동양의 수묵화나 담채화를
이러한 공통점만으로 수채화로 보지 않기 때문에 수채화의 기원이라 할 수는
없다.

222...수수수채채채화화화의의의 발발발달달달
14세기는 서양 수채화의 원조라 할 수 있는 채색 필사본이 발달한 시기였

다.당시는 제지 기술이 도입되기 전이었으므로 양피지나 송아지 가죽을 종이
대신 사용하였으나 밑칠과 양질의 수채화 물감의 사용함으로써 세밀한 표현이
가능하였다.이들은 주로 종교적인 목적으로 성서의 삽화로 사용되었으며 대
표적인 채색 필사본으로 <켈스의 서(TheBookofKells)>[도-3],<린디스판의
서(TheBookofRindisfarne)가 있다.캘린더 삽화인 <배리공의 호화로운 기
도서(LesTresRichesHeuresduDucdeBerry)>[도-4]6)의 ‘2월의 풍경’은 설
경을 풍경으로 그린 최초의 그림으로 여겨진다.또한 이 시기에는 수채화에
금을 칠하는 방법이 사용되었는데,장식적인 기능을 포함시키는 것으로,이는

5) J. M 파라몽, 최기득 역, Water Colour Painting, 미진사, 1993, p.12

6) <배리공의 호화로운 기도서 (Les Tres Riches Heures du Duc de Berry)>:부르고뉴의 한 부

유한 대공이 랭부르 형제의 공방에 주문해서 만든 기도서에 붙은 달력으로 실생활의 사생에서 

얻은 생명감과 관찰력을 보여주는 세밀화이다. 곰브리치, 백승길 역, 서양미술사, 예경, 2003,  

p.218
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수채화가 다양한 재료를 통해 표현될 수 있다는 가능성을 제시하였다.

15세기에 이르자 본격적으로 수채화구가 발달하기 시작하는데,특히 수채화의
기초가 되는 프레스코 기법을 미켈란젤로(MichelangeloBuonarroti/1475-1564)
의 <시스티나 성당 천장 벽화>나 수채화 작품으로 스케일이 크면서 습작용으
로 제작되어진 과슈(gouache)로 그린 라파엘로(RaffaelloSanzio/1483-1520)의
<아테네 학당(The SchoolofAthens)>[도-5]밑그림에서 찾아 볼 수 있다.
비록 이 시기에는 수채화 작품이 준비 작업이나 삽화의 목적으로만 사용되었
으나,후에 동양에서 제지 기술이 전파되면서7)수채화 사용은 널리 확산되게
된다.이후 본격적인 수채화 발달은 가속화되고,르네상스 이후에는 예술적 목
적을 띤 작품이 등장하게 된다.
또한,부차적인 목적의 수채화가 널리 사용된 이유는,당시 과학적 연구를

필요로 했던 동식물학의 삽화에 수채화의 섬세한 표현기법을 사용하여 표현하
는 것이 유화보다 탁월했기 때문이었다.
이 시기에 유럽의 여러 예술가들은,이탈리아 고전적 양식의 복고주의에 깊

은 영향을 받았다.그들은 이탈리아의 미술 자체가 색이나 빛 등의 새로움으
로 가득 차 있다는 것을 깨닫기 시작했다.8)이러한 경향을 크게 세 가지로 나
누어 볼 수 있다.하나는 과학적인 원근법의 발견이고,또 하나는 아름다운 인
체를 완벽하게 표현하는 해부학에 관한 지식이었으며,마지막으로는 품위 있
는 아름다움을 대표하는 고전기의 건축 양식에 대한 것이었다.9)

비단 15세기뿐만 아니라 미술사에 있어서 수채화의 발달에 가장 큰 영향을

7) 유럽 최초로 12세기말 프랑스에 ‘에로(Heraul)’라는 제지 공장이 설립되었고 15세기 중반이후 아르쉬

(Arches)지-프랑스제 수채화 용지. 교수분(膠水分)의 함유량에 따라 여러 종류가 있는데 부드럽고 흡

수성도 좋아 붓의 촉감이 잘 나타나는 특성을 지니고 있다.-가 탄생하면서 유럽의 제지 기술이 더욱 

발전하게 된다. 미술도서편찬연구회, 미술사전, 도서출판 우람, 1994, p.365

8) 장준석, 서양미술사, 학연문화사, 2004, p.244

9) E. H. Gombrich, The Story of Art, Phaidon, Oxford, 1989, p.261
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미친 알브레히트 뒤러(AlbrechtDürer/1471-1528)는 이탈리아의 지오반니 벨
리니(GiovanniBellini/1431-1516)와 독일의 한스 홀바인(HansHolbein/1460
-1465)의 영향을 받은 근대 수채화의 선구자로,독자적이고 현대적인 수채화법
을 구사한 작가이다.그는 풍경화는 물론 동식물과 의상에 이르기까지 다양한
수채화를 제작했으며,후에 하이퍼 리얼리즘 작품을 제작한 르두테(Pierre
JosephRedoute/1759-1840),오듀본(Audubon,JohnJames/1785-1851)[도-6]도
그의 영향을 받았다.
뒤러의 화법은 객관적 대상을 세밀하게 관찰하여 정밀한 묘사를 구사한다.

이는 작품 <산토끼(YoungHare)>[도-9]에서 잘 나타난다.그림에 표현되어진
적절한 질감의 묘사와,색채를 넣어 면을 만들면서도 선을 살린 묘사를 찾을
수 있다.이는 작품에 나타난 수많은 세목들을 전체 인상에 통합시킬 줄 아는
그의 예술적 감각을 보여준다.10)
또한 재료 사용에 있어서는 투명한 색채를 중첩하여 사용하고,빛을 표현하

기 위한 방법으로 양피지 등의 다양한 화지를 활용하기도 하였다.
그의 작품 중 <Trento정경(View ofTrento)>[도-10]은 알프스의 풍경을 담은

그림으로 현대적인 의미의 수채화로 불리는데,이 작품에서 보여지듯 그가 색
채의 풍부한 변화와 분위기 있는 표현력을 이용하여 서정적이고 자유로운 담
채기법을 사용하였음을 알 수 있다.

16세기가 되자,르네상스 미술이 쇠퇴하면서,이탈리아 미술은 매너리즘에
빠지게 된다.이들은 미술 자체가 더 이상 변화를 이룰 것이 없다고 판단했다.
또한 이 시기 유럽에서는 마르틴 루터의 종교개혁 이래 르네상스의 쇠퇴와 함
께 구교 역시 차츰 쇠퇴하고 있었다.이들 뿐만 아니라 유럽 여러 나라의 왕
들은,자신들의 존재를 다시 한 번 확인하고 강력한 통치력을 되살리고자 하
였다.이러한 시대적 배경 하에 등장한 바로크 미술은 한 마디로 권위주의 미

10) 뵐플린, 이기숙 역, 뒤러의 예술, 한명, 2002, p.182
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술이라 할 수 있다.이러한 권위주의는 저변을 흐르는 보이지 않는 실체이고,
미적으로는 밝고 화려하고 정열이 있으며,감각적이고 풍부하며 환상적이라
할 수 있다.11)
16세기 후반에 이르러서는 뒤러의 영향을 받은 여러 수채화가가 등장하게

되는데,꽃에 대한 연구에 필요한 기록화를 수채화로 그린 리고치(Jacopo
Ligozzi/1547-1627),주로 야생화와 과일을 주제로 작품을 남겼으며 영국 수채
화의 기원이라 할 수 있는 르무아느(JacquesLeMoynedeMorgues/1533-
1588),신개척지 미국의 풍경과 원주민,새로운 동식물 그림을 그려 유럽으로
전한 미국작가인 드브리(TheodoreDeBry/1528-1598)와 화이트(JohnWhite/
1585-1593)가 그들이다.12)
그러나 이러한 뒤러의 큰 공헌에도 불구하고,18세기가 되기까지 수채화는

당시 강세이던 전통적 방법인 유화에 밀려 발달의 한계에 부딪힌다.

17세기에 이르러서,수채화는 루벤스(PeterPaulRubens/1577-1640)나 렘브란
트(RembrandtVanRijn/1606-1669)등의 작품에 유화의 보조 작업으로 자주
활용된 것을 볼 수 있다.이들이 비록 수채화 작가는 아니었으나 주목할 만
한 점은,루벤스의 수채화 기초 스케치를 거친 후에 완성된 유화 작품에 나타
난 수채화적인 분위기의 연출과,렘브란트의 암갈색이나 세피아 색조의 담채
기법을 이용하여 제작한 스케치에서 찾을 수 있다.작품 속에 나타나는 인물
의 입체감과 음영효과를 돋보이게 하는 기교는 표현력의 확장을 보여준다.또
한 이탈리아 로마의 풍경화가인 클로드 로랭(ClaudeLeLorrain/1604-1682)
과 프랑스 화가인 니콜라스 푸생(NicolasPoussin/1594-1665)도 수채물감을
본격적으로 사용하고 있지는 않았으나 수채화 기법과 비슷한 담채화를 유화
작품제작을 위한 준비과정 이상의 의미로 발전시켰으므로,후에 수채화가 하

11) Gardner, Art though The Ages, HBJ, 1981, p.630

12) 유성웅, op. cit,, p.415
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나의 독립된 양식으로 발전하는데 크게 기여하였음을 간과할 수 없다.
이 시기 수채화는 점차적으로 준비 작업으로써가 아닌 독립적인 작품으로

제작되기 시작하지만,이는 프로테스탄트나 시민계급이 수채화 작품을 소장하
는 것이 유행하게 되면서 상업적으로 그들의 기호에 맞춘 것으로 회화의 한
장르로써 인정되기에는 이른 시기였다.이러한 경향에 따른 작품은 17세기 후
반으로 갈수록 그 스케일이 점점 줄어듦을 볼 수 있다.
17세기에 등장한 플랑드르의 화가이자 루벤스의 조수였던 반 다이크

(AnthonyVanDyck/1599-1641)는 당시 네덜란드의 해외진출과 해운업의 발
달과 맞추어 이국의 풍물,해양,전원 풍경 등을 자연색조의 효과로 표현하였
고,수채초상화도 제작하였다.홀라(HollarWenceslaus/1607-1677)와 플레이
스(Place,Francis/1647-1728)는 파노라마와 같은 그림을 그렸는데 이들의 주
된 소재는 지방풍경이나 자연으로 점차 주변의 일상적 풍경을 표현하였음을
알 수 있다.그리고 이는 시대적 요구에 작품 경향을 맞춰나가고 있음을 보여
준다.

18세기는 미술이 시장의 상품이라는 생각이 폭넓게 인정되었다.프랑스에서
는 개인의 살롱과 협주회가 신문 잡지 기자들의 관심을 모으는 취재거리가 되
었으며,궁정이나 귀족 사회보다는 점차 중산층의 관심을 끄는 행사가 되었
다.13)
18세기 초는 이탈리아의 베니스가 작품매매의 장이 되어,가죽위에 템페라

기법을 이용하여 고대 건축의 폐허나 유적을 그린 리치(MarcoRicci/1676
-1730),펜으로 그려진 생동감 넘치는 베두타(Veduta)기법14)을 주로 이용한 갈
색과 회색의 담채화가인 카날레토(Canaletto/1697-1768),그리고 베니스의 풍
경화가 과르디(GiacomoGuardi/1764-1835)등에 의해 당시 유럽은 과슈,템

13) 아더 에프랜드, 박정애 역, 미술교육의 역사, 예경, 1996, p.70 

14) 베두타 (Veduta): 원근법을 이용한 베니스의 풍경화.
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페라화가 강세를 띠어 수채화의 발전이 더디게 이뤄지게 된다.15)
하지만 18세기의 영국은 산업혁명을 계기로 상업국가로의 국책 전환을 추진

하며 상업,식민지와 해외 시장 개척에 주력하게 된다.프랑스와는 대조적으로
미술에 대한 국가적 후원 정책이 없던 영국은,프랑스에서처럼 후원이 정치적
목적으로 진지하게 추진된 경우는 더군다나 없었다.영국에서는 후원의 대부
분이 개인에 의해 이루어졌고 예술은 대개 대륙에서 수입된 사치품으로 생각
되었다.16)문화를 배우기 위해 또는 여러 다른 목적을 가진 신사들의 활발한
유럽여행이 유행하게 됨으로써 사람들은 유럽 여러 나라의 작품을 감상하게
되었고,알프스 등 유럽 여러 지방의 다양한 자연풍광을 통해 수채화는 점차
폭넓은 작품 경향을 띠게 된다.또한 ‘와트만 지(WatmanPaper)’17)의 제조와
글리세린을 첨가한 수채화구의 개발로 수채화 발전은 더욱 가속화된다.그리
하여 18세기 후반에서 19세기 초 수채화는 회화장르의 하나로 획기적이고 뚜
렷한 발전을 보이게 된다.또한 당시 유화가 지배적이던 화단에서 수채화가들
에 대해 배타적이고 차별적인 대우에 분개한 수채화가들은 ‘전통 수채화가 협
회(OldWatercolourSociety)’18)라는 별도의 협회를 발족하게 된다.
이러한 과정을 거친 수채화는 18세기 말엽 영국에서 이미 자체적인 미적 가

치를 가진 회화의 한 분야로 인정받게 되며,유명화가들로부터 중요한 표현수
단으로 이용되고 있었다.또한 화가들은 작품의 소재를 풍경화에서 점차 실내
의 인물이나 정물로 바꿔나가기 시작한다.19)이후 수많은 수채화가들이 출현
하게 되는데,이들 중 파머(SamuelPalmer/1805-1881)는 고대와 중세 미술에
서 많이 사용되었던 템페라를 다시 사용하기 시작하였고,흰 색조(Bodycolor)
를 사용하여 하이라이트를 돋보이게 하는 시도를 하였다.또한,불투명 물감의
15) 유성웅, op. cit, p.417

16) 아더 에프랜드, 박정애 역, op. cit, p.70 

17) 와트만 지(Watman paper): 영국의 J.와트만이 만든 켄트 주 특산의 두꺼운 고급 수채화 용지. 

18) 전통 수채화가 협회(Old Watercolour Society) :1804년 발족한 최초의 수채화가 모임으로 이전 약

30년동안 화단을 지배해왔던 런던 로열 아카데미(London Royal Academy)에 대한 반발로 생겨나 

별도의 전시회를 개최하게 되었다. J. M. 파라몽, 최기득 역, op. cit, p.24

19) Ibid, J. M. 파라몽, 최기득 역, p.24
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덧칠,금색의 아라베스크(Arabesque)무늬 등을 수채화 작품에 가미하는 새로
운 기법을 선보였다.
이 결과 수채화는 영국에서 엄청난 성공을 거둔 예술의 한 장르가 되고,그

것은 유럽 대륙뿐만 아니라 전 세계에 파급되게 된다.20)

18세기 중엽부터 활동한 샌드비(PaulSandby/1731-1809)는 영국 수채화의
아버지라고 불릴 정도로 영국 수채화의 기초를 다진 작가이다.그는 동판으로
작품을 제작한 다음,수채화로 마무리하는 방법을 사용한 작업과 투명회화와
색조(Bodycolor)기법을 혼합한 작업[도-11]에서 수채화 표현매체의 잠재성을
깨달아 이것을 완전히 탐구한 최초의 영국 화가였다.그는 지속적으로 새로운
제작 방식을 찾기 위한 다양한 실험을 시도하였다.그의 형이자 건축가인 토
마스 샌드비(ThomasSandby/1721-1798)역시 담채기법이 뛰어난 수채화가였
다.21)
컨스터블(JohnConstable/1776-1837)로부터 ‘시적 영감을 가진 풍경화의 천

재’라는 평가를 받은 작가인 존 코젠스(JohnRobertCozens/1752-1797)는 인
물이나 건물을 거대한 산이나 도시에 대조시켜,상대적인 효과를 극대화 시키
는 작품[도-12]을 -풍경에서 느껴지는 강한 자극을 느끼게-표현하였는데,이는
후에 낭만주의 화풍에 영향을 주었다.
코트만(JohnSellCotman/1782-1842)역시 소묘와 구성력이 뛰어났고 압축

된 형태와 풍부한 색채,화면의 전체적 질서에 대한 세심한 배려가 엿보이는
그만의 독창적인 회화를 선보였는데,그는 색과 색조의 평면을 칼로 도려낸 것
처럼 보이는 화법을 사용하였다.[도-13]또한 프랑스 화단에는 수채화의 예술적
가치를 소개한 영국의 보닝턴(Richard ParkesBonington/1802-1828)과 야외
풍경화를 주된 소재로 작업한 코로(JeanBaptisteCamileCorot/1796-1875)가

20) Ibid, J. M. 파라몽, 최기득 역, p.32

21) 레이 스미스, 최연주 역, An Introduction to WaterColour, 서울, 삼호 미디어, 1998,  p.8
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있다.22)
영국 수채화의 거장 윌리엄 터너(JosephMallordWilliam Turner/1775-1851)

와 토머스 거틴(ThomasGirtin/1775-1802)은 웅장하고 솔직한 풍경으로 독립
적인 장르의 수채화 작품을 보여준다.이들은 종이를 실험하고 연구하여 표현
재료의 다양화를 선도하고,직접적인 색채를 쓰기도 하였지만 끊임없는 안료
혼합과 물감,WetWet기법23),문지르기 기법,스펀지 닦기,긁어내기 기법을
개발하여 기존 수채화의 표현영역을 넓히는데 기여했다.[도-14]또한 수채화의
새로운 기법을 개척한 작가인 컨스터블 역시 질감효과를 내기 위해 긁어내기
기법을 사용하였다.[도-17]이를 통해 그는 생동감 넘치는 직접적인 풍경화를
제작하는 등 현대 수채화의 다양한 표현기법의 출현을 예고하였다.

프랑스에서는 18세기 중반에 이르러서야 겨우 ‘수채화(Watercolor)'라는 영
어 단어가 ’아쿠아렐(Aquarelle)'이라는 불어로 번역되어 사용되기 시작하게
된다.이는 즉 이즈음이 되어서야 프랑스를 비롯한 유럽 대륙으로 수채화라는
미술양식이 본격적으로 전해졌다는 의미이기도 하다.
프랑스 화가인 위베르 로베르(HubertRobert/1733-1808)는 로마에서 장기

간 체류하면서 데스프레즈(Desprez,Louis-Jean/1743-1804)와 샬르(SimonCh
-alle/1719-1765)등 다른 프랑스 화가들과 함께 풍경화를 제작24)하였고,이후
그는 프랑스에 풍경화를 보급하게 된다.

한편 영국 풍경 화가들에게 영향을 받은 들라크루아(EugeneDeelacroix/
1798-1863)가 당시 팽배하던 낭만주의의 경향에 맞게 자연에 대한 새로운 감
22) J. M. 파라몽, 최기득 역, op. cit, p.28

23) Wet Wet기법: 주로 넓은 면을 칠할 때 사용되는데, 터치가 마르기 전에 겹칠을 하거나 물 먹인 화지

에 물감은 묽게 사용한다. 모든 기법의 기본이 되는 것으로, 화지를 약간 기울여 사용하는 것이 효과

적이고 거친 화지에 사용하는 것이 좋다. 

24) 18세기와 19세기 초 무렵에 풍경화가 특히 발전하게 된 계기는 급격한 사회적 변화에서 자연이 주는 

삶을 갈구하는 도시인들이 많아진 것도 중요한 이유 가운데 하나였다. Erich Steingreber, 

Zweitausend Jabre Europaische Landscbafts Malerei, Munchen, Hirmer, 1985, p.9
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각의 작품[도-19]을 선보임으로써 바르비종파(Barbizonschool)25)가 탄생하게
된다.
이 외의 나라에서는 인물윤곽을 뚜렷하게 그리기 위해,예리한 외곽선을 도

식화하여,형태감과 디자인적인 느낌을 갖게 하는 작품[도-20]을 남긴 타우니
(Towne,Francis/1740-1842),붓 터치에서 느껴지는 속도감과 즉흥적 속도를 표
현[도-21]한 콕스(CoxDavid/1783-1859)와 게인즈버러(GainsboroughThomas/
1727-1788)등이 작품 활동을 하였다.
이 시기는 현대 수채화에서 사용되고 있는 여러 기법들이 다양하게 개발된

때로 당시 작가들은 작품 속에서 다양한 기법을 통해 자신만의 화법을 구사해
나갔다.

19세기에 이르러 수채화는 점차 보편화되었고,유화에 필적할 만한 회화의
표현수단으로 인정받게 되었다.당시 미술의 성격은 보다 화려한 색채,종합적
인 형태 그리고 풍부한 광선의 도입으로 특징 지워질 수 있고,수채화 역시
이와 마찬가지로 색채,형태,광선으로 그 특징을 표현할 수 있다.대표 작가
로는 앞서 언급했던,낭만주의 회화를 대변하면서 사실주의와 인상주의 그리
고 모더니즘으로 연결되는 통로를 개척한 인물인 들라크루아와,프랑스 화단
의 폴 가바르니(PaulGavarni/1804-1866)와 외젠 라미(EugeneLami/1800
-1890)를 들 수 있다.네덜란드 태생의 화가인 요한 바르 톨트 용킨트(Johan
BarTholdJongkind/1819-1891)는 유화도 제작했지만 수채화에 있어서도 뛰어

25) 바르비종파(Barbizon school) : 19세기 중반에 활동한 프랑스의 풍경 화가 집단. 이 명칭은 퐁텐블로 

숲 외곽의 작은 마을인 바르비종에서 유래했다. 19세기 후반 테오도르 루소와 그의 추종자들이 이곳

에 정착했다. 부분적으로 컨스터블과 보닝턴과 같이 일찍이 풍경화가 발전했던 영국의 화가들로부터 

영감을 받았고, 또한 영국의 전통에 바탕을 둔 17세기 네덜란드 화가들에게서도 영향을 받았다. 또한 

코로는 이 그룹과 관련은 있지만 작품은 그들과는 약간 다른, 시적이고 문학적인 특징을 지니고 있

다. 밀레(Jean François Millet/ 1814-1875)도 이 그룹의 구성원으로 간주된다. 그러나 농촌 생활을 

이상화한 그의 방식은 19세기 중반의 감상적인 휴머니즘 계열에 속하는 것으로, 바르비종파 고유의 

풍경 자체를 사랑하는 태도와는 다르다. 해럴드 오즈본, 한국미술연구소역, 옥스퍼드 미술사전, 2002, 

p.379
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난 소질을 발휘했던 화가였다.그는 부댕(EugeneBoudin/1824-1898)과 함께
유화에 수채화의 투명성과 공간성을 이식시켰고 인상주의 운동을 적극적으로
후원하기도 하였다.[도-23]
이후 대표적 프랑스 화가인 세잔느(PaulCezanne/1839-1906)는 그의 만년

작품에서 서정성을 높이기 위해 수채화를 이용했다.그의 담채는 건실한 힘과
환경의 운치,양감,빛의 충실한 표현 등으로 수채화의 품격을 높였으며,그의
수채화 표현은 20세기 초기에 나타났던 혁신적인 운동들 즉 야수파,표현주의,
입체파,미래파,추상미술에 많은 영향을 주게 된다.또한 클레(PaulKlee/
1879-1940),샤갈(ChagallMarc/1887-1985)등 바우하우스26)주변의 화가들은
불투명한 과슈를 사용하였는데 그 속에 투명 수채 기법을 도입하여 표현하면
서 생기는 번짐이나 갈필적인 효과를 의도적으로 강조하였다.27)
스위스에서는 요한 루드비히 아베를리(JohanLudwigAberli/1723-1786)와

아브라함 루이스 로돌프 두크로스(Abraham LouisRodolpheDucros/1748
-1810)와 같은 화가들이 활동하였다.

19세기 후반에 이르면 독일에서도 수채화가 보편적인 인정을 받게 된다.독
일 출신의 유명한 수채화가로는 요한 루카스 폰 힐데브란트(JohannLucasvon
Hildebrandt/1668-1745)와 아돌프 폰 멘첼(Adolfvon Menzel/1815-1905)을
들 수 있다.
한편 스페인으로는 스코틀랜드 출신의 데이비드 로버트(David Roberts/

1796-1864)가 수채화를 소개하기도 하지만,이를 스페인에 정착시킨 장본인은
18세기 활동했던 위대한 화가 중의 한 사람으로서 수채화에 대한 풍부한 지식
을 갖추었던 마리아노 포르투니(MarianoFortuny/1871-1945)라는 화가였다.

26) 1919년 발터 그로피우스(Walter Gropius)에 의해 바이마르에 설립되어 1933년 나치에 의해 폐교된 

바우하우스는 미술과 건축학교로 1920년대 독일디자인의 중심지의 역할을 하였다. 학교의 내적문제

와 외부의 정치적 압력에 따라 바우하우스의 역사는 크게 다섯 단계로 구분되며, 각 기간마다 학교의 

교육 방향에 변화를 보인다. 프랭크 휘트포드, 이대일 역, 바우하우스, 시공사, 2000, 참조

27) 최경한, 수채화 그 역사, 서울, 미술세계, 1985(3월호), p.16
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마지막으로,미국에서는 수채화가 상당한 인기를 누리게 된다.미국 미술은
독립전쟁(1775-1883)을 겪기까지 유럽의 영향을 받아오다가 점점 유럽화한 태
도에 대한 반동으로 일어났다.28)19세기 후반 미국대륙의 자연풍토와 새로운
생활 속에서 그들은 그들의 예술적 개성을 사실주의적 형식으로 표현하게 된
다.그 중심에 있던 화가가 윈슬로 호머(Winslow Homer/1836-1910)와 토머
스 이킨스(ThomasEakins/1844-1916)였다.호머는 형태에서 스냅사진과 같은
사실적인 기법으로 무명의 현대인들을 묘사하였는데,화지에서 칠하지 않은
부분을 그대로 살리고,투명하고 엷은 덧칠을 하여 색을 겹쳐 나온 층의 효과
를 수채화에 사용하였고[도-25],이킨스는 미국 리얼리즘의 절정을 이룩한 작
가로 작품에 음악적 요소를 가미하였다.[도-27]이들을 통해 미국 수채화가 협
회도 발족하게 되는 등 19세기 말엽은 미국 수채화 역사에 있어 많은 결실을
남긴 시기였다.
모리스 프렌더게스트(MauricePrendergast/1858-1924)는 인물군상을 소재로

[도-29],메리 카사트(Mary Cassatt/1844-1926)와 휘슬러(JamesAbottMc-
NeillWhistler/1834-1903)는 인상주의 화가로서 명성을 얻었다.그리고 미국
인이었지만 이탈리아에서 출생하여 프랑스에서 교육을 받은 존 싱어 사전트
(JohnSingerSargent/1856-1925)도 초상화와 수채화가로서 높은 평가를 받았
다.[도-31]이 네 사람의 활동으로 19세기 미국미술은 그 전성기에 달하게 된
다.

333...현현현대대대 수수수채채채화화화의의의 동동동향향향
20세기는 우리가 바로 지나온 시대이고,21세기인 현재와 직결된 시대인 점

에서 현대 미술은 특별한 관심의 대상이 된다.이 시기는 또한,엄청난 변화와
실험정신이 범람한 시기이고,이러한 변화들은 미술에도 잘 나타난다.

28) James T.Flesner, 아메리카 회화사, 한국번역도서 주식회사, 1958, p.3



- 16 -

우리 시대의 미술은,20세기를 이전의 시대들과 완전히 구분 짓게 한 변화
하는 사상과 생활양식들을 분명히 알지 않고는 이해할 수 없다.예컨대 일상
의 분주함을 더해 가는 생활의 움직임들은 바로 미술과 철학에 영향을 미치게
된다.29)이러한 변화 속에서 수채화도 다양하고 독립적인 형태로 발전하게 된
다.
현대에 이르기까지,18세기 프랑스 혁명이후로 나타난 전통과의 단절은 근

대미술의 시발점이 된다.점차적인 산업화와 도시화는 문화적인 영역에도 변
화를 가져왔다.19세기 중반 이후의 문화가 가진 특징은 지속적인 변화의 추
구이며,특히 이런 변화를 자의식적으로 갈망했다는 점에서 산업사회 이전의
더 안정적인 문화와는 사뭇 다르다.현대사회의 역동성을 뜻하는 ‘변화’는 이
시기 내내 등장한 불변항 이었으며 현대를 사는 모든 이들에게 전진의 징표로
수용되었다.이 시기 예술계는 곰브리치(E.H.HansJosefGombrich/1909-)
가 ‘새로운 규범의 탐색에 뒤따르는 영구한 혁명‘이라고도 하였듯이,각 분야
별로 고유한 특성을 재정의 하려는 움직임이 있었다.30)
수채화를 사용함에 있어서도 몇 가지 기법상의 혁신을 언급해둘 필요가 있

다.그 중 한 가지는 유화물감의 성질을 흉내 내기 위하여,수채물감의 투명성
을 무시하면서 물감을 매우 두텁게 바르는 경향이었고,다른 하나는 흰색 여
백을 살려내기 위하여 왁스 또는 마스킹 액을 바르거나 테레빈,소금,착색제,
분무기 등을 사용하여 특수한 효과를 나타내는 기법이 사용된 것이었다.31)
이러한 현대미술이 추구한 변화는 자율성을 띠고 새로운 운동들을 탄생시킨

다.큐비즘,야수파,표현주의,비엔나 분리파와 미래파에 이르기까지 다양한
양상들이 나타나기 시작한다.또한,추상회화와 다다이즘,초현실주의가 나타
났으며,근자에 와서는 추상표현주의,옵아트,키네틱 아트,그리고 팝아트와
같은 다양한 시도가 이루어진다.

29) 로즈메리 람버트, 이석우 역, 20세기 미술사, 1996, pp.9-12 

30) Pam Meecham, Julie Sheldon, 이민재, 황보화 역, 현대미술의 이해, 시공사, 2004, p.27

31) J. M. 파라몽, 최기득 역, op. cit, p.40
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그러므로 현대 수채화의 동향을 개괄함에 있어 이같이 난립하는 사상과 생
활양식에 대해 전반적으로 알아보고자 한다.예컨대 피카소(PabloPicasso/
1881-1973)와 달리(SalvadorDali/1904-1989),미로(JoanMiro/1893-1983),마티스
(HenriMatisse/1869-1954)등 현대회화의 대가들도 다량의 수채화를 남겼지만,
이 부분에서는 수채화를 작품의 주된 재료로 사용하여 두각을 드러낸 몇몇의
작가에 대한 개별적 특징과 그들의 작품에 대해서 좀 더 구체적으로 정리해
보겠다.

바바바실실실리리리 칸칸칸딘딘딘스스스키키키 (((WWWaaassssssiiilllyyyKKKaaannndddiiinnnssskkkyyy///111888666666---111999444444)))

미술의 역사상 최초로 제작된 추상화는 20세기 초에 칸딘스키가 그린 수채
화였다.그는 처음으로 대상의 재현과 자연적인 주제를 계획적으로 제거한 화
가였으며,형상의 포기를 순수 회화에 이르기 위한 필수적인 방법으로 이해한
첫 번째 화가였다.32)그러나 당시에는 수채화가들이 추상미술이라는 형식에
익숙하지 않았고,사실 그들은 20세기 초반에 빠른 속도로 전개되고 있던 추
상미술 운동을 제쳐두고 있었다.그럼에도 불구하고 그는 빛과 자발성이 넘치
는 인상주의 화풍과 현대회화의 특징인 색채대비와 새로운 구성방식을 자신의
작품에 도입하기 시작하였다.또한 그가 회화에 음악적 요소를 도입시킨 것은
획기적인 시도였다고 할 수 있다.
칸딘스키는 그의 작품[도-33]에서 새로운 유형의 회화 공간을 발전시켰는데,

그것은 더 이상 지표면이나 그림의 면으로 제한된 전통적인 원근법적 공간에
기초하지 않고,사방이 무제한적이며 깊은 우주 공간 속의 우주인처럼 관람자
를 그림으로 끌어들이는 완전한 공간이다.그는 재현적인 표현을 버리고 기하
학적 원근법을 없애며 색채와 형태의 한층 심오한 감각적 특성을 명확하게 다
룸으로써 자신의 회화 공간을 만들었다.33)

32) 마순자, 이돈수 역, 칸딘스키, 예경, 1995, 서문
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라라라울울울 뒤뒤뒤피피피 (((RRRaaaooouuulllDDDuuufffyyy///111888777777---111999555333)))

뒤피는 피사로와 마티스의 그림에서 받은 강렬한 인상을 자신의 회화 양식
으로 발전시켜 야수파의 그림을 그리게 된다.그의 그림에는 고뇌,격정,추악,
우수와 같은 특징은 없지만 경쾌하고 화려한 색채로 표현된 세계가 존재한다.
이는 그의 예술상이 밝고 가벼운 느낌을 준다.뒤피는 생활에서의 기쁨을 독
자적으로 묘사하거나 일상의 기쁨을 노래하는 소재를 선택하지 않았다.당시
헤겔이 주장한 ‘시대정신’같은 흐름에 빠질 줄 몰랐고,심연이란 개념을 작품
에 도입하거나 그 시대를 살았던 대부분의 예술가들이 부딪힌 ‘예술가로 남아
야 할 것이냐,아니냐’라는 고통과 자포자기 같은 데서도 초월했다.34)이러한
경향을 가진 뒤피의 작품에서의 주된 주제는 음악적 요소였다.
1920년대에는 색채를 형태의 윤곽선 속에 끼워 넣지 않는 기법을 유화와

수채화에 적용시키고,색채가 주제에 종속되지 않고 한정된 색채 -전통적인
명암 법칙에서 벗어나면서 야수주의 시절부터 색채 -빛에 관한 자신의 이론을
발전시켜나가게 되는데,이 이론은 그의 작품에 깊게 스며든다.색감을 다루는
데 있어서 대단히 정묘하다고 할지라도 그는 기본 색채들이 생성하는 힘을 배
제하지는 않았다.그 이유는 기본 색채들이 빛의 근원 그 자체이기 때문이다.
뒤피는 각각의 오브제에 정해져 있는 특유의 색을 부여하기보다는,중심 모티
프의 색채에 의해 결정된 ‘주변색‘위에 구성 요소들을 배치하고자 한다.그리
하여 채색된 넓은 영역에 깊이 감이 형성되는데,이것은 대부분 모티프들의
주변으로 확산되면서 작품 구성 자체를 완전히 침범하기도 한다.빛이 드러난
면들의 병치로 인해 깊이감이 창출된다.뒤피에 의하면 이것이 바로 원근법에
있어서 하나의 열쇠가 되는 것이다.-35)에서 벗어나 밝고 투명한 배경을 이루

33) 해럴드 오스본, 한국미술연구소 역, op. cit, p.487

34) Raoul Dufy 名作展 도록, 조선일보 주최, 1985, 서문

35) 도라 페레스 티비, 윤미연 역, Dufy, 창해, 2001, p.76
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고 그 위로 활기차고 생생한 대상들이 묘사되는 개성에 도달한다.또한 수채
화와 함께 사용된 자유로운 선이 뒤피의 주제와 어우러져 보인다.이를 과슈,
특히 수채화에서만 가능한 충동과 유려함을 혼합한 기법으로 속도감 있게 표
현했다.이처럼 그의 양식은 섬세하고 상상적인 디자인과 간결하고 활기찬 그
래픽,파란색이 눈에 띄는 신선한 색채로 특징지을 수 있다.36)[도-34],[도-35],
[도-36]

아아아메메메데데데오오오 모모모딜딜딜리리리아아아니니니 (((AAAmmmeeedddeeeoooMMMooodddiiigggllliiiaaannniii///111888888444---111999222000)))

파리에서 활동한 이탈리아 화가인 모딜리아니는 표현주의뿐만 아니라 피렌
체와 베네치아 르네상스의 전통에도 영향을 받았다.
HistoryofModernArt를 집필한 H.H.애너슨이 “모딜리아니는 당시 파

리의 미술가들과 관련이 있었지만 사실 20세기의 미술가는 아니다.그는 우첼
로나 보티첼리 시대의 피렌체에서 태어났더라면 더 어울렸을 것이다.”고 평가
했듯이,일정한 경향이 나타나지는 않았지만,조각적 부조에 나타나는 방식으
로 얼굴이나 인물을 배경과 분리하여 묘사하였으며,초상화와 누드에서 호소
력 있는 표현적 윤곽선을 보여 주었다.길게 늘어난 양식화된 인체는 그의 회
화와 조각 모두에서 특징적으로 나타난다.37)그의 작품 <여상주(Caryatid)>[도
-37]에서 인체는 비현실적인 분위기로 표현되었고,수채화는 초벌칠에 그친 듯
하지만,엷은 채색위로 드러나는 선과 구도에서 완성도를 느낄 수 있다.

36) 파라몽, 김광우 역, 미술양식의 역사, 미술문화, 1999, p.73

37) 해럴드 오스본, 한국미술연구소 역, op. cit, p.189 
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폴폴폴 클클클레레레 (((PPPaaauuulllKKKllleeeeee///111888777999---111999444000)))

독일계 스위스 태생인 클레의 작업에서 기하학적 추상과 상징주의,입체주
의와 초현실주의를 내포하고 있음을 찾을 수 있다.
이러한 경향을 가진 그의 작품 속에 나타나는 기호와 형상은 관념이 표현된

이미지로서 마치 글자의 모양이 어떤 특별한 소리의 이미지가 되거나 지시의
이미지가 될 수 있는 것과 마찬가지로 자신의 작품속의 기호가 우리의 인식에
변화를 주는 하나의 독특한 시각적인 사실이 될 수 있는 동시에 방아쇠라는
성격을 지닐 것을 기대하였다.38)이러한 기호언어는 볼 수도 없고 보이지도
않는 자연적 과정들을 시각적으로 잡아 올리는 것을 가능하게 하는 것이었다.
이 속의 시공간적 움직임의 원리를 음악에서 인식하였고 그 원리를 미술에 적
용했다.
수채화 물감을 이용한 색조의 연구는 밝은 색조에서 어두운 색조로 진행하

면서 명암의 생생한 표현을 보여준다.이러한 명암-시간측정방식은 각 색도단
계에서 각기 다른 색으로 표현되어진다.또한 수채 물감으로 물을 들인 뒤 펜
으로 세심하게 묘사하는 독특한 감각을 발산하는 클레의 작품[도-40]은 주목할
만하다.그 작품들 속에서 그는 개별적인 요소들을 한데 모으고 모방하며 다
중적으로 겹쳐서 -펜 소묘에서 층층이 쌓이고 서로 교차하는 평행선들,수채화
에서 각진 색 조각들의 조밀한 병렬과 같이-균일하게 표현하였다.39)[도-38]

존존존 마마마린린린 (((JJJooohhhnnnMMMaaarrriiinnn///111888777000---111999555333)))

수채화 매체를 선호한 작가인 마린의 초기 수채화는 투명 수채 워시(Wash)
기법을 주로 이용하여 제작되었다.이는 미국의 인상주의와 유사하다고 할 수

38) H. W.잰슨, 서양미술사, 미진사, 2001, p.494

39) 크리스티안 겔하르, 조정옥 역, 파울 클레의 삶과 예술, 책세상, 1995, p.59
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있으며,30세에 이르기까지 지속되었다.작품 속에서 마린은 존재의 움직임을
파악하기 위해 노력함에 있어,전체와 채색된 면을 구분하는 공백에 그의 역
동성을 드러내기 위해 직선을 사용하였다.그는 전통적 유화에서 보여지는 힘
을 수채화에 불어넣는 실험을 하였는데,점차 수채화의 경향은 불투명 붓질로
목탄과 함께 그려졌다.대담한 붓질,겹침 효과의 밀도 있는 색면,흐르는 물
맛,갈필법에서 느껴지는 마른듯한 표면이 작품[도-43],[도-44]에 잘 드러난다.
이는 전통적인 풍경화를 주된 주제로 그리는데 있어서 기법에서의 현대성을
찾은 것이다.
마린은 자신의 그림이 가시적인 세계와 평평하고 이차원적인 사물의 축제라

고 다음과 같이 주장했다.“나는 나의 그림들이 경험에 관련되어 있고,그것들
위에서 아름다운 형체,선,물감으로 존재하기를 요구한다.”
이 말은 그가 사실적인 형상에 기하적인 형태를 도입함으로써 제멋대로 그

린 것처럼 보이나 그 형태가 하나의 시각언어로 작용하게 만드는 입체파적인
그의 작품[도-45]들을 잘 설명해주는 말로 외부세계와 아무 연관 없이 마음속
에서 생겨나는 그림을 그리는 데는 무관심했음을 드러내준다.

조조조지지지아아아 오오오키키키프프프 (((GGGeeeooorrrgggiiiaaaOOO'''KKKeeeeeeffffffeee///111888888777---111999888666)))

미국 여류 화가인 오키프의 수채화 기법은 반 추상 양식을 따르는데,형태
를 클로즈업하여 부드러운 색채로 면을 구분하는 작품[도-47]들을 제작하였다.
그녀는 작품 속에서 자신이 선택한 형태를 단순화하거나 변형시켜 관람자의
상상력으로 또 다른 의미를 가질 수 있도록 하였다.
거의 사진 기술적인 포착과 대단한 관능미를 통해서 주목 받을만한 꽃과 같

은 풍경화를 그린다.빛에 의해 빚어지고 대형으로 처리된 각 꽃잎은 향락적
충동의 효과 아래 성장하는 것처럼 보인다.이후 작품의 주제는 남편인 스티
글리츠(Stieglitz)의 영향으로 동물의 두개골이나 흰 장미,뼈,사막의 풍경을
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그렸다.마치 그림이 자연의 가장 내적인 비밀을 사고하도록 유도하는 것처럼,
각각의 모티브는 항상 본질적인 모습으로 표현되어진다.40)

앤앤앤드드드류류류 와와와이이이어어어스스스 (((AAAnnndddrrreeewwwWWWyyyeeettthhh///111999111777---)))

가장 미국적인 사실주의 작가이며,전후 미국의 조류에 흔들리지 않고 과거
전통의 명맥을 현대로 이어온 수채화가이다.
호머의 수채화 기법을 배웠고,뒤러의 작품을 통해서 수채화의 드라이 브러

시(DryBrush)기법을 배웠다.수채화를 통해서 자유롭게 표현할 수 있는 방법
을 탐구했으며,자신의 고유한 개성과 세계를 구축하기 시작하면서 20세의 나
이에 수채화가로서 명성을 얻게 된다.그 후에 템페라를 사용하게 되어 좀 더
정확한 표현을 할 수 있게 됨으로써 그의 회화세계는 새로운 장을 열게 된
다.41)그의 작품에서 대표적인 표현기법으로는 수채화와 건필화(DryBrush)를
들 수 있다.수채화 작품에서 순간적으로 지나간 붓의 흔적이나 여백을 중요
시했음을 볼 수 있다.종종 젖은 화지위에 불투명한 흰색을 사용하기도 했으
며,투명도를 더하기 위해 샌드페이퍼(Sandpaper)나 주먹을 이용해 누르거나
비벼대기도 한다.또한 수채화와 동질성을 가진 매체인 건필화는 풍부한 감정
을 사용할 때 주로 사용되는 기법으로 일반적으로 털이 빳빳한 평붓에 최소한
의 물감을 묻혀서 종이에 색을 부분적으로 칠하는 것을 말하는 것으로 수채화
에 있어 분색과 질감을 표현하는데 많이 활용되는 방법가운데 하나이다.42)와
이어스는 주로 수채화로 시작해서 드라이 브러시를 혼합하는 기법을 사용했
다.이는 드라이 브러시의 견고함과 강인함과 수채화의 민첩함,두터움과 얇음
의 대조되는 효과를 보여준다.[도-48~도-54]
와이어스는 뛰어난 묘사력과 함께 의미의 상징성에 의한 내면세계의 조화를

40) 제라르 듀로조이, 문장 감수, 현대미술사전, 1994, p.477

41) Henry C.Pitz, The brandy wine tradition, Houghton Mifflin company, Boston, 1969, p.220

42) Hazel Harrison, 김혜숙 역, 수채화기법, 예경, 1998, p.29



- 23 -

표현하는 능력의 작가로 리얼리즘을 통해 정신을 표현한 작가로 평가되고 있
다.

척척척 크크크로로로스스스 (((CCChhhuuuccckkkCCClllooossseee///111999444000---)))

“나는 창의를 완전 거부한다.나는 단순한 주제를 받아들이고 상황을 받아
들인다.그렇다고 상상력이 아무런 역할도 하지 않는 것은 아니다.그 역할은
다른 역할이다.상상력은 '마니에르'를 결정하며 그것이 상상력의 보다 더 중
요한 역할로 보인다.나의 생각으로는 그 어떤 규율에 얽매인 회화에의 어프
로치는 주제를 변질시킨다.바로 이러한 생각이 나의 작업을 뒷받침해주고 있
는 것이며.인물을 그린다든가 휴머니스틱한 그림을 만든다는 것은 나의 관심
밖에 일이다.”는 그의 말 속에서 극단적인 사실적 묘사에 의하여 흔히 볼 수
있는 광경을 일순간 정지시켜 생생하게 사실적으로 강조해 표현하려는 미술의
한 경향을 따르고 있음을 알 수 있다.미국의 대표적 극사실주의 화가인 척
크로스는 주로 초상화를 그렸는데 지나치게 사실적으로 그린 그의 그림은 극
사실성 속에서 비현실성을 보여준다.이 사조는 일상적인 현실을 극히 생생하
고 완벽하게 묘사하는 것을 특징으로 하여,종래의 ‘그린다’라는 의미와 ‘일
상’이라는 문제를 제기 하였다.주관을 적극 배격하고 어디까지나 중립적 입
장에서 사진과 같이 극명한 화면을 구성하는데,주로 의미 없는 장소,친구,
가족 등이 작품의 대상으로 선택되어 그림 속에 등장한다.[도-55]

프프프란란란시시시스스스코코코 클클클레레레멘멘멘테테테 (((FFFrrraaannnccceeessscccoooCCCllleeemmmeeennnttteee///111999555222---)))

신표현주의 양식의 클레멘테의 작업은 자아의 세계에 대한 주제의 작품[도
-56]과 연작형식의 힌두교 사상을 주제로 한 작품으로 크게 구분할 수 있다.
그의 수채화 작품들은 힌두교와 불교에서의 신성한 숫자인 108개 시리즈를

만들기 위해 제작되었다.이는 동양철학에서 영감을 얻은 것으로 미와 조화-
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작가의 사고방식의 중심이자 그의 작품에서의 기본적 개념-를 상징한다.108가
지 표현으로 나타난 정신적인 흥분상태들은 단지 색채를 매개로 하여 남겨져
있다.이 색채들에서 수채화의 겹쳐진 층으로 표현된 기(氣)를 찾아 볼 수 있
다.43)

조조조르르르주주주 루루루오오오(((GGGeeeooorrrgggeeesssRRRooouuuaaauuulllttt///111888777111---111999888555)))

야수파 화가 중에서 수채화에 많은 작품을 남긴 루오는 표현주의의 선도적
인물이었고 대담한 색채감각을 가졌지만,종교적인 문제를 주제로 제시하려는
시도와 부합되지 않는다.하지만 과장된 형체와 볼륨을 강조하는 표현방법의
탁월함을 작품에서 찾을 수 있다.
종교 화가였던 루오는 고독하고 절실한 신앙의 체험을 격렬하고 황량한 필

치로 작품에 담아냈다.이는 내면의 고백에 그친 것이 아니라 타락한 외부세
계에 대한 분노와 동정의 항의였다.그의 그림[도-57]에서 검고 두꺼운 윤곽선
에 의한 단순화된 형태,화려한 색조,마티에르의 투명감,강렬한 묘법 등에서
그만의 특색을 찾을 수 있다.44)

에에에밀밀밀 놀놀놀데데데 (((EEEmmmiiilllNNNooollldddeee///111888666777---111999555666)))

독일 화가인 놀데의 후기 수채화는 현대 미술사에서 클레의 수채화와 더불
어 뛰어난 작품으로 평가받는다.클레의 수채화가 처음부터 명료한 조형언어
로 이루어졌다면,놀데의 수채화는 얼룩진 붓 자국으로 특징 지워 진다.
놀데는 작업과정에서 생긴 우연한 효과,즉 얼룩진 붓 자국을 자기 회화에

하나의 긍정적 요소로 수용했다.그의 후기 수채화가 지닌 순발력은 독특한

43) 임흥빈, 현대수채화의 흐름, 술채화, 1997, p.288

44) 박홍규, 시대와 미술, 영남대학교 출판부, 1997, 115p 
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과정을 통해 생겨난 것으로,이 과정은 간헐적으로 이어지기는 하지만 일관된
맥락을 갖는다.점차 놀데의 색채는 대상의 색채와 무관하게 진행되고 이것은
신선한 느낌을 만든다.또한 순발력 있는 붓 터치,다양한 색조의 울림,절제
된 화면 분할,자유로운 붓의 연결,특히 여러 층으로 겹쳐 칠한 화면 일부와,
윤곽선과 구별 없는 채색 등이 이러한 느낌을 만들어낸다.45)앞서 말한 윤곽
선이 생략된 채색은 소묘와 채색의 혼합으로 서로 각각의 기능을 보충하며 화
면의 형상을 열어준다.선묘하던 붓으로 면을 채색하는 것은 수채화가 유화보
다 색조의 선명함을 유지하며 사용하기가 용이하다.이는 재료적 특성에서도
찾을 수 있는데,유화보다 붓의 사용이 자유롭고,유화의 천보다 종이가 매끄
러운데서 이점을 찾을 수 있다.
그의 실험정신은 새로운 재료를 수채화에 도입하는데,흡수성이 높은 종이

를 사용한 것이 바로 그것이다.물에 젖은 종이는 색을 받아들이면서 서로에
게 섞이거나,선과 색 사이에 경계를 만들기도 하고 그 경계를 따라 색이 흐
르기도 하는 우연의 효과를 얻게 된 것이다.그는 이 기법을 자신만의 독자적
인 수채화 기법으로 발전시켜갔다.[도-59]
점차 놀데의 수채화는 순발력과 차분함의 적절한 조화를 보여주며,수채화

기법과 표현이 섬세하게 발전되어간다.
특히 수채인물화에서는 인물 윤곽을 거의 생략하여 색채만이 화면에 존재하

고,배경은 앞서 언급한 번지기 기법을 사용하여 대상의 견고성이 증발하고
초현실주의적인 분위기를 연출한다.[도-60]이는 구체적인 물질성을 가지고 있
는 색채는 여기서 오히려 대상의 탈 물질화에 기여하고 있는 것이다.46)

45) 김혜련, 낭만을 꿈꾼 표현주의 화가, 에밀 놀데, 열화당, 2002, p.110

46) Ibid, 김혜련, pp.184-185
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ⅢⅢⅢ...미미미술술술사사사적적적 근근근거거거를를를 통통통한한한 수수수채채채화화화 교교교육육육

111...수수수채채채화화화 교교교육육육의의의 개개개념념념
수채화 교육은 미술의 한 장르인 수채화와,인간 사회활동의 한 가지인 교

육의 합성어로 수채화와 교육,이 두 가지 서로 다른 개념의 분리를 통해서
보다 쉽게 정의 내릴 수 있다.또 한편으로는,미술의 한 장르에 속하는 수채
화와 교육의 한 분야로서의 미술 간의 관계에서 교집합을 찾음으로써,그 개
념을 더욱 구체화 시킬 수 있다.

먼저,미술이란 시각적 조형요소인 선과 색,형태 등을 조형원리에 입각하여
표현하는 비언어적 의사소통의 방법을 가져다주는 학문으로 정의되며,교육은
인간의 가치를 높이고자 하는 행위 또는 과정으로 각각의 개념을 밝힐 수 있
다.이 두 가지 개념을 통해 미술교육이란,시각적 조형요소를 표현하는 비언
어적 의사소통의 방법을 통해 조화로운 인간상을 만들어가는 과정이라고 종합
하여 볼 수 있다.
일반적으로 교육의 목적을 인간의 조화로운 발달로 보는데,이는 정서적,창

조적,주체적 개성의 조화적 발달을 의미하며 예술교육과도 밀접한 관련을 맺
고 있다.예술교육 가운데 하나인 미술교육은 미적 정서를 함양하고 창조성을
가진 인간으로의 계발에 중요한 역할을 하는 것이므로,교육의 목적과 같은
맥락으로 그 관계성을 찾을 수 있게 된다.
앞서 언급한 바와 같이,미술과 교육의 관계성을 이해함으로써 미술교육에

대한 일반적인 개념을 도출할 수 있을 뿐만 아니라 미술교육이 나아갈 방향에
대한 의의 또한 찾을 수 있다.
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222...수수수채채채화화화 교교교수수수---학학학습습습과과과정정정의의의 중중중요요요성성성
현 미술교육과정에서,수채화는 회화를 교육하는 재료로 적절하다고 판단되

어져 초등 교육과정뿐만 아니라 중등 교육과정에서도 빈번히 사용되고 있다.
하지만 미술교육이 균형을 잃어 교과과정이 패턴화 된 상황에서는 구체적이고
다양한 교과과정을 이용하여 미술교육의 본질을 찾음으로써 실질적이고 합리
적인 방안을 모색하는 것이 중요하다.
이처럼 광범위하게 수업에 사용되고 있는 수채화를 효과적으로 활용하기 위

해서는 교과과정이 어떻게 이루어져 있고,진행되는지가 중요한 쟁점이 될 수
밖에 없다.교과과정이 강조하는 바에 따라 그 교육을 통해 성장되는 인간상
이 달라지며,학습교재를 어떻게 갖추고,교수-학습 활동을 어떻게 전개하느냐
에 따라 학습의 질과 성과가 달라지기 때문이다.이같이 교과과정의 효율적인
운영을 위해서는 학습단원에서 학생들의 성장요소로 받아들이게 하는 교수-
학습과정이 중요하다.그만큼,교과과정의 합리적인 운영을 통해서 학생들의
조형적 문제 해결능력을 창의적으로 키우며,아름다움을 사색하고 음미하는
생활태도와 인간성을 함양시킬 수 있도록 그 방안을 강구하여야 한다.47)이처
럼 미술과 교수-학습과정에서 간과되어서는 안 될 표현 기법에 대한,연구의
필요성을 이해하는 것이 중요하다.

333...수수수채채채화화화 교교교육육육의의의 실실실제제제
일제 강점기인 1910년대에 한국에 처음으로 서양화 재료와 기법이 도입되면서
수채화도 일본을 통해 들여오게 되었다.수채화 도입 초기에는 재료의 불안정함
으로 보존성이 떨어지는 것만이 강조되어,작품제작을 위한 하나의 매개로는 사
용되지 못하였다.이리하여 수채화는 채색의 수단으로만 이용되며,습작에 필요한
보조 수단으로 인식되어 오게 되었고 교육방법과 제작방법이 편협함을 벗어나지
못하고 있었다.현대에 이르러서도,수채화는 도입초기부터의 표현기법에 대한

47) 김삼랑, op. cit, pp.14-15
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잘못된 인식이 계속 이어졌으며,미술 교육에서도 일본의 교과과정을 비슷하
게 도입한 부분이 많은 양을 차지하고 있다.이러한 시대적 상황 속에서도 수
채화는 중등 교육 속에서 지속적으로 사용되어 왔다.
서론에서 언급한 바와 같이,오늘날의 미술 실기교육의 문제점을 해결할 수

있는 방향을 제시하기 위해 학교교육에서 수업활동의 중심이 되는 교육 자료
인 교과서48)를 분석함으로써 보다 현실적인 접근을 시도한다.이는 우리나라
대부분의 학교 미술교육에서는 미술교과서가 실제 학습의 방향과 범위를 제시
하고 수업을 운영하며 통제하는데 중요한 역할을 하기 때문에 간과할 수 없는
부분이다.
또한 이는 본 논문에서 밝히는 방법론의 현실성에 대한 근거가 되는 부분으

로,현재 우리의 교육현실을 살펴보고,타 연구의 고찰을 통해 외국 미술 교과
서와의 비교분석을 함으로써 교육 문제에 대한 현 실정을 정확히 파악하는데
도움을 줄 수 있다.이로 하여금 표현기법에 대한 보다 효율적인 교수-학습과
정의 발전방향을 가늠할 수 있을 것이다.
교과서 분석에 들어가기에 앞서,중등교육과정 중 중학교 미술교과서를 중

심으로 연구하였음을 밝힌다.제7차 미술과 교육 과정49)으로 개정된 중학교
1학년 과정부터 3학년 과정까지의 교과서 JJJ교육진흥연구소,KKK사,DDD 교과서,
JJJ사에서 출판한 미술교과서의 회화 영역(수채화 부분)에 대해 문제점을 분석
해 보았다.

48) 김수현, 정도화, <중학교 미술교과서의 문제점> 중등교육연구 제3집, 1991, p.91

49) 교육부에 의해 개정된 우리나라의 제7차 교육 과정은 수준별 교육 과정, 학습자 중심의 교육 과정으

로 21세기의 세계화, 정보화 시대를 주도할 자율적이고 창의적인 한국인을 육성하고자 건전한 인성

과 창의성을 함양하는 기초, 기본 교육의 충실에 중점을 두었으며, 세계화, 정보화에 적응할 수 있는 

자기 주도적 능력의 신장에 개정의 기본 방향을 두었다.

    현행 교육 과정은 개정의 기본 방향에 맞추어 제6차 미술과 교육 과정을 개선, 보완하는 방향으로 교

육 과정 체계를 세우고, 미술과 교육의 특성을 살리면서 전인적 성장의 바탕 위에 개성을 지향하고, 

전통에 대한 이해와 민주적 공동체에 헌신하고, 기초 능력을 토대로 개방적인 사람이 되기 위해서 목

표, 내용, 방법, 평가 등의 구체적인 계획을 수립하고 있다.
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JJJ교교교육육육진진진흥흥흥연연연구구구소소소

구 분 학년 참 고 도 판 수
작가 작품 학생 작품

회
화
재
료

유 채
1 13 0
2 34 0
3 29 0

수 채
1 2 13
2 5 3
3 3 6

[표-1]JJJ교육진흥연구소 회화영역 참고도판 수

구 분 학 년
1 2 3

수채화 표현기법에 대한 글,그림 3 1 1
수채화 작가 작품 표현기법 설명 2 3 3

[표-2]J교육진흥연구소 회화영역 학습내용

중학교 1학년 과정부터 꾸준히 수채화 작품을 수록했으나,학생작품의 비율
이 지나치게 높고 현대 수채화의 시대성과 맞지 않는 고루한 작품이 많이 들
어가 있다.또한 수채화 제작 단계를 설명하는 부분에서는 단순히 표현과정의
나열에 그쳐 수채화가 도식적이라는 느낌을 준다.재료의 용구와 기법을 설명
하는 부분에서는 초등학교 과정부터 나오는 기법을 반복하는 수준에 그치고
있고,표현기법의 확장을 위한 혼합기법으로 표현된 작품 또한 미비한 편이다.
전체적으로 회화의 장르 중 실제 수업에서 쓰이기 힘든 유화 기법의 작품들

이 다양하게 소개되어 감상에는 도움이 되나,실제 수업에 적용할 수 있는 예
가 되는 작품들은 부족하다.고학년으로 올라가도 교과서에서 수채화의 기법
에 대한 구체적인 설명이나 예시작품이 없다.
미술사에 대한 내용은 체계적으로 정리되어 있지 않고 사조에 대한 정의를

내리는 정도에 그치고 있다.
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KKK사사사

구 분 학년 참 고 도 판 수
작가 작품 학생 작품

회
화
재
료

유 채
1 18 0
2 21 1
3 30 0

수 채
1 3 9
2 1 16
3 2 8

[표-3]K사 회화영역 참고도판 수

구 분 학 년
1 2 3

수채화 표현기법에 대한 글,그림 3 2 1
수채화 작가 작품 표현기법 설명 1 1 1

[표-4]K사 회화영역 학습내용

다양한 표현기법에 대한 부분에서 몇 가지 간단한 학생작품을 제시하여 표
현 가능성을 확대하였다.2학년 과정에서 ‘물 또는 거울에 비친 모습그리기‘
나 ’소리 듣고 표현하기‘등의 참신한 주제를 수채화로 그리는 내용이 포함되
어 있다.하지만 대부분 참고작품에서 원근법이나 투시도법 등을 무시한 학생
작품을 넣어,드로잉의 기본원리에 대한 설명이 부족해 보인다.
학습정리 부분의 채색화의 종류와 화구에서 몇 가지 예시 작품을 넣었으나,

도판이 너무 작아서 제대로 구별하기가 힘들다.또 이 부분에서 회화의 기본
원리를 설명해 줌으로써 확인학습의 기회를 제공해 주었다.유화 작품에 비해
수채화 작품 수가 많이 부족하고 서양미술사에 대한 내용이 있으나 역시 사조
에 대한 정의를 내리는 정도에 그치고 있다.
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DDD교교교과과과서서서

구 분 학년 참 고 도 판 수
작가 작품 학생 작품

회
화
재
료

유 채
1 16 0
2 8 0
3 14 0

수 채
1 3 8
2 1 5
3 4 4

[표-5]D교과서 회화영역 참고도판 수

구 분 학 년
1 2 3

수채화 표현기법에 대한 글,그림 3 3 2
수채화 작가 작품 표현기법 설명 2 1 0

[표-6]D교과서 회화영역 학습내용

참고 도판이 많이 부족하고,수채 풍경화 제작 과정 도판도 너무 작아서 알
아보기가 힘들다.
학생 작품의 완성도가 같은 책 안에서도 차이가 많이 나기 때문에 요구하는

학습수준에 일관성이 없어 보인다.또한 고학년의 교과서에서 저학년에 나온
예시 작품보다 수준이 낮은 작품이 있어 혼란을 초래할 우려가 있다.

‘색감 살려 나타내기‘에서는 같은 개체를 부분 확대하여 보여 주여 이해하
기 쉽도록 하였다.수채화 참고 작품이 많이 부족하고,표현기법의 이해에 대
한 내용이 절대적으로 미흡하다.감상 부분에 미술사에 대한 내용이 있으나
설명과 도판이 학년별로 복잡하게 나뉘어 있다.
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JJJ사사사

구 분 학년 참 고 도 판 수
작가 작품 학생 작품

회
화
재
료

유 채
1 15 1
2 15 0
3 20 0

수 채
1 0 10
2 1 4
3 2 3

[표-7]J사 회화영역 참고도판 수

구 분 학 년
1 2 3

수채화 표현기법에 대한 글,그림 1 3 1
수채화 작가 작품 표현기법 설명 0 1 2

[표-8]J사 회화영역 학습내용

수채화 참고 작품의 수준이 대체로 높은 편이나,작품에 대한 설명이 부족
하여 학생들이 이해하기에 힘든 어려움이 있다.
앞서 다루었던 교과서와 마찬가지로,회화재료에서 수채화 작가 예시 작품

이 부족하고,표현기법에 대한 설명이나 감상영역에서 미술사를 통한 이해가
거의 없다.
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위의 교과서 분석을 통해 JJJ교육진흥연구소에서 출판된 교사용지도서의 경
우를 예로 Ⅱ.이론적 배경을 바탕으로 구체적인 지도방법의 예시를 들어보고
자 한다.

먼저,중학교 1학년 표현 영역의 ‘아름다운 표현’에서 수채화 예시작품인
<언니의 모습>(p.18)에 대한 기법 설명은 ‘내 그림의 모델이 되어 준 언니의
모습을 그렸는데 언니의 차분한 성격과 특징을 투명 수채의 겹쳐 칠하기 기법
으로 잘 나타내었다.’에 그치고 있다.
이 부분에 표현 기법에 대한 작가의 작품을 추가하여 설명하는 것이 효과적

일 것이다.예를 들자면 콕스의 옷 표현과 학생 작품의 옷 표현을 비교하거나,
미국 작가인 호머의 투명하고 엷은 겹칠의 예를 들어 표현의 다양화를 이끌어
낼 수 있다.
또한,중학교 1학년 ‘정물 표현‘에서 <정물 그리기의 제작 과정>(p.23)과 중

학교 3학년 ’정물 바라보기‘(p.16)에는 각 정물의 특성에 맞는 수채화 기법을
추가로 설명하는 것이 좋을 것이다.수채화 선구자인 뒤러를 예로 들어 털이
있는 정물을 표현하기에 적당한 갈필법을 이용한 작품을 제시하거나,정물 표
현이 사실적인 묘사에만 한정되지 않음을 보여주기 위해 칸딘스키의 작품을
예로 들 수도 있고,뒤피의 주제에 종속되지 않은 색채 선택으로 정물에 대한
자유로운 감각을 키워 줄 수도 있을 것이다.또는 시대에 따라 발전했던 기법
들을 16세기 시대적 배경과 작품을 예로 들어서도 설명할 수도 있다.
중학교 1학년 ‘마음에 끌리는 풍경’(pp.24-25)과 중학교 3학년 ‘풍경 바라보

기’(pp.18-21)에서는 시대별로 다양한 풍경화 작가와 작품을 소개함으로써 다
양한 기법을 알 수 있고,투시법에 대한 이해를 효과적으로 이끌어 낼 수 있
다.그 예로 수채화의 본고장인 영국의 작가 터너,코젠스,컨스터블 등의 작
품을 소개할 수도 있고,현대 작가 존 마린이나 앤드류 와이어스의 작품 소개
를 통해 표현기법과 미술사조에 대한 두 가지 효과를 얻을 수도 있다.
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중학교 1학년 ‘인물의 다양한 표현 방법’에서 다양한 재료로 표현된 얼굴도
재밌지만,수채화 한 가지만으로 다양한 표현을 제시해 주는 것도 빈번히 사
용되어 자칫 지루해질 수 있는 수채화에 대한 흥미를 끌어내기에 좋다.
중학교 2학년 '계절과 빛이 느껴지는 정경‘(p.16)에서는 계절감과 원근감을

이해시키는데 있어서,유화 작품을 위주로 소개하는 것보다는 수채화 작품으
로 대체하여 실질적으로 학습자가 대가의 작품에 나타난 기법을 모사해보는
기회를 주는 것도 한 가지 방법이 될 것이다.또한,’그 순간의 인물들‘부분에
서는 수채화로 인물의 심리를 드러내는 데 효과적인 기법들을 제시해 줄 수
있다.
마지막으로,중학교 1학년 ‘마음속의 형상들’(p.34)에서는 여러 가지 표현

기법 -마블링,데칼코마니,프로타주 그리고 떨어뜨리기,흘리기,불기 등 -
을 소개하는데,이미 초등 교과 과정에서 여러 차례 반복한 간단한 예시 작품
보다는 작가의 작품 속에 나타난 -예를 들어 존 마린의 흘리기,번지기의 작
품이나,잭슨 폴록의 떨어뜨리기의 작품을 소개하면서 -작가의 경향이나 다양
성을 설명하는 것이 더 효과적일 것이다.또한,중학교 2학년 ‘눈 감으면 보이
는 것들’(p.26)에서도 마찬가지로 더 구체적인 제시가 필요하다.
중학교 3학년 ‘마음 속 바라보기’(pp.22-23)에서는 클레멘테나 루오의 작품을

통해 다양한 형태,색조,묘법 등을 경험할 수 있다.

JJJ교육진흥연구소,KKK사,DDD 교과서,JJJ사의 출판사는 서로 형식이나 작품의
수에 차이가 있고,주제별 제재도 각각 다른 내용으로 꾸며져 장르가 분산되
어 있는 공통점이 있다.또 다른 공통점으로 회화의 영역에서는 유채물감과
수채물감의 빈도수가 비슷하게 나타나는데,실제 수업에서 수채물감의 사용이
더 잦은 것으로 비교해 볼 때 수채화의 비중이 더 커져야 한다고 판단된다.
전반적으로 참고 도판의 비중이 학생작품으로 너무 치우쳐져 있어서 수업시간
에 설명 할 수 없는 복잡한 표현기법을 간접 경험하기 힘들다.
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또한 미술교육의 다른 분야뿐만 아니라 수채화 교육도 고학년이 될수록 필
수적으로 학습해야 하는 요소들을 반복해주어 표현능력을 향상시킬 수 있도록
하는 세심한 지도계획이 필요하다.그러나 참고 작품 중 학생 작품의 수준이
평균적이지 않아 학습자에게 기대하는 학습 수준을 이해하기가 어려운 부분이
있었다.그리고 작품에 나타나는 수채화 기법은 현 시대의 변화하는 수채화
스타일에 맞추지 못하여 전반적으로 고루한 느낌이 든다.
표현 기법과 원리에 대한 설명은 모든 교과서에서 극히 부분적으로만 제시

되고 있어 보조 교재의 사용이 불가피하다.
결론적으로 실제 수업에서 수채화 도구의 사용이 다른 회화 장르의 도구의

쓰임보다 많음에도 불구하고 체계적이고 구체적인 내용이 들어가 있는 교과서
는 없었다.게다가 현재 우리의 미술교과서는 표현기법에 대한 과정 해설도
지나치게 간단한 설명에 그치고 있고,활용 빈도수에 비해 학습내용이 턱없이
부족한 실정이다.
물론 7차 교육과정 본문에서 밝히고 있듯이,교사가 실제 수업운영에서 교

과서에만 전적으로 의존하여 교육하지 않고 다양한 자료의 활용이 함께 이루
어지겠지만,앞서 언급한 바와 같이 대부분의 학교 미술교육에서는 미술교과
서가 실제 학습의 방향과 범위를 제시하고 수업을 운영하며 통제하는데 중요
한 역할을 하는 간과할 수 없는 부분이기 때문에 이를 토대로 하여 교육현장
에서 직접 체험할 수 없는 난점을 대신하고자 하였다.

한편 다른 나라의 미술 교육에서 회화 영역에 대해 살펴보기 위해,외국 교
과서로 미국,일본의 경우를 타 연구의 고찰을 통해 간략히 분석해 보고자 한
다.
먼저,미국의 교과서는 따로 교과서가 지정되어 있지 않고 국가의 미술표준

(NationalVisualStandards)을 참고하여 교사와 학교의 재량에 따라 선정되는
데,특히 캘리포니아의 교육과정이 영향력을 가지고 있으므로 그 교재를 기준
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으로 삼고자 한다.미국 교과서는 한국이나 일본의 경우처럼 교과서가 아시아
지역의 국가에서처럼 수업에서의 의존도가 높은 편이 아니며 교과서를 일종의
보조 학습 자료로써 취급하여 교사가 진행할 수업에서 활용하는 역할을 띤다.
따라서 미국의 경우에는 수업에서의 교사의 능력과 자질에 대한 비중이 더욱
커지게 된다.50)회화 영역은 작가의 작품,작가와의 만남,페인팅의 시각적 요
소,스케치,색에 대한 연구,새로운 기법,학생작품,요점정리,배운 것을 활용
하기로 구성되는데,회화 작가의 작품을 많이 실어 다양한 기법을 익히고 감
상하기 좋다.또한 스케치나 색에 대한 다양한 연구를 통하여 원리에 대한 이
해 습득이 용이하다.또한 미술사에 대한 체계적인 설명이 되어 있어 본 연구
에서 지향하는 이상적인 교과과정에 가깝다고 할 수 있다.
일본은 문부성에서 편찬한 교과과정을 보면 회화 영역의 교육은 한국 교과

서와 유사한 점이 많다.특히 학습내용이나 표현재료에서 그러하다.예를 들어
회화 영역에서의 표현재료를 살펴보면 수채나 유채 물감을 주로 사용하는 공
통점이 나타난다.미국 교과서에 비해 간략하게 제시되어 포괄적인 다양성은
결여되어 있으나,참고 작품에 대한 구체적인 설명을 통해 이해의 용이성 면
에서는 탁월하다.
하지만 획일적인 표현방법과 기법 위주의 지도 경향이 나타나고 있어 문무

성에서 발표한 학습 목표와 실제적인 학습과는 일치하지 못하는 문제점이 있
다.
이상과 같이 미국과 일본의 회화 교육의 형태에 대해 알아보았다.이를 통

하여 볼 때,한국의 중등 미술교육과정에서는 실제 수업에서 회화의 재료 중
에서 주로 사용되는 수채화가 교과서에 소개되는 비중이 약하고,참고 작품
선정도 학생작품 위주여서 다양한 표현기법에 대한 수용능력이 떨어진다.또
한 작품에 나타난 수채화 기법들이 시대의 변화속도를 따라가지 못하고 있으
며,표현기법에 대한 설명도 지나치게 단순하여 실제로 전달되는 내용이 빈약

50) 박소영외, 미술교과용 도서의 개발연구, 서울, 한국교육개발원, 1996, 9p



- 37 -

한 실정이다.
그러므로 앞으로는 미술교과서 내에 수채화를 소개하는 비중을 높이고,참

고작품의 선정도 작가의 작품을 보다 많이 예시하여 학생들이 다양하고 새로
운 기법을 접하도록 하여야 할 것이다.이러한 교육방법과 동시에 표현기법이
나 미술사에 대한 자세하고 구체적인 설명을 통해 학생들의 이해의 폭을 넓히
는 것도 필요하다.또한 교과서 의존 일변도보다는 교사의 능력과 자질 향상,
그리고 참고자료들을 활용하여 감상의 범주를 넓혀주는 외국식 방법론 등을
선별적으로 수용하여 교육과정을 개선해 나간다면,우리의 미술교육은 한 단
계 발전해 나갈 수 있을 것이다.

444...효효효율율율적적적인인인 수수수채채채화화화 교교교육육육 방방방안안안
과거와 현재의 관계를 관찰할 때 우리는 한 사회의 구조,그 문화에서 공유

된 현실개념,교육제도를 알려주는 문화정책,정책을 실행하는 조직제도,그리
고 교육 방법들을 주시하게 된다.이처럼 한 사회의 성격을 결정하는 정치적,
문화적,과학적,경제적 사건들은 예술에도 반드시 영향을 준다.51)
이는 뵐플린(HeinrichWlfflin/1864-1945)52)이 '모든 미술가는 자기 앞에서

어떤 시각적 가능성을 찾아내고,그것에 속박되어 있고,모든 것이 모든 시대
에 가능한 것이 아니다'라고 한 지적과 마찬가지로,53)본 논고에서 말하고자
하는 미술사적 근거를 통한 미술교육의 중요성을 밝히고 있다.즉,수채화의
역사적 배경에 대한 기초적이고 전반적인 지식을 습득하여 시대별로 나타난
작품의 다양한 기법을 체계적으로 이해하는 것이 필요하다는 것이다.이로써
표현방법의 제고와 간접경험이 가능하게 되는 것이다.

51) 아더 에프랜드. op. cit. p.19

52) 뵐플린(Heinrich Wlfflin/1864-1945): 스위스 미술사가. 형식 분석에서 직관성의 존중과 이를 개념적

으로 정리하기 위한 사유성(思惟性)의 중시를 연구. 주요저서《르네상스와 바로크》(1888),《고전미

술》(1899), 《미술사 기초개념》(1915)

53) 마크 로스킬, 김기주 역, 미술사란 무엇인가?, 문예출판사, 1990, p.32
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여러 가지 다양한 형태의 미술작품을 감상하고 미술가를 이해하기 위해 미
술작품이 지니는 문화적,역사적 맥락 속에서 미술적 의미를 관찰할 수 있어
야 한다.이를 위해서는 먼저 미술의 역사적 흐름을 연구하며 각 시대,화파
양식에 대한 체계화를 비롯하여 작가의 생애 및 다른 역사와의 관계 등을 포
괄적으로 정리하는 학문인 미술사를 통하여,54)역사적 배경의 고찰을 통해 얻
어지는 교육의 효과뿐만 아니라,간접적 경험을 통한 감상교육의 측면에서의
긍정적인 가능성도 보여줄 수 있다.또한 이 과정에서 수채화 작가의 작품에
대한 연구를 병행함으로써 그들의 작품에서 엿볼 수 있는 다양한 시도들을 통
해 수업에 대한 흥미를 높임과 동시에 창의적 조형 활동을 가능하게 하는 밑
거름이 될 교육과정을 가능하게 한다.그리고 복잡한 여러 회화 양식과 화파
등의 체계적인 정리와 이해를 통해,다양성의 혼재 속에서 올바른 선택을 가
능하게 하고 비판적 사고 능력을 키우는 데도 이바지 할 수 있다.
하지만 지나치게 이론만을 강조함으로써 단순한 지식 주입만을 초래하는 결

과에 이르지 않도록 적절한 배려를 통한 교수-학습과정의 개선이 요구된다.

결론적으로,미술사적 근거를 통한 수채화 표현기법에 대한 고찰은,회화의
기본적 표현원리에 입각한 이론적 고찰과 표현기법의 분석을 통해,체계적이
고 실제적인 미술학습 가능성의 확장을 도모하고자 하는 것이다.

54) 최병식, 미술의 이해, 숙명여자대학교 출판부, 1989, p.213
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ⅣⅣⅣ...결결결론론론

‘교육의 목적은 인격의 형성에 있다.교육의 목적은 기계적인 사람을 만드는
데 있지 않고,인간적인 사람을 만드는 데 있다.또한 교육의 요체는 상호존중
의 묘미를 알게 하는데 있다.일정한 틀에 짜여진 교육은 유익하지 못하다.창
조적인 표현과 지식에 대한 기쁨을 깨우쳐주는 것이 교육자 최고의 기술이다.’
미국의 이론물리학자인 앨버트 아인슈타인(AlbertEinstein/1879~1955)이 남긴
명언으로,교육의 본질적인 목적을 아주 잘 설명해 주는 말이다.
이처럼 교육은 사전적 의미인 인간의 가치를 높이고자 하는 행위 또는 과정

이라는 뜻 이외에도 훨씬 다양한 의미를 지니고 있으며,일정한 틀에서 벗어
나 인간 사회활동의 커다란 부분을 차지하며 행해지고 있다.그 중에서도 미
술교육은 미를 추구하는 인간의 기본적 욕망이 반영된 분야에 대한 교육이라
는 의미에서 더 중요한 가치를 지니고 있다.아름다움을 올바르게 느끼고 표
현할 수 있는 방법을 가르친다는 것은,곧 자아의 올바른 성장과 정서적,창조
적,주체적 개성의 조화로운 발달에도 큰 도움을 줄 수 있기 때문이다.
이처럼 중요한 부분을 차지하고 있는 미술교육을 행함에 있어서,우리의 현

실은 어떠한가.거의 대부분의 교과과정에서 그러하듯이,미술교육 역시 단지
시험문제를 풀기 위한 입시위주의 획일적인 패턴화 된 교육이 되거나,원리에
기초하지 않은 소극적인 교육만으로 진행되고 있다고 해도 과언은 아니다.
앞으로도 우리의 미술교육이 계속 이러한 방식으로 진행된다면,미술교육의
목표 중 하나인 전인적 인간상을 형성하는데 교육이 크게 도움 되지는 않을
것이다.
이에 본 논문에서는 이러한 교육현실의 문제점을 개선하기 위한 하나의 방

법론을 제시하였다.바로 미술사를 통해 본 표현기법과 교육의 연계에 관한
연구이다.특히 미술 교육 분야 중,타 미술 분야에 비해 재료의 획득과 이용
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이 비교적 손쉽고,회화의 한 장르로써 중등 미술교육과정에서 수업에 광범위
하게 활용되고 있는 ‘수채화’를 기본 범주로 정하였다.현재 국내 참고 서적이
전무한 수채화의 개괄적 역사적 배경에 대한 이해를 토대로 수채화의 발달과
경향변화,흐름을 이해하여 기초적이고 전반적인 지식을 습득하고,시대별로
나타난 작품의 다양한 기법을 통해서는 폭넓은 표현 방법의 간접 경험이 가능
하다.즉,여러 시대에 걸친 다양한 작품의 분석을 통해 이론적인 지식전달이
아닌,감상교육으로써의 긍정적인 가능성을 열어주는 것이다.이러한 일련의
과정을 통해 무조건 표현기법을 주입하는 것이 아닌,이해를 바탕으로 한 목
적을 가진 학습이 가능해지게 함으로써,결과적으로는 학습자가 수채화에 보
다 쉽게 다가갈 수 있는 계기를 마련해 주어야 한다.
결론적으로 말하자면,앞으로 우리의 수채화 교육은 비단 표현능력만의 향

상이 아닌,다양한 표현기법에 대한 체계적인 이해를 목표로 이루어져야 한다.
이를 위해 본 논문에서는 교수-학습과정 간 미술사에 대한 이해를 통한,역사
적 배경의 고찰로 얻어지는 교육효과 뿐만 아니라,여러 작가의 작품을 통한
간접적 경험과 감상교육의 측면에서의 교육의 방향성에 대해 긍정적인 가능성
을 보여주었다.
교육은 백년을 두고 계획하는 것이라 하였다.우리나라에 수채화가 도입된

지는 어느덧 백년이 지났다.지금까지를 수채화의 도입과 성장의 시기로 본다
면,앞으로의 백년은 후진들을 위한 올바른 교육이 필요한 백년이라 할 수 있
다.본 논문에서 제시한 수채화 교육에 대한 방법론이 우리 미술교육의 발전
에 조금이나마 긍정적인 영향을 미칠 수 있기를 바라는 바이다.
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[도-53]Wyeth,Andrew /검둥오리 사냥꾼
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1941

[도-54] Wyeth, Andrew / 기념일
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[도-55]Close,Chuck/큰 자화상
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1967-68
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아이의 초상화(Portraitofa
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1910
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Theaim ofarteducationistocultivatehumanemotionsand to
createcreativeandindependentindividuals. Therefore,arteducationalso
servesthe function ofcultivating aesthetic emotionsand creativity by
exposingindividualstoaestheticworksofart.

Althougharteducationplaysanimportantroleofshapingemotions
andpersonalitytoform aharmoniousandpeacefulhumanbeing,currently
in oursociety,thisallimportantarteducation isbeing sidelined due
students'needtopreparefortheuniversityentranceexam andweareleft
withacurriculum thatemphasizesuniformitywithnoteachingintheart
fundamentals.

Inthisresearch,weseethesourceofthisproblem arisingfrom the
inadequacyofexpressioninthepracticalarteducationandweattemptto
devise solutions and new methods of instruction to overcome these



difficulties. From themyriadofart-formsandtechniquesavailabletous,
wehavechosentofocusthisstudyinthefield ofwatercolorpainting.
Wehavechosen to basethisresearch on thefindingsin thefield of
watercolor painting because compared to other fields, the
material(watercolor)iseasytohandlebutmoreimportantly,althoughitis
apermanentfixturein thesecondaryschoolcurriculum,becauseoftoo
muchemphasisontechniquealone,thereisverylittleroom forstudent
participation,resultingintheineffectiveinstructionofthesubject.Inorder
tounderstandthestateofarteducationtoday,wewilllookathow the
art-form andmaterialsusedforthearthaschangedoverthetimesand
subsequentlytheeffectsithashadonthedevelopmentofvariousmodes
ofexpressionespeciallyinthefieldofwatercolorpainting.

Wewillstudy thehistoricaldevelopmentofwatercolorpainting,
andaspreviouslymentioned,byunderstandingthedevelopmentaltrendof
watercolorpainting wehopeto gain an elementary butcomprehensive
knowledgeofthefieldofwatercolorpainting,sothatwewillbeableto
understandthedifferenttechniquesutilizedinthevarioussignificantworks
ofeacherainanefforttoimproveandenhanceone’sabilitytoexpress
oneselfthrough thismedium. Additionally,by selecting a watercolor
painterand studying,analyzingand experiencinghis/hervariousworks,
we hope to highlight the importance and potentialof observational
education. Throughthismethod,wehopetopointtoamoreeffective
modeofinstructionwherethestudents’interestedarepiquedand,atthe
sametime,therearemoreactiveparticipationandroom forthem tobe
creative.

After concluding ourexamination ofthe history ofwatercolor
painting,wewillanalyzethetextbooksusedinourschoolstodaytogain
anunderstandingofthecurrentstateofwatercolorpaintingeducation.

Inconclusion,throughtheanalysisofthemajortextbooksusedin



ourschools,Ihopeto revealtheproblemsand weaknessesoftoday's
educationalsystem and through the comparison ofwatercolorpainting
education in othercountriescomeup with solutionstotheseproblems.
Aftercompleting thisprocess,wewilllook atthevariousmethodsof
expressionaswellasthehistoricaltrendofwatercolorpainting,andwe
willconcludethisstudybydevisinganew form ofteachingmethodwhich
willhelpplaceKorea'swatercolorpaintingeducationintherightdirection.

Moreover, by studying the techniques of expression through
historicalanalysis,Ihopetocontributeinthedevelopmentofwatercolor
paintingeducation.
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