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논논논 문문문 개개개 요요요

본 연구는 문화기술적 연구방법(QualitativeResearch)을 사용하여 자연
적인 맥락 하에 유치원 교실에서 일어나는 인형극 놀이의 과정을 연구하
려는 목적에서 이루어졌다.
이와 같은 목적에 따라 다음과 같은 연구 문제를 설정하였다.

1.인형극 놀이의 전개과정에서 나타나는 유아들의 놀이특성은 무엇인가?
2.인형극 놀이의 성립과 지속을 위한 요건들은 무엇인가?

본 연구는 S유치원의 만4세 진달래반 유아 28명(남아 15명,여아 13
명)중 언어 영역에서 인형극을 하는 유아를 대상으로 하여,2002년 9월
24일부터 11월 1일까지 6주동안 자유선택활동 시간 중에 인형극 놀이를
관찰하였다.관찰한 내용은 현장노트에 기록하고,녹음기로 유아들의 대
화를 녹음하였으며,연구 보조원 1명을 동원하여 유아의 활동 장면을 비
디오카메라로 촬영하였고,유아 및 담임교사와의 비형식적인 면담도 실시
하였다.
이와 같이 수집된 녹음 자료 및 비디오 자료에 대한 전사본과 현장기

록지,교사와 유아와의 면담 및 문서 수집,사진을 중심으로 하여 질적
분석을 하였다.
본 연구의 결과는 다음과 같다.

1.인형극 놀이의 전개과정에서 나타나는 유아들의 놀이특성은 무엇인가?

첫째,인형극 놀이의 주제는 유아의 일상적인 생활경험,교사가 제안한
교육적 경험,부정적 정서를 표현하는 정의적 주제로 나타났다.
둘째,인형극 놀이는 배우와 관객,즉흥적 시나리오,연출가,무대가 존



재하는 연극의 특성을 지니고 있었다.
셋째,인형극 놀이에서 유아들은 손동작을 통해 인형을 조정하면서 인
형의 움직임을 만들어 내는 동시에,자신의 목소리를 통해 대사를 하며
인형에 생명을 불어넣는 것을 볼 수 있었다.
넷째,인형극 놀이에서 유아들은 인형의 종류에 따라 가작화 연기의 신

체성에 있어서 차이가 있었다.즉 손인형의 경우 유아의 가작화 연기에서
동작성이 가장 증진된 반면,손가락 인형은 가장 적은 것으로 나타났다.
다섯째,인형극 놀이에서 유아들은 놀이의 시작과 끝을 알리기,역할결

정 및 재결정,역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수정,가상적 상황 설
정과 공고,사물의 가작화 설정과 수정,갈등해결 등의 상황적 맥락에서
상위의사소통을 사용하였다.

2.인형극 놀이의 성립과 지속을 위한 요건들은 무엇인가?

첫째,인형극 영역에 제공된 인형의 구조성,인형의 종류,인형의 조종방
법이 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
둘째,인형극 놀이에서 유아의 놀이참여와 갈등 해결,또래의 단계별

지지가 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
셋째,인형극 경험 제공하기,격려해주기,지원해주기,놀이자로 참여하

기와 같은 교사의 적절한 개입은 유아들의 인형극 놀이의 성립과 지속에
영향을 미치는 것으로 나타났다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적 및및및 필필필요요요성성성

인형은 다른 어떤 교수매체보다 유아들을 매혹시키고 사로잡는 힘을
가지고 있다.왜냐하면 인형은 유아가 환상의 세계와 창의적 극활동
(Creativedramatic)이나 극놀이(dramaticplay)에 매우 쉽게 빠져들게 하
고(Baker,1996;Mayesky,2002),흥미와 동기를 쉽게 유발하여 오랜시간
주의집중하게 하며(권애순,1989;김애옥,1998),유아의 창의성과 상상력
을 자극하기 때문이다(Smith,1979).특히 인형극은 유아의 인지적,심리
적 발달 특성에 적합한 교수매체로 다감각을 활용할 수 있는 다양한 학
습 및 교수매체로서 적합하다(Leyser,1984).즉 유아의 직관적,상징적,
물활론적 사고 등의 특성과 잘 결합되어 인형극을 통한 학습에서 유아들
을 더욱 몰입시키고 적극적으로 참여하게 하는 특성이 있어서(김삼성,
2000),유아교육과 특수교육 분야에서 다양하게 활용되어 왔다.
또한 유치원에서 인형극의 사용은 많은 교육적 가치를 지닌다는데 많

은 연구자들이 입장을 같이 하고 있다.즉 인형극은 언어,음악,신체표
현,미술 등이 통합된 문학적 경험을 유아에게 제공하여 다양한 교육적
경험과 즐거움을 갖게 함으로써(김경미,1997;김애옥,1998)유아에게 문
학적 소양을 길러주고 언어표현력을 신장시켜 준다(정춘금, 2003;
Champlin,1998).또한 인형극은 유아의 상징놀이를 촉진시켜 주고 상상
력과 창의력,문제해결력,자아존중감,친사회적 행동 등 사회적 기술 및
정서능력을 향상시킨다(신현옥,1993; 김영희․김호중,2003; 김진아,
2005;Skelton& Hamilton,1990).
특히 인형극은 유치원 현장에서 이루어지는 교육활동 전반을 통해 다

양한 부분에서 접목시켜 활용할 수 있는 높은 효용성을 지니고 있기 때



문에(Skelton& Hamilton,1990;정미경․강미희,2005),전통적으로 인형
극이 유아교육 현장에서 유아들의 흥미를 이끌어 내고 가르치는데 사용
되어온 이유가 되었다(Tierney,1995).
지금까지 유아를 대상으로 진행된 인형극에 관한 연구는 장애유아에

대한 치료효과측면(최세민,1999;최수미,2001;박향숙,2002;김은경,
2005;Anderson,1992)과 일반유아를 대상으로 한 인형극의 교육적 효과
에 대한 연구(신현옥,1993;김진아,2005;이금숙,2005;Nichols,1984;
Clarke,1985;Bunyasai,1989;Brown,2002)가 주로 이루어 졌으며,일부
성인을 대상으로 한 인형극 연구(노남숙,2004;정미경․강미희,2005)와
유아를 대상으로 한 TV인형극에 대한 연구(고준희,1996)가 진행되었다.
또한 인형극을 연구의 진단도구로 사용하기도 하였다(Reyes,1994;
Boulifard,2003).
그러나 유치원 현장에서 활용되고 있는 유아를 대상으로 한 인형극에

대한 연구는 부족한 실정이다.유아교육에 있어서 교수매체로서의 인형
활용에 관한 조사연구(황진수,1987;Euker,1991;Tierney,1995),기독교
유아교육현장에서 인형극 활용 가능성에 대한 문헌연구(김은이,1997)가
일부 진행되었으며,인형극에 대한 문화기술적 연구로 3,5세 유아를 대
상으로 한 신동주와 유영의의 연구(2002)와 4～5학년 아동을 대상으로 한
Deniger(1990)의 연구가 있다.그러나 신동주와 유영의(2002)의 연구는
만3세와 만5세 유아들에게 다양한 생김새의 인형들을 제공하고 유아들이
인형을 가지고 놀이를 어떻게 진행하는지 살펴봄으로써,인형의 외형적
특성에 따라 인형에게 부여하는 의미와 역할,놀이주제의 내용과 관련성
을 중심으로 살펴보았다.
따라서 유치원 현장에서 이루어지는 인형극 놀이에 대한 문화기술적

연구를 통해 유아들의 인형극 놀이에 대한 전반적인 과정과,그 속에서
이루어지는 유아들의 사고와 놀이에 대한 심도있는 연구가 필요하다.
특히 인형극의 활용 및 경험의 긍정적인 연구결과에 비해 실제 유아교



육기관의 현직교사들은 인형극을 효율적이고 창의적이며 다양한 형태로
활용하지 못하고 있는 것으로 나타났다.즉 ‘인형을 만들 시간이 없어서’,
‘선생님의 수가 부족해서’,‘무대장치가 번거롭고 어려우니까’등의 이유로
유아들에게 인형극의 다양한 활용과 충분한 접촉 기회 및 교육효과를 내
지 못하고 있는 실정(정춘금,2003)인 것으로 조사되었다.유아문학교육
활동을 할 때도 주로 동시감상,동시짓기,동화듣기에 치우쳐 있을 뿐 인
형극을 활용한 경우는 드물고 인형극을 활용한 경우라 할지라도 즉흥적
으로 유아들에게 잠깐 동안 제공하는 정도의 낮은 수준에서 이루어지고
있었다(이몽희,1997).특히 유승연(1992)의 연구에 의하면 유치원에서 유
아 문학 활동 중 교사가 많이 하는 것은 그림동화였으나,유아가 제일 흥
미있어 하는 것은 인형극 이었다.따라서 인형극 놀이에 대한 교사의 이
해를 증진하고,유치원 현장에서 인형극을 효율적으로 운영하는 방안에
대한 연구가 요구된다.
이에 본 연구에서는 자연적인 맥락 하에 유치원 교실에서 일어나는 인

형극 놀이의 과정을 문화기술적 연구방법(QualitativeResearch)을 사용하
여,인형극 놀이의 전개과정에서 나타나는 유아들의 놀이특성과 인형극
놀이의 성립과 지속을 위한 요건들에는 무엇이 있는지 알아보고자 한다.
이를 통해 유아들의 인형극 놀이에 대한 이해를 증진시키고,유치원 현장
에서 인형극 활동을 효율적으로 운영하는데 도움이 되고자 한다.

222...연연연구구구문문문제제제

1.인형극 놀이의 전개 과정에서 나타나는 유아들의 놀이 특성은 무엇인
가?

3.인형극 놀이의 성립과 지속을 위한 요건들은 무엇인가?



ⅡⅡⅡ...이이이론론론적적적 배배배경경경

111...인인인형형형극극극

111)))인인인형형형극극극의의의 개개개념념념 및및및 특특특성성성

인형(人形)이란 사전적 의미로 ‘사람의 형상을 본떠 만든 장난감’1)을
의미한다.따라서 인형극(人形劇)은 사전적 의미로 ‘사람 대신 인형을 배
우로 하는 연극’2),‘인형을 움직여서 하는 연극을 통틀어 이르는 말’3)이
다.따라서 이를 종합해보면 인형극이란 사람의 형상을 본떠 만든 인형을
배우대신 움직여서 하는 연극임을 알 수 있다.하지만 사람의 형상을 본
뜬 것만이 인형을 의미하는 것은 아니다.서연호(2001)는 현대인형은
흙․나무․종이․돌․천․플라스틱․고무․가죽 혹은 기타 재료들을 응
용해서 만들며,사람의 형상 이외에도 동물상․신상(神像)․괴물상 기타
어린이들의 장난감(완구,玩具)류에 인형이라는 명칭이 두루 쓰이고 있다
고 지적한다.
한편 영어에서 ‘puppet’은 한국말로 ‘인형’또는 ‘꼭두각시’로,‘puppet

play’,‘puppetshow’,‘puppetry’는 ‘인형극’으로 해석4)할 수 있다.‘puppet’
이란 단어는 ‘doll’이라는 라틴어에서 유래하였지만,‘doll’이란 단어 이상
의 의미를 가진다(McCaslin,2000).‘puppet'과 'doll'의 차이점에 대해서
김청자(1989)는 외형이 인형의 모습을 한다고 해서,또는 창조자가 생각
한대로 움직여진다고 해서(이상은 doll에 해당됨)인형(puppet)이 아니라
고 강조한다.즉 인형(puppet)이란 ‘극적인 가능성’을 가지고 있어야 한다
는 것이다.심우성(1998)은 인형극의 가장 두드러진 특징은 무대에서 인
1)두산동아사서편집국(1982).동아한국어사전.두산동아
2)김민수(1992).국어대사전.금성출판사
3)두산동아사서편집국(2001).동아한국어사전.두산동아
4)시사영어사 사전편찬실(1998).한영대사전.YBM 시사영어사



형이 움직이고 있다는 것인데,인형극에 사용되는 인형은 아동들이 어린
시절부터 즐겨 가지고 놀던 다양한 인형들과 별다른 차이가 없게 생겼지
만,개성이 있으면서 표현력이 강하며 또한 운동성을 가진 ‘연기하는 인
형’이라고 설명한다.
한편 김애옥(1998)은 인형극이란 인간극(人間劇)․가면극(假面劇)과 함

께 연극의 가장 기본적인 3형태 가운데 하나로,조형적 물체인 인형을 사
람이 조작해서 연기하는 연극의 총칭으로 정의내린다.
김경미(1997)는 유치원 현장에서 이루어지고 있는 인형을 크게 성인 위

주의 ‘공연중심의 인형극’과 유아 위주의 ‘놀이중심의 인형극’으로 구분하
여 설명한다.‘공연중심의 인형극’활용은 교사에 의해 인형극이 상연되면
유아는 관객의 입장에서 이를 보는 것으로,주로 특별한 행사가 열릴 경
우 활용되거나 일과운영중 동화를 들려주는 매체로 활용되고 있다.한편
‘놀이중심의 인형극’활용은 유아들이 중심이 되어 관객과 배우의 역할을
동시에 하면서 공연을 목적으로 하지 않으며 즉흥적으로 이루어지는 인
형극 놀이를 의미한다.이때 교사가 제작하거나 구입한 인형 뿐만 아니라
유아들이 직접 제작한 인형을 가지고 극적놀이나 사회극적 놀이를 전개
해 나갈수 있다.
특히 임수선(2004)은 어린이를 대상으로 하는 연극을 ‘어린이 연극

(Children'sTheatre)’과 ‘창의적 극놀이(CreativeDrama)’로 구분하는데,
어린이 연극은 어린이들이 관객으로 관람하는 입장이라면,창의적 극놀이
는 어린이들이 직접 참여하여 연극을 만들어 가는 적극적인 과정이라고
설명한다.따라서 ‘공연중심의 인형극’은 ‘어린이 연극’의 성격을 강하게
띄며,‘놀이중심의 인형극’은 ‘창의적 극놀이’의 성격을 강하게 띄고 있음
을 알 수 있다.
여기서 창의적 극놀이란 미국에서 발생한 연극을 교육의 매체,혹은 방

법으로 삼는 교육연극(EducationalTheatre)의 한 형태로(김영균,2004),
유아의 개인적 경험이나 사회적 문제,동화 등의 소재를 창의적으로 극화



하여 표현하는 비형식적인 활동을 의미한다(이숙재․이봉선,2004).
특히 인형극은 다른 형태의 연극과는 다른 독특한 특성을 갖고 있는데,
김선매(2000)는 인형극이 비록 인형을 통해 연기를 보여주기 때문에 배우
로서의 인형의 표정을 자유롭게 바꾸는 것이 불가능하며,대사도 항상 다
른 사람의 목소리로 표현되기 때문에 살아있는 사람과 비교한다면 어딘
가 부자연스럽다는 단점이 있기는 하지만,생명체인 사람이 무생물인 인
형과 함께 이야기를 꾸며나가는 것이므로 특이한 극적 효과를 가져올 수
있다고 하였다.
한편 서경희(1998)는 인형극의 특징을 다음과 같이 정리하였다.첫째,

인형은 누구에게나 친밀감 있는 대상이다.둘째,인형극의 인형이 동작과
대사를 강조하여 되풀이해도 그 자체가 흥미로와서 지루하지 않다.셋째,
장치의 규모가 작아 쉽게 이동이 가능하고 간단한 인형은 유아가 손으로
만들 수도 있어 재연이 용이하다.넷째,환상의 세계나 상상적인 세계를
표현하기 쉽고 소재도 다양하다.예컨대,인형이 하늘을 난다거나 숨거나
갑자기 커진다거나 할 경우와 같이 인형극에서만 가능한 동작들이 있다.
다섯째,인형의 얼굴 표정은 한계가 있기 때문에 한꺼번에 긴 대사를 연
기하는 것은 지루하다.간결하고 리드미컬한 대사와 비약된 표현을 쓰는
것이 특징이다.여섯째,무대극에서의 풍자가 과하면 밉살스럽게 보이거
나 지루할 수 있지만 인형극에서는 연기자가 인형이기 때문에 풍자나 과
장이 오히려 흥미의 요소가 될 수 있다.

222)))인인인형형형극극극의의의 종종종류류류

인형극의 종류는 어떠한 관점에 따라서 보느냐에 따라 학자마다 다양
하게 분류하고 있다.즉 그것이 입체적 인형인가,평면적 인형인가,위에
서 조작하는가,혹은 아래에서 조작하는가,인형 자체를 보는 것인가,그
그림자를 이용하는 것인가에 따라서 분류할 수 있으며(이상금․장영희,



2001),조작방법,재료,사용장소,인형의 형태,관람방법,조정위치에 따라
서도 분류할 수 있다(김현경,1991).
이 중 흔히 사용하는 분류방법은 조작방법에 따른 구분이다(이상금․

장영희,2001).여기에서는 인형의 조작방법을 중심으로 인형극의 종류를
살펴보고자 한다.
첫째,막대 인형극은 가장 단순한 형태의 인형극으로,인형 뒤에 막대

를 붙여 그 막대로 조종하는 것을 의미한다(Mayesky,2002).막대인형은
막대를 돌려 방향을 바꾸거나,막대를 흔들며 인형을 앞으로 전진시킬수
있으며,유아들의 직접 조작이 가능하고,스스로 대사를 만들어 넣을 수
가 있어서 그 활용도가 높다(하청호․심후섭,1994).이러한 막대인형극의
장점은 작은 크기의 인형이나 유아들이 오린 여러 모양,과일,야채 등
어떤 것이라도 막대를 끼워 사용할 수 있으며,유아들의 직접 조작이 가
능하고,가정에서 흔히 사용하는 주걱,솥,깔대기,먼지털이,빈그릇,빗
등을 이용하여 적절한 인형놀이를 시도할 수 있다는 점과 특히 나이 어
린 유아들에게 적합하다는 점이다. Mayesky(2002)는 막대 인형은 쉽게
만들 수 있을 뿐만 아니라 조작이 쉬워서,유치원에서 처음으로 소개하는
인형으로 적합하다고 제안한다.
둘째,손 인형극은 손을 인형속에 넣어 움직이는 인형극의 형태로,장

갑인형(glovepuppet)혹은 벙어리 장갑인형(mittenpuppet)이라고 불리
우며,유아들에게 가장 인기가 있다.유아들이 매우 친숙하게 여기는 인
형극으로 유아교육기관에서 많이 사용되고 있다(김애옥,1998;Mayesky,
2002).이러한 손인형의 장점은 우리 주변에서 손쉽게 구할 수 있는 재료
를 활용하여 만들 수 있으므로 비용이 저렴하고,인형 제작이 쉬우며,누
구나 쉽게 인형을 조작할 수 있어 특히 소근육 발달이 미숙한 어린 유아
에게 적합하다는 점이다.
셋째,손가락 인형극은 손가락에 간단히 만든 인형을 끼고서 연기하는

인형극으로,탁구공,종이컵,봉지,장갑,손수건 등 주위에서 쉽게 구할



수 있는 재료를 사용하여 만들 수 있다.이외에도 손가락 위에다 수성용
매직으로 얼굴을 그리거나,상업적으로 만들어진 손가락 인형을 사용할
수도 있다.이러한 손가락 인형극의 장점은 손가락 인형이 작고 쉽게 조
작할 수 있으므로,유아교육기관 뿐만 아니라 가정에서도 손쉽게 활용할
수 있으며(McCaslin,2000,이상금․장영희,2001),영아들(todler)이 다룰
수 있을 만큼 조작하기 쉽고,유아들의 소근육 발달을 촉진시키며,저렴
한 비용으로 제작할 수 있다는 점이다(Mayesky,2002).
넷째,테이블 인형극이란 빈 병,상자각,다 쓴 건전지 등을 이용하여
세울 수 있도록 만든 인형을,배경을 꾸민 테이블 위에서 이리저리 옮기
면서 조종하는 인형극을 의미한다(이상금․장영희,2001).이러한 테이블
인형극의 장점은 색종이나 헝겊으로 만든 인형 뒤에 세울 수 있는 모든
종류의 재료를 붙여서 만들거나,과일이나 채소와 같이 세울 수 있는 다
양한 재료를 활용하여 간단하게 만들 수 있으며 폐품을 활용함으로 비용
이 저렴하다는 점이다(고문숙․임영심,1999;강문희․이혜상,2001).
다섯째,줄 인형극은 인형의 각 부분을 줄이나 철사로 연결하여 위에서

조종하는 것으로,인형극의 원조라고 할 수 있으며,가장 발달된 형태로
인형극의 멋을 맛볼 수 있지만 만들기와 조작이 어려운 단점이 있다.줄
인형은 팔과 다리가 줄에 연결되어 있고 흔히 그 줄은 십자가형의 조종
대에 매여 있어서 그것이 중앙의 조절점으로 모아 위에서 움직이도록 장
치가 되어 있다.줄인형의 제작과 조종에는 상당한 기술을 요하며,노
력․인내․연습이 요구되는 어려운 작업이기 때문에 초등하교 5～6학년
이하의 어린이들에게는 제작이나 조작을 권하지 않고 있지만,몇 개의 줄
로 조종하는 간단한 줄인형은 유아들도 쉽게 사용할 수 있다.예를 들면
두꺼운 두 겹의 천으로 간단하게 H형을 만들어 다리 밑으로 무게가 될만
한 실감개나 필름감개 등을 넣고 둥근 모양의 얼굴을 붙이고 완성한 줄
인형을 유아들에게 제공할 수 있다(이상금․장영희,2001;최은실,2000).
여섯째,그림자 인형극은 빛을 뒤로부터 받아 막 뒤에 있는 인형을 조



작하여 그 그림자를 유아들이 보는 것으로,인형의 그림자를 스크린에 비
추어 움직이는 동작을 실감나게 보여 주는 평면 인형극이다.이러한 그림
자 인형극의 장점은 그림자를 통하여 극이 연출되기 때문에 유아들의 상
상력을 발전시킬수 있으며,오버헤드 투사기를 이용하여 그림자극을 연출
할 경우 천연색 그대로 아름다운 화면과 환상적인 색상 까지도 표현할
수 있다는 점이다.하지만 무대 인형,막,조명기구,환등기,OHP,스크린
에 비쳐야 할 배경 그림 등 준비물이 많으며,섬세하게 조작하는 기술을
요하기 때문에,실제 유치원 현장에서 교사나 유아들이 사용하기에는 어
려움이 있다.하청호․심후섭(1994)은 그림자 인형극이 상연준비물 설치
에 따르는 어려움이 많아 널리 활용되지 않고 있다고 지적한다.
일곱째,탈인형극은 사람이 탈을 쓰고 조종하는 형태의 인형극인데,

가면극처럼 얼굴만 가리는 가면 인형과 몸 전체를 인형화한 두가지 중류
가 있다.우리 나라 고유의 탈놀이가 전자에 속하는데(고문숙․임영심,
1999),탈놀이란 ‘한 사람 또는 여러 사람의 연기자가 가면으로 얼굴이나
머리 전체를 가리고,본래의 얼굴과는 다른 인물이나 동물 또는 초자연적
인 존재(신)등으로 분장하여 극적인 장면을 연출하는 연극’5)을 의미한
다.특히 연기자가 탈을 써서 등장인물을 나타내며 극적인 장면을 연출하
는 것이 탈놀이라면 탈은 탈놀이에 있어서 필수적인 요소이다.전통적으
로 탈놀이에서 탈제작의 재료로는 나무와 종이,바가지가 많이 쓰였다(한
국정신문화연구원,1992).후자는 사람 또는 동물의 얼굴을 머리에 쓰고
몸은 옷으로 해 입고 연출하는 인형극으로 텔레비전에 방송용으로 많이
쓰여지고 있다(김선매,2000).이러한 탈인형극의 장점은 제작이 용이하고
탈속에 유아가 직접 들어가서 연기를 하기 때문에 다른 인형극과는 달리
표현이 자유롭다는 점이다.따라서 수줍음이 많은 소극적 유아들도 탈 인
형을 씌어주면 즐겁게 참여하고 표현하는 것을 볼 수 있다(고문숙․임영

5)한국정신문화연구원(1992).한국민족문화대백과사전 22.p.888



심,1999).
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(1)흥미와 동기 유발도구로서의 인형극
인형극은 학습과정을 이끌어 가는 데 효과적인 동기 전략으로서 유용

하게 활용될 수 있다(김삼성,1998).이는 인형이라는 소재 그 자체가 유
아들의 흥미를 지속시켜 주어 주의집중 시간을 길게 하고,풍부한 환상성
때문에 유아의 심리에 친숙하고 강렬하게 작용하기 때문이다(권애순,
1989;김애옥,1998).
특히 김선매(2000)는 인형극이 갖는 독특한 매력 때문에 유아들이 관심

과 주의를 인형극에 쏟게 되는데,유아들은 인형이 살아있는 것처럼 움직
이는 데에서 희열을 느끼고 인형이 자기와 의사 소통 할 수 있다는 생각
을 하게 되기 때문이라고 하였다.또한 인형은 시각적이고 직접 만져볼
수 있는 대상이므로 유아에게 감각적 정보의 입력을 제공하고 대화의 초
점이 되는 구체적 사물이 될 수 있다고 하였다.
따라서 유아는 인형을 통해 자신의 생각과 느낌,감정을 자연스럽게 표

현하게 되고,쉽게 친구로 받아들이며,인형극 활동에 오랜시간 주의집중
하며 활동하게 된다.
유아교육 현장에서 인형 활용에 대한 황진수(1987)의 연구에 의하면 교

사 중 96.1%가 인형을 활용했던 경험을 갖고 있었으며,활용목적으로 가
장 많이 차지한 것이 유아의 주의를 집중시키기 위한 것(23.2%)이었고,
다음이 유아가 단순히 좋아하기 때문(18.7%)으로 보고하였다.특히 유승
연(1992)의 연구에 의하면,유치원의 유아문학 활동 중 그림책,그림동화,
구연동화,극화활동,융판동화,인형극 중 유아가 가장 흥미있어 하는 것
은 인형극(51.4%)으로 나타났다.
위와 같은 연구에서 공통적으로 찾아낼 수 있는 요소는 인형극이 유아



의 흥미와 동기유발도구로서 효과적이라는 점이다.이는 유아교육 현장에
서 유아의 흥미를 극대화하는 방법으로 인형극이 활용될 수 있음을 보여
주는 것이라 할 수 있다.

(2)상상의 매체로서의 인형극
인형은 유아가 환상의 세계와 극활동에 매우 쉽게 들어갈 수 있도록

허용하기 때문에 유아들을 매혹시키고 끌어들인다.이러한 마술적 세계에
서 유아는 자유롭게 무엇이든지 창조해낼 수 있다.즉 유아는 인형을 만
드는 과정에서 여러 가지 재료를 활용하여 창의적으로 만들고 꾸며보는
경험과,만든 인형에게 생명을 부여함으로써 겪게 되는 상상적 경험을 통
해 유아 자신의 생각과 느낌을 창의적으로 표현해 볼 수 있다(Mayesky,
2002).
특히 인형극은 상상의 세계에 속해 있으므로 창의적이고 상상적인 사

고를 하도록 돕고 문제 해결을 돕는다(Smith,1979).이금숙(2005)의 연구
에 의하면 인형극은 유아의 창의성 증진에 효과가 있었는데,이는 인형극
활동 중 이야기를 극적으로 표현하고,인형 만들기에서 유아 자신이 등장
인형을 직접 만들어 보고,동화를 단지 읽고 구연하는 수준에서 벗어나
인형극 이야기를 함께 꾸미고,함께 토론하는 과정의 인형극 활동을 통해
생각하고,표현하고,상상함으로써 유아의 창의성이 증진되었다고 보고하
였다.
김삼성(2000)은 유아들이 자유롭게 이야기하고 상상할 수 있는 용기가

필요하며,더 중요한 것은 상상력을 발휘하는 재료를 가지고 예술적이고
도 미적인 경험과 도전의 범위를 넓혀 줄 기회를 만드는 것인데,인형은
이러한 상상놀이를 촉진하는 좋은 도구라고 강조하였다.이는 인형이 유
아로 하여금 감정을 표현하고 창의성을 경험하며 역할극에 참여하여 드
라마를 실행하도록 돕기 때문이다.
Torrence와 Myers(1971)는 창조적인 반응을 이끌어 낼 수 있는 새롭고



다앙한 매체를 계속적으로 개발할 것을 강조하면서,인형극은 유아의 창
조적 능력을 개발하고 향상시킬 수 있는 실제적인 방법이 된다고 하였다.

(3)의사소통도구로서의 인형극
인형극은 언어와 의사소통기능의 학습을 성공적으로 이끄는 데에 광범

위하게 사용될 수 있다.김삼성(1998)은 인형극은 의사전달과 메시지 전
달에 효율적인 도구이며 학교 학습에서 구어표현을 자극하는 활동으로
유용하다고 하였다.따라서 인형극은 발음,듣기기능,개념화,이중언어교
육,그리고 언어치료의 다양한 영역에 적용되었다.Morgan(1996)은 인형
극을 사용함으로써 2～7세 유아의 언어와 사고능력을 향상시킬 수 있다
고 하였으며,McLain(1993)은 교사가 부모로 하여금 인형을 사용하여 자
녀와 대화하도록 격려함으로써 자녀의 모국어 습득을 도울 수 있다고 제
안하였다.또한 김애옥(1998)은 인형극이 유아의 어휘력 증가와 대화하는
방법을 발달시켜 주는 데에 유용하다고 하였으며,김현경(1993)은 인형극
을 통한 의사소통은 유아에게 안전할 뿐만 아니라 즐거움을 주고 교사들
에게 학습분위기를 조성하도록 도와준다고 하였다.또한 이금숙(2005)은
인형극 활동이 유아의 언어적 기술을 향상시키고 유아의 말하기 태도를
개선하는데 훨씬 효과적이며,유아의 언어 표현력 신장에 큰 도움을 준다
고 하였다.
또한 유아는 인형을 통해 자신의 생각․느낌․ 감정을 투사하고,인형

을 통해 말을 함으로써 초점이 인형에게로 맞추어지기 때문에 자신이 완
전히 드러나지 않는다고 생각하며,의사소통과정에서 부담스러움을 적게
느끼게 된다.Biegler(1998)는 교실에서 극화활동이나 언어적 표현력에 어
려움을 겪는 유아들의 읽기와 언어 교육을 위해 인형을 사용하는 것은
효과적인 방법 중 하나라고 제안하였다.또한 윤은영(1992)은 유아들이
인형을 대상으로 자신들의 생각과 감정을 이입할 수 있으며,이러한 친구
는 유아의 내면세계에 은밀히 관여하고 또한 일종의 매개자로서 외부 세



계와 의사소통을 할 수 있는 중간 매개자라고 하였다.따라서 유아의 세
계를 이해하고 새로운 학습의 길을 열어주기 위해 인형을 통한 의사소통
능력을 기르는 것은 중요하다고 강조하였다.
따라서 인형극은 유아들의 창의적인 이야기꾸미기(storytelling)활동을

격려하는 수단이 되기도 하였다.예를 들면 교사들은 유아들의 인형극을
비디오로 촬영한 후 이를 보여줌으로써,유아들에게 어떻게 이야기를 창
조할 수 있는지 보여줄 수 있다(Mayesky,2002).

(4)극놀이(dramaticplay)도구로서의 인형극
인형은 유아교육 현장에서 다양한 극놀이 도구로 활용될 수 있다

(Mayesky,2002).Baker(1996)는 인형이 창의적 극놀이를 위한 훌륭한
자원이 된다고 강조하였다.김경미(1997)는 인형극이 그 고유의 특징상
유아에게 보다 폭넓고 다양하며 창의적인 사회극적 놀이를 유발시킬 수
있는 자극의 역할을 효과적으로 수행해낸다고 하였다.
Champlin(1980)은 다음과 같이 인형극의 가치를 설명한다.

인형은 인형극에서 인형 이상의 의미가 있다.인형은 유아가 상상한 것을 탐험
하게 하는 창의적인 극놀이를 위한 가장 좋은 소도구이다.인형극은 교실에서 유
아의 창의성,상상력,자신에 대한 표현력을 증진시키는 자연스러운 도구이며,유
아의 느낌․감정․신념․아이디어를 자연스럽게 표현한다.(중략)대부분의 인형
들은 유아들이 안전하고 쉽게 새로 만들고 이용할 수 있다.(중략)이러한 인형극
은 유아의 잠재된 창의성을 발현시키기 위한 구체적인 도구가 되며,유아들이 쉽
게 접근할 수 있다는 장점이 있다.

(5)치료적이고 진단적 도구로서의 인형극
인형은 신체적 장애 및 심리적 장애를 지닌 사람의 진단과 치료과정에

자연스럽게 활용될 수 있다.왜냐하면 인형은 장애아동의 고통을 경감시
켜주고,신체적으로 심한 제한점을 가지고 있다고 할지라도 자유롭게 이



동할 수 있도록 동기화 시켜주며,긴장된 마음을 이완시켜주고,불안을
감소시켜 주며,건강을 회복하도록 도울 수 있기 때문이다(최은실,2000).
특히 장애유아를 대상으로 한 인형의 치료적 가치에 주목하여 진행된

연구들에 의하면,인형극은 장애유아의 적응 행동은 증진시키고 부적응
행동은 감소시키며 또래 수용을 증진시키고(최세민,1999;유수옥․최수
미,2001;최수미,2001),문제행동은 감소시키는데 매우 효과적임을 보고
하였다(박향숙,2002;김은경,2005).
Axline(1979)는 놀이치료를 위한 놀잇감으로서 유아들이 다루기 쉽고,

만들기 간편하며,안전하고 내구성이 있는 인형이 포함되어야 한다고 주
장하였다.또한 김삼성(2000)은 인형극 놀이는 새로운 사회적 압력 때문
에 기인하는 자기에 대한 열등감을 극복할 수 있고,다르게 생각하고,지
각하고,행동하도록 돕는 정서적 이완을 제공해 준다고 하였다.또한 비
구조화되고 비위협적인 분위기 속에서 자신의 감정을 표현하게 하며,자
신감,성공감,수용감을 개발시켜 준다고 하였다.
또한 많은 연구에서 인형을 연구에 있어서 진단도구(평가도구,연구도

구)로 활발하게 활용하였다.이혜란(1998)은 아동의 이야기 꾸미기를 통
한 아동의 내적 표상을 알아보기 위해 인형역할놀이 상황절차(MSSB)를
사용하였으며,박상미(1999)는 유아의 어머니에 대한 애착이 유아의 자아
지각과 어떠한 관련이 있는지를 알아보기 위해 인형놀이 면접을 이용하
였다.또한 민경미(2003)는 학령전기 말더듬 아동과 정상 아동의 비유창
성 인식을 비교하기 위해 인형을 활용하였다.Bridget,Murphy 와
Eisenberg(1997)는 4～6세 유아들이 또래에게 화의 표적이 됐을 때 유아
들의 반응(정서,규제,사회적 기능)은 어떠한지 알아보기 위해서 인형을
활용하였으며,Sharon과 Wynn(1998)는 영아들이 연속적인 행동과 비연
속적인 행동을 분석하기 위해 인형을 연구도구로 사용하였다.Wendy와
그 동료들(2000)은 언어 이해에서 상위표상(meta-representation)의 역할
에 대한 탐구를 위해 인형을 사용하였으며,Maltais와 Herry(2001)도 6



세 유아의 자아개념을 설명하는데 인형 인터뷰(PuppetInterview)를 사용
하였다.

(6)사회성 발달 도구로서의 인형극
인형극 경험은 타인과의 사회적인 상호작용을 경험하게 해준다(Henry,

1978).특히 어린 유아들은 자기중심적인데,인형극은 유아들에게 자기중
심성에서 벗어나 자기자신에 대해 보다 더 잘 알도록 이끌어준다
(Schmidt& Schmidt,1977).예를 들면 인형을 만드는 과정을 통해 유아
들은 자신의 신체와 얼굴표정에 대한 유아의 인식을 높여 주고,자기가
아는 사람들에 대한 인간의 행동을 통찰해 볼 수 있는 기회를 가질 수
있다.
따라서 유아들에게 있어 인형은 동화적인 세계를 다양하게 경험시키고

상상력을 자극하며,부드럽고 친밀한 정서를 함양하게 하고 친사회적 행
동을 증진시킬 수 있는 교육적 가치가 큰 교수매체이다(김경미,1997).
특히 국내의 연구에 의하면 인형극을 경험한 집단은 그렇지 않은 집단

보다 친사회적 행동(신현옥,1993;김영희․김호중,2003),대인문제 해결
력(김현경,1991;한경자,1998;김진아,2005),자기조절력(유혜정,1990)
등에서 보다 긍정적인 효과를 나타냈다고 보고하였다.

(7)교수매체로서의 인형극
인형은 유아교육 현장에서 다양한 교수매체로 활용될 수 있다.예를 들

면,교사는 간단한 손가락 인형으로 손가락 놀이를 가르치거나,손인형으
로 익숙한 동요를 들려줄 수 있다.또한 음악 시간에 교사가 인형을 통해
노래를 지휘하고 유아들은 인형을 매개체로 하여 노래하게 함으로써,음
악활동에 유아들의 높은 흥미와 참여를 유도할 수 있다.특히 노래부르기
를 싫어하는 수줍음이 많은 유아도 인형을 활용하면 쉽게 참여를 유도할
수 있다.또한 인형은 추상적인 개념을 명료하게 하고 구체적으로 개념을



설명하는데 도움을 줌으로써,여러 가지 개념을 유아에게 가르치는데 유
용하게 활용될 수 있다.예를 들면,‘위’,‘아래’,‘뒤’,‘앞’과 같은 개념을
유아에게 소개할때 인형을 움직이며 직접 보여줌으로써 유아의 이해를
도울 수 있다(Mayesky,2002).
따라서 인형극은 유아교육 현장에서 모든 교육과정의 교육수단으로 활

용될 수 있으며,이를 통해 많은 교육적 가치를 얻을 수 있다는데 많은
연구자들이 입장을 같이 하고 있다(김경미,1997;김애옥,1998).
특히 인형극의 학습효율 측면에서 다른 교수매체와 비교한 연구가 진

행되었는데,김용숙(1996)은 그림동화 활동보다 인형극 활동이 유아의 친
사회적 행동 증진에 효과적이라고 보고하였으며,김정란(2001)은 동화구
연의 제시방법 중 구연동화나 그림동화보다 인형극 활동이 유아의 동화
기억과 이해에 효과적인 방법이라고 보고하였다.
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Smith(1979)는 유치원 현장에서 효과적인 인형극 놀이 지도방안으로
다음과 같은 교육적 접근들을 제안하였다.
첫째,교사는 단순히 인형을 주고 유아가 이를 활용해 극화해보도록 격

려할 수 있다.이때 교사는 유아의 인형극 놀이를 지원해 주거나 놀이동
반자로 참여할 수 있다.그러나 이러한 형태의 인형극은 유아의 언어발달
을 촉진할 수 있으나 문제해결력과 같은 사고를 길러주기 어려우며,유아
자신에게 친숙한 이야기를 극화하기 때문에 독특한 줄거리를 가지고 인
형을 조정하지 못한다는 단점이 있다.
둘째,교사는 유아에게 교육적인 인형극을 만들어 보여주고,유아는 관

객의 역할을 맡아 관람한다.이러한 형태의 인형극은 교사에 의한 유아의
관찰학습이 일어날 수 있으나,유아를 수동적인 관객으로만 보기 때문에
인형극 활동에 유아가 직접 참여함으로써 얻을 수 있는 많은 교육적 가



치를 방해한다.
셋째,가장 좋은 방법은 위의 두가지 방법을 결합하여 교사의 교육적

기술과 유아의 참여 둘 다를 강조하는 것이다.즉 무대 뒤에서 인형극을
공연하는 교사와 배우인 인형,관객인 유아간의 활발한 상호작용을 촉진
하는 것이다.여기서 교사는 무대 뒤에서 극을 제시하는 인형극 조종자로
서,무대 앞에 앉아서 유아와 인형간의 상호작용을 촉진시키는 촉진자로
서의 역할을 한다.
한편 McCaslin(2000)은 유치원 현장에서 효과적인 인형극 놀이 지도방

안으로 다음과 같은 교육적 접근들을 제안하였다.
첫째,유아에게 다양한 종류의 인형을 경험할 수 있는 기회를 많이 제

공한 후에,유아 스스로 자신의 인형을 만들어 보게 한다.
둘째,교실내에 인형극 영역을 마련해 주고,인형을 만들 수 있는 다양

한 재료들이 담겨져 있는 인형극 소품상자(PuppetPropBox),인형극이
나 인형 만들기와 관련된 책을 함께 제공해준다.
셋째,유아가 인형을 통해 자신의 감정을 언어적으로 표현해보게 한다.
넷째,대사와 배경음악이 녹음된 테이프를 제공해 줘서 유아들이 인형

극 놀이에 활용할 수 있게 한다.
다섯째,인형극 영역에서 안전하게 놀이할 수 있는 지침을 제공한다.
또한 Champlin(1980)은 인형극놀이를 유치원 교육현장에 효과적으로

활용하기 위한 방안으로 첫째,유아들이 인형을 만들기 전에 먼저 자유롭
게 인형을 탐색하고 실험해 볼 수 있는 기회를 제공하고,둘째,다양한
종류의 인형을 제공해 줘서 창의적으로 인형극 활동이 진행되도록 하며,
셋째,인형극 영역은 조용한 영역과 떨어진 곳에 마련해 주고,유아가 쉽
게 인형을 사용하여 인형극을 하거나 인형을 만들 수 있게 환경이 준비
되어야 한다고 제안하였다.
한편 Esch와 Long(2002)는 유치원 현장에서 효과적인 인형극 놀이를

위한 지도방안을 다음과 같이 제안하였다.



첫째,교육활동에 유아들의 참여를 유도하는 교수매체로 인형을 사용한
다.
둘째,유아들에게 다양한 종류의 인형들을 실험해보고,만들어 볼 수

있는 기회를 제공한다.
셋째,인형극 영역에 천 조각,마분지 통,종이 접시,단추,실,아이스

크림 막대 등이 담겨져 있는 재료 상자(boxofmaterials)를 제공해 준다.
넷째,교사가 인형을 사용할 때는 목소리 연기를 통해 두려움과 같은

감정을 유아들이 느낄 수 있도록 하고,목소리의 톤을 높게 또는 낮게 변
화를 주며,동물의 다양한 울음소리를 흉내낼 수도 있다.
다섯째,유아들이 스스로 인형극 내용을 창조해 보거나,교사가 제안한

이야기 줄거리를 가지고 인형극 놀이에 참여해보는 기회를 제공한다.
여섯째,유아들은 인형을 조종하면서 동시에 말하는 것을 어려워 할 수

있다.따라서 인형극 놀이를 할 수 있는 이야기가 녹음된 테이프를 제공
해 줘서 유아들이 인형을 조종하는데에만 집중하게 해줄 수 있다.
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우리나라에서 유아를 대상으로 진행된 인형극 관련 선행연구를 살펴보
면 특수교육분야에서 장애유아를 대상으로 한 인형의 치료적 가치에 주
목하여 연구들이 진행되었다.연구결과에 의하면 인형극은 장애유아의 적
응 행동은 증진시키고 부적응 행동은 감소시키며 또래 수용을 증진시키
키고(최세민,1999;유수옥․최수미,2001;최수미,2001),문제행동은 감소
시키는데 매우 효과적임을 보고하고 있다(박향숙,2002;김은경,2005).
한편 일반유아를 대상으로 한 인형극의 교육적 효과에 대한 연구도 진

행되었는데,인형극의 활용 경험 유무를 통한 실험연구로서 주로 친사회
적 행동과 대인문제 해결력과 같은 유아의 정의적 측면의 발달,창의적인



언어표현 능력 발달,학습효율성을 향상시킬 수 있는 교수매체로서 가능
성을 알아보기 위한 다른 교수매체와의 효과 비교 등을 다루고 있다.
유아의 정의적 측면의 발달과 관련된 인형극 관련 연구들을 살펴보면,

인형극을 경험한 집단은 그렇지 않은 집단보다 친사회적 행동(신현옥,
1993;김영희․김호중,2003),대인문제 해결력(김현경,1991;한경자,
1998;김진아,2005),자기조절력(유혜정,1999)등에서 보다 긍정적인 효
과를 나타냈다.
또한 인형극을 경험한 집단은 그렇지 않은 집단보다 유아의 창의적인

언어표현력에 긍정적인 영향을 미쳤다(정춘금,2003;이금숙,2005).
또 다른 연구로써 인형극의 학습효율 측면에서 다른 교수매체와 비교

한 연구가 진행되었는데,그림동화 활동보다 인형극 활동이 유아의 친사
회적 행동 증진에 효과적이었으며(김용숙,1996),동화구연의 제시방법 중
구연동화나 그림동화보다 인형극 활동이 유아의 동화 기억과 이해에 효
과적인 방법으로 나타났다(김정란,2001).
한편 유아를 대상으로 한 인형극에 관련된 연구를 살펴보면,유아교육

에 있어서 교수매체로서의 퍼펱 활동에 관한 조사연구(황진수,1987),유
아를 대상으로 한 TV 인형극에 대한 연구(고준희,1996),기독교 유아교
육현장에서 인형극 활용 가능성에 대한 문헌연구(김은이,1997),만3세와
만5세 유아를 대상으로 인형극에 대한 문화기술적 연구(신동주․유영의,
2002)가 진행되었다.
황진수(1987)는 유아교육에 있어서 교수매체로서의 인형 활동에 관한

연구를 문헌연구와 질문지를 활용한 조사연구를 통해 알아보았다.그 결
과 첫째,유아교육기관의 인형의 보유현황은 손인형,막대인형,손가락 인
형이 전체의 73.4%로 대부분을 차지하였으나,그림자 인형과 줄인형은
26.6%로 가장 적은 것으로 나타났다.둘째,교사의 인형 활용 현황에서
대부분의 교사들은 인형을 활용했던 경험(96.1%)이 있었으며,활용목적으
로 유아의 주의를 집중시키기 위한 것으로 나타났고,95.7%의 교사가 유



아의 긍정적인 반응을 경험하였다.셋째,교사의 인형 제작 현황을 살펴
보면,89.9%의 교사가 인형을 직접 제작해본 경험이 있었으며,막대인형,
손가락 인형,손인형 순으로 제작한 것으로 나타났다.특히 인형 제작의
어려움으로 소요 시간이 많이 걸린다는 점을 지적하였다.
고준희(1996)는 텔레비전 유아교육 프로그램의 인형극 제시방법에 관한

연구를 실시하였는데,유아의 성별은 TV 유아교육 프로그램의 인형극에
대한 이해도에 커다란 영향을 미치지 않았으나,유아의 연령은 높을수록
이해도가 높은 것으로 보고하고 있다.또한 TV 인형극이 분절제시(인형
극 6회분을 6일동안 매일 1회씩 시청)되었을 때보다 연결제시(인형극 6
회분을 처음부터 끝까지 1회에 시청)되었을 때 유아의 이해도가 더 놓
았다고 하였다.
김은이(1997)는 기독교 유아교육을 위한 인형극 활용 방안에 대해 문헌

연구를 실시하였는데,교수매체로서 높은 교육적 효과를 낼 수 있는 인형
극이 기독교 유아교육 현장에서 활발히 사용되고 있지 않음을 지적하였
다.특히 인형극을 체계적으로 활용하기 위해서는 전문적 강사를 초빙하
여 강습회,특강을 자주 계획하고,교사의 질적 향상을 위해 장기적인 인
형극 교육이 필요하며,교회에서의 재정적 지원 및 교재 연구 개발과 보
급이 있어야 하고,신학대학내에 인형극 연구과목을 편성하여 인형극 지
도 능력을 배양할 것을 제안하였다.
신동주와 유영의(2002)는 만3세와 만5세 유아를 대상으로 다양한 생김

새의 인형을 제공하고 유아들이 이들 인형을 가지고 어떻게 놀이를 진행
하는지 알아보기 위해 질적연구를 실시하였다.그 결과 첫째,유아들의
인형 선호도는 인형의 외모적 특성과 관련이 있다.둘째,인형의 외모적
특성과 놀이 주제는 서로 관련이 있다.셋째,인형의 외모적 특성에 따라
부여하는 역할과 이름이 달라진다.넷째,인형의 놀이 주제는 유아들이
속해 있는 사회․문화적 맥락과 연계가 있다.다섯째,인형놀이의 참여율
은 남아와 여아가 차이가 있었는데,만3세와 5세의 경우 모두 남아에 비



해 여아들이 주로 인형놀이에 참여하였다.
이외에 성인을 대상으로 한 인형극 관련 연구에는 예비유아교사(정미

경․강미희,2005)와 장애유아의 어머니를 대상(노남숙,2004)으로 한 연
구가 있다.연구결과를 살펴보면 인형극 공연을 경험한 예비유아교사들은
비교집단에 비해 유아에 대한 인식과 교수활동 및 자아인식에서 보다 긍
정적인 것으로 나타났으며(정미경․강미희,2005),특수유치원에 다니고
있는 어머니를 대상으로 가족지원 프로그램의 일환으로 실시된 인형극
활동이 특수유아 어머니들의 자아존중감과 창조적 자기발견을 증진시키
고,어머니들간의 동료의식이 증진되면서 서로에게 긍정적인 영향을 미치
는 것으로 보고하였다(노남숙,2004).
외국에서 장애유아를 대상으로 진행된 연구를 살펴보면 Brown(1988)은

유치원에 통합된 장애 아동과 정상 유아의 친사회적 행동을 증진시키는
데 인형극이 효과적인 것으로 보고하였으며,Anderson(1992)은 일반아동
의 장애수용태도를 개선하는데 인형극이 효과적인 것으로 보고하였다.
한편 유아를 대상으로 교수매체로서 인형극을 활용한 연구를 살펴보면,

Nichols(1984)는 4세 유아를 대상으로 인형극을 활용한 읽기 준비도 프로
그램이 효과적 이었으며,Clarke(1985)는 인형극을 활용한 독서요법이 유
아의 이야기 구조 인식과 언어 유창성,어휘력을 증진시킨다고 보고하였
다.또한 Bunyasai(1989)는 아동 성폭력 교육에서 인형극의 활용이 효과
적인 것으로 나타났으며,Brown(2002)은 인형극을 활용한 영양교육이 유
아들의 건강 식품(healthyfood)에 대한 자발적 선택을 증진시킨다고 보
고하였다.
또한 인형극을 연구의 진단도구의 하나로 사용한 연구를 살펴보면,

Reyes(1994)는 3～5세 유아들의 신(GOD)에 대한 개념을 증진시키기 위
한 프로그램의 효과를 밝히기 위해 자료수집 방법 중 하나로 인형극 경
험을 사용하였다. 또한 Boulifard(2003)는 인형에 기초한 인터뷰
(puppet-based interview)가 유아들의 행동적 자기-보고(behavioral



self-report)에 미치는 영향을 살펴보기 위해 인형을 사용하였다.
유치원 현장에서 인형극에 대한 연구들을 살펴보면,Euker(1991)는 유

치원 학급에서 인형극이 교수전략으로 활용될 수 있는 범위와 방법을 알
아보기 위해,남부 켈리포니아 유치원 학급에서의 인형극 사용에 대한 연
구를 실시하였다.이 연구에서는 교실에서 교사의 인형극 사용에 중점을
두고,남부 캘리포니아의 유치원에 한정되어 연구되었다.대그룹,소그룹,
개별 활동에서의 인형극 활동에 대한 빈도수를 일주일동안 기록하였는데,
그 결과 인형극의 활용에 있어서 유아의 성별과 영어의 사용 여부에 따
른 차이는 없었으며,유아의 자발적인 활동 보다는 교사에 의해 주도된
활동의 빈도수가 많았다.또한 상업적으로 제작된 인형이나 교사가 만든
인형을 일반적으로 사용하고 있다고 보고하였다.
Tierney(1995)은 120명의 유아교사를 대상으로 유치원에서의 인형극

사용과 교육적 도구로서 인형극의 가치에 대한 교사의 인식에 대해 조사
하여,교실에서 인형극 사용에 대한 전반적인 요소와 교사가 인형극 기술
을 학습한 형태와의 관계를 밝히고자 하였다.여기에서 인형극 사용에 대
한 전반적인 요소로 인형조종자로서의 능력에 대한 교사 자신의 인식,교
실에 제공되고 있는 전문적인 프로그램의 수,교실에서 인형극의 효과에
대한 교사의 태도로 보았으며,인형극 기술을 학습한 형태는 대학 정규과
정,워크샵,둘다에 해당되는 경우와 해당되지 않는 경우로 나누어 살펴
보았다.그 결과 교사의 인형극 기술 학습형태는 교실에서의 인형극 사용
과 교수매체로서의 인형극 효과에 대한 교사의 인식과는 관련이 없었으
며,인형조종자로서의 교사 자신의 능력에 대한 인식과 관련이 있었다.
또한 교사의 인형극 사용 기술 수준이 높음에 따라 교실에서 인형을 사
용하는 빈도도 증가하였다.
Deniger(1990)은 아동 그룹 내에서의 인형극 사용에 관한 문화기술 연

구를 실시하였다.성인 지도자와 6명으로 구성된 아동(4-5학년)들은 12회
에 걸쳐 1회 1시간동안 아동들이 지니고 있는 문제와 관련된 이슈를 중



심으로 인형을 만들고 인형극 놀이를 실시하였다.그 결과를 살펴보면,
첫째,인형을 함께 만드는 과제는 아동 개인에게 공동으로 함께 과제를
시작하기 위한 기회로 작용하는 것으로 드러났으며,개인의 성격 면에서
활력(dynamic)이 증진되었다.둘째,인형을 이용하여 극화해보는 과정은
인형을 만드는 것보다 덜 성공적 이었다.왜냐하면 인형을 이용해서 극화
해보는 과정에서 처음에 인형놀이를 위해 제안된 아이디어에서 벗어나지
못했기 때문이다.또한 그룹 내 구성원들간의 토론과 상호작용을 통해 아
동들의 대인관계 기술 수준과 전반적인 발달 정도에 대한 정보를 알 수
있었다.셋째,아동들이 함께 구성한 인형극 놀이는 그룹 구성원들이 다
른 아동들을 바라보는 시각과 아동들의 주된 관심사가 상징적으로 표현
되었다.인형극 놀이의 주제와 내용은 얼마나 구성원들이 문제에 접근하
고 해결하였는지에 대한 증거와 정보를 제공해 주었다.



ⅢⅢⅢ...연연연구구구 방방방법법법

111...연연연구구구대대대상상상

111)))연연연구구구기기기관관관 선선선정정정

본 연구는 목적적 유의표집법에 따라 연구목적에 적합한 대상을 선정
하는 방식으로 이루어졌다.
연구가 가능한 유치원 선정에서 주요 기준은 인형극 영역이 교실내에

따로 존재하는 곳이었다.즉 여러 가지 인형(손인형,손가락인형,막대 인
형 등)들과 인형극 틀이 교실내에 준비되어 있어 유아들의 인형극 활동
을 관찰할 수 있는 유치원을 선정하였다.
다음으로 유치원 선정에 있어서 중요하게 고려된 것은 유치원의 적극

적인 협조를 구할 수 있는지의 여부였다.문화기술적 분석이 미시적인 분
석에 그치지 않고 생태학적 체제 속에서 현상의 의미를 깊이 있게 해석
하기 위해서는 생태학적 또는 체제적 접근이 요구된다(조용환,1998).이
는 인형극 활동이 특정 교실이라는 소상황에서 일어나지만,보다 거시적
인 맥락에서는 교사와 유아가 몸담고 있는 유치원이라는 중상황,나아가
서는 한국의 유아교육문화라는 대상황과 연결되어 있기 때문이다.따라서
유아의 인형극 놀이를 심층적으로 분석하고 이해하기 위해서는 조용환
(1998)이 지적하였듯이 소상황,중상황,대상황에 대한 포괄적인 기술이
필요하며,각 수준의 상황과 구체적 행동 사이의 유기적 관련성이 드러나
야 한다.이를 위해선 유치원의 교육목표와 철학,환경,가정통신문,유아
환경 조사서,연간․주간․일일 교육계획안 등의 분석이 필요하다.이는
유치원 측의 적극적인 협조 없이는 불가능하다.
따라서 위의 두가지 조건을 충족하는 곳으로 서울특별시에 소재한 S



유치원을 선정하였다.
서울특별시 성북구에 위치한 S 유치원은 주택가에 위치한 지하 1층,

지상 4층의 단독 건물이다.S유치원의 환경에 대해 살펴보면,지하 1층
에는 세미나실,주방,창고,1층에는 유희실,어린이 도서관,원장실,교무
실,2층에는 개나리반,진달래반,3층에는 민들레반,난초반,4층에는 장미
반이 있다.
S유치원의 교육과정 운영을 살펴보면 각 학급에 정교사 1인,보조교

사 1인,실습교사 1인을 배정하여 교사 대 유아의 비율을 낮춤으로써 유
아의 흥미와 발달 수준에 적합한 개별화 교육을 실시하고 있다는 점이다.
S유치원의 교육목표는 유아의 건전한 신체와 사고력,정서적인 안정

감과 창의적인 표현,책임의식과 협동정신,언어 발달 등 전인적인 발달
이 이루어지는 것을 목적으로 하고,이에 기초하여 S유치원 교육의 기
본방향은 ‘전인적 발달’로 첫째,전인적 성장의 기본 위에 개성 추구,둘
째,기초 능력을 토대로 창의적 능력 발휘,셋째,민주시민으로서의 자질
함양이다.이에 따라 각 연령별 기본방향이 설정되었는데,본 연구의 대
상인 만4세 진달래반 교육의 기본방향은 첫째,또래간의 협력 증진,둘째,
원만한 대인관계 형성,셋째,창의적 사고와 표현 능력의 신장,넷째,언
어 표현 및 이해능력의 발달이다.

(1)교실환경
진달래반은 S유치원의 2층에 위치하고 있으며,교실문을 열고 들어서

면 앞쪽으로 물을 먹을수 있도록 낮은 선반 위에 물잔과 컵,쟁반이 준비
되어 있다.교실문을 열고 들어갔을 때 정면으로 보이는 곳에서 왼쪽으로
앞쪽부터 음악영역,쌓기영역,역할놀이 영역이 있다.교실문을 열고 들어
갔을 때 정면으로 보이는 곳에서 오른쪽으로 앞쪽부터 손씻는 세수대,언
어영역,컴퓨터 영역,조작영역,과학영역이 있다.또한 교실 가운데에는
앞쪽부터 조형영역,레고영역이 있다.각 영역마다 유아들의 이름표를 붙



이게 함으로써 놀이인원을 제한하였는데,예를 들면 음악영역은 4명,조
형영역은 8명,언어영역은 6명,쌓기영역은 6명이 놀이할 수 있었다.시끄
러운 소음이 많이 일어나 다른 유아의 놀이를 방해할 수 있는 역할놀이
와 쌓기놀이,조형놀이,음악놀이 영역에는 카펫트가 깔려 있으며,냉․온
수기와 공기청정기,전기피아노,라디오 카셋트가 교실에 구비되어 있다.

(2)하루일과
진달래반은 오전 10시까지 부모와 함께 등원을 하거나 유치원 버스를

타고 등원하는 유아로 나뉘는데 보통 유치원 버스는 9시 50분에 유치원
에 도착한다.유아들은 등원하자마자 조용한 놀이를 시작한다.조용한 놀
이란 쌓기놀이와 역할놀이,조형놀이를 제외한 조작놀이,레고놀이,언어
놀이,과학놀이,컴퓨터 놀이를 하는 것을 의미한다.일주일에 2번 수요일
과 금요일날 도시락 지도를 하며 평상시보다 1시간 늦게 귀가한다.목요
일에는 도서대여 프로그램이 실시되어 유치원에서 그림책을 빌려간다.
진달래반의 일상적인 하루일과를 살펴보면 <표 1>과 같다.

<표 1>진달래반 하루 일과의 예

오오오전전전수수수업업업(((월월월,,,화화화,,,목목목)))
시시시간간간 활활활동동동

10:00-10:10 등원 및 조용한 놀이
10:10-10:30 이야기 나누기(놀이소개,하루일과 소개)
10:30-11:30 자유선택활동
11:30-11:40 정리정돈 및 화장실 다녀오기
11:40-12:00 간식준비 및 간식
12:00-12:45 집단활동 및 실외자유선택활동
12:45-13:00 평가 및 귀가



도도도시시시락락락지지지도도도(((수수수,,,금금금)))
시시시간간간 활활활동동동

10:00-10:10 등원 및 조용한 놀이
10:10-10:30 이야기 나누기(놀이소개,하루일과 소개)
10:30-11:30 자유선택활동,간식
11:30-11:40 정리정돈 및 화장실 다녀오기
11:40-12:20 집단활동 및 실외자유선택활동
12:20-12:30 정리정돈 및 화장실 다녀오기,도시락준비
12:30-13:30 도시락 먹기
13:00-14:00 평가 및 귀가

222)))연연연구구구대대대상상상의의의 선선선정정정

(1)유아
본 연구의 대상은 S유치원의 만 4세 진달래반 유아 28명(남아 15명,

여아 13명)중 언어 영역에서 인형극 놀이를 하는 유아를 대상으로 한다.
만4세 학급을 연구대상으로 선정한 이유는 4세 유아의 경우 가작화를 구
성하는 메시지를 이해하고 메시지를 전달할 수 있는 능력이 발달하면서
또래들과 가작화 놀이에 적극적으로 참여하게 되는 시기이기 때문이다
(Rubin& Vandenberg,1983).따라서 만 4세 유아의 경우 인형을 통한
가작화 놀이를 활발하게 수행할 것이라고 보고 관찰학급으로 만 4세 학
급을 선정하였다.
진달래반 담임교사는 경력 8년의 교사로 대학원을 졸업하였으며 유치

원에서 주임교사를 맡고 있다.

(2)인형극 놀이
본 연구에서는 자유선택활동 시간 중에 유아들의 인형극 놀이를 관찰

하였다.자유선택활동은 유아가 개별적인 흥미,욕구 및 발달수준에 따라
스스로 선택한 놀이 활동에 자유롭게 참여하는 시간을 의미한다(이숙재,



2004).자유선택활동 시간에 유아들의 인형극 놀이를 관찰한 이유는 자유
선택활동 시간은 유아의 놀이적 특성이 가장 잘 드러날 수 있으므로(양
옥승,2003),자연스런 맥락적 상황에서 나타나는 유아들의 인형극 놀이
에 관한 자료를 얻을 수 있으리라 기대되기 때문이다.
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연구대상 학급은 조형영역,수․조작놀이 영역,언어영역,과학영역,역
할놀이 영역,쌓기놀이 영역,음률영역,컴퓨터 영역으로 구성되어 있고,
인형극 놀이 영역은 언어영역에 포함되어 있다.언어 영역은 교실 출입문
에서 오른쪽 코너 쪽으로 위치하고 있으며,언어영역의 왼쪽에는 컴퓨터
영역이 맞은편에는 조형영역이 있다.특히 언어영역은 독립적으로 위치해
있었으며,다른 영역에서 이루어지는 활동이나 유아들의 통행으로부터 방
해받지 않으면서도 활동에 몰두할 수 있는 특성을 가지고 있었다.
언어영역은 그림책과 쿠션이 있는 책보기 영역과 여러 가지 종류의 인

형과 인형극 틀이 있어서 인형극 놀이를 할 수 있는 영역으로 구분된다.

<그림 1>언어영역 내 인형극 영역
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인형극 놀이 영역에는 고정적으로 제공되는 기본자료와 매주 주제가
바뀔 때마다 첨가되는 새로운 자료가 있었는데 이는 <표 2>와 같다(<부
록>참고).즉 인형극 놀이 영역의 인형극 틀,책상,사람과 동물 모양의
손인형과 손가락 인형은 항상 고정적으로 제공되었다.반면 새로 첨가되
는 자료는 교사가 매주 들려주는 동화자료(예:주먹밥 할아버지와 두더
지,줄인형 동화),생활주제에 따라 첨가된 인형(예:여러나라 사람 막대
인형)이나 소품(예:나무,자동차)이 있었다(<표 3>참고).

<표 2>인형극 놀이 자료

기본
자료

손인형 푸우,호랑이,곰,토끼,강아지,남자아이,여자아이,아줌
마,

손가락인형
얼룩말,코풀소,사자,호랑이,코끼리,원숭이,곰,팬더,
기린
할아버지,아빠,엄마,남자아이,여자아이,아기

새로
첨가된
자료

막대인형 (A)곰,토끼,돼지,염소,다람쥐,고양이,우산,모자

테이블 인형

(B)흑인 소녀,아프리카 소년,중국 소년,인도 소년,갈
색머리 소년,고양이를 든 백인 소녀,한국 소년,한국 소
녀,휠체어에 탄 백인 소년,가방을 맨 백인 소년,금발머
리 백인 소년,바가지머리 동양 소년
(C)아빠 두더지,엄마 두더지,첫째 두더지,둘째 두더
지,셋째 두더지,할아버지,주먹밥 4개
(D)구급차,비행기,배,기차

줄인형 (E)빨래판,뒤집게,거품기,주걱,숟가락,젓가락,냄비
소품 마이크,나뭇잎,나무 6개,자동차 4개



<표 3>생활주제에 따라 새로 첨가된 인형극 놀이 자료

월 생활주제 소주제 새로 첨가된 자료

9월
3주 우리나라와

다른나라
우리 나라와 다른 나라의 놀이 마이크

4주 우리나라와 다른나라의 음악,춤,그
림

세계 여러 나라의 인형 소
품 이용하여 놀이하기(B)

10월

1주 도구와
기계

우리를 편하게 해주는 도구와 기계 A
2주 우리를 즐겁게 해주는 도구와 기계 줄인형 동화:주방음악회

(E)
3주

가을

가을의 변화하는 풍경 나무,자동차

4주 가을에 수확하는 곡식과 열매
․테이블동화:두더쥐와

주먹밥 할아버지(C)
․나뭇잎

5주 교통기관 육상교통기관 D
*A,B,C,D,E는 <표2>에서 제시한 인형극 놀이 자료를 의미함.
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인형극 놀이의 경험적 과정은 인형극 놀이의 참여,인형의 선정 및 상
황의 설정,인형을 이용한 극놀이 하기,인형극 놀이의 종료의 과정으로
이루어졌다.

(1)인형극 놀이의 참여
인형극 놀이는 하루일과 중 10:30～11:30분까지 1시간 동안 실내 자유

선택놀이 시간에 언어영역 안에서 이루어진다.
유아들은 등원하자마자 조용한 놀이를 하고,유아들이 거의 다 등원하

는 시간인 10시 10분 정도에 교사가 “모이자”고 신호를 하면 놀잇감을
정리하고 쌓기놀이영역 카펫트에 와서 앉는다.그리고 보통 20분동안 교
사가 새로운 놀잇감을 소개하고 이야기나누기를 한 후,자신의 이름표를
원하는 영역에 붙이면서 자유선택놀이를 시작한다.각 영역은 이름표에



의해서 활동인원을 제한하는데,인형극 놀이 영역은 6명의 유아가 동시에
놀이할 수 있다.
인형극 놀이의 시작은 유아들의 자발적인 선택,또래 유아의 놀이 제

안,교사의 놀이 제안으로 나타났다.

① 유아들의 자발적인 선택
유아들은 자발적인 흥미에 의해 인형극 놀이를 시작하는 것을 볼 수

있었다.다음 예문에서 근우와 유림,혜민이는 자발적인 선택에 의해 인
형극 놀이를 시작하는 것을 볼 수 있다.

근우:(인형극 영역에 와서 앉으며 인형극 틀 위에 주먹밥 4개를 올려 놓음)
유림:(근우 옆에 와서 앉으며 엄마 두더지 테이블 인형을 집음)
혜민:(근우 앞에 앉으며)근데 애가 떨어졌어.(인형극 틀 위에 주먹밥과 할아버

지 테이블 인형을 올려놓음)또르르르..(주먹밥을 인형극 틀 위에서 떨어트
림)

② 또래 유아의 놀이 제안
유아들은 또래 유아의 놀이 제안으로 인형극 놀이를 시작하였다.이때

인형극 놀이를 제안하는 유아는 언어적으로 인형극 놀이를 함께 하자고
제안하거나,인형극을 할 수 있는 놀잇감(인형,소품 등)을 주면서 놀이를
제안하였다.다음 예문에서 규은이는 태희에게 인형극 놀이를 함께 하자
고 언어적으로 제안하고 있으며,미혜는 인형극 놀이에 참여하지 않고 구
경하고 있는 수진이에게 마이크를 주면서 놀이참여를 제안하고 있다.

규은:(인형극 틀이 있는 곳에 갔지만 아무도 없자 책장 앞에 있는 태희를 보더
니)태희야.우리 같이 놀자.

규은이와 태희가 함께 인형극 놀이 영역으로 간다.
태희:(여자아이 손인형을 오른손에 끼고와서)엄마 두더지..예네들은 기차를 타

고 있어.



규은:(기차 테이블 인형 위에 두더지 테이블 인형 2,주먹밥 테이블 인형 2개를
올려 놓음)

미혜는 인형극 놀이를 하고 있고,수진이는 미혜를 바라보고만 있다.
미혜:(토끼 손인형을 왼손에 끼고선 마이크를 토끼의 입에 갖다대며)내내내내

내내내내...됐다.(미혜 옆에서 이를 보고있던 수진이에게 마이크를 주며)
너불러.

수진:개그콘서트에서 노래부르자.내가 이거 할래.(마이크를 마이크 손잡이에 끼
더니 세 번 손으로 마이크를 내려 침).됐다.

③ 교사의 놀이 제안
교사는 매주 1～2회 동화를 대집단으로 들려준 후에 인형극 놀이에 활

용될 수 있는 자료는 인형극 놀이 영역에 첨가하여 유아들이 직접 조작
하여 놀이할 수 있게 하였다.때로는 유아의 흥미를 끌기 위에 인형극 자
료를 교실에 먼저 제공해 줘서 유아들이 자유롭게 탐색할 수 있게 한 후
에 동화를 들려주기도 하였다.
예를 들면,교사가 ‘주먹밥 할아버지와 두더지’동화를 테이블 동화로
들려준 후 언어 영역에 내주자,유아들은 자유선택활동시간에 직접 인형
을 조작하며 교사가 들려준 동화내용을 주제로 인형극 놀이를 진행하는
것을 볼 수 있었다.
또한 교사는 인형극 영역에 함께 놀이할 유아가 없을 경우 놀이 친구

를 제안해 주기 위해 유아에게 인형극 놀이 참여를 권유하기도 하였다.
이는 다음의 예문에 잘 드러난다.

옥희 혼자서 기차 테이블 인형 위에 두더지 테이블 인형을 올려 놓으며 혼자서 인
형극 놀이를 하고 있다.
교사:(영우에게)옥희랑 같이 인형극 놀이 하지 않을래?
영우는 옥희 옆에 앉아서 함께 인형극 놀이를 시작한다.



(2)인형의 선정 및 상황의 설정
인형극 놀이가 시작되면 초기에 먼저 유아들은 인형을 선정하여 손에

끼면서 역할 가작화를 통해 배역을 정하는 모습을 볼 수 있었다.그리고
나서 한 유아가 놀이상황을 설정하면 다른 유아들은 이에 동조하거나 새
로운 놀이 아이디어를 제안하면서 인형극 놀이를 진행하는 모습을 볼 수
있었다.이는 다음의 예문에 잘 드러난다.

은정:(여자 손인형의 옷을 벗기며)엄마는 잤어.
수진:아.변태.난 토끼할래..(토끼 손인형을 왼손에 낌)
은정:우리집 마당의 토끼야.
태희:(규은이에게)넌 곰돌이 푸우 해라.(오른 손에 여자 손인형을 낀 후 인형극

틀 위에 올려놓으며)난 여길 올라갔어.
규은:(푸우 손인형을 왼손에 낀 후 인형극 틀 위에 올려놓으며)나도 올라갔어.
수진:연극을 빨리 시작할게.(책상 위에 두더지 테이블 인형을 놓으며)어느 여름

날에 두더지 1마리가 올라갈 때 아빠를 잃어버렸데.그런데 언니가 말했데.
집으로 가자고 했는데..)

다혜:토끼는 잤어.
은정:야.야.아빠는 집에서 자고 있었어.
수진:언니도 응가를 하다가 묻었어.
지혜:엄마는 이렇게 말했지.아휴.드러워라.

(3)인형을 이용한 극놀이 하기
유아들은 인형극 놀이를 진행하면서 즉흥적인 시나리오에 따라 인형을

이용하여 즉흥적으로 역할과 상황을 설정하고 언어와 행동의 가작화를
통해 가상놀이나 극놀이를 전개해 나갔다.

은정:(여자 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)엄마,어디가?
옥희:(엄마 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)엄마 시장간다.
은정:(식탁위에 여자 두더지 테이블 인형을 눞히며)애는 죽어있었어.
옥희:(병원차 테이블 인형 위에 엄마 두더지 테이블 인형을 눞히며)엄마는 기차

에..죽어있었어.



…(중략)…
은정:(여자 손인형을 오른손에 끼고서)거인이 나타났어.(여자 손인형을 위․아

래로 3번 움직이면서)쿵쿵쿵
옥희:(남자 손인형을 오른손에 끼고서)거인 오빠도 왔데.쿵쿵쿵
은정:(여자 손인형을 책상 위에 눞히며)자고 있었어.
가혜:왕눈아.빨리 일어나.이 잠보야.여기 두더지 가족이 있어.(인형극 틀이 놓

인 책상 위를 가리키며)여긴 땅속이야.땅속.

(4)인형극 놀이의 종료
인형극 놀이의 종료는 함께 놀이하던 친구의 이탈,놀이시간 종료,갈

등의 발생으로 나타났다.

① 놀이하던 친구의 이탈
보통 유아들의 인형극 놀이 종료에 가장 크게 영향을 미친 것은 같이

놀이하던 유아의 이탈이었는데,유아 한명이 “나 다른놀이 할래”하고 이
탈할 경우 다른 유아들도 “나도”,“나도”하면서 연속적으로 인형극 놀이
를 종료하고 다른 영역으로 이탈하는 것을 관찰할 수 있었다.

규은:(벽에 강아지 손인형의 얼굴을 댄 채)꼭꼭 숨어라.머리카락 보인다.꼭꼭
숨어라.머리카락 보인다.다 숨었니?

윤하:아니!
규은:다 숨었니?
윤하:(쿠션 뒤에 푸우 손인형을 숨긴채)다 숨었다!
채영:나 다른놀이 할래.(바구니 안에 호랑이 손인형을 정리한 후 다른 영역으로

이동함)
윤하:나도..(푸우 손인형을 정리한 후 인형극 영역을 떠남)
규은이와 미혜도 하던 놀이를 그만두고 인형들을 정리한 후 다른 영역으로 이동한
다.



② 놀이시간 종료
실내 자유놀이시간이 끝나는 시간에 놀잇감들을 정리하면서 인형극 놀

이가 종료 되는 것을 많이 관찰할수 있었다.

은정:난 엄마가 걱정돼서 울고 있었어..잉잉잉잉
영주:그래,막 안아야지.
태희:(토끼 손인형으로 은정이의 푸우 손인형을 안으면서)아.이쁘다...엄마는..

엄마는..
교사:이제 정리할 시간이다.
은정,영주,태희는 인형들을 바구니에 담은후 인형극 영역을 떠난다.

③ 갈등의 발생
유아들의 인형극 놀이 종료에 영향을 주는 것으로 인형극 놀이 중 갈

등이 발생했을 경우였다.다음 예문에서 현희는 손인형을 민정이에게 빼
앗기자 인형극 영역을 떠나는 것을 볼 수 있다.

현희:(자신의 푸우 손인형의 얼굴을 윤하의 토끼 손인형의 얼굴과 마주보게 한
후)나 잡아 봐라..

윤하:(현희가 일어나서 도망가자 그 뒤를 윤하가 쫓아감.인형극 틀 주위를 4바
퀴 돈 후 윤하가 왼손으로 현희가 가지고 있던 푸우손인형을 뺏으며)잡았
다!

현희는 푸우 손인형을 윤하에게 빼앗기자 인형극 영역을 떠난다.
윤하:나 나갈래...(푸우 손인형과 토끼 손인형을 바구니에 정리한 후 인형극 영역

을 떠남)
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본 연구는 2002년 9월 24일부터 11월 1일까지 6주동안 진행되었으며,
총 18회 참여관찰이 이루어졌다.
9월 1주～3주동안 주2회 예비관찰을 실시하여,유아들과 래포를 형성하

고,유아들의 이름을 외우며,교실분위기,교육프로그램,선생님에게 익숙
해지는 시기를 가졌다.또한 교실내 인형극 영역에서의 유아들의 놀이상
황을 예비관찰하여,인형극활동에 대한 유아들의 반응수준,소요시간,관
찰기록의 적절성을 알아보았다.
그 결과 연구자의 현장기록만으로는 인형극 상황을 정확하게 기술하기

어려운 문제점이 발생하여,연구 보조자 1인의 도움으로 비디오 촬영을
계획하였고,유아들의 대화를 보다 정확하게 기록하기 위해 카세트를 이
용한 녹음도 함께 병행하도록 수정하였다.
연구보조자는 유아교육학과 4학년에 재학중인 학생으로 9월 17일～18

일에 걸쳐 연구보조자 훈련을 2회 실시하였다.연구보조자 훈련을 통해
본 연구의 필요성과 목적,인형극 활동의 교육적 가치,비디오 촬영에 관
련된 유의사항에 대한 상세한 사전검토와 교육이 이루어졌다.

222)))자자자료료료수수수집집집

본 연구에서는 18회에 걸쳐 참여관찰을 하는 동안 기본적으로 ‘수동적
참여자’의 태도를 견지하고 과다한 개입을 자제하여,연구자의 존재가 유
아의 활동에 미치는 적극적인 영향을 배제하고자 노력하였다.이는 유아
의 요구가 있을 경우나 연구자의 도움이 필요한 경우에 한하여 유아와
상호작용을 하는 방관적 참여자의 입장(유혜령,1998)이었다.1회 관찰 시



간은 50분 내지 1시간 20분 정도의 자유선택 활동 시간었으며,인형극 영
역에서 유아의 놀이가 시작될때마다 관찰하였다.관찰한 내용은 현장노트
(fieldnote)에 기록하고,녹음기로 유아들의 대화를 녹음하였으며,연구보
조원 1명을 동원하여 유아의 활동 장면을 비디오카메라로 촬영하였다.유
치원에서 돌아온 후에는 가급적 빠른 시간 내에 녹화된 비디오 자료를
전사한 후,현장노트와 녹음자료와 비교하여 수정하고,현장에 대한 보다
상세한 정보와 현장의 인상 등을 첨가하여 전사된 내용을 서술식 관찰일
지(descriptivejournal)로 재조직하였다.
또한 유아 및 담임교사와의 면담을 실시하였는데,유아와의 면담은 유

아가 연구자의 참여를 원할 때 이에 반응하는 약간의 대화를 통해 자연
스럽게 이루어졌으며,이는 놀이 활동에 대한 유아의 의도나 동기를 파악
하는데 다소 도움이 되었다.교사와의 면담은 인형극에 대한 교사의 인식
과 교실에 제공된 인형극 활동에 관한 보충 정보를 얻기 위하여 교실 내
에서 비구조적인 형태로 비공식적으로 이루어 졌으며,현장관찰이 끝난
후에는 유아나 당일 인형극 활동에 대해 궁굼한 점을 질문하였다.
본 연구의 자료 수집은 인형극 과정을 촬영하여 전사한 자료를 주로

사용하며,보완적 단서를 얻기 위해서 현장기록지,목소리 녹음자료,교사
와 유아와의 면담 및 문서수집,사진을 이용하였다.
이상에서 제시한 절차에 의해 수집된 자료의 종류 및 수량은 <표 4>

와 같다.
<표 4>수집된 자료의 종류 및 수량

자료의 종류 자료의 양
현장기록 사본 현장약기(1권의 노트)
인형극 과정 녹화 전사본 120분 비디오테이프 2개 -A4용지 53장
면담내용 전사본 A4용지 9장
문서수집 유치원 프로그램 안내책자 /연간 교육계획안 /

주간교육계획안 /일일교육계획안 /가정통신문
대화 녹음 자료 120분 녹음테잎 2개
사진 29장
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이 연구의 자료 해석은 유혜령(1998)이 VanManen(1990)과 Barrit과
동료들(1983)의 현상학적 연구방법론을 참조하여 만든 다음과 같은 단계
를 거쳐 이루어졌다.
첫째,서술식 관찰일지의 작성 단계에서 이루어지는 일차적인 해석 단

계이다.교실현장에서 촬영한 비디오 자료를 당일 전사한 후,현장노트․
대화 녹음자료와 비교하여 수정하고,현장에 대한 보다 상세한 정보와 현
장의 인상 등을 첨가하여 매 회의 관찰내용을 자세히 서술하였다.유혜령
(1998)은 이같은 서술식 관찰일지의 기록은 일상적인 체험에 반성적 표현
을 부여하는 연구자의 반성적 의식(reflectiveconsciousness)이 표현되는
단계로,일종의 반성적 글쓰기(reflectivewriting)단계로서 어느 정도의
선택적인 해석을 이미 포함하게 된다고 지적하였다.
둘째,핵심 어구(keywordsorphrase)를 찾는 단계이다.심층적으로

기술된 관찰일지의 내용을 의미상의 단락들로 나누고,각 단락들의 의미
가 결집된 대표적인 핵심 어구를 포스트잇에 써서 붙여놓았다.핵심어구
를 잘 모를 경우에는 유아교육관련 전공도서를 찾아보거나 유아교육 전
문가에게 문의하였다.이때 유혜령(1998)이 지적한 것처럼 연구자의 주관
적인 해석에서 벗어나, 의미의 ‘간주관적 일치(intersubjective
agreement)’를 이루는 어구를 효과적으로 찾도록 노력하였다.
셋째,의미의 변이 현상에 대한 검토 단계이다.관찰일지를 반복하여

세밀하게 읽으며 각 부분에 대한 서술과 핵심 어구가 부합되는지 검토하
였다.
넷째,핵심 어구들을 모아 주제화(thematicformulation)하는 단계이다.

이는 여러 현상들의 특징적 의미를 나타내는 소주제격인 핵심 어구들을
모아 그 의미상의 공통적인 성격을 찾아내어 이를 대표할 수 있는 대주



제로 표현하는 일이다.이를 위해 핵심어구가 쓰여진 포스트잇을 같은 범
주에 속하는 것끼리 모은 후,다시 큰 전지에 중심 범주와 하위 범주별로
모아보는 작업을 통해 추상적이고 개념적인 범주를 유추해냈다.
다섯째,현상학적 글쓰기(phenomenologicalwriting)단계이다.이 단계

는 실제로 연구보고서 작성의 단계로,위의 결과 나온 개념적 범주를 기
존의 연구에서 어떻게 설명하고 있는지 비교하면서 각 범주와 관련된 내
용의 논문이나 참고 서적을 고찰하여 경험의 보편성을 지닌 해석이 되도
록 노력하였으며,개념적 범주를 가장 잘 대표할 수 있는 예문들을 선택
하여 연구보고서에 포함시켰다.

555...자자자료료료의의의 타타타당당당도도도 작작작업업업

본 연구에서는 질적 연구에서 끊임없이 문제 제기되고 있는 타당도를
위한 작업으로 삼각측정법,심층적 기술,참조자료의 사용,동료연구자에
의한 조언과 지적,반성적 주관성과 저널쓰기 과정을 거쳤다.

111)))삼삼삼각각각측측측정정정법법법(((tttrrriiiaaannnggguuulllaaatttiiiooonnn)))
본 연구는 참여 관찰,면담,녹음,비디오 녹화,사진 촬영,메모,문서수
집,현장기록지 등을 이용한 삼각측정법으로 자료를 수집하여,한가지 방
법만 사용함으로써 유아들의 인형극 놀이 상황을 기술하고 해석하는데
야기되는 해석의 판단오류를 줄이고자 하였다.

222)))심심심층층층적적적 기기기술술술(((ttthhhiiiccckkkdddeeessscccrrriiippptttiiiooonnn)))
본 연구자는 세밀한 묘사를 통해 설명할 대상에 대하여 전반적인 정보

를 제공하여 독자로 하여금 그 상황을 완전하게 이해할 수 있도록 심층
적 기술을 하였다.이를 위해 유아들의 자연스런 인형극 상황을 비디오로



촬영하여 전사한 자료를 현장기록지,대화 녹음자료와 대조하며 심층적으
로 기술하였으며,동료연구자나 이 분야의 전문가에게 안면타당도를 구하
였다.

333)))참참참조조조자자자료료료의의의 사사사용용용
본 연구에서는 분석을 위한 참조자료 비디오 촬영,대화 녹음,현장기

록,사진 을 통해 연구자의 현장 기억을 보조할 수 있는 자료로 삼았다.

444)))동동동료료료연연연구구구자자자에에에 의의의한한한 조조조언언언과과과 지지지적적적
연구자의 연구에 관여하지는 않으나 연구의 배경이나 학문 분야가 같

은 연구동료를 선정하여 자신의 질적분석과 해석에 대한 그들의 관점과
조언 그리고 평가를 구하였다.

555)))반반반성성성적적적 주주주관관관성성성과과과 저저저널널널쓰쓰쓰기기기
비결정성,유연성,개방성의 관점에서 시작된 연구의 관점과 시각(예:

연구문제,질문,가설,관점)이 구체적으로 어떻게 형상화되고 발전되어
갔는가를 매일 기록하고 평가하였다.



ⅣⅣⅣ...결결결과과과 및및및 해해해석석석

111...인인인형형형극극극 놀놀놀이이이의의의 전전전개개개과과과정정정에에에서서서 나나나타타타나나나는는는 유유유아아아들들들의의의 놀놀놀이이이특특특성성성은은은
무무무엇엇엇인인인가가가???

인형극 놀이의 경험적 과정은 인형극 놀이의 참여,인형의 선정 및 상
황의 설정,인형을 이용한 극놀이 하기,인형극 놀이의 종료의 과정으로
이루어졌다.이 과정속에서 나타난 유아들의 인형극 놀이의 특성을 살펴
보면 다음과 같다.

111)))놀놀놀이이이의의의 주주주제제제

유아들의 인형극 놀이에서 나타난 놀이의 주제를 살펴보면,가정생활과
같이 유아의 일상적인 생활경험,교사가 의도한 주제,부정적 정서를 표
현하는 정의적 주제의 경우로 나타났다.

(1)유아의 일상적인 생활경험
유아들의 인형극 놀이에서 가장 많이 표현하는 놀이 주제는 유아 자신

의 일상적인 생활경험을 표현하는 것이었다.특히 가정에서의 생활경험을
놀이로 많이 표현하였는데,다음 예문에서 볼 수 있는 것처럼 가정에서
엄마가 설거지를 하고 청소를 하는 것을 봤던 경험과 유아 자신이 심부
름을 했던 경험,방을 어질러 놨던 경험,이닦고 옷입고 밖으로 놀러나가
는 등 유아 자신의 생활을 있는 그대로 인형으로 표현하였다.
이는 인형극 놀이 주제가 유아들이 속해 있는 사회․문화적 맥락과 연

계되어 있으며,유아들이 속해 있는 가족 문화와 관련된 경험 내용이 인



형극 놀이에 반영된다는 신동주와 유영의(2002)의 연구결과와 일치한다.

태희:예는 설거지를 하고 있었어.예는 청소를 하고 있었어.
규은:여깄다.엄마,심부름으로 밖에 나가있었지?
태희:(쿠션 안에 토끼 손인형을 숨김)토순이 어디있나 그래야지?
규은:난 엄마,도와줄 수 없단 말이야.
태희:예는 그냥 죽어들고 말았어.예는 사고를 쳤어.
규은:예네 장난감을 쏟아버렸어.
태희:내 방에 가봤더니 다 어질러 놨어.누가 이렇게 어질러 놨지?토끼에게 전

화해 봐야지.

영희:(남자 손인형을 낀 채)나 몰라.애가 애 오빠야.가자,사탕사러 가자.(책장
으로 이동함)아,맛있다.이제 집에가서 이닦고 옷 갈아입고 가자.(인형극
영역으로 이동함)

…(중략)…
영희:(쿠션위에 남자 손인형을 눞혔던 것을 일으켜 세우며)아흠..잘잤다.왜이렇

게 날씨가 좋은거야.우리 밖에 나가서 놀자.
수정:(여자 손인형을 위․아래로 흔들며)미끄럼 타고 놀자.

특히 가정에서의 생활경험을 놀이로 표현할 때 엄마,아빠의 역할을 표
상하는데 있어서 성 고정관념이 표현되는 것을 볼 수 있었다.예를 들면
다음 예문에서 현희는 빨래를 걷고 밥을 차리는 역할은 엄마가 하며,아
빠는 이러한 역할을 하면 안된다는 성고정화된 편견을 나타내고 있다.
이는 유아들이 일상생활속에서 경험하게 되는 성인세계를 인형극 놀이

에서 반영하는 것으로,자신이 가정에서 경험했던 성역할과 관련된 태도
및 가치 등을 반영하는 과정에서 성고정화된 편견을 나타내는 것으로 보
인다.

규은:(아빠 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)나 옥상에 가서 빨래 걷어
올게요.

미혜:(엄마 두더지 테이블 인형을 잡은채)아빠가 걷어?



현희:엄마가 걷어야지.
규은:아빠가 걷을수도 있어.

한편 유아는 가정에서의 생활 뿐만 아니라 지역사회의 다양한 기관이
나 직업과 관련된 놀이를 표현하였으며,직접 경험한 것은 아니지만 TV
에서 본 개그콘서트 등을 인형극 놀이로 표현하는 것을 볼 수 있었다.
이는 만4세가 되면 역할놀이의 내용이 가정 생활과 관련된 놀이 이외

에 병원놀이나 가게놀이처럼 유아가 직접 경험한 내용을 놀이로 표현하
기 때문(이숙재,2004)으로 풀이된다.

옥희:(남자손인형의 얼굴은 자기를 향한채 양손을 오므렸다 폈다 하면서)오늘은
경찰들이 살펴보러 오거든.도둑 만나면 경찰서에 신고해야해.

태희:알았어.(인형극 틀 위에 자신의 여자 손인형을 올려놓으며)내가 올라가서
봐야지.저깄다.경찰서 몇 번이야?

옥희:014에 0283...
태희:알았어.빨리온데.

옥희:어느날 두더지 엄마가 아파서 구급차를 타고 병원에 갔데.(구급차 막대인형
위에 엄마 두더지 테이블 인형을 태움)

규은:(토끼 손인형을 왼손에 끼고선 마이크를 토끼의 입에 갖다대며)내내내내내
내내...됐다.(마이크를 규은이에게 주며)너불러.

수진:개그콘서트에서 노래부르자.내가 이거 할래.(마이크를 마이크 손잡이에 낀
후)됐다.선생님,개그콘서트에요.

(2)교사가 의도한 주제
교사가 동화를 인형극 자료를 활용하여 들려준 후 이를 언어영역에

제공해 주면 유아들은 교사가 상연한 인형극의 내용을 모방하거나 변형
하면서 인형극 놀이로 표현하였다.특히 교사가 줄인형 동화로 들려준
‘주방음악회’와 테이블 동화로 들려준 ‘두더쥐와 주먹밥 할아버지’의 경우



인형극 놀이의 주제로 많이 나타났다.
다음 예문은 교사가 이야기 나누기 시간에 줄인형 동화로 ‘주방음악회’

를 들려준 후,자유선택활동시간에 유아들이 교사가 상연한 인형극 내용
을 모방하여 주방악기들을 서로 부딪혀서 ‘악기연주’인형극 놀이를 하는
모습이다.

대집단 시간으로 유아들이 쌓기영역 카펫트에 앉아 있고,교사가 앞에서 줄인형
동화인 ‘주방음악회’를 들려주고 있다.
교사:(인형극 틀에 줄로 빨래판,거품기,숟가락,뒤집게,주걱,젓가락 2개가 매달

려 있는 것을 보여주면서)음악회를 다녀왔는데 나 혼자선 악기기 없어서
연주를 못해.애랑(주걱)애랑(숟가락)부딪혀서 악기연주를 해줄 수 있겠니?

대집단 시간이 끝난 후 인형극 영역에서 한주와 미혜가 ‘주방음악회’줄인형을 가
지고 활동을 하고 있다.
한주:젓가락 2개를 서로 부딪힘
미혜:주걱 위를 젓가락으로 긁음,뒤집게 위를 주걱으로 긁음.
관찰자:미혜야,지금 뭐하는 거야?
미혜:악기연주하는 거에요.
관찰자:아,그렇구나.
한주:빨래판 위를 거품기로 긁음
미혜:거품기 위를 숟가락으로 2번 긁은 후 떠남.
한주도 인형극 영역을 떠남

(3)부정적 정서의 표현
유아들의 인형극 놀이에서 많이 나타난 주제 중 하나는 두려움,분노,

슬픔과 같은 유아의 부정적 정서가 표현된 정의적 주제가 반복적으로 등
장하였다.
놀이에서 정의적 주제란 용어는 신유림(1998)이 가작화 놀이의 사회적

조화도와 갈등 및 정의적 주제분석 연구에서 사용한 용어로,Fein(1987)
의 연구에서 제안한 대인관계,신체적 안정,권력,사회적 규칙,재산,소



유물에 대한 존중 등 5가지의 정의적 주제들을 긍정적인 내용과 부정적
인 내용으로 구분하여 연구하였다.
특히 인형극 놀이에서 실종-찾기,죽음-부활,위험-구출과 같은 놀이상

황에서 유아들의 부정적 정서가 표현된 정의적 주제가 반복적으로 등장
하는 것을 볼 수 있었다.
이는 4세경부터 유아들은 가상적인 이야기를 구성하는 과정에서 정서

에 대해 표현할 수 있기 때문이며(신유림,2001),이를 통해 유아들이 가
지고 있는 두려움과 불안과 같은 부정적인 정서를 또래와 함께 이야기하
고 간접적으로 극복하는 경험을 하기 때문(Fein,1996)으로 풀이된다.

(실종-찾기)
옥희:(인형극 틀 위에 남자 손인형을 눞히며)왕눈이 일어나자 오빠는 쓸데없이

없어졌데.(토끼 손인형을 오른손에 낀채 인형극 틀 안에 세우며)토끼는 갔
어.그때 토끼가 와서...오빠가 없어졌어!

태희:(여자 손인형의 얼굴이 옥희를 향한채 들고서)오빠가 어딨는데?
옥희:어..옆에 있잖아.(토끼 손인형을 바구니에 넣음)
태희:(옥희가 손에 끼려고 하는 남자 손인형을 빼앗아가며)그런데 오빠가 진

짜로 없어졌데.(바구니 안에 남자손인형을 다시 담음)호랑이가 잡아갔어.
그리고 (토끼 손인형을 바구니에서 집으며)토끼가 없어졌다고 말을 했어.

(위험-구출)
영주:왼손에 호랑이 손인형을 끼고와서 은정이의 푸우손인형을 호랑이 손인형으

로 잡으면서)호랑이가.호랑이가 엄마를 잡아먹었어.어흥!
태희:(토끼 손인형을 등뒤로 숨기며)엄마는 도망갔어.
은정:(곰 막대인형을 방송극 틀 왼쪽으로 보이지 않게 숨기며)나도 도망갔어.애

기만 남았어.(영주가 호랑이 손인형으로 푸우 손인형을 물어뜯는 시늉을
하자)잉잉잉잉...(푸우 손인형을 바닥으로 숨김)

영주:(호랑이 손인형을 인형극 틀 오른쪽에 숨김)
태희:(토끼 손인형을 인형극 틀 안에 세우며)그리고 나선 다시 살아나.

…(중략)…
(죽음-부활)
태희:엄마는..어 여깄다.(바닥에서 강아지 손인형을 꺼낸 후 다시 바닥에 놓고선



토끼 손인형을 꺼냄)엄마는 이렇게 누워있었어.(토끼 손인형을 인형극틀
바닥에 눞힘)

은정:(오른손에 낀 푸우 손인형을 토끼 손인형이 누워있는 쪽으로 와서)애기는
옆에 있었어.엄마 옆에 꼭 붙어 있었어.(토끼 손인형 옆에 푸우 손인형을
손에 낀채 눞힘)

태희:그런데 엄마가 일어났어.(토끼 손인형을 오른손에 낌)
은정:난 엄마가 걱정돼서 울고 있었어..잉잉잉잉..

222)))연연연극극극으으으로로로서서서의의의 인인인형형형극극극 놀놀놀이이이의의의 특특특성성성

유아들의 인형극 놀이를 관찰한 결과,배우와 관객,즉흥적 시나리오,
무대,연출가가 존재하는 연극의 특성을 지니며 이루어 지고 있었다.
연극을 구성하는 본질적 요소에는 3대요소로 배우․무대․관객이 있으

며,4대요소로 희곡을 첨가하고,5대요소로 연출자를 포함(김석호,2002)
하는데,유아들이 진행하는 인형극 놀이에서도 이러한 연극의 5대 요소가
존재하고 있었다.

(1)배우(actor)와 관객(audiance)
유아들의 인형극 놀이에서 배우로서 인형을 조종하는 유아(puppeteer)

와 지켜보는 관객인 유아가 존재하는 것을 볼 수 있었다.단지 연극에서
배우의 역할을 ‘사람’이 한다면 인형극에선 ‘인형’이 한다는 차이점이 있
을 뿐이었다.이철우와 유인경(2003)은 연극은 배우와 관객이 소통하는
예술로서,‘지켜보는 행위’와 ‘남에게 보여지는 행위’는 연극적 경험의 핵
심이며,피터 브룩의 말을 인용하여 “행동하는 사람이 있고,극장을 구경
하는 사람이 있다면 연극은 성립된다”고 지적한다.즉 인형극 놀이에서
존재하는 ‘배우’로서의 인형을 조종하는 유아와 ‘관객’으로서의 유아의 존
재는 인형극이 연극의 특성을 보이는 중요한 요소임을 의미한다.
유아들의 인형극 놀이에서 나타나는 배우와 관객의 특징을 살펴보면



다음과 같다.
첫째,유아들은 인형극 놀이 상황 중 배우와 관객을 인식하고,이를 구

분하여 놀이에 참여하였다.인형극 놀이에서 배우와 관객에 대한 유아의
인식은 유아가 언어적으로 자신이 지금 배우인지 관객인지 표현하고,조
종하는 인형의 얼굴을 상대편 유아가 볼 수 있게 들고 있는 것을 통해
알 수 있다.

소연,태희가 동물손인형으로 엄마,아빠 놀이를 하고 있고,그 맞은편에서 은정,
윤하,영주가 앉아서 보고 있다.이때 은정이가 오른손에 남자 손인형을 끼고선 인
형극 놀이에 참여하려고 한다.
은정:(윤하의 왼쪽에 앉으면서)보고있는건 어디야?
태희:거기야.
은정:난 보고있는 사람이야.나....(은정이가 오른손에 끼고 있던 손인형을 텔레비

전틀 안으로 들이밀음)

여기에서 관객의 역할을 하는 유아는 윤하와 영주고,배우인 인형을 조
종하는 유아는 소연이와 태희이다.이때 새롭게 인형극 놀이에 ‘관객’으로
참여하기 위해서 은정이는 놀이하고 있는 친구들에게 다가가 “보고 있
는건 어디야?”라고 묻고 있다.이를 통해 은정이가 인형극에서 배우와 관
객의 역할이 있으며,이에 따라 배우(무대)와 관객이 있는 장소(방청석)가
구분된다는 것을 인식하고 있음을 알 수 있다.또한 은정이는 “난 보고
있는 사람이야”라고 자신의 역할을 가작화하여 다른 유아에게 지금 자신
이 관객임을 알려주는 것을 볼 수 있다.
인형극 놀이 상황 중 인형의 얼굴이 상대편 관객인 유아가 잘 볼 수

있게 들기도 하였지만,상대편 유아의 시선은 무시한 채 자기 자신을 향
해 인형을 들기도 하였다.이는 다음 예문에서 잘 드러난다.

은정(곰 막대인형-아빠),영주(푸우 손인형-엄마)이가 나란히 앉아 있고,인형극



틀을 가운데 두고 그 맞은편에 태희(토끼 손인형-엄마)가 앉아있다.
은정:(곰 막대인형의 얼굴이 자기자신을 향한채 인형극 틀 안에 세우며)야!내가

애기야.아니다,아빠야!
영주:(푸우 손인형을 인형극 틀 위에 눞임)
태희:(토끼 손인형의 얼굴이 은정이를 향한채)어머,어머,애기야!애기야!

…(중략)…
은정:야.애기만 일어났어.(오른손으로 푸우 손인형을 집어서 인형의 얼굴이 태

희를 향한채 인형극 안에 세움)

여기에서 인형조종자인 은정이는 관객인 태희를 의식하며 자신의 푸
우손인형의 얼굴이 태희를 향하게 들고 있다.이를 통해 배우의 역할을
하고 있는 인형조정자로서 은정이가 관객인 태희를 의식하고 있음을 알
수 있다.하지만 은정이가 영주에게 이야기할 때는 자신의 곰 막대인형의
얼굴이 자신을 향하게 한 채 드는 모습도 발견되었다.이는 인형극 놀이
중 인형조종자인 유아가 관객을 의식하며 인형의 얼굴을 상대편을 향한
채 들기도 하지만,만4세 유아의 경우 자기 중심적 사고가 강하기 때문에
(송명자,2005),자신의 시각에서 손인형의 얼굴이 잘 보이게 들기도 하기
때문으로 풀이된다.
둘째,인형극에서 배우와 관객의 경계가 명확하게 구분되어 놀이가 끝

날때까지 지속되는 것은 아니며 유동적이었다.즉 관객의 역할을 맡은 유
아가 어느 순간 인형극의 배우로서 참여하기도 하고,연출가가 되기도 하
였다.이는 유아들이 직접 꾸미고 등장하는 연극의 경우 유아 각자 역할
을 맡아 스스로 대사를 구사하기 때문에,유아는 극작가인 동시에 연출가
이며 배우라는 하청호와 심후섭(1994)의 견해와 일치한다.
인형극 놀이는 상연을 목적으로 하는 성인중심의 연극이 아니라,놀이

로서의 성격이 강한 유아중심의 창의적 극놀이(CreativeDrama)이다.한
국연극교육학회(2003)에서 창의적 극놀이는 유아 스스로의 자발성과 흥미
가 동기가 되어 관객과 배우,작가와 연출의 구분 없이 공동으로 계획하



고 즉흥적으로 실현하는 ‘과정’이 중심이 되는 활동이라고 지적한다.

태희:주먹밥 하나가 떨어졌어.(위에서 주먹밥 테이블 인형을 떨어트림)
태희:난 인형 보는 사람이야.애가 운전기사 하기
옥희:엄마,아빠,저 다녀오겠습니다.이거 아이들 장난감(배 테이블 인형을 규은

이에게 줌)
태희:식탁이 날라가고 말았어.
옥희:애들아.식탁이 날라가고 말았어.

옥희:산속을 걷고 있었어.(인형극 틀 위에서 주먹밥을 손에 듬)주먹밥이 떼굴
떼굴 떼굴 떼굴(주먹밥을 테이블 밑으로 떨어트림)난 보는 사람이야.

규은:야!나도 할래(남자 손인형을 끼고 옴)
태희:그런데 왜 안했냐?먼저하자.앤 그냥 보는 사람이야.
규은:야.주먹밥이야!
태희:나도 먹어야지.
준수:떼굴 떼굴 붕붕 붕붕
태희:오빠 먹어(주먹밥을 규은이에게 줌)
규은:이거 주먹밥 통이야 (나무를 담아놓닸던 바구니를 비운 후 주먹밥을 집어넣

음)
준수:거기다 얹으면 안돼!
옥희:여기 올라갔어.

여기에서 태희는 인형극 놀이중 ‘난 보는 사람’이라고 역할 가작화를
통해 ‘관객’이었다가,“식탁이 날라가고 말았어”하며 ‘배우’로서 참여하는
것을 볼 수있다.옥희의 경우에도 처음에는 주먹밥을 떨어트리며 ‘배우’였
다가,“난 보는 사람이야”역할 가작화를 통해 ‘관객’이었다가,“여기 올라
갔어”하며 ‘연출가’의 역할을 하는 것을 볼 수 있다.

(2)인형극 전개의 즉흥성
유아들은 인형극 놀이를 진행하면서 즉흥적인 시나리오에 따라 인형을



이용하여 즉흥적으로 역할과 상황을 설정하고 언어와 행동의 가작화를
통해 가상놀이나 극놀이를 전개해 나갔다.
즉 연극은 사전에 작가에 의해서 희곡(대본)이 준비되어 이에 따라 연

극이 진행되지만(김성희,1996;민병욱,2003),유아중심의 인형극 놀이에
서는 사전에 희곡이 준비되지 않으며,인형극 놀이의 내용은 유아에 의해
서 즉흥적으로 창조되고 놀이과정에서 끊임없이 변화하는 것을 볼 수 있
었다.
이는 유아가 다양한 극놀이 소재에 적합한 대사나 동작을 창작해서 표

현하는 과정중심적이고 참여자 위주의 활동인 창의적 극놀이(creative
drama)의 특성(이숙재․이봉선,2004)을 인형극 놀이가 지니고 있기 때문
으로 풀이된다.
다음 예문을 살펴보면 유아들은 즉흥적인 시나리오에 의해 상황과 역

할을 설정하면서 인형극 놀이를 전개해 나가는 것을 볼 수 있다.

태성:(식탁을 집으며)식탁놀이가 시작됐다.(은정이의 여자 손인형 위를 식탁으
로 누르며)삐!쾅!

규은:(기차 테이블 위에 토끼손인형을 눕히며)예는 기차를 타고 어디론가 갔었
데.

태성:쾌댕!(식탁을 토끼 손인형 위에 얹으며)식탁이 떨어졌어.
규은:그런데 예는 기차를 타고 어디론가 사라졌어.
은정:(바구니에서 손가락 인형 1개를 집으며)그때 어떤 애기가 있었어.(왼손 검

지와 중지에 아기 손가락 인형을 끼우며)그때 애기가 있었어.쪼그만 애기
가..

규은:(두더지 테이블 인형을 책상위에 놓으며)그런데 어디선가 두더지 가족이
나타났어.그리고 할아버지도 같이 왔어.

한편 인형극 놀이가 유아에 의해 즉흥적으로 진행되고 변화하지만,인
형극의 시작과 끝을 언어적으로 표현하기도 하고 인형극의 제목을 이야
기 하는 등 일정한 형식을 나타내기도 하였다.이는 다음의 예문에서 잘



볼 수 있다.

교사:누가 애기 들려줄꺼야?
영주:(은정이에게)여기가 인형극장이라고..선생님..시작합니다.(마이크에다 대

고)시작 …(중략)… 끝이에요.끝
교사:잘 봤습니다.제목이 뭐에요?
은정:랄랄랄라에요

(3)연출가(director)
인형극 놀이에서 배우와 관객 뿐만 아니라,배역과 놀이상황을 설정하

고 연기행동을 결정하는 등 인형극을 이끌어가는 ‘연출가’로서의 유아가
존재하였다.인형극에서 ‘연출가’의 역할을 하는 유아는 흔히 ‘나는 인형
극을 말하는(혹은 들려주는)사람’이라고 자신의 역할을 가작화 하였으며,
놀이를 리드해 나가는 한명의 유아가 주로 이 역할을 담당하였다.
연극에서 연출가란 작품을 선정하여 해석하고 공연의 스타일과 표현기

법을 결정하며 완성된 공연으로 만들어 내는 작품의 해석자,창조자로서
의 역할을 하는데(이철우․유인경,2003),유아들의 인형극 놀이에서도 이
러한 연출가의 역할을 하는 유아가 존재함을 의미한다.
다음의 예문에서 연출가의 역할을 하는 태희,은정,연성이는 인형극

놀이 중 효과음을 만들고,소품을 제공하며,배우와 관객의 공간적 위치
와 놀이행동을 결정하는 것을 볼 수 있다.

태희:난 인형을 들려주는 사람이야.
윤하:(오른손엔 호랑이 손인형,왼손에는 푸우 손인형을 끼고 있음)그때 엄마가

사라진걸 알았어.
태희:그때 무슨 소리가 들렸어.(마이크로 책상을 때리면서 쿵쿵쿵 쿵쿵쿵 쿵쿵쿵

소리를 냄)
---(중략)---

태희:엄마 아빠 엄마 아빠 어딨어?(인형극틀 왼쪽에 있었던 바구니에서 토끼 손



인형과 곰 손인형을 꺼냄)누가 엄마할래?영주가 엄마!(영주에게 토끼 손
인형을 건넴)그리구.이거 아빠 (윤하에게 곰 손인형을 건넴)그때 아빠가...
아빠 엄마가..어?애기는 어디있지?(푸우 손인형을 꺼내서 윤하,영주가 있
는쪽으로 건넴)그때 애기가 상철이를 또 넘어뜨렸어.상철이 이렇게 안겨야
지..(영주가 토끼 손인형으로 푸우 손인형을 안음.윤하가 곰 손인형으로 영
주의 토끼 손인형 위를 누르자)아냐.그때는 안나타나.(손으로 윤하의 곰
손인형을 방송극 틀 밖으로 밀어냄)

은정:내가 이야기 할거야.야!내가 말해주는 거야!야!잠깐...시작 안했어.어떤
아이가 걸어가다가 나무를 만났습니다.나는 인형극 말하는 사람.자동차가
그때 휙 지나갔습니다.

미혜:(아기 손가락 인형을 오른손 검지와 약지 손가락에 끼움)
옥희:(모자쓴 유치원 아이 손가락 인형을 오른손 검지에 낀채 인형극 틀 위로 이

동함)
은정:그때 모자가 떨어졌습니다.모자가 떨어져서 애기가 모자를 신고 갔습니다.

자동차가 한대 있어서(바구니에서 자동차를 꺼낸 후 옥희에게 자동차를 줌)
자동타를 타고 애기는 어디를 갔습니다.자동차 서있는데가 집이야.(인형극
틀 위에 자동차를 세워놈)엄마는 집에 없었데.

윤하가 노래부르는 흉내를 내고 있고,미혜는 토끼 손인형을 수진이는 강아지 손
인형을 끼고서 놀이하고 있다.
연성:(마이크를 가르키며)야,여기서 노래해.
윤하:(마이크에다 대고 노래부르는 흉내를 냄)
연성:(미혜와 수진이에게)앤 앉아서 듣고 있었어.야!우리는 앉아서 보고 있

어야지.야!우리는 이렇게 앉아있어.

(4)무대(stage)
인형극 놀이에서 연극과 마찬가지로 인형이 걸어다니며 말하는 장소인

‘무대’가 존재하였다.
연극에서 무대는 연극이 상연되는 장소로서 하나의 연극을 연출자 및

배우가 전달하고 관객이 받아들이는 곳을 의미하며(하청호․심후섭,
1994),배우․관객과 함께 연극의 3대 요소로(김석호,2002)중요한 의미



를 가진다.
인형극 놀이에서 무대는 인형극 틀이 놓인 책상에 한정되기도 하지만,

놀이가 진행됨에 따라 언어영역 전체로 확장되기도 하는 등 개방성을 지
니는 것을 볼 수 있었다.
다음 예문에서 인형극 놀이의 무대가 초기에는 인형극 틀과 책상으로

한정되어 있다가,놀이가 진행됨에 따라 동대문놀이를 위해 책을 볼 수
있는 쿠션 영역으로 확장되고,숨기놀이를 하면서 책장까지 언어영역 전
체로 무대가 확장되는 것을 볼 수 있다.
이는 성인의 전문화된 인형극 공연에서 인형 조정자의 모습이 보이지

않도록 하며(캐럴린 런던,1978)한번 정해진 무대에서 계속 인형극이 진
행되지만,유아는 오직 인형 자체에만 관심을 두기 때문에 인형조정자인
유아의 모습이 보일지라도 상관이 없으므로(Spodek,1978)유아가 인형을
가지고 놀이하는 곳이 곧 무대가 되기 때문으로 풀이된다.따라서 인형극
틀이 놓인 곳으로 무대가 한정되는 것이 아니라,인형과 유아가 있는 곳
이면 어디든지 인형극 놀이의 무대가 될 수 있다.

규은이와 경희가 앉아 있고 인형극 틀을 사이에 두고 맞은편에 윤하가 앉아 있다.
윤하:(애들쪽으로 푸우 손인형의 얼굴을 향하게 한채 양옆으로 흔들며)안녕!곰

돌아.
경희:(애들쪽으로 여자 손인형의 얼굴을 향하게 한 채 양쪽으로 흔들며)애들아.

우리 놀자.
윤하:(푸우 손인형을 양쪽으로 흔들며)우리 집에서 동동 동대문 놀이할까?
경희:그래.
윤하가 책을 볼 수 있는 커다란 큐션이 있는 곳으로 이동하자 규은이와 경희가 따
라서 같이 이동한다.
규은:(양손에 낀 손인형을 산 모양으로 맛댄후)동동 동대문을 열어라.남남 남대

문을 열어라.열두시가 되면은 문을 닫는다...(윤하가 규은이이의 양손 사이
에 푸우 손인형을,경희는 여자 손인형을 놓아둠)야!(양손을 오므리며 민
정이의 푸우 손인형과 경희의 여자 손인형을 잡음)

경희:우리 이제 숨기놀이해.야!이제 내가 술래다!(여자 손인형을 양옆으로 흔



들며)누가 나랑 같이할래?
…(중략)…

규은:(벽에다 손인형의 얼굴을 댄 후)꼭꼭 숨어라.머리카락 보인다.꼭꼭 숨어
라.머카락 보인다.

윤하는 푸우 손인형을 쿠션 뒤에 숨기고,규은이는 책장 속에 강아지 손인형을 숨
긴다.

또한 무대설정에 있어서도 다양한 상황설정을 하였으며,인형극 놀이
중 유아에 의해 계속 변화하는 융통성을 보였다.다음 예문에서 ‘쿠션’위
가 인형극 무대가 되었는데,처음엔 ‘미끄럼틀’이었다가 ‘놀이터’,‘집’,‘땅
바닥’으로 인형극 놀이에 참여하고 있는 유아에 의해 자유롭게 변화하는
것을 볼 수 있다.

규은:(쿠션을 세운채 토끼 손인형을 쿠션 위에서 아래로 미끄러트리며)앤 미끄
럼을 타고 있었어.(토끼 손인형의 머리를 바닥으로 향한채 쿠션 위에서 밑
에서 미끄러트리며)애는 그리고 거꾸로 타다가 머리를 다쳤어.아야!

태희:(여자 손인형을 쿠션 위에 눞히며)앤 자고 있었어.
규은:당근이나 찾아봐야 겠네.
태희:(규은이의 손인형 손에 있는 당근을 가리키며)여기 옆에 잡고 있네.
규은:앗,당근이다!먹어야지..얌얌얌얌
태희:앤 놀이터로 갔어.(쿠션위에 여자 손인형을 올려 놓으며)그때 기차위에 탔

어.
규은:(쿠션 위에 인형을 눞히며)앤 땅바닥에서 자고 있었어.

333)))살살살아아아있있있는는는 존존존재재재로로로서서서의의의 인인인형형형

인형극 놀이에서 유아들은 손동작을 통해 인형을 조정하면서 인형의
동작을 만들어 내는 동시에,자신의 목소리를 통해 대사를 하면서 인형에
생명을 불어넣는 것을 볼 수 있었다.
이는 인형극 놀이가 극화활동의 한 형태로서 무대에 사람이 아닌 인형



이 등장하여 연기하는 극예술로,인형을 움직이는 인형조종자가 ‘움직임’
과 ‘대사’를 불어 넣어 극적 환상으로 이끌게 된다는 김삼성(2000)의 견해
와 효과적인 인형극 활동을 위한 3가지 원칙 중 하나로 역할에 맞는 목
소리와 동작으로 생동감 있는 표현을 해야 한다는 Thistle(1993)의 견해
와 일치한다.

(1)인형의 동작
인형극 놀이에서 유아는 인형을 착용하고 있는 손의 동작을 통해 인형

을 움직이며 메시지를 전달하는 것을 볼 수 있었다.이는 유아가 인형의
움직임을 통해 자신이 연기하는 역할의 성격을 표현하며,인형의 모든 움
직임에는 관객에게 전달하는 메시지가 담겨져 있다는 Champlin(1998)의
견해와 일치한다.다음 예문을 살펴보면 유아는 “안녕”하면서 언어적으로
말하는 동시에 인형의 고개를 숙이고,“아니야”와 같은 거부의 표현을 할
때도 인형을 좌․우로 흔들어 줌으로써,자신의 의도를 상대편 유아에게
효과적으로 전달하는 것을 볼 수 있다.

미혜:(호랑이 손인형의 고개를 2번 앞으로 숙이며)안녕,곰돌아.

윤하:(푸우 손인형을 좌․우로 흔들며 왼손에 든 마이크에다 대고 말함)아니야,
난 곰돌이 푸우야,곰돌이 푸우...헤치친 않아.나랑 같이 시장가자.

특히 사람이 연기하는 연극에서 가능하지 않은 동작도 인형극에서는
인형을 이용하여 가능한 것을 볼 수 있었다.예를 들면 인형의 동작은 현
실에서의 제약을 뛰어넘어 하늘을 날거나 공중에서 바닥으로 떨어지는
동작,무대에서 갑자기 없어져서 커텐 뒤나 책장 속에 숨는 동작이 가능
하다.
안정의(1985)는 인형극이 환상의 세계나 상상적인 세계를 표현하기 쉬
운데,인형이 하늘을 난다든지 숨거나 하는 등 인간으로는 할 수 없는 기



상천외한 동작이 가능하기 때문으로 해석한다.
이는 불속에서 인형이 불에 타 그 자리에서 재로 변하는 연기,수십 길

높은 곳에서 뛰어 내리는 연기 등 사람이 연기하는 연극으로는 할 수 없
는 연기가 인형극에서 가능하다는 신관홍(1997)의 견해와 일치한다.

태희:(여자 손인형을 인형극 틀 위에 올려 놓으며)이제는 산으로 올라갔어.
옥희:(남자 손인형을 인형극 틀 위에서 바닥으로 내려 놓음)
태희:오빠는 무서워가지구 안올라왔데.
옥희:아니야!
태희:(여자 손인형을 인형극 틀 바닥으로 떨어트리며)으악!떨어졌대!
옥희:오빠는 조심 조심 손을 잡고 윙 내려왔데.(옆에 있는 커텐 뒤로 남자 손인

형을 숨긴채)딱 바로 숨었어.
태희:(책장 속에 여자 손인형을 숨기며)여기에 숨었어.

…(중략)…
태희:(인형극 틀 위로 여자 손인형을 올리며)앤 하늘높이 날아가서 올라갔어.
옥희:(남자 손인형을 빼서 바닥에 던졌다가 다시 주움)

인형극 놀이에서 유아들이 인형을 조종하는 방법을 자세히 살펴보면
다음과 같다.
첫째,인형의 종류에 따라 성인이 인형을 조정하는 것처럼 관습적인 방

법으로 인형을 착용하고 조정하였다.
예를 들면 손가락 인형은 손가락 위에 끼워서 조정하고,손인형은 인형

의 머리에 검지,중지,장지 손가락을 끼우고 두 손에는 각각 엄지와 새끼
손가락을 끼워서 조정하며,막대인형은 인형 몸체에 연결된 막대로 조정
하는 것을 볼 수 있었다.

경희가 여자 손인형을 손으로 그냥 들고 있다.
규은:그런데 이것도 손 끼는 것 있어.(경희에게서 여자 손인형을 받아 들고선 오

른손에 낌)봐봐.있지?
경희:아.(규은이에게서 여자 손인형을 받아서 오른손에 낌)



규은이가 오른손 검지에 아빠 손가락 인형을,중지에 남자아이 손가락 인형을,약
지에 아기 손까락 인형을,검지에 곰 손가락 인형을 차례대로 낀다.엄지부터 새끼
손가락 순으로 차례 차례 끼고 있고,윤하는 옆에서 규은이가 손가락 인형을 손에
끼는걸 바라보고 있다.
규은:(오른손에 손가락 인형을 다 낀 후 왼손에 얼룩말 손가락 인형을 낄려고 하

지만 잘 안되자)끼워줘.
윤하는 규은이의 왼손 약지에 얼룩말 손가락 인형을 끼워준다.

둘째,유아들은 인형의 종류에 따라 미숙한 소근육 발달을 고려하여 가
장 움직이기 쉬운 방법으로 인형을 조정하였다.즉 손가락 인형이든 손인
형이든,유아가 이야기를 하면서 인형을 움직일 때 가장 많이 사용하는
방법은 위․아래나 좌․우로 인형 전체를 흔드는 것이었다.
인형 전체를 흔드는 것 이외에도 각 인형의 특성에 따라 유아가 많이

사용하는 움직임을 살펴보면,손가락 인형의 경우 손가락 전체를 앞으로
구부렸다 폈다 하고,손인형의 경우에는 주먹을 오므렸다 폈다하면서 머
리와 양 두손을 모았다 펼치거나,머리에 해당되는 검지․중지․약지만
구부려서 고개를 끄덕거리기고,엄지와 약지에 끼운 두 손을 움직였다.
테이블 인형의 경우 위․아래로 흔들며 포물선(∩)을 그리며 이동하거나
양․옆으로 흔들고,막대인형의 경우 인형을 위․아래로 움직이거나 앞․
뒤로 흔드는 것을 자주 발견할 수 있었다.이는 다음 예문에서 잘 드러난
다.

옥희:(여자 손가락 인형을 앞․뒤로 흔들며)오빠,오빠,우리 애기가 시장갔는데
어떻게 해?

윤하:(남자 손가락 인형을 앞․뒤로 흔들며)어,우리 엄마한테 말해줘야지.
옥희:알았어.
윤하:(남자 손가락 인형을 앞․뒤로 흔들며)우리 엄마한테 물어봐.
옥희:(아버지 손가락 인형을 위․아래로 흔들며)엄마 어디있는데?
윤하:여기 있지.(남자 손가락 인형을 바구니에 벗어 버림.푸우 손인형을 오른손

에 낌)



옥희:(아버지 손가락 인형을 위․아래로 흔들며)으악!곰이다

인형극 틀 위에 빨래판,거품기,숟가락,뒤집게,주걱,젓가락 2개가 줄에 매달려
있다.
옥희:(젓가락을 위․아래로 흔들며)그래.일루와
준수:(빨래판 위를 거품기로 긁은 후 두드림)
옥희:(젓가락 2개를 위․아래로 흔들며)난 악기가 아닌데 어떻게 하지?
준수:(옥희의 젓가락 2개를 서로 부딪히면서)띵띵띵 치면 돼잖아.

…(중략)…
옥희:(공중에서 남자 테이블 인형을 좌․우로 흔들며)나 잡아 보시지!(남자 테

이블 인형을 바닥에 내려놓음)
규은:(여자 테이블 인형을 공중에서 앞․뒤로 흔들며)너 거기 안설거야.

셋째,각 인형의 종류에 따른 조종방법을 무시하고,인형을 손으로 잡
거나 바닥에 눕히거나 물체 뒤에 숨기는 등 비관습적인 방법으로 조정하
는 모습을 볼 수 있었다.

은정:야.애.애.어느날 꼬마가 (손가락에 남자 손가락 인형을 끼려고 하지만 잘
안되자 그냥 오른손으로 들고선)길을 가고 있는데 눈이 왔었데.

미혜:(여자 손가락 인형을 오른손 검지에 낌)
은정:길바닥에 누워 있었어.(남자 손가락 인형을 쟁반 위에 눞힘)
현희:이불덮어야지.(은정이가 눞힌 남자 손가락 인형 위에 나뭇잎 가루를 뿌림)
현희:야,이게 연극이래.연극!
미혜:(여자 아이 손가락 인형의 얼굴을 쟁반 쪽으로 향하게 한 채 위아래로 흔들

며)야,누가 여기에서 자네.(정하가 나뭇잎이 담긴 바구니를 미혜의 손가
락 인형 위에 놓자)아니,잠깐만

수진:난 여기서 죽어 버렸어.(토끼 손인형을 손에서 벗겨낸후 인형극 틀 바닥에
눞힘)

윤하:연주 시작됐어.
규은:잠깐만...이것 좀 다 치우고...(강아지 손인형의 입으로 바구니를 집어서 바



닥에 내려놈)지금 강아지가 치우고 있어.(바닥에 놓여있던 바구니 3개를
바닥에 내려놓음)

여기에서 은정이는 손가락에 손가락인형을 끼워서 조종하는 대신에 집
게손가락을 이용해서 들고 있고,길바닥에 누워 있는 것을 표현하기 위해
쟁반 위에 손가락 인형을 눞히는 것을 볼 수 있다.또한 수진이는 죽어버
린 토끼를 표현하기 위해 토끼 손인형을 손에서 벗겨낸 후 바닥에 눞히
고 있다.규은이도 손인형의 입으로 바구니를 집어서 바닥에 내려놓는데,
관습적인 인형극 조종방법은 손인형의 양 손을 사용해서 바구니를 내려
놓아야 한다.

(2)목소리 연기
인형극 놀이에서 유아들은 인형을 조종하는 동시에 목소리로도 연기를

하는 것을 발견할 수 있었다.즉 유아들은 역할에 따라 목소리의 크기와
억양(어조),톤이 변화하였으며,의성어와 의태어를 적절히 활용하여 표현
하였다.이는 Garvey(1997)가 이야기한 가작화 의사소통을 인형극 놀이에
서 사용하는 것을 의미한다.가작화 의사소통(pretendcommunication)은
유아가 역할을 맡아 그 역할에 알맞은 말투와 행동을 사용하면서 나타나
는데,이러한 의사교환시 유아는 서로 가작화 이름을 부르면서 유아가 설
정해 놓은 놀이의 틀 내에서 이루어진다.
신관홍(1997)은 연극에서는 배우가 상황에 따라 수시로 얼굴 표정만 바

꿔도 이미 표정만으로도 그 의중을 관객에게 전달할 수 있는데,‘인형’은
한번 만들어진 얼굴표정에 따라 표정의 변화가 있을 수 없기 때문에 표
현에 있어서 제약을 받는다고 지적한다.따라서 인형극에서는 인형의 얼
굴이 아닌 인형조종자의 목소리의 어조나 톤의 변화를 통해 감정을 전달
한다고 한다.
예를 들면 다음 예문에서 수진이가 엄마 두더지의 역할을 할때는 약간

굵으면서도 높은 톤의 엄마같은 말투로 이야기 하는 반면에,아기 두더지



를 맡았을 때에는 가늘고 높은 톤과 아기같은 말투로 말하는 등 가작화
의사소통을 사용하는 것을 볼 수 있다.
하지만 태희가 잠시 놀이상황에서 빠져나와 태희에게 주먹밥을 조금

떨어트리라고 이야기 할때는 자신이 연기하고 있는 아기 두더지가 아니
라 현실세계의 자신으로 돌아와 평상시의 말투로 이야기 하는 것을 볼
수 있었다. 이는 Garvey(1997)가 이야기한 상위의사소통(meta-
communication)을 유아가 사용하는 것으로,유아가 일시적으로 놀이의
틀을 깨트리면서 놀이 그 자체에 대해 언급하며 나타나기 때문에,자신이
맡은 역할에 따른 목소리 연기를 할 필요가 없기 때문으로 풀이된다.

수진:(엄마같은 말투로)엄마가 주먹밥 싸올게 (왼손에 엄마 두더지 테이블 인형
과 주먹밥 4개를 함께 집음)

…(중략)…
수진:(엄마 두더지 테이블 인형을 가지고 있는 옥희에게 아기 두더지를 위․아래

로 흔들며 아기같은 말투로)엄마.주먹밥을 가져오셔야죠.테이블 위에 주
먹밥이 없어.내가 가져와야지(인형극 틀 안에 있던 주먹밥을 가져와서 식탁
위에 놓으며)주먹밥이 있어.하나,둘,셋,넷..엄마!아빠하고 같이 먹으세
요.(옥희이에게 주먹밥을 내밀며)아저씨,이거 하나 드셔야죠.

태희:(인형극 틀 위에서 주먹밥을 떨어뜨림)
수진:(주먹밥 2개를 인형극 틀 위에 올려놓으며 태희이에게)야!하나만 떨어트

려.2갠 남기고..

특히 유아들은 목소리의 톤이나 어조의 변화 뿐만 아니라 적절하게 의
성어와 의태어를 사용하여 효과음을 냄으로써,놀이상황을 보다 실감나게
표현할 뿐만 아니라 놀이에 참여한 유아들도 상황을 보다 잘 인식하게
됨으로써 놀이가 자연스럽게 진행되는 것을 볼 수 있었다.
이에 대해 성은영과 박은주(2004)는 사회적 가장놀이에서 유아들이 비

언어적 신호들,즉 역할에 맞게 목소리 톤을 변화시키고 상황을 묘사하는
효과음을 사용함으로써 놀이참여 유아 상호간에 놀이 상황에 대한 이해



를 도울 수 있다고 하였다.

상욱:(돼지 막대인형을 앞․뒤로 흔들며)도토리.도토리.도토리를 마구 먹었어.
꿀꿀.꿀꿀.

영주:염소할거야?곰 할거야?
상욱:염소..(염소 막대인형의 고개를 앞으로 숙이며)음메

준수:(주먹밥 테이블 인형을 돌리며)떼굴 떼굴 붕붕 붕붕
규은:(남자 손가락 인형을 끼며)그때 애가 왔어.띵똥,띵똥,띵똥

준수:(기차 테이블인형을 만지면서)칙칙폭폭...…(중략)… (구급차 테이블 인형
위에 주먹밥 테이블 인형을 놓고서 움직이며)띠용,띠용,띠용,띠용,부릉,
부릉,부릉,부릉

옥희:(인형극 틀에 줄로 매달린 젓가락 2개를 손으로 잡은 후 테이블 인형을 치
면서)치야,치야,치야 …(중략)… (테이블 인형을 서로 마주보게 한 후 포
개며)찌이익 … (중략)… (숟가락을 테이블 인형의 얼굴에 대며)얌얌얌

또한 유아들은 표현하고자 하는 등장인물의 연령,관계,신분,상황 등
을 고려하여 적절하게 높임말을 사용하여 말하는 것을 볼 수 있었다.

경희가 엄마 두더지 테이블 인형을,영주는 첫째 두더지 테이블 인형을 가지고 놀
이하고 있다.
경희:(영주에게)할아버지한테 주먹밥 하나 드려라.(할아버지 두더지 테이블 인

형에게 주먹밥을 주면서)주먹밥 잘 먹으세요.
…(중략)…

경희:(주먹밥이 바구니안에서 떨어지자)오,주먹밥 떨어졌다.(주워서 바구니에
다시 넣음)

여기에서 엄마 역할을 하고 있는 경희는 첫째 아이 역할을 하고 있는
영주에게 말을 할때는 아랫사람에게 이야기 하듯이 말하나,할아버지에게



이야기 할 땐 높임말을 사용하는 것을 볼 수 있다.또한 자기 자신에게
말할때는 “오,주먹밥 떨어졌다”라고 이야기 하는 것을 통해 유아가 상황
에 맞게 어휘를 사용하는 것을 볼 수 있다.

444)))인인인형형형의의의 종종종류류류에에에 따따따른른른 가가가작작작화화화 연연연기기기의의의 신신신체체체성성성

유아들의 인형극 놀이에서 인형의 종류에 따라 가작화 연기의 신체성
에 있어서 차이가 있었다.본 연구에서는 손인형,손가락 인형,테이블 인
형,줄인형 등이 관찰되었는데,유아가 손을 사용하여 인형을 쉽게 조작
하고 몸을 자유롭게 움직일 수 있을 때,가작화 연기의 신체성이 증진되
는 모습을 볼 수 있었다.이는 유아들에게 주어진 놀잇감이 그 성격상 유
아들의 활발한 동적 활동을 복돋우는 것일 때 놀이 활동이 교실 전체 공
간으로 확대되어 큰 활기를 띠며 행해진다는 유혜령(2001)의 연구결과와
도 일치한다.
예를들면,손인형을 사용할 때 손뼉치기,동대문 놀이,잡기놀이,숨기

놀이 등 가작화 연기에서 신체의 움직임이 활발하게 이루어 지는 것을
볼 수 있었다.
이는 손인형의 경우 유아가 조작하기 쉬우면서도 인형을 착용하고도

손과 몸의 움직임이 자유롭기 때문으로 보인다.예를 들면 다음 예문에서
유아들은 서로의 손인형을 낀 손을 마주잡으면서 동대문 놀이를 하는 모
습을 볼 수 있다.이는 손인형을 착용하였지만 손의 움직임이 자유롭기
때문에 가능한 활동이다.또한 손인형을 낀 손만을 움직이는 것이 아니라
몸 전체를 움직여서 잡기놀이를 할 수 있는 것은,손인형을 낀 채 몸을
움직이기 쉽기 때문이다.
이는 유아가 팔을 움직이기 쉬운 손인형이 인형들 중에서 융통성이 가

장 크며,가장 광범위한 방법으로 인형의 움직임을 표현할 수 있다는



Champlin(1998)의 견해와 일치한다.

윤하:(푸우 손인형을 양쪽으로 흔들며)우리 집에서 동동 동대문 놀이할까?
경희:그래.
윤하가 책을 볼 수 있는 커다란 큐션이 있는 곳으로 이동하자 규은이와 경희가 따
라서 같이 이동한다.
규은:(양손에 낀 손인형을 산 모양으로 맛댄후)동동 동대문을 열어라.남남 남대

문을 열어라.열두시가 되면은 문을 닫는다...(윤하가 규은이의 양손 사이에
푸우 손인형을,경희는 여자 손인형을 넣었다 뺐다 함)야!(양손을 오므리며
윤하의 푸우 손인형과 경희의 여자 손인형을 잡음)

현희가 토끼 손인형으로 윤하의 푸우 손인형을 위에서 두드린 후 오른쪽에 있는
벽에 가서 토끼 손인형을 높이 쳐든다.윤하도 현희 옆에 가서 손을 쳐들며 누가
더 높이 손을 뻗나 경쟁한다.
현희가 인형극 틀의 왼쪽 기둥에 가서 토끼 손인형을 앉히자 윤하는 인형극틀 오
른쪽에 가서 푸우 손인형을 앉힌 후 토끼 손인형을 마주 바라보게 한다.현희가
손인형의 고개를 끄덕이자(윤하에게 인사를 함)윤하가 웃는다.

…(중략)…
현희가 인형극 틀이 놓여져 있는 둥근 책상에 토끼 손인형을 댄채 인형극 틀 가장
자리를 따라 한바퀴 돈다.냄비 뚜껑이 있는 곳에 다다르자 냄비 뚜껑을 왼손으로
한번 들었다가 다시 내려놓는다.
윤하:(현희 등뒤에서 두손으로 잡은 후)잡았다!
현희:으악 (둘이 함께 바닥으로 쓰러짐)
현희가 윤하를 밀쳐낸 후 인형극 틀이 있는 영역으로 이동하자 그 뒤를 윤하가 따
라간다.

한편,유아가 손가락 인형을 사용할 경우에는 가작화 연기에서 동적 활
동은 감소하였다.다음 예문에서 볼 수 있듯이,유아는 단순히 손가락 인
형을 손가락에 끼우거나 빼는 작은 움직임으로 인형을 조종하고 연기하
는 모습을 볼 수 있었다.이는 유아가 인형을 낀 손가락을 구부리거나 흔
드는 작은 움직임만으로도 연기가 가능하며(Champlin,1998),손인형에
비해 손가락 인형을 낀채 손이나 몸을 움직이기에는 제약이 따르기 때문



으로 풀이된다.유아들은 손가락 인형을 검지와 중지에 끼운채 놀이를 많
이 하였는데,한 손에 2개 이상의 손가락 인형을 끼울 경우 인형이 손가
락에서 벗겨지는 경우가 있었으며 이로 인해 유아들은 손의 움직임에 제
약을 받는 것을 볼 수 있었다.

연주:아기는 (코끼리 손가락 인형을 벗은후)또다시 걸어가서 (왼손 약지에 형 손
가락 인형을 낀후)형을 만났습니다.(오른손 검지에 팬더 손가락 인형을 낀
후)그래서 형과 함께 팬더를 만났습니다.재밌었어요.형은 떠났습니다.(왼
손 약지에 꼈던 형 손가락 인형을 뺀 후 바구니에 담음)

또한 테이블 인형의 경우,손인형을 낀채 온몸을 움직이는 잡기놀이와
같이 가작화 연기에서 활발한 동적활동은 일어나지 않았지만,손가락 인
형보다 더 동적인 활동이 많이 일어나는 것을 볼 수 있었다.다음 예문에
서 볼 수 있듯이 유아들은 테이블 인형의 경우 손가락 인형처럼 손에 착
용하지 않아도 되기 때문에 공중에서 주먹밥 테이블 인형을 떨어트리기
도 하고,쿠션 위에 놓고 공중에서 이리저리 움직이는 등 움직임이 자유
롭고 동적인 것을 볼 수 있었다.이는 테이블 인형의 경우 손가락에 인형
을 낀채 조정하면서 갖게되는 움직임의 제약이 없기 때문에 손가락 인형
보다 상대적으로 손의 움직임이 자유롭기 때문으로 풀이된다.

윤하:주먹밥 할아버지가 쿵 떨어트렸어.(인형극 틀 위에서 주먹밥을 떨어트림.
식탁을 들고서)미혜야.우리 스키타러 갈까?이거 내 스키(식탁을 들고서
그 위에 첫째 두더지 테이블 인형을 놓으며 언어영역의 쿠션 영역으로 이동
함)

영주:미혜야.우리 스키타러 갈까?이거 내 스키(책상을 들면서)
영주:(인형극 틀 위에서 주먹밥을 털어트리며)그때 주먹밥이 떼구르르 떨어졌어.

떼구르르 떼구르르
윤하:(식탁위에 주먹밥을 올려놓고선 첫째 두더지로 그 위를 두드리며 먹는 시늉

을 하면서)얌얌얌얌
태성:(차 테이블 인형 위에 할아버지 테이블 인형을 올려놓은채 공중에 들고서)



싼타할아버지가 오는 중이야.이건 싼타 할머니,이건 싼타할아버지.

555)))상상상위위위의의의사사사소소소통통통(((mmmeeetttaaa---cccooommmmmmuuunnniiicccaaatttiiiooonnn)))

유아들의 인형극 놀이에서 2인 이상의 유아가 함께 놀이할 때 역할 연
기 행동과 함께 상위의사소통을 활발하게 사용하는 것을 볼 수 있었다.
상위의사소통이란 놀이의 여러 가지 상황,행동,사물 등을 놀이 친구

에게 이해시키고 설명해주기 위한 의사소통으로(이숙재,2004),유아가 일
시적으로 놀이의 틀을 깨트리면서 놀이 그 자체에 대해 언급하며 나타난
다(박화윤 외,2002).
인형극 놀이에서 상위의사소통의 출현은 놀이의 시작과 끝을 알리기,

역할결정 및 재결정,역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수정,가상적 상
황 설정과 공고,사물의 가작화 설정과 수정,갈등해결 등의 상황적 맥락
에서 이루어졌으며,이에 따른 인형극 놀이에서의 의미를 살펴보면 다음
과 같다.

(1)놀이의 시작과 끝을 알리기
유아들은 인형극 놀이에서 놀이의 시작과 끝을 알리기 위해 상위의사

소통을 사용하였다.이는 Garvey(1993)가 사회극놀이에서 상위의사소통의
범위로 놀이 시작과 종결을 알리는 것을 포함한다는 견해와 일치한다.이
는 다음의 예문에서 잘 드러난다.

수진:연극을 빨리 시작할게.(책상 위에 두더지 테이블 인형 2개를 놓으며)어느
여름날에 두더지 1마리가 올라갈 때 아빠를 잊어버렸데.그런데 언니가 말
했데.집으로 가자고 했는데...

연주:(엄마 손가락 인형은 왼쪽 중지에,아빠 손가락은 왼쪽 엄지에,아기 손가락
인형은 왼쪽 검지에 낀채 )예(엄마 손가락인형)와 예(아기 손가락 인형)의



이야기에요.예(아빠 손가락 인형)도 합해서요.어느날 아이와 엄마와 아빠
가 집에 가고 있는데....(코끼리 손가락 인형을 오른손 검지에 낀 후)코끼
리를 만났습니다. …(중략)… 끝!

또한 유아들은 인형극 놀이가 진행되는 중에도 놀이를 중단시키고 다
시 시작할 때 상위의사소통을 사용하였다.다음 예문에서 미혜가 손가락
인형위에 낙엽가루를 더 덮어야 된다며 놀이를 중단시키자 현희,은정이
도 놀이의 틀 밖으로 나와 상위의사소통을 사용하여 놀이상황을 조정하
는 것을 볼 수 있다.즉 미혜의 주장에 현희는 손가락 인형 위에 나뭇잎
가루를 덮으며 “아직.아직”하며 동의하고,은정이가 “지금 다시 시작”하
며 놀이의 시작을 알리자 미혜,현희,은정이는 다시 상상의 세계속 가상
적 역할로 돌아가 놀이를 진행하고 있다.
특히 인형극 놀이가 잠시 중단되었다가 다시 자연스럽게 진행될 수 있

는 것은 유아가 상위의사소통을 가교(假橋)로 하여 사실 세계로부터의 이
탈과 가상 세계로의 전이와 진입이 자유로운 특성(유혜령,2001)이 있어
서,인형극 놀이도중 놀이가 갑자기 중단되어 현실세계의 나로 돌아왔다
가 다시 가상세계의 역할로 돌아가 진행중인 인형극 놀이를 계속 진행할
수 있기 때문으로 보인다.

미혜:(여자 아이 손가락 인형의 얼굴을 쟁반 쪽으로 향하게 한 채 위아래로 흔들
며)야,누가 여기에서 자네.(유진이가 나뭇잎이 담긴 바구니를 미혜의 손
가락 인형 위에 놓자)아니,잠깐만 (손가락 인형 위에 나뭇잎 가루를 더 덮
으며)더 덮어야돼.

현희:(손가락 인형 위에 나뭇잎 가루를 덮으며)아직,아직....
은정:지금 다시 시작
미혜:(여자 아이 손가락 인형을 위․아래로 흔들며)누가 여기서 자고 있지?
은정:왔더니 누가 죽어있었데.무덤이래.죽었으니 니가 묻어 줘야지.니가 묻어줬

어.(유진,미혜,현희는 남자 손가락 인형 위에 나뭇잎 가루를 뿌림)
현희:친구가 죽었어.



(2)역할 결정 및 재결정
유아들의 인형극에서 놀이 활동 초반에 역할을 배정할 때와 도중에 재

배정할 때 상위의사소통이 많이 발생하였다.인형을 선택하고 역할을 결
정하는 것은 인형극 놀이에서 중요한 부분을 차지하였는데,이는 상위의
사소통의 범위에 역할 결정 및 재결정을 포함한다는 연구결과(유혜령,
2001;박화윤 외,2002)와 일치한다.
유아들이 인형극 놀이중 역할 결정 및 재결정에서 보여주는 방식은 상

호 주장한 역할의 수용,역할 협상하기,일방적 역할 배정,타인이 제안한
역할 수용,타인의 제안을 거부하고 자신의 입장을 고수하기 등으로 나타
났다.

① 상호 주장한 역할의 수용
유아들은 인형을 착용하며 자신이 하고 싶은 역할을 주장하고 이를 서

로 수용하는 모습을 발견할 수 있었다.다음 예문에서 미혜와 윤하는 인
형을 선택하며 자신이 하고 싶은 역할을 언어적으로 주장하고,서로 이를
수용하고 암묵적으로 동의함으로써 엄마-아기 놀이가 진행되는 것을 볼
수 있다.이러한 방식의 역할결정은 자신과 상대방의 욕구를 모두 충족시
키기 때문에 갈등이 발생하지 않았으며 인형극 놀이가 계속 진행되게하
는 요소로 작용하였다.

미혜:(엄마 두더지 테이블 인형을 집으며)나 엄마할래.
윤하:(아기 두더지를 집어서 미혜를 향한 채)난 아기...엄마!엄마!
미혜:왜?
윤하:오늘은 주먹밥 할아버지가 오셨어요.

② 역할 협상하기
유아들은 인형극 놀이 중 자신이 원하는 역할을 주장하는 과정에서 상



대방 유아가 이를 거절할 경우 역할을 협상하는 모습을 발견할 수 있었
다.특히 인형의 소유를 둘러싼 협상이 자주 발생하였는데,이는 인형극
에서 ‘인형’을 매개체로 하여 역할이 결정되기 때문으로 풀이된다.다음
예문에서 옥희는 태희에게 ‘왕눈이’를 하고 싶다며 빌려달라고 이야기 한
다.유아들은 손인형 중에서 노란색 머리를 가진 여자 손인형의 이름을
‘왕눈이’라고 정하고 이 인형을 가지고 놀이할때는 ‘왕눈이’로만 역할가작
화하는 모습을 볼 수 있었다.따라서 옥희가 ‘왕눈이’역할을 맡기 위해선
태희가 가지고 있는 노란색 머리를 가진 여자 손인형이 필요했기 때문에
빌리고 있는 모습을 발견할 수 있다.

옥희:(태희에게)난 왕눈이 하고 싶어.
태희:왕눈이?
옥희:왕눈이 하고 싶다구요.
태희:해.(자신의 오른손에 끼고 있던 여자 손인형을 옥희에게 줌)
옥희:뭐 할거야?
태희:(남자 손인형을 오른손에 끼우며)난 오빠할래.바꿔서 바꿔서 해!
옥희와 태희는 서로의 손인형을 다시 바꿔서 인형극 놀이를 진행한다.

한편 유아들은 인형의 이름을 정하는데도 상위의사소통을 사용하여 협
상하는 모습을 발견할 수 있었다.이는 다음의 예문에서 잘 드러나는데,
유아들간에 여자 손인형의 이름을 ‘장미’로 하기로 합의함에 따라 인형극
놀이가 계속 진행되는 것을 볼 수 있다.

태희:(여자 손인형을 손에 끼며)내가 왕눈이.앤 이름이 바보야.
옥희:아니야.앤 왕눈이야.
태희:그래?그럼 바꾸자.애 바보라고 하자.
옥희:그럼 애를 장미라고 하자.
태희:와우!그래!
옥희:어느날 장미랑 오빠 똘똘이는 산을 올라갔다가 내려왔데.



③ 일방적 역할 배정
인형극에서 놀이를 리드하는 한 유아가 상대 유아들의 의견과는 상관

없이 일방적으로 역할을 배정하기도 하였다.다음 예문에서 태희는 인형
극 영역을 장악하고 역할배분의 일을 독점하고 있으며,다른 유아들은 태
희가 배정한 역할을 그대로 수용하며 인형극 놀이가 진행되는 것을 볼
수 있다.
박화윤과 그 동료들(2002)은 사회극 놀이에서 상위 의사소통 출현의 맥

락적 상황과 그 의미에 대한 연구에서,일방적인 역할 배정과 같은 현상
은 그 학급에서 힘이 있는 유아가 자신이 미치는 영향력을 과시하거나
시험하기 위한 방법으로 사용할 때 이루어진다고 해석하였다.
이를 비추어 볼 때,태희는 놀이영역 내에 있는 놀이자 모두를 자신의

통제권내에 두고 지배하는 과정에서 자신이 상대편 유아에게 미치는 영
향력을 시험해가고 있음을 알 수 있다.즉 태희는 자신의 통제권이 수용
되는 범위와 그렇지 않은 범위에 대한 인식과 함께 상황에 적합하게 자
신의 태도를 변화시켜 표현하고 있음을 알 수 있다.

태희:엄마,아빠.엄마 아빠 어딨어?(인형극 틀 왼쪽에 있었던 바구니에서 여자
손인형과 곰 손인형을 꺼내며)누가 엄마할래?영주가 엄마!(영주에게 여자
손인형을 건넴).그리고...이거 아빠(윤하에게 곰 손인형을 건넴).그리고 아
빠가..아빠 엄마가..어?애기는 어디있지?(푸우 손인형을 꺼내서 윤하,영
주가 있는 쪽으로 건넴)그때 애기가 상철이를 또 넘어트렸어.

④ 타인이 제안한 역할 수용
인형극 놀이에서 한 유아가 역할을 제안하고 나머지 유아가 그 제안을

수용하는 모습을 발견할 수 있었다.이러한 방식의 역할결정은 보통 인형
극 놀이진행에 필요한 역할을 한 유아가 제안하면서 많이 이루어 졌으며,
상대편 유아가 그에 동의하며 인형을 착용하는 것으로 이루어졌다.



태희:(곰 손인형을 바구니에서 집어서 옥희에게 주며)그런데 곰이 일어났데.
너해.

옥희:(곰 손인형을 오른손에 낀채)곰이 나타나서 동생을 잡아버렸데.

⑤ 타인의 제안을 거부하고 자신의 입장을 고수하기
유아들은 인형극 놀이에서 또래 유아가 제시하는 역할을 거부하고,자

신이 원하는 역할을 주장하면서 관철해 나가는 것을 볼 수 있었다.다음
예문에서 태희가 규은에게 곰돌이 푸우역할(푸우 손인형)을 제안하지만
규은이는 이를 거부하고 자신이 하고 싶은 곰돌이 역할(곰 손인형)을 하
는 것을 볼 수 있다.

태희:(푸우 손인형을 내밀며)넌 곰돌이 푸우 해라.
규은:싫어.
태희:(인형극 틀을 여자 손인형으로 잡으면서 위로 올라가며)난 여길 올라갔어.
규은:(곰 손인형을 오른손에 낀채)곰돌이도 올라갔어.

(3)역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수정
유아들은 인형극 놀이 과정에서 놀이의 진행에 적합한 행동이 요구되

거나 잘못된 행동을 수행했을 경우 이를 바로잡을 필요가 있는 상황에서
상위의사소통을 사용하였다.이를 통해 유아들은 다른 놀이자들이 자신의
역할에 맞지 않는 행동이나 언어를 사용할 경우 이를 바로잡거나,자신의
역할 수행에서 이탈되지 않도록 하였다.그러나 이러한 상위의사소통이
상대편 유아에게 수용될 때도 있었지만 거절당하거나 또는 갈등으로 전
환되어 진행중인 놀이가 중단되게 하는 결과를 빚기도 하였다.
다음 예문에서 은정이는 남자 손가락 인형을 쟁반에 눞히고 죽었다고

상황을 가작화하며 낙엽가루를 그 위에 뿌려 무덤처럼 만들기를 원하고
있다.이를 위해 미혜는 자신이 원하는 행동(남자 손가락 인형 위에 낙엽
가루를 뿌리는것)을 상위의사소통을 사용하여 미혜에게 요구하고 이를



미혜가 수용하면서 인형극 놀이가 은정이가 의도한 대로(무덤 만들기 놀
이)진행되고 있다.

미혜:누가 여기서 자고 있지?
은정:왔더니 누가 죽어있었데.(미혜에게)죽었으니 니가 묻어 줘야지.니가 묻어

줬어.(유진,미혜,현희 남자 손가락 인형 위에 나뭇잎 가루를 뿌림)
현희:친구가 죽었어.
미혜:누가 죽었어?
은정:너 친구,가짜로.

그러나 다음 예문을 살펴보면 태희는 자신이 원하는 행동(강아지가 엉
덩방아를 찧는것)을 하지 않는 옥희에게 역할수행을 요구하기 위해 상위
의사소통을 사용하지만,옥희는 이를 거부한다.그러자 옥희는 “앤 죽었
어”하며 다른 역할수행을 요구하고,이를 옥희가 수용하여 여자 손인형을
벗어 놓는 걸로 놀이가 진행되고 있다.

옥희:(남자 손인형을 낀 오른손으로 바구니에서 강아지 손인형을 집으며)엉터리
강아지야.빨리 일어나봐.엉터리 강아지야.(남자 손인형을 벗고 강아지 손
인형을 오른손에 끼며)우리 오빠는 강아지를 깨우고선 자고 있었데.

태희:(옥희의 강아지 손인형을 가리키며)앤 엉덩방아를 찧어.엉덩방아 쪄야지.
엉덩방아 쪘어.

옥희:야!야!야!
태희:(여자 손인형으로 옥희의 강아지 손인형을 가리키며)앤 죽었어.
옥희:(바구니에 강아지 손인형을 벗어 놓음)

유아가 사회극 놀이를 유지해나가기 위해서는 또래와의 상호 공유된
이해를 필요로 하며 이를 위해서는 그에 적절한 의사소통이 요구되는데,
유아가 또래와 상호작용을 시작하고 유지하기 위해 놀이 파트너의 의사
소통 신호를 적절히 해석하고 반응하는 기술이 있어야 하기 때문이다(박
화윤 외,2002).그러나 유아들은 이러한 의사소통기술이 부족하기 때문



에 역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수행을 위해 상위의사소통을 사용
하는 것으로 해석할 수 있다.이는 다음 예문에서 잘 드러난다.

쿠션이 놓여 있는 책보기 영역에 앉아서 태희와 규은이가 인형극 놀이를 하고 있
다.
태희:(규은이의 토끼 손인형을 가리키며)앤 이름이 뭐지?
규은:토순이!
태희:(여자 손인형을 좌․우로 흔들며)토순이가 어디있지?내 마루에 있나?
규은:옆집에 누가 이사왔을까?근데 옆에 누가 이사왔데.
태희:갔더니 너 친구였데.
규은:아냐!
태희:너 친구였데.띵동 그래야지!
규은:(토끼 손인형을 벽에 대며)띵동!
태희:어,누구세요?
규은:(쿠션 뒤에 자신의 토끼 손인형을 숨기며)누가 장난치는 거래.
태희:(여자 손인형의 고개를 구부리며)누가 장난을 친데!
규은:그래서 니가 나간데.
태희:나가볼거야.(여자 손인형의 고개를 좌․우로 흔들며)아무도 없네.

(4)가상적 상황 설정과 공고
유아들은 인형극 놀이를 진행해 나가면서 끊임없이 가상적 상황 설정

과 공고를 위해 상위의사소통을 사용하였다.즉 유아들은 인형극 놀이의
수행에 필요한 가상적 공간을 설정하고 이를 다른 유아들에게 알림으로
써 함께 공유하고 싶은 의도를 나타내며,이를 통해 유아들은 임의로 설
정된 상황을 수용하고 그 상황에 적합한 언어를 사용하며 행동하였다.
다음의 예문에서 옥희는 인형극 틀이 놓인 책상위를 가상적 상황(땅속)

으로 설정하고 두더지 가족과 점심먹는 놀이를 하려는 자신의 의도를 상
위의사소통을 사용하여 또래들에게 알리고 있다.옥희가 한 말에 은정이
가 묵시적으로 동의하고 설정된 가상적 상황을 인정하면서 그에 적합한
행동을 하고 있음을 알 수 있다.



은정:(여자 손인형을 오른손에 낀채 위․아래로 흔들며)거인이 나타났어.쿵쿵쿵
옥희:(남자 손인형을 끼며)거인 오빠도 왔데.쿵쿵쿵
은정:(여자 손인형을 인형극 틀 바닥에 눞히며)자고 있었어.
옥희:(은정이에게)왕눈아,빨리 일어나.이 잠보야.(인형극 틀 책상위에 놓인 두

더지 테이블 인형을 가리키며)여기 두더지 가족이 있어.여긴 땅속이야.땅
속.(남자 손인형을 낀 손으로 엄마 두더지 테이블 인형을 집으며)엄마는
거인 오빠랑....점심먹으려고 여기로 왔어.(식탁위에 두더지 테이블 인형을
올려놓음)

은정:(여자 손인형을 식탁 가까이에 가져가며)여자 거인도 점심을 먹었어.

또한 유아들은 설정된 가상적 상황에 대해 서로 필요한 정보를 주고받
으면서 자신들에게 유익한 공간으로 명명하고 구성해 나가는 것으로 나
타났다.즉 상위의사소통을 통해 인형극 놀이에 참여하고 있는 유아 모두
가 인정할 수 있는 공간을 설정하고 이름을 붙어가며 같은 공간에서 활
동에 참여하고 있는 또래들의 의견을 묻고 이를 존중하는 모습을 볼 수
있었다.박화윤과 그 동료들(2002)은 놀이가 공동으로 이루어지기 위해서
는 함께 지켜야 할 규칙이 있고,또는 참여자 모두가 인정하는 공간에 대
한 가상적 설정이 전체 놀이를 유지해 가는데 필요하다는 인식이 있을
때 모두가 그 공간 설정에 대해 동의하면서 놀이가 더욱 활성화 될 수
있다고 하였다.

윤하:(방송국 영역에 있던 민정이가 마이크에다 대고선)오늘은 비가 엄청 많이
오겠습니다.

영주:(들고있던 토끼 막대인형에 의산을 씌워 줌)
옥희:오늘은 비가 온다고 해.그런데 우리가 있는 곳이 집안이래.샐리하고 결혼

하는 사이인데...
상욱:(남자 테이블 인형을 인형극 틀 안에 세우며)왕자!
옥희:왕자는 샐리하고 결혼했데.
영주:아냐.토끼하고 결혼해.
옥희:아냐.토끼는 여자야.
윤하:(방송국 영역에 있던 민정이가 마이크에다 대고선)오늘 눈이 많이 와서 사



람들은 눈사람을 만들었습니다.
옥희:오늘 눈이 온데.창고위에 올라가 있었데.(여자 테이블 인형을 인형극 틀 위

에 놓음)

(5)사물의 가작화 설정과 수정
유아들은 인형극 놀이에서 사물의 가작화 설정과 이를 수정하기 위해

상위의사소통을 사용하였다.다음 예문에서 태희와 옥희는 식탁을 ‘침대’
로 가작화 하는데는 동의하나,식탁이 거꾸로 눞혀있어야 하는지 바로 세
워져 있어야 하는지에 의견을 달리하면서 놀이상황에서 잠시 벗어나 상
위의사소통을 사용하여 이를 조정하고 있다.여기에는 다른 유아의 사물
의 가작화 설정이 자신의 생각과 다를 경우 이를 지적하여 수정하기를
바라는 의도가 담겨져 있음을 알 수 있다.

옥희:두더지 아줌마가 죽어있었데.
태희:(식탁위에 두더지 테이블 인형을 올려놓으며)엄마는 이렇게 돌아가시고 말

았데.(식탁을 뒤집어서 식탁의 다리가 위로 향하게 한채)이게 침대야.
옥희:(식탁을 다시 뒤집으며 그 위를 가리키면서)아니야.여기가 침대야.
태희:(식탁위에 첫째 두더지와 둘째 두더지 테이블 인형을 올려놓으며)예네들은

말썽꾸러기였데.

(6)갈등해결
인형극 놀이에서 또래간에 발생한 갈등의 해결이 요청될 때 유아들은
상위의사소통을 사용하였다.즉 놀이과정에서 놀이자간에 갈등이 발생했
을 경우 이를 해결하고자 진행되고 있는 인형극 놀이의 틀에서 벗어나
상위의사소통을 사용하였으며,그 방법으로는 구성원간의 협상으로 해결
하였다.
이는 상위의사소통이 역할,규칙,사물의 가상적 정체,이야기 줄거리의

경로 등 극화하는 과정에서 발생하는 또래간의 갈등을 해결하는데 사용



된다는 견해(박화윤 외,2002;Garvey,1993)와 일치한다.

옥희:(젓가락 2개를 손으로 잡은 후 줄에 매달린 인형을 치면서)치야!치야!치
야!(준수가 놀고 있던 빨래판 위를 젓가락으로 침)

준수:야!싸우는 놀이 아니야.우리 같이 악기연주하자.
옥희:(젓가락을 위․아래로 흔들며)그래.일루와.

여기에서 옥희와 준수가 줄인형 동화를 이용해 놀이하고 있는데,옥희
가 줄인형들을 치면서 준수의 놀이를 방해하고 있다.그러자 준수는 이유
를 제시하고(“야!싸우는 놀이 아니야”)대안을 제시하면서(“우리 같이 악
기연주하자”)갈등을 해결함으로써 인형극 놀이를 계속 진행하고 있다.
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111)))인인인형형형

본 연구에서 인형극 영역에 제공된 인형의 구조성,인형의 종류,인형
의 조종방법이 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타
났다.

(1)인형의 구조성
본 연구에서 인형극 영역에 제공된 인형의 구조성이 인형극 놀이의 성

립과 지속을 위한 놀이주제 선정에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
이는 인형의 외모적 특성과 놀이의 주제는 서로 관련이 있으며,인형극

놀이의 전개 과정에서 인형이 입고 있는 의상과 얼굴 등의 외모적 특성
에 따라 그에 적절한 역할을 결정하고 그에 맞는 이야기를 구성해 가는
놀이특성을 보인다는 신동주와 유영의(2002)의 연구결과와 일치한다.
놀잇감의 구조성(structure)이란 놀잇감이 실물과 물리적으로 유사한

정도 혹은 기능적으로 특수한 용도로 사용되는 정도를 의미하며,구조성
이 높은 놀잇감(사실적 놀잇감)은 실물과 유사하거나 이미 조립되어 있어
서 고유한 용도로만 사용할 수 있는 놀잇감을,구조성이 낮은 놀잇감(비
사실적 놀잇감)은 실물과 유사하지 않거나 유아가 그 용도를 융통성있게
조작할 수 있는 놀잇감을 의미한다(엄정애,2002).예를 들면 구조성이 높
은 놀잇감은 사실적인 인형인 바비인형을,구조성이 낮은 놀잇감은 이목
구비가 없는 봉제인형이 속한다.
놀잇감의 구조성이 높은 동물 손인형과 사람 손가락 인형,사람 손인형

의 경우 인형의 외형적 성격에 따라 가작화가 이루어 졌으며,이에 근거
하여 가족놀이 주제가 많이 진행되었다.
예를 들면,사람의 경우 남자인 경우 ‘아빠,오빠’로 여자인 경우에는



‘엄마,언니’로 아기는 ‘애기’로 가작화 되었으며,상대적으로 몸집이 크거
나 공격적인 성격을 띤 동물손인형(예:곰)은 아빠나 남자로,몸집이 작고
온순한 성격을 띤 동물손인형(예:토끼)은 엄마나 여자로 가작화 되었다.
이는 구조성이 높은 놀잇감 상황에서 유아는 많은 수의 가작 행동을

보이지만,주로 놀잇감의 원래 기능에 따른 행동이나 역할 수행이 이루어
지므로 그 주제가 다양하게 확장되지는 못하기 때문(조은진,2000;엄정
애,2002)으로 풀이된다.

수진:(푸우 손인형의 얼굴을 지혜쪽으로 향한 채)난 여자...
지혜:야!남자지 여자냐!푸우 곰인형은 남자야!

옥희:빨간곰(곰 막대 인형)은 샐리(여자 테이블 인형)의 친구였데.…(중략)… 샐
리하고 결혼하는 사이인데..

영주:(토끼 막대인형을 좌․우로 흔들며)아냐.토끼하고 결혼해!
옥희:아냐.토끼 여자래.

옥희:(남자 손인형을 오른손에 끼며)난 똘이 해야지.
태희:(여자 손인형을 낀 손으로 옥희의 남자 손인형을 가리미켜)오빠래.애는...

(2)인형의 종류
인형극 영역에 다양한 종류의 인형이 함께 제공될때 놀이주제가 확장

되는 것으로 나타났다.
이는 놀잇감의 종류가 놀이 주제에 직접적인 영향을 미친다는 연구결

과(신유림 외,1997)를 지지한다.
다음 예문에서 인형극 영역에 ‘두더지와 할아버지의 주먹밥’테이블 동

화자료만 제공되었을 때에는 주로 동화내용대로 주먹밥을 먹는 놀이가
진행되었는데,교통기관 테이블 인형이 첨가됨으로써 회사,수영장 놀이,
병원놀이로까지 놀이의 주제가 다양하게 확장되는 것을 볼 수 있다.



연주:어느날 할아버지가 숲속에서...주먹밥이 떨어졌어요.어?이게 왜 떨어져 있
지?엄마..주먹밥이 떨어졌어요.우리 주먹밥 먹자.주먹밥이 또 떨어졌어요.
주먹밥이 또 떨어졌어요.주먹밥이 또 떨어졌어요.제가 알아볼께요.아.할
아버지가 주신거구나.우리 할아버지를 초대해요.떼구르르 떼구르르 (할아
버지 테이블 인형을 방송국 틀 위에서 아래로 내림)떨어졌어요.두더지랑
먹었어요.

영주:(인형극틀에 병원차 테이블 인형을 놓으며)여기는 주차하는 데야.(비행기
테이블 인형도 인형극 틀 위에 놓음)

규은:(병원차 위에 아빠 두더지를 놓으며)아빠는 오늘 회사에 일이 있어서 떠났
데.(병원차를 직선으로 움직임)

수진:(배 테이블 인형을 집으며)나는 배 타고 떠났데.
…(중략)…

규은:(식탁 위에 아빠 두더지를 올려놓은 병원차를 놓으며)아빠는 시골로 갔어.
은정:엄마는 수영장 갔어.
규은:아빠도 수영장
수진:(비행기를 공중으로 들면서)나도 수영장!
은정:다 수영장 갔데.(할아버지 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)할아

버지도.
…(중략)…

규은:아빠는 구급차 타고 갔어.(구급차 위에 아빠 두더지를 태우며)
은정:찡....다왔다.집에..
규은:야!엄마가 다쳐서 구급차가 왔어.엄마가 다쳐서...

(3)인형의 조종방법
인형의 조종방법을 고려하여 유아가 인형을 쉽게 다룰 수 있는지 여부

가 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
이는 인형극을 교육현장에 효과적으로 활용하기 위한 방안으로 유아가

쉽게 인형을 사용하여 인형극을 할 수 있게 환경이 준비되어야 한다는
Champlin(1980)의 견해와,인형이 유아들이 창조해내고 사용하는데 있어
단순하고 안전하며 쉬워야 한다는 McCaslin(2000)의 견해와 일치한다.



여기에서 유아가 쉽게 다룰 수 있는 인형을 제공한다는 것은 ‘인형’의
종류에 따른 조종방법의 제약(신관홍,1997)과 유아의 미숙한 소근육 발
달을 고려하는 것을 의미한다.
신관홍(1997)은 줄인형은 줄에 연관된 제약,막대 인형은 막대를 조종

자가 잡아야 하는 제약,손인형은 손이 들어가야 하는 제약 등 인형의 자
연스러운 동작을 방해하는 요소들이 있다고 지적한다.이는 곧 인형극에
서 인형이 생명을 얻으려면 어떤 방법으로든 배우로서 살아 움직이는 동
작 방법이 필요한데,이는 ‘인형’의 종류에 따른 조종방법에 따라 제약을
받음을 의미한다.

규은이는 오른손 검지에 아빠 손가락 인형을,중지에 남자아이 손가락 인형을,약
지에 아기 손가락 인형을 검지에 곰 손가락 인형을 차례대로 낀다.윤하는 옆에서
규은이가 손가락 인형을 손에 끼는걸 바라보고 있다.
규은:(오른손에 손가락 인형을 다 낀 후 왼손에 얼룩말 손가락 인형을 낄려고 하

지만 잘 안되자)끼워줘.
윤하:(규은이 왼손 약지에 얼룩말 손가락 인형을 끼워줌)
규은:애기가 (아기 손가락 인형을 왼손에 끼려고 하지만 떨어지자)이것좀 해줘.
윤하:(바구니에서 코풀소 손가락 인형을 꺼내들고선)코풀소 할거야?
규은:나 코풀소...
윤하가 규은이의 왼손 검지에 코풀소 손가락 인형을 끼워준 후 왼손 중지에 사자
손가락 인형을,왼손 중지에 원숭이 손가락 인형을,약지에 팬더 손가락 인형을 끼
워준다.윤하가 왼손에 손가락 인형을 다 끼워주자 규은이는 두손에 끼워져 있던
손가락 인형들을 도로 바구니에 벗어버린다.윤하와 규은이는 각각 푸우 손인형과
강아지 손인형을 낀다.

여기에서 규은이가 손가락 인형들을 손에 끼우는 동안 윤하는 그 앞에
서 함께 놀기 위해 기다리고 있다.만4세 유아의 경우 아직 소근육 발달
이 미숙하기 때문에 각각의 손가락에 손가락 인형을 끼우는 것은 어려운
일이다.따라서 규은이는 결국 윤하의 도움을 받아 손가락 인형을 다섯손
가락에 다 끼웠지만 이를 가지고 인형극 놀이가 진행되지 않고,손인형으



로 바꿔서 인형극 놀이를 진행하였다.
그러나 여기에서 손가락 인형이 만4세 유아에게 부적절하다는 것은 아

니다.보통 유아들은 검지와 중지 두 손가락에 손가락 인형을 끼운 후 활
발하게 인형극 놀이를하는 것을 볼 수 있었다.즉 만4세 유아에겐 5개의
손가락에 각각 손가락 인형을 끼워서 조정하는 것은 어렵지만,1개의 손
가락 인형을 조종하는 것은 쉬운 일이다.이는 다음의 예문에서 잘 드러
난다.

미혜:(오른손 검지와 중지에다 원숭이 손가락 인형을 낀 후 옥희에게 보여줌)
옥희:(오른손 검지와 중지에다 기린 손가락 인형을 낀 후 인형극 틀 위에 있는

나무쪽으로 이동시킨 후)깜짝 놀라 우헝 하고 달아났어(인형극 틀 바닥으
로 기린 손가락 인형을 이동함).

미혜:(원숭이 손가락 인형을 낀 손가락을 2번 구부리면서)나는 원래 나무위에서
살아.

옥희:그런데 사람들은 원숭이를 좋아하지 않아.이 세상에서 나무들은 없어져야
한다구.

미혜:(원숭이 손가락 인형을 뺀 후,얼룩말을 오른손 중지와 장지에 낌)
옥희:얼룩말아.이리와봐.

한편 다음의 예문은 인형극 틀에 냄비,거품기,뒤집게 등 주방용품을
줄로 매달아서 줄인형 놀이를 제공한 모습이다.그런데 줄인형의 줄들이
서로 엉켜서 유아들이 이를 풀려고 놀이가 중단되는 모습을 볼 수 있있
다.
하청호와 심후섭(1994)은 줄인형을 유아들이 직접 조작하게 할 경우에

는 외줄인형을 이용하여 부분적으로 참여하게 하는 것이 바람직하다고
제안하는데,이는 두 줄 이상의 줄인형의 경우 자칫 줄이 꼬이거나 엉킴
으로써 유아들에게 좌절감을 안겨줄 수 있기 때문이다.

경희:자 잠깐만...(오른손으로 냄비를 잡고 왼손으로 거품기를 잡으려고 하지만 거



품기와 숟가락,뒤집게가 엉켜있어서 잘 잡아지지 않음.냄비안에 숟가락을
넣은 후 냄비뚜껑을 닫아 위로 올리며)애는 올라가지 못해.(냄비를 아래로
내리며)조금밖에 올라가 있어.(빨래판 위를 뒤집게로 긁음)

미혜:끈이 엉킨거 풀려고 해(냄비,거품기,숟가락,뒤집게를 고정시켜논 줄이 엉
킨 것을 손으로 풀려고 하지만 잘 안됨)

경희:아냐.그렇게 하면 안돼.(경희도 엉킨 끈을 풀려고 시도함)
미혜:야.이거 놔!

222)))유유유아아아

유아들의 인형극 놀이를 관찰한 결과 유아가 자연스럽게 인형극 놀이
에 참여하고 갈등을 해결하는 기술이 있을 때 인형극 놀이는 지속된 반
면에,이러한 기술이 부족할 때는 놀이가 중단되는 것으로 나타났다.또
한 또래의 단계별 지지가 인형극 놀이를 지속시키고 질적으로 확장시키
는데 영향을 미치는 것으로 나타났다.이를 자세히 살펴보면 다음과 같
다.

(1)놀이에의 참여기술
인형극 놀이 과정에서 유아들이 새로 참여하기도 하고 퇴장하기도 하

는 등 역동적으로 놀이집단 구성원이 바뀌면서 진행되는 것을 볼 수 있
었다.이때 기존에 형성된 놀이집단에 성공적으로 참여하는 유아가 있는
반면에 실패하는 유아도 있었는데,놀이참여의 성공과 실패에 크게 작용
하는 것이 놀이에의 참여 기술이었다.
인형극에서 유아들은 기존에 형성된 놀이집단에 인형을 이용한 역할설

정하여 참여하기,허락구하기,놀이 아이디어 제안하기,놀이에 대한 정보
구하기의 방법을 사용하여 참여하는 것을 볼 수 있었다.



① 역할설정하여 참여하기
유아들은 인형을 매개체로 해서 역할을 설정하여 인형극 놀이에 참여

하는 것으로 나타났다.
인형을 매개체로 해서 참여하는 방법에는 첫째,자기가 놀이하고 싶은

인형을 가지고 와서 사전에 상대편 유아에게 동의나 허락을 구하지 않고
놀이를 시작하는 것이었다.이 경우 상대편 유아가 함께 놀이하는 것을
수용할 때 놀이참여에 성공하였으나,거부할 경우 놀이참여에 실패하였
다.
다음 예문에서 규은,재근이는 상대편 유아의 허락이나 동의없이 인형

을 선택해서 놀이를 시작하나,규은이는 놀이참여가 수용된 반면에 재근
이는 거부당해 인형극 영역을 퇴장하는 것을 볼 수 있다.

준수가 기차를 가지고 인형극 놀이를 하고 있는데 규은이가 인형극 영역으로 와서
준수 앞에 앉으며 여자 손인형을 낀채 주먹밥을 만진다.
준수:(혜민이에게)안녕
규은:안녕!우리 꼭꼭 숨어라 하자.
준수:그래.

영우와 태성이가 인형극 놀이를 하고 있는데 재근이가 강아지 손인형을 끼고서 등
장하여,태성 옆에 앉으며 식탁위의 주먹밥을 먹는 시늉을 한다.
태성:안돼!이거 내꺼야!(식탁 위의 주먹밥 1개를 가져감.이를 본 영우도 식탁

위의 주먹밥 3개를 가져감)
재근이는 인형극 영역을 떠난다.

둘째,자기가 놀이하고 싶은 인형을 선택해서 언어적으로 역할을 설정
하며 인형극 놀이에 참여하는 것으로 나타났다.이 경우에도 상대편 유아
가 동의할 경우 인형극 놀이에 참여하였으나,거부할 경우 놀이참여에 실
패하였다.
다음 예문에서 은정이와 옥희는 스스로 인형을 선택하여 자신이 맡고



싶은 역할을 상대편 유아에게 언어적으로 알리고 있다.이때 은정이는 상
대편 유아들의 암묵적 동의에 의해 놀이를 시작하였지만,옥희는 미혜가
거부하자 놀이에 참여하지 못하고 주위를 배회하는 모습을 볼 수 있다.

윤하:(푸우 손인형을 낀채 등장하여 식탁위를 푸우 손인형으로 내리치며)야.야.
나 먹을거 없잖아.

태성:(주먹밥 1개를 식탁위에 내려놓으며)싼타할아버지가 주었어.
태희:(엄마 두더지 테이블 인형을 집으며 윤하 옆에 앉으며)난 엄마할래..(엄

마 두더지를 위․아래로 흔들며)엄마가 왔데.애야.뭐하니?
윤하:책상을 옮겨야지...

옥희:(인형극 영역에 와서 미혜가 앞의 엄마 두더지 테이블 인형을 집으며)난
엄마!

미혜:아니야!내꺼 엄마야!
옥희:(미혜에게 어마 두더지 테이블인형을 다시 주며)한번만 하고 주는 거야.
옥희는 인형극 놀이에 참여하지 않고 미혜가 주위를 배회한다.

셋째,자기가 놀이하고 싶은 인형을 선택한 후 가작화 의사소통을 사용
하여 인형극 놀이에 참여하는 것을 볼 수 있었다.다음 예문에서 윤하는
푸우 손인형인 것처럼 “똑똑똑”하며 가작화 의사소통을 사용하며 자연
스럽게 놀이에 참여하는 것을 볼 수 있다.

윤하:(푸우 손인형을 낀 후 경희 앞에 앉으며,푸우 손인형의 얼굴이 경희를 향하
게 들고서)똑똑똑

경희:아무도 없습니다.
윤하:(푸우 손인형으로 인형극틀의 바닥을 침)
경희:(인형극 틀 가운데에 식탁을 놓으며)네.왜그래요?
윤하:(푸우 손인형의 고개를 한번 앞․뒤로 흔들며)근데 주먹밥 세 개만 주세요.
경희:어떻게 하죠?아무도 없는데요.저뿐이에요.(토끼막대인형과 우산을 함께

들고선)제가 집을 지켜야해요.미안해서 어쩌지.내일 한번 오세요.대신 주
먹밥 하나 싸줄게요.



넷째,자기가 하고 싶은 인형을 유아에게 빌리거나 요구하면서 인형극
놀이에 참여하는 것으로 나타났다.여기에서도 기존에 인형극 놀이를 하
고 있는 유아에게 자신이 원하는 인형을 빌릴 경우 놀이에 참여하였으나,
빌리지 못할 경우 놀이에 참여하지 못하였다.

태희가 오른손엔 여자손인형을 왼손엔 엄마두더지 테이블 인형을 가지고 놀이하고
있는데 옥희가 태희의 맞은편에 와서 앉는다.
옥희:(태희가 앞의 엄마 두더지 테이블 인형을 집으며)빌려줄래?
태희:(옥희에게 엄마 두더지 테이블 인형을 준 후,여자 손인형의 얼굴을 옥희쪽

을 향한채)난 여기 인형 보는 사람이야.(규은이 앞의 기차위에 첫째 두더지
를 가리키며)애가 운전기사 하기.

규은:(기차위에 주먹밥 2개,첫째․둘째 두더지 테이블 인형을 놓은채 책상에서
직선으로 밀면서)엄마!아빠!저 다녀오겠습니다.

옥희:(배 테이블 인형을 규은이에게 주며)이거 아이들 장난감.

수진이와 옥희가 인형극 놀이를 하고 있는데 태희가 놀이참여를 시도하고 있다.
태희:(수진이가 놀이하고 있는 막내 두더지 테이블 인형을 가리키며)나 애기하

고 싶은데...
수진:안돼!(둘째 두더지 테이블 인형을 내밀며)애할래?
태희:아냐!애 동생이야!
옥희:(옥희가 가지고 놀고 있던 엄마 두더지 테이블 인형을 내밀며)애할래?
태희:어어어엉...(수진이의 막내 두더지 테이블 인형을 가리키며)애!
수진이가 막내 두더지 테이블 인형을 안주자 태희는 인형극 영역을 퇴장한다.

② 허락구하기
유아들은 언어적으로 허락을 구하며 인형극 놀이에 참여하는 것으로

나타났다.이때 보통 놀이를 리드하는 유아가 놀이참여의 결정권을 가지
고 있었다.
다음 예문에서 새로 놀이에 참여하려는 윤하와 경희는 인형극 놀이를

리드하고 있던 태희에게 놀이 허락을 언어적으로 구하고 있다.여기에서



윤하는 놀이참여를 허락받았지만,경희는 거부당해서 인형극 놀이에 참여
하지 못하는 것을 볼 수 있다.

윤하:(방송국 틀 오른쪽에 있었던 바구니에서 손인형을 고르면서)나도 같이 하
자.

태희:그래.(강아지 손인형을 윤하에게 내밀며)넌 애기해.난 인형극 말해주는
사람이야.

윤하:(오른손에 푸우 손인형을 끼고선 태희에게 보여줌)
태희:그래,그걸 애기라고 해.
규은:난 언니야.
태희:난 인형을 들려주는 사람이야.

…(중략)…
경희:나도 할래...(수정이의 옆으로 와서 인형극 틀 안으로 손을 뻗으려 함)
태희:야..이렇게 많이 하면 안돼.좁아.사람이 많으면 안돼.야.근데 강아지 어

디있냐?
경희:나 너랑 안놀거야..(인형극 영역을 떠남)

③ 놀이 아이디어 제안하기
유아들은 놀이 아이디어를 제안하면서 인형극 놀이에 참여하는 것으로 나타났

다.이 경우 보통 놀이 리더의 역할을 하는 유아가 기존의 놀이 집단에 들어갈
때 많이 보이는 모습으로,다른 유아들은 이 유아가 제안하는 놀이 아이디어를
수용하고 동조하는 모습을 볼 수 있었다.또한 이 유아로 인해 놀이 주제가 새
롭게 진행되고 확장되는 것을 볼 수 있었다.

수진:잠깐만 나도 할래.(옥희에게)야!야!하나만 줘라.(아빠 두더지 테이블 인
형을 들고서)애들아.아빠 왜 빼니?(옥희를 바라보며)너 엄마만 지금 하
잖아.(식탁의 위치를 인형극 틀 안에서 인형극 틀 밖 오른쪽 공간에 놓으
며)식탁은 여기 다 놓자.

옥희:그래.
수진:(식탁 위에 주먹밥 3개를 놓으며)애네들이 만들거래.몇 개 또 주먹밥 있

어.야호.주먹밥 먹자.(첫째 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)엄
마.주먹밥 먹어요.



옥희:(인형극 틀 위에 엄마 두더지 테이블 인형을 놓으며)엄마는 위로 올라가서
주먹밥을 먹었어.

수진:(원찬이가 가지고 있던 주먹밥 2개를 가져오며)야.이제 줘.
옥희:(원찬이가 주먹밥 1개를 식탁위에 놓으며 먹는 시늉을 하자 주먹밥을 가져

오며)이건 점심때 먹을거야.

④ 놀이에 대한 정보구하기
유아들은 기존에 진행되고 있는 인형극 놀이에서 유아들이 맡은 역할

과 놀이상황등에 대한 정보를 구한 후 놀이에 참여하기도 하였다.이 경
우 새로 참여하는 유아가 기존에 진행되고 있던 놀이의 틀 안에서 역할
을 설정하고 참여하기 때문에 놀이주제가 변화하지 않고 그대로 진행되
었다.

수진:(인형극 영역에 와서 앉으며)뭐해?
윤하:(비행기 테이블 인형을 공중에 띄우며 하늘을 나는 시늉을 하면서)나는 새

야.새.
태희:새 아냐.그거.(여자 손인형의 얼굴을 수진이에게 보여주며)난 애야.(엄마

두더지 테이블 인형을 집으며)나 엄마 할래.
윤하:지금 우린 시장을 가고 있었어.
수진:(첫째 두더지 테이블 인형을 집으며)엄마!엄마!나도 같이 가요!

(2)갈등의 해결
인형극 놀이 진행중 유아들간에 일어난 갈등이 잘 해결될 때 인형극

놀이는 지속되었지만 잘 해결되지 않을 때 인형극 놀이는 중단되었으며,
놀이하던 유아의 이탈로 인형극 놀이가 종결되기도 하였다.
인형극 진행 과정에서 갈등의 유형은 놀잇감의 소유권과 관련된 다툼,

가작화 과정에서의 의견충돌,놀이 방해로 인해 나타났다.



① 인형․소품의 소유권과 관련된 다툼
인형극 과정에서 유아들간에 인형이나 소품 등 놀잇감의 소유권과 관

련된 다툼이 자주 발생하였다.이는 유아들의 사회적 갈등을 연구한 결과
장난감 소유에 대한 갈등을 많이 보이고 있다는 연구결과(고인옥,2001;
Malloy& McMurray,1996)와 일치한다.
먼저 자신이 원하는 역할을 맡기 위한 ‘인형’의 소유권과 관련된 다툼

을 살펴보면 유아들은 언어적으로 인형을 빌려달라고 요구하거나 말없이
뺏어가는 모습을 볼 수 있었으며,목적 달성 여부에 따라 승자-패자 즉
한 유아는 놀잇감을 소유하고 한 유아는 놀잇감을 소유하지 못하는 결과
를 많이 보여주었다.특히 이러한 인형의 소유권과 관련된 다툼이 잘 해
결되지 않을 경우 인형극 놀이의 종결로 이어지기도 하였다.

상욱:(옥희가 들고 있던 여자 테이블 인형을 뺏어서 자기가 가지고 있던 남자 테
이블 인형 옆에 놓으며)어느날 왕자가 같이 결혼을 했어.

옥희:어,정말..야!이리줘!
상욱:(옥희에게 다시 여자 테이블 인형을 줌)

옥희:(인형극 영역에 들어오며 미혜가 앞에 있던 엄마두더지를 가져감)
미혜:아니야!내꺼 엄마야!
옥희:(미혜에게 엄마 두더지를 다시 주며)한번만 하고 주는 거야.
옥희는 인형극 놀이에 참여하지 않고 미혜의 주위를 배회한다.

또한 소품의 소유권과 관련된 다툼도 발생하였는데,목적 달성 여부에
따라 유아들이 승자-패자의 경우를 많이 보여 주었지만,승자-승자 즉
두 유아가 함께 소품을 사용하는 결과를 보여주기도 하였다.특히 승자-
패자 상황에서 소품의 소유권과 관련된 다툼이 잘 해결되지 않을 경우
인형극 놀이의 종결로 이어지기도 하였다.
다음 예문에서 윤하와 영주는 ‘식탁’의 소유권과 관련된 다툼을 하다가,



영주와 윤하가 함께 식탁을 사용하는 것으로 타협점을 찾음으로써 인형
극 놀이는 계속 진행될 수 있었다.그러나 나무의 소유권과 관련된 다툼
에선 미혜가 승자가 되고 은정이가 패자가 되면서 은정이가 인형극 놀이
를 중단하는 모습을 볼 수 있다.

윤하:(식탁을 들고서)야!우리 책상 옮겨야지!
영주:(윤하가 들고있던 식탁을 가져감)
윤하:야!(영주에게서 다시 식탁을 뺏어가며)야!같이하는 거잖아.집을 옮겨야

지.아래서 하자.(식탁을 책상 밑 바닥에 내려놓음)
태희:(엄마 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)애야,점심먹어라.
윤하:그때 어디선가 쿵,쿵.....그때 첫째는 첫째....

은정:(식탁 위에 나무 놓으며)야!내가 나무를 세워놨어.(1개 더 세우며)엄마가
나무를...잠깐만...(1개 더 세워놓음)

윤하:(식탁 위의 나무를 내려 놓으며)이거 하지마!
규은:엄마,저 다녀왔어요.(구급차 위의 아빠 두더지 테이블 인형을 왼쪽에서 오

른쪽으로 이동시키며)
수진:아!아가야...
은정:이 놀이 안할래.(은정이는 인형극 영역을 퇴장함)

② 가작화 과정에서의 의견충돌
인형극 놀이 중 사물의 가작화,역할의 가작화,상황의 가작화 과정에

서 유아들간의 의견충돌로 인해 갈등이 많이 발생하는 것으로 나타났다.
이러한 다툼은 놀잇감의 소유권에 대한 갈등과 달리 놀이를 즐겁게 유지
하고 지속시키려는 목적이 강하기 때문에 대부분 놀이가 계속 진행되는
것을 볼 수 있었다.
다음 예문은 사물의 가작화 과정에서 의견충돌이 있는 경우로 옥희는

‘마이크’를 ‘귤’이라고 가작화 하나,윤하는 ‘집’이라고 이를 거부하고 있
다.놀이를 계속 지속시키고 싶은 옥희는 결국 윤하의 의견을 수용함으로



써 인형극 놀이는 계속 진행될 수 있었다.

옥희:그럼 귤을 먹어.귤.여기 귤 많다.(아버지 손가락 인형으로 마이크 대를 두
드리며)얌얌얌얌

윤하:아니다!여긴 내 집이다!(푸우 손인형으로 마이크 대를 두드림.미혜가 아
기 손가락 인형으로 마이크 대를 두드리며 먹는 시늉을 하자 푸우 손인형
으로 쳐 냄)

미혜:왜그래?(아기 손가락 인형으로 푸우 손인형의 머리를 치면서)탁탁탁!
윤하:여긴 우리 애기들 집이라고
옥희:어?비켜봐.한번만 보게.정말이네.
미혜:(옥희쪽으로 아기 손가락 인형을 위․아래로 흔들며)언니!언니!언니!
윤하:응애,응애,응애

다음으로 역할 가작화 과정에서 갈등이 많이 발생하였는데 이 경우 놀
이를 잠시 중단하고 상위의사소통을 사용하여 갈등을 해결하고 놀이를
지속하였다.그러나 갈등이 해결되지 않을 경우,가작화놀이나 극화놀이
로 진행되지 못하고 역할 설정하기에서 인형극 놀이가 끝나는 경우도 있
었다.다음 예문에서 상욱이와,옥희,영주는 역할 설정하기에서 갈등을
잘 해결하고 인형극 놀이를 계속 진행하고 있으나,윤하와 현희,유진은
서로 아기 역할을 하겠다고 다투다가 결국 인형극 놀이가 중단되는 것을
볼 수 있다.

상욱:(바구니에서 남자 테이블 인형을 하나 꺼내며)아빠가 걸어가고 있었어.
옥희:야!아니야!애가 아빠라구..애..(다른 남자 테이블 인형을 상욱이에게 줌)
상욱:(영주의 토끼 막대인형을 자신의 막대인형으로 가리키며)앤 아빠였어.
영주:(토끼 막대인형을 위․아래로 흔들며)난 아니야!애는 누나였어.
상욱:그래?딸이 가고 있었어.(바구니 안에서 2개의 테이블 인형을 꺼내들고서)

쌍둥이

윤하:(푸우 손인형을 낀 후 현희에게 보이면서)언니 차롄 이렇게 하는거야.(유



진이의 얼굴쪽으로 푸우 손인형의 얼굴을 들고서)워워워워워워워워
현희:(토끼 손인형을 오른손에 끼며)나는 애기할거야.(바구니에서 강아지 손인

형을 왼손으로 집어 끼려고 할때 유진이가 뺏음)
유진:나도 애기(오른손에 강아지 손인형을 낌)
윤하:(푸우 손인형으로 현희의 토끼 손인형 위를 치면서)나도 애기 할거야.애

기!
현희:비켜,내가 애기 할거야!
윤하:(현희에게서 토끼 손인형을 뺏어서 자신의 왼손에 낌)이야.
유진이랑 현희는 인형극 놀이를 중단하고 책을 보기 시작한다.

특히 유아들이 인형을 선택하면서 역할을 정하다가 가작화 놀이나 극
놀이를 통한 재현 없이 인형극 영역을 떠나는 모습을 발견할 수 있었다.
이는 Sawyer(1997)가 인형이 준비되어 있는 극놀이 영역에서 발생하는

유아들의 대화를 기술 한 다음 분석해본 결과 그 대화의 내용이 누가 무
슨 역할을 맡을 것인가에 대한 역할 설정하기에 국한되어 있었으며,유아
들로만 구성된 이 놀이그룹에서 역할을 맡아 재현해보는 중요한 과정이
생략되어 있었다는 연구결과와 일치한다.
한편 상황의 가작화 과정에서 의견충돌로 인해 갈등이 발생할 경우 유

아들은 자신의 의도대로 놀이를 진행하기 위해 상위의사소통과 가작화
의사소통을 사용하는 것을 볼 수 있었다.
Garvey(1993)에 의하면 유아들은 상상놀이에서 갈등을 해결하기 위해

직접적으로 반대를 표현하여 놀이 진행을 중단시키기보다 진행되는 놀이
구조 내에서 놀이를 지속적으로 진행하는 방향으로 갈등 해결을 유도한
다고 보았다.
다음 예문에서 현희와 옥희는 상황 설정에서 의견충돌을 보이고 있다.

현희는 옥희가 가지고 있는 여자 테이블 인형이 블라인드 밖으로 나오게
하려고 하나 옥희는 이를 거부하고 계속 숨어있으려고 한다.이 과정에서
현희는 처음엔 “이제 샐 리가 나와야지!”하며 상위의사소통을 사용하여



자신의 의도대로 놀이를 진행하려 하나 옥희가 이를 거부하자 “어,샐리
야.거기 있으면 어떻해”하며 가작화 의사소통을 사용하여 다시 시도하는
모습을 볼 수 있다.

옥희:샐리는 문밖 커튼 안에 숨어있었어.(인형극 영역 왼쪽 창문으로 이동해서 창
문에 쳐진 블라인드 뒤에 여자 테이블 인형을 숨김)

승현:(오른손 검지와 중지에 낀 여자아이 손가락 인형을 윤하의 얼굴에 대고
위․아래로 흔들면서)샐리가 없어졌어.샐리 빨리 찾아봐.

윤하:샐리야.(옥희가 있는 창문 쪽으로 이동)
승현:샐리가 나왔어.(옥희에게)이제 샐리가 나와야지!
옥희:샐리가 나오지 않았데.
승현:(여자 손가락 인형으로 옥희의 여자 테이블 인형을 치며)어,샐리야.거기

있으면 어떻해.

때론 상황의 가작화 과정에서 갈등이 해결되지 않아도 그냥 놀이가 지
속되는 경우도 있었다.다음 예문에서 태희와 준수는 놀이상황을 설정하
는 과정에서 날씨에 대해 의견충돌을 보이다가 결론을 내리지 않고 그냥
놀이를 지속시키고 있다.이는 태희와 준수 둘 다 놀이를 지속시키려는
목적이 강하기 때문으로 풀이된다.김희태(2005)는 유아들간에 일어나는
많은 갈등은 해결을 보기 보다는 해결되지 않고 그대로 사라져버리는 경
우가 있는데,이는 놀이속에서 나타나는 갈등은 중요한 것이 놀이의 지속
이지 갈등이 아니기 때문이라고 주장하였다.

태희:(오른손에 낀 여자 손인형과 왼손을 비비며)아유!추워!
준수:진짜 왜이래.아래있는건 안추워.
태희:진짜 추웠어.
준수:바람이 세면 추운거구 바람이 조금불면 안추운거야.
태희:아니야
준수:아니야
태희:(여자 손인형을 준수를 향해서 든채)말하지마!



규은:(두더지를 태운 배를 공중에 들며)배가 날아가고 있어.
준수:(인형극 틀 바닥에 주먹밥을 집으며)어.저기 주먹밥이 보인다.

③ 놀이 방해
인형극 놀이 중 상대편 유아가 자신의 놀이를 방해할 때 갈등이 발생

하는 것으로 나타났다.특히 유아들은 상대편 유아의 인형이나 소품을 빼
앗아가거나 때리거나 잡는 등 신체적 힘을 사용하여 놀이를 방해하는 경
우가 많았는데,유아들은 자신의 놀이를 지속시키기 위해 상대편 유아의
놀이방해를 신체적 힘을 사용하여 제지하면서 언어적으로 거부의사를 표
현하였다.

한주:(태성이가 놀이하고 있던 병원차 테이블 인형을 자신의 토끼막대인형으로
치면서)끽끽끽끽...끽!

태성:(한주의 토끼막대인형을 손으로 치우며)야!

경희:(마이크에다 대고 토끼막대인형을 좌․우로 흔들며)주먹밥 노래 시작.주먹
밥을 만들었어요.....주먹밥...주먹밥..

영희:(여자손인형으로 경희가 노래하고 있던 마이크를 감쌈)
경희:(영희의 여자손인형을 손으로 치우며)야!왜그래!나를 방해하지마!(마이크

에다 토끼막대인형을 다시 대면서)주먹밥..주먹밥...

또한 상대편 유아의 놀이방해를 해소하기 위해 신체적 힘의 사용 이외
에도 상위의사소통과 가작화 의사소통을 사용하기도 하였다.
다음 예문에서 영우는 옥희의 마이크를 자신의 두더지 테이블 인형으

로 치면서 옥희의 놀이를 방해하고 있다.그러자 옥희는 처음엔 상위의사
소통을 사용하여 “야!하지마!지금 이 마이크 꺼내는 중이야”하면서 이
유를 제시하며 갈등해결을 시도하고 있다.그러나 영우의 행동에 변화가
없자 옥희는 가작화 의사소통을 사용하여 “여보,마이크 조금만 써요”하
고 이야기하고 영우의 놀이방해 행동은 없어졌다.



영우:(옥희가 마이크를 인형극 틀 안에 세우자 영우가 아빠 두더지 테이블 인형
으로 마이크를 치며)“아바바바바”

옥희:야!하지마!지금 이 마이크 꺼내는 중이야.(마이크를 인형극 틀 안에서 치
웠다가 다시 세우자 영우가 계속 마이크를 자신의 인형으로 침)

옥희:(엄마 두더지 테이블 인형을 들고 위․아래로 흔들며)여보,마이크 조금만
써요.

영우:(인형극 틀 위에 주먹밥을 놓으며)한개,두개,세게,네개...

(3)또래의 단계별 지지
인형극 놀이를 리드하며 단계별 지지를 제공하는 유능한 유아가 있을

때,인형극 놀이가 질적으로 확장되고 지속되었다.이는 극놀이 확장을
위해 능력있는 또래와의 상호작용이 요구된다는 연구결과(최석란․김영
숙,1998;Haight& Miller,1993)와 일치한다.
최석란과 김영숙(1998)은 극놀이에서 주제확장은 놀이가 진행되는 가운

데 단계별 지지자가 아이디어나 정보를 소개하여 극놀이에 새로운 요소
를 통합시키거나 언어,비언어적인 모델을 제시하여 실제 그 놀이 주제를
확장시켜나가는 놀이행동으로 정의하였다.
다음 예문에서 단계별 지지자의 역할을 하고 있는 은정이가 “엄마는

수영 갔어”하며 아이디어를 제안함으로써 놀이주제가 회사에 가는 놀이
에서 수영장 놀이로 전환되었다.또한 은정이가 자신의 아이디어에 수영
장에 들어가기 전에 운동을 해야 한다고 첨가함으로써 준비체조를 하는
것까지 놀이가 질적으로 확장되는 것을 볼 수 있다.이는 인형극 놀이에
서 또래의 단계별 지지가 놀이의 유지에 필요한 주제 확장에 영향을 미
침을 의미한다.

규은:(병원차 테이블 인형 위에 아빠 두더지 테이블 인형을 놓으며)아빠는 오늘
회사에 일이 있어서 떠났데.(병원차 테이블 인형을 책상위에서 직선으로
움직임)

수진:나는 배 타고 떠났데.



은정:(배를 집어서 엄마 두더지 테이블 인형을 태움)
수진:나는 비행기를 타고 갔데.(비행기 위에 첫째 두더지 테이블 인형을 놓음)
은정:떠났데.
규은:(식탁 위에 아빠 두더지 테이블 인형을 올려놓은 병원차를 놓으며)아빠는

시골로 갔어.
은정:엄마는 수영장 갔어.
규은:아빠도 수영장
수진:(비행기를 공중으로 들면서)나도 수영장!
은정:다 수영장 갔데.(할아버지 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)할아

버지도.(할아버지 두더지를 식탁위에 놓으며)식탁을 타는거야
규은:할아버지 다왔데.
수진:어.우리 수영하러 가요.
은정:아니야.(엄마 두더지를 위․아래로 흔들며)운동하고 가야지.
수진:맞다!체조!하나 둘 셋,넷 (은정,규은,수진이는 각작의 두더지 테이블 인

형을 위․아래로 움직임)
은정:(배 위에 엄마 두더지를 태우며)배 타고 가자.배를 타고....
규은:(구급차 위에 아빠 두더지를 태우며)아빠는 구급차 타고 갔어.
은정:찡....다왔다.집에..

또한 인형극 놀이에서 또래의 단계별 지지는 의사소통 확장에도 영향
을 미치는 것으로 나타났다.놀이가 흥미를 더해 가며 지속되려면 유아끼
리의 원활한 의사소통이 필수조건인데(김춘화,2005),놀이자간에 의사소
통이 잘 안되는 경우 단계별 지지자의 역할을 하는 유능한 유아가 상대
유아에게 기대되는 역할을 제시해서 놀이의 방향에 대한 자신의 의도를
밝히고 이러한 의도가 수용되면 놀이는 재미를 더하여 더욱 긴장감 있게
진행이 되는 것을 볼 수 있었다.
이는 극놀이에서 의사소통전략의 질과 양은 유아의 사회적 능력과 높

은 상관관계가 있으며,특히 사회적 능력이 높은 유아들이 다양한 의사소
통전략을 사용해서 극놀이를 오래 지속시킨다는 김순환(1997)의 연구결과
를 지지한다.



태희:자고 일어나 봤더니 내 방에 가봤더니 다 어질러 놨어.누가 이렇게 어질러
놨지?토끼에게 전화해 봐야지..따르릉

규은:(태희의 여자 손인형을 가리키며)이름 뭐야?
태희:왕눈이 잖아.
규은:(토끼 손인형을 앞․뒤로 흔들며)왕눈아.
태희:니가 어질렀니?그렇지?
규은:아니..
태희:그럼 니가 봤지?
규은:아니
태희:너 봤다고 그래야지.누군데?
규은:어.똘이가..
태희:(여자 손인형의 고개를 끄덕이며)어!우리 오빠다.알았어.오빠에게 다시

전화 걸어야지.오빠 가져 와야겠다.(남자 손인형을 가지고 와서 규은이게
보여주며)애가 오빠할까?(쿠션 위에 남자 손인형을 눞히며)오빤 쿨쿨 자
고 있었어.앤 맨날맨날 자고 있었어.(여자 손인형을 벽에다 대고)띵동!
찾아가봤어.근데 애 안일어나가지구 전화를 해봤어.

333)))교교교사사사의의의 개개개입입입

유아의 인형극 놀이가 성립되고 활성화되면서 높은 수준의 단계로 발
달하기 위해서는 교사의 효과적인 개입이 중요한 영향을 미치는 것으로
나타났다.
이는 사회극화놀이가 활성화되고 높은 수준의 단계로 발달하기 위해서

는 교사의 효과적 개입이 매우 중요하다는 연구결과(이현순,1990;박찬
화,1993;유애열,1994;윤향미,1996)와 일치한다.
본 연구에서 교사의 개입은 인형극 경험 제공하기,격려해주기,수진해

주기,놀이자로 참여하기로 나타났다.

(1)인형극 경험 제공하기
교사가 제공한 인형극 경험이 유아들의 인형극 놀이주제 선정과 놀이



진행과정에서의 가작화에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
임수선(2004)은 어린이를 대상으로 한 연극을 ‘어린이 연극(Children's

Theatre)’과 ‘창의적 극놀이(CreativeDrama)’로 구분하는데,전자는 유아
가 관객으로 관람하는 간접체험의 방식이라면,후자는 직접 참여하여 연
극을 만들어 가는 것으로 정의한다.특히 어린이 연극은 질 높은 공연을
보여줌으로써 관객인 유아에게 창의적 극놀이를 보다 흥미있고 재미있게
극화하게 하는 동시에,창의적 극놀이를 통해 유아가 연극 작업을 이해하
게 함으로써 어린이 연극에 대한 감상력을 높여주는 역할을 한다고 하였
다.
예를 들면 교사는 ‘주먹밥 할아버지와 두더지’동화를 테이블 동화로

들려준 후 언어 영역에 내줘서 유아들이 직접 인형을 조작하며 놀이할
수 있게 하였다.그러자 유아들은 교사가 들려준 동화 내용을 놀이주제로
선정한 후,교사가 인형극 상연중 보여준 인형의 조작방법이나 대사를 그
대로 모방하여 인형극 놀이를 하는 것을 볼 수 있었다.이는 특히 인형극
놀이의 초기에 많이 나타났다.
다음 예문에서 연성이는 두더지 테이블 인형을 인형극 틀 위에 놓자고

하자 옥희가 두더지 마을은 책상 위라고 이야기 한다.왜냐하면 교사가
인형극 틀 위에 할아버지를 놓고 인형극 틀 밑 책상위에 두더지 테이블
인형을 놓고선 인형극을 상연하였기 때문이다.여기에서 연성이는 자기
생각되로 인형극 놀이를 진행하려고 하나,교사가 상연한 인형극대로 인
형극 놀이를 진행하려는 옥희,영우,은호에 의해 제지되는 것을 볼 수
있다.

은호:떼구르르 떼구르르르르 (주먹밥을 인형극 틀 위에서 밑으로 떨어뜨린 후 다
시 인형극 틀 위에 올려놓음)

연성:(은호에게 두더지 테이블 인형을 보여주며)틀 위에 놓자.
옥희:야.거기 두더지 마을 아니야.(책상 위를 가리키며)여기가 두더지 마을이

지.



연성:(테이블 위에 주먹밥 1개를 놓으며)밥은 여기서 먹었어.(식탁 옆에 할아버
지 두더지 테이블 인형을 놓음)

옥희:(엄마 두더지 테이블 인형으로 주먹밥 위를 누르며)냠냠냠냠
은호:(주먹밥 2개를 들고선)그게 아니야.(인형극 틀 위에 주먹밥을 올려놈)
연성:왜 그게 아니야?(인형극 틀 위에 있던 주먹밥 중 1개를 식탁 위로 떨어뜨

리며)주먹밥이 나타났어요.(아빠 두더지 테이블 인형으로 식탁 위에 있는
주먹밥 위를 두드리며 먹는 시늉을 함)

영우:(아빠 두더지 테이블 인형을 들고서)야.그렇게 하는거 아니야.
…(중략)…

은호:나도 알아.할아버지는 여기 있었어.(할아버지 두더지 테이블 인형을 인형
극틀 위에 놓음)

영우:(인형극 틀 가장자리에 나있는 구멍으로 주먹밥을 떨어트리며)주먹밥은 이
렇게 떨어뜨려야지.

유아들은 초기엔 교사가 인형극 상연에서 보여준 언어나 행동을 그대
로 모방해서 인형극 놀이를 진행하였으나,시간이 경과함에 따라 인형극
놀이의 주제,언어나 행동의 가작화에 있어서 변화를 주는 것을 볼 수 있
었다.
이는 교사가 제시하는 공연중심의 인형극에 유아가 익숙해지면 자연스

럽게 놀이중심의 인형극 형태로 전환되며,보다 익숙해지면 기존의 동화
내용을 탈피하여 유아들 스스로 대본을 구성해보는 활동까지고 가능하다
는 김경미(1997)의 견해와 일치한다.

은정:(첫째 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)엄마,어디가?
옥희:(엄마 두더지 테이블 인형을 위․아래로 흔들며)엄마,시장간다.
은정:(식탁위에 첫째 두더지를 눞히며)애는 죽어있었어.
옥희:(병원차 테이블 인형 위에 엄마 두더지를 눞히며)엄마는 기차에..죽어있었

어.
교사:이름

한편 교사는 유아들이 직접 만든 인형을 이용하여 인형극 놀이에 활용



하는 경험을 제공하였는데,평소 인형극 놀이를 즐겨하지 않던 유아도 인
형극 놀이에 적극적으로 참여하였으며,놀이지속시간도 길었다.
이는 유아의 사회극화놀이에서의 교사개입이 유아의 놀이 지속시간을

늘린다는 연구결과(이현순,1990)를 지지한다.
다음 예문에서 영주와 영숙이가 각각 눈사람 손인형과 쥐 손인형을 직

접 만든 후 이를 이용해서 인형극 놀이를 하는 장면이다.이 두 유아는
평소 인형극 놀이에 잘 참여하지 않는 유아였는데,이날은 자신이 만든
인형을 이용해서 인형극 놀이를 활발하게 진행하였다.

교사:이름이 뭐야?
영주:(양말 손인형을 이용해서 만든 눈사람을 교사에게 보여주며)난 눈사람!

…(중략)…
영주:선생님.오늘 이거 집에 갖고 가는 거에요?
교사:가지고 가도 되고,언어방에 두고 친구들이랑 놀다가 가지고 가도 되구.

…(중략)…
영주:(영주가 만든 눈사람 손인형을 인형극 영역의 책상위에 놓으며)야!이거 만

지면 부서질 지도 몰라.이거 본드로 붙인 거라서...
영숙:(영숙이가 만든 쥐 손인형을 좌․우로 흔들며)찌이익.에에에...찍찍찍찍..
영주:(눈사람 손인형의 얼굴이 영숙이를 향한채 들고서)안녕!
영숙:(식탁 위의 주먹밥을 가리키며)여기 깍두기 넷이야...띠띠띠..띠띠띠.....(비

행기 테이블 인형 위에 쥐 손인형을 놓으며)야!이거 발사기지야!안돼!
(쥐 손인형으로 비행기 테이블 인형을 치며)야 퍽!애애애앵(비행기 테이블
인형을 위로 던짐)

(2)격려해주기
교사가 인형극 놀이에 참여하진 않으나 놀이에 열중하고 있는 유아를

바라보며 미소를 지어 주거나 신체적 또는 언어적으로 격려해 줄 때 유
아들의 놀이가 더욱 지속되는 것을 볼 수 있었다.

영주와 은정이가 주방용품 줄인형을 이용해서 악기연주 놀이를 하고 있다.



영주:(마이크에다 대고)시작..뚝딱 뚝딱 깊은 산속에서 뚝딱 뚝딱 나무캐는 소
리...

은정:(영주의 노래 소리에 맞춰 젓가락 2개를 서로 부딪힘)
교사:아,재밌다.
영주:뚝딱 뚝딱 깊은 산속에서 뚝딱 뚝딱 나무캐는 소리....

(3)지원해주기
유아들의 인형극 놀이에 대한 교사의 지원이 유아들의 인형극 놀이의

성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
다음 예문에서 규은이가 함께 인형극 놀이를 할 유아가 없자 교사에게

도움을 요청하고,교사가 함께 놀이할 친구를 제안해 줌으로써 인형극 놀
이가 성립되고 진행되는 모습을 볼 수 있다.

규은:(인형극 영역에 아무도 없자 교사에게 다가가)선생님,인형놀이 할래요.
교사:(윤하에게)규은이랑 같이 해봐.
윤하와 규은이가 함께 인형극 영역으로 이동해서 인형극 놀이를 시작한다.

(4)놀이자로 참여하기
인형극 놀이에서 교사가 놀이집단 구성원으로 직접 참여하여 상호작용

자로서 역할을 하는 것은 인형극 놀이의 지속과 확장에 영향을 미치는
것으로 나타났다.
다음 예문에서 은정이와 연성이는 처음엔 주방용품 줄인형을 가지고

악기연주놀이를 하나 두 유아간에 언어적 의사소통 없이 병행놀이를 하
고 있었다.그러나 교사가 놀이자로 참여함으로써 두 유아간에 언어적 의
사소통이 일어나면서 연합놀이로 인형극 놀이가 확장되고 있다.

은정:(빨래판 위를 거품기로 긁음.빨래판 위를 젓가락으로 긁음.빨래판 위를 뒤
집게로 긁은 후 부딪힘.뒤집게 위를 숟가락으로 두드림.젓가락 2개를 서로
부딪힘.)



연성:(은정이 옆에 앉으며 주걱 위를 숟가락으로 두드림.뒤집게 위를 주걱으로
긁음.뒤집게 위를 숟가락으로 두드림)

은정:(빨래판 위를 거품기로 긁음)
연성:(뒤집게 위를 숟가락으로 긁음.뒤집게 위를 젓가락으로 긁음)
교사:(젓가락을 양옆으로 흔들며)안녕!
은정:안녕!
교사:뭐해?뭐하고 있는데?
은정:악기놀이 하고있어.
교사:아,그렇구나.랄랄랄라.
연성:주걱 위를 젓가락으로 두드림
은정:(숟가락을 앞․뒤로 흔들며)난 할게 없어.난 집에 갈래
연성:나도..집에 갈래.
교사:집에 왜 가는데?
은정:(숟가락을 앞․뒤로 흔들며)할게 없어서..

또한 교사는 인형극 놀이에서 유아와 상호작용을 하지는 않았지만 관
객으로 참여하는 것만으로도 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치
는 것으로 나타났다.

연주:(관찰자가 인형극 영역을 관찰하기 위해서 인형극 틀이 있는 곳에 앉아 있
는데 연주가 다가와서)선생님.오늘 무슨 이야기 들려줄거냐면요.아주
재미있는 애기에요.냄비와 숟가락!

관찰자:아,냄비와 숟가락!어떤 이야기인데?
연주:(냄비뚜껑을 바닥에 내려놈)이런거에요.(뒤집게를 손에 들며)뒤집게는 피

자가 끓는걸 보고(냄비안을 뒤집게로 휘저으며)근데 뒤집으로 가서 피자를
뒤집었어요.그 다음에 보글보글(냄비뚜껑으로 냄비를 닫으며)끓었어요.그
걸 보고 (젓가락으로 냄비뚜껑 위를 두드리며)보글보글 끓는다라고 말했어
요.

그러나 인형극 놀이에서 교사의 잘못된 개입이 유아들의 놀이 중단으
로 이어지기도 하였다.다음 예문에서 태희와 규은이가 인형극 놀이를 하



고 있는데 실습생이 놀이중간에 참여하는 모습이다.이때 실습생은 유아
들이 진행하고 있던 놀이주제와 상관없는 질문을 하며 놀이에 참여함으
로써 흥미를 잃은 유아들이 곧 인형극 놀이를 중단하는 모습을 볼 수 있
다.
이숙재(2004)는 교사가 지나치게 놀이에 개입함으로써 놀이의 흐름을

방해하고 유아의 참여를 위축시킬수 있기 때문에,교사의 놀이개입에서
양적 측면보다 개입의 질적 수준이 더 중요하게 작용한다고 지적한다.

태희:(인형극 틀을 손인형으로 잡으면서 위로 올리며)난 여길 올라갔어.
규은:(인형극 틀 위를 곰 손인형으로 잡으며)곰돌이도 올라갔어.
태희:쭈---욱(인형극 틀 위에서 바닥으로 내림)
규은:(태희를 옆에서 보다가 따라 함)
실습생:(태희에게 다가가서 여자 손인형을 가리키며)태희야.선생님이 어제 이

인형을 뭐라고 그랬지?
규은:왕눈이
실습생:와!맞았어.규은이가 잘 기억하고 있구나.
실습생:왜 왕눈이라고 그랬지?
규은:눈이 커서요.
실습생:맞았어.눈이 커서.와!왕눈이가 곰돌이 친구를 만났어.
태희는 인형극 영역을 퇴장한다.
실습생:규은이는 곰돌이가 좋아?
규은:네.(곰 손인형을 벗은 후인형극 영역을 퇴장한다)
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본 연구는 문화기술적 연구방법(QualitativeResearch)을 사용하여 자연
적인 맥락 하에 유치원 교실에서 일어나는 인형극 놀이의 특성과 인형극
놀이의 성립과 지속을 위한 요건들에는 무엇이 있는지 연구하려는 목적
에서 이루어졌다.
본 연구결과를 중심으로 다음과 같이 결론 및 논의를 내리고자 한다.

첫째,인형극 놀이의 주제는 유아의 일상적인 생활경험,교사가 제안한
교육적 경험,부정적 정서를 표현하는 정의적 주제로 나타났다.
특히 인형극 놀이의 주제로 유아의 일상적인 생활경험과 교사가 제안

한 교육적 경험이 나타난 것은,인형극 놀이 주제가 유아들이 속해 있는
사회․문화적 맥락과 연계되어 있으며,유아들이 속해 있는 가족 문화와
관련된 경험 내용이 인형극 놀이에 반영된다는 신동주와 유영의(2002)의
연구결과를 지지한다.
즉,유아들이 선택하는 놀이의 주제는 우연적으로 선택되기 보다는 유

아가 관련을 맺고 있는 주변세계에 대한 유아들의 시각을 반영하는 동시
에 유아들의 관심과 흥미를 표현하는 수단이며(신유림 외,1997),일상생
활속에서 경험하는 주변 어른들의 가치,태도 등을 자신들의 놀이를 통해
재현한다는 것(신동주 외,2002)을 의미한다.
특히 가정에서의 생활경험을 인형극 놀이로 표현할 때 엄마,아빠의 역

할을 표상하는데 있어서 성 고정관념이 표현되는 것을 볼 수 있었다.
이는 유아들이 사회적 규준에 의해 성역할 행동에 강력히 영향을 받으

며,여아와 남아가 다른 일을 해야 한다고 생각하는 성역할 고정관념이



형성되기 때문(정선숙,1992)으로 풀이된다.따라서 유아들에게 성역할 고
정관념과 관련된 반편견 교육이 필요함을 알 수 있다.
한편 부정적 정서를 표현하는 정의적 주제가 반복적으로 등장한 것은

유아들이 가지고 있는 두려움과 불안과 같은 부정적 정서를 또래와 함께
이야기하고 간접적으로 극복하는 경험을 하기 때문(Fein,1996)으로 풀이
된다.특히 본 연구에서 ‘곰’,‘호랑이’와 같은 놀잇감은 다른 인형들을 잡
아먹는 존재로서 위험-구출과 같은 상황에서 공포와 같은 정서를 표현하
는 주제로 나타났다.이에 대해 Fein(1996)은 유아들의 가상적 이야기 꾸
미기에서 제공되는 놀잇감이 이야기의 주제에 미치는 영향을 알아본 연
구에서 가족구성원과 같은 놀잇감을 통해서 일상적인 생활과 같은 주제
가 표현되나 악어와 같은 놀잇감이 제공된 경우 문제발생이나 갈등상황
이 전개되고 해결되는 주제가 나타났다고 보고하였다.또한 신동주와 유
영의(2002)의 연구에서도 인형의 외모적 특성과 놀이의 주제는 서로 관련
이 있으며,그 예로 왕자와 공주가 등장하는 경우 서양인형을 주로 사용
하였고,가족과 관련된 극화놀이의 경우 가족인형 세트를 주로 사용하였
다고 보고하였다.
따라서 교사는 인형극 영역에 인형을 제공할 때 진행되고 있는 생활주

제와 교육 목적 등을 고려하여 다양한 종류의 형태와 인형들을 제공해
줄 필요가 있다.

둘째,인형극 놀이는 배우과 관객,즉흥적 시나리오,연출가,무대가 존
재하는 연극의 특성을 지니고 있었다.
이는 유아들의 인형극 놀이에 연극을 구성하는 5대 요소인 배우,관객,

희곡,연출가,무대(김석호,2002)가 존재한다는 것을 의미한다.그러나
김선매(2000)가 지적하였듯이,사람이 연기하는 연극과는 달리 인형극은
생명체인 사람이 무생물인 인형과 함께 이야기를 꾸며나가는 것이므로
특이한 극적 효과를 지니며 이루어지고 있었다.



예를 들면 인형극 놀이에서는 배우와 관객,연출가의 경계가 명확하게
구분되는 것이 아니라 유동적인 특성을 보였다.
이는 극놀이에 참여하는 유아들에 의해 놀이의 구체적인 계획이 이루

어지며,유아안에서 현실적 자아와 환상적 자아가 동시에 작용함으로써
극놀이를 통해 연기자로 연출자로 또는 관객으로 서로 상호 관계를 갖게
되기 때문으로 보인다(정해남,1991).
즉 상연을 목적으로하는 성인중심의 연극과 달리,인형극 놀이는 놀이

로서의 성격이 강한 유아중심의 창의적 극놀이(CreativeDrama)의 특성
을 보이며,유아 스스로의 자발성과 흥미가 동기가 되어 관객과 배우,작
가와 연출의 구분 없이 공동으로 계획하고 즉흥적으로 실현하는 ‘과정’이
중심이 되는 활동임을 알 수 있다.
따라서 연극과 달리 인형극 놀이에선 희곡이 사전에 준비되지 않고 즉

흥적인 시나리오에 따라 인형을 이용한 가상놀이나 극놀이가 전개되며,
한번 정해진 무대 위에서 공연이 계속 진행되는 연극과 달리 인형극 놀
이에서는 인형극 틀이 놓인 책상위로 무대가 한정되는 것이 아니라 놀이
가 진행됨에 따라 언어영역 전체로 확장되기도 하는 등 개방성을 지니는
것을 볼 수 있었다.

셋째,인형극에서 유아들은 손동작을 통해 인형을 조정하면서 인형의
움직임을 만들어 내는 동시에,자신의 목소리를 통해 대사를 하며 인형에
생명을 불어넣는 것을 볼 수 있었다.
이는 인형극에서 인형조종자인 유아에 의해 만들어지는 인형의 ‘동작’

과 ‘목소리’가 극적 환상으로 이끄는데 중요한 요소라는 김삼성(2000)과
Thistle(1993)견해와 일치한다.
인형극 놀이에서 유아는 인형을 착용하고 있는 손의 동작을 통해 인형

을 움직이며 메시지를 전달하였는데,이는 유아가 인형의 움직임을 통해
자신이 연기하는 역할의 성격을 표현하며,인형의 모든 움직임에는 관객



에게 전달하는 메시지가 담겨져 있다는 Champlin(1998)의 견해와 일치한
다.
인형극에서 유아들이 인형을 조종하는 방법을 살펴보면 인형의 종류에

따라 관습적인 방법으로 착용하고 인형을 조정하거나 이를 무시하고 비
관습적인 방법으로 조정하였으며,인형의 종류에 따라 미숙한 소근육 발
달을 고려하여 가장 움직이기 쉬운 방법으로 인형을 조정하였다.
또한 인형극 놀이에서 유아들은 인형을 조종하는 동시에 목소리로도

연기를 하는 것을 발견할 수 있었다.즉 유아들은 역할에 따라 목소리의
크기와 억양(어조),톤이 변화하였으며,의성어와 의태어를 적절히 활용하
여 표현하였다.
이는 인형의 경우 사람과 달리 얼굴표정의 변화가 없기 때문에 인형극

에서는 인형의 얼굴이 아닌 인형조종자의 목소리나 어조,톤의 변화를 통
해 감정을 전달하며(신관홍,1997),이러한 비언어적 신호들을 통해 놀이
참여 유아 상호간에 놀이 상황에 대한 이해를 도울 수 있는 것으로 보인
다(성은영․박은주,2004).
특히 유아들은 인형극 놀이에서 자신이 맡은 역할에 알맞은 말투와 행

동을 할때는 Garvey(1997)가 이야기한 가작화 의사소통(pretend
communication)을 사용한 반면에,일시적으로 놀이의 틀을 깨트리면서
현실세계의 자신으로 돌아와 놀이 그 자체에 대해 언급할 때는 상위의사
소통(metacommunication)을 사용하는 것을 볼 수 있었다.

넷째,인형극 놀이에서 유아들은 인형의 종류에 따라 가작화 연기의 신
체성에 있어서 차이가 있었다.즉 손인형의 경우 유아의 가작화 연기에서
동작성이 가장 증진된 반면,손가락 인형은 가장 적은 것으로 나타났다.
손인형의 경우 유아가 조작하기 쉬우면서도 인형을 착용하고도 손과

몸의 움직임이 자유롭기 때문에 손뼉치기,동대문 놀이,잡기놀이,숨기
놀이 등 가작화 연기에서 신체의 움직임이 가장 활발하게 이루어 지는



것을 볼 수 있었다.
이는 유아가 팔을 움직이기 쉬운 손인형이 인형들 중에서 융통성이 가

장 크며,가장 광범위한 방법으로 인형의 움직임을 표현할 수 있다는
Champlin(1998)의 견해와 일치하며,유아들에게 주어진 놀잇감이 그 성격
상 유아들의 활발한 동적 활동을 복돋우는 것일 때는 놀이 활동이 교실
전체 공간으로 확대되어 큰 활기를 띠며 행해졌다는 유혜령(2001)의 연구
결과를 지지한다.
반면에 유아가 손가락 인형을 사용할 경우 가작화 연기에서 동적활동

이 감소하였다.이는 유아가 단순히 손가락 인형을 손가락에 끼우거나 빼
는 작은 움직임만으로도 연기가 가능하며(Champlin,1998),손인형에 비
해 손가락 인형을 낀 채 손이나 몸을 움직이기에는 제약이 따르기 때문
으로 풀이된다.
또한 테이블 인형의 경우 가작화 연기에서 동적활동이 손인형 보다 적

게 일어났지만,손가락 인형보다는 더 많이 일어나는 것을 볼 수 있었다.
이는 테이블 인형의 경우 손가락 인형을 낀 채 조정하면서 갖게되는 움
직임의 제약이 없기 때문에 손가락 인형보다 상대적으로 손의 움직임이
자유롭기 때문으로 풀이된다.

다섯째,인형극 놀이에서 유아들은 놀이의 시작과 끝을 알리기,역할결
정 및 재결정,역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수정,가상적 상황 설
정과 공고,사물의 가작화 설정과 수정,갈등해결 등의 상황적 맥락에서
상위의사소통을 사용하였다.
이는 사회극놀이에서 상위의사소통의 범위로 Garvey(1993)가 제안한

놀이의 시작과 종결을 알리기,놀이 상대자를 초대하기,놀이 계획 세우
기,표상을 나타내거나 협상하기와 박화윤과 그 동료들(2002)이 제안한
역할결정 및 재결정,놀이자 초대,가상적 상황 설정,부적절한 행동 및
역할 수정,갈등해결과 일부 일치한다.



유아들은 인형극 놀이에서 놀이의 시작과 끝을 알리기 위해 상위의사
소통을 사용하였는데,인형극 놀이의 맨 처음과 끝 부분,놀이가 잠시 중
단되었다가 시작될때 상위의사소통을 사용하였다.
특히 인형극 놀이가 잠시 중단되었다가 다시 자연스럽게 시작될 수 있

는 것은 유아가 상위의사소통을 가교(假橋)로 하여 사실세계로부터의 이
탈과 가상 세계로의 전이와 진입이 자유로운 특성(유혜령,2001)이 있어
서,인형극 놀이도중 놀이가 갑자기 중단되어 현실세계의 나로 돌아왔다
가 다시 가상세계의 역할로 돌아가 인형극 놀이를 이어가기 때문으로 보
인다.
한편 유아들은 인형극 놀이에서 놀이 활동 초반에 역할을 배정할 때와

도중에 재배정할 때 상위의사소통을 사용하였다.유아들이 인형극 놀이중
역할 결정 및 재결정에서 보여주는 방식은 상호 주장한 역할의 수용,역
할 협상하기,일방적 역할 배정,타인이 제안한 역할 수용,타인의 제안을
거부하고 자신의 입장을 고수하기 등으로 나타났다.
또한 유아들은 인형극 놀이 과정에서 놀이의 진행에 적합한 행동이 요

구되거나 잘못된 행동을 수행했을 경우 이를 바로잡을 필요가 있는 상황
에서 상위의사소통을 사용하였다.
특히 유아들이 사회극 놀이를 유지해나가기 위해서는 또래와의 상호

공유된 이해를 필요로 하며 이를 위해서는 그에 적절한 의사소통이 요구
되는데,유아가 또래와 상호작용을 시작하고 유지하기 위해 놀이 파트너
의 의사소통 신호를 적절히 해석하고 반응하는 기술이 있어야 하기 때문
이다(박화윤 외,2002).따라서 인형극 놀이 중 이러한 의사소통기술이 부
족한 유아들은 역할의 전형적인 연기행동 결정 및 수정을 위해 상위의사
소통을 사용하는 것으로 해석할 수 있다.
또한 유아들은 인형극 놀이를 진행해 나가면서 끊임없이 가상적 상황

설정과 공고를 위해 상위의사소통을 사용하였다.즉 유아들은 인형극 놀
이의 수행에 필요한 가상적 공간을 설정하고 이를 다른 유아들에게 알림



으로써 함께 공유하고 싶은 의도를 나타내며,이를 통해 유아들은 임의로
설정된 상황을 수용하고,그 상황에 적합한 언어를 사용하며 행동하였다.
한편 유아들은 인형극 놀이에서 사물의 가작화 설정과 이를 수정하기

위해서,또래간에 발생한 갈등의 해결이 요청될 때 상위의사소통을 사용
하였다.
이와 같은 상위의사소통은 인형극 놀이를 지속시키기 위한 필수적 요

인임을 알 수 있다.이에 대해 신유림(2001)은 사회극 놀이에서 나타나는
상위의사소통은 놀이가 유지되기 위해 필요한 모든 형태의 행동을 포함
한 언어적 표현방법으로 이를 통해 유아들은 사회극 놀이의 틀을 구성해
나가며,그로 인해 나타나는 갈등해결,협상과 같은 사회적 문제를 해결
하는 경험을 하게 된다고 강조하였다.

여섯째,인형극 영역에 제공된 인형의 구조성,인형의 종류,인형의 조
종방법이 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
먼저 인형극 영역에 제공된 인형의 구조성(structure)이 인형극 놀이의

성립과 지속을 위한 놀이주제 선정에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
이는 인형의 외모적 특성과 놀이 주제는 서로 관련이 있으며,인형극

놀이의 전개 과정에서 인형이 입고 있는 의상과 얼굴 등의 외모적 특성
에 따라 그에 적절한 역할을 결정하고 그에 맞는 이야기를 구성해 가는
놀이특성을 보인다는 신동주와 유영의(2002)의 연구결과와 일치한다.
특히 놀잇감의 구조성이 높은 상황에서 유아는 많은 수의 가작 행동을

보이지만,주로 놀잇감의 원래 기능에 따른 행동이나 역할 수행이 이루어
지므로 놀이주제가 다양하게 확장되지는 못한다고 한다(조은진,2000;엄
정애,2002).이는 곧 인형극 놀이 영역에 인형의 구조성이 높은 인형과
낮은 인형을 유아의 연령과 발달수준,흥미등을 고려하여 적절하게 제공
할 때 인형을 이용한 유아의 가작 행동을 촉진하면서 인형극 놀이주제가
다양하게 확장될 수 있음을 의미한다.



한편 인형극 영역에 다양한 종류의 인형이 함께 제공될 때 놀이주제가
확장되는 것으로 나타났다.이는 놀잇감의 종류가 놀이 주제에 직접적인
영향을 미친다는 신유림과 그 동료들(1997)의 연구결과를 지지하며,유치
원 현장에서 효과적인 인형극 놀이 지도방안으로 다양한 종류의 인형을
경험할 수 있는 기회를 많이 제공해야 한다는 McCaslin(2000)의 견해를
지지한다.
이는 곧 교사가 직접 제작한 인형과 구입한 인형,유아가 직접 만든 인

형 등 다양한 종류의 인형을 인형극 영역에 제공할 필요가 있음을 시사
한다.그러나 교사가 직접 인형을 제작하여 제공하기에는 많은 시간이 소
요되는 어려움이 있어서 시중에서 구입한 인형을 사용하는 경우가 많다.
신동주와 유영의(2002)가 시중에서 유통되고 있는 사람의 모습을 재현한
유아용 인형들에 대해 조사한 결과 대부분 백인의 모습을 재현하고 여성
을 나타내는 인형이 대부분이었으며,우리나라 사람들의 모습을 재현한
유아용 인형은 거의 없었고 교육적 목적으로 제작되어 유아교육기관에
보급하고 있는 인형(가족인형세트)이 전부였다고 한다.또한 우리나라 놀
잇감의 실태에 대한 이숙재(1997)의 연구에 의하면 인형류의 대부분이 화
려한 여자 서양인형의 모습을 하고 있었으며,실물과 유사한 형태와 기능
을 갖춘 구조화된 놀잇감이 많음을 보고하였다.
따라서 유아들의 인형극 놀이를 보다 풍부하게 발달시키기고 현장교사

의 교구제작 어려움을 보완하기 위해서,다양한 종류의 인형들이 제작되
어 교육현장에 보급되어야 할 것이다.특히 우리나라 사람들의 모습을 한
인형과 놀잇감의 구조성이 낮은 인형들이 더 많이 개발․보급되어야 할
것이다.
또한 인형의 조종방법을 고려하여 유아가 인형을 쉽게 다룰 수 있는지

여부가 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.이
는 인형극을 교육현장에 효과적으로 활용하기 위한 방안으로 유아가 쉽
게 인형을 사용하여 인형극을 할 수 있게 환경이 준비되어야 하며



(Champlin,1980),인형이 유아들이 창조해내고 사용하는데 있어 단순하
고 안전하며 쉬워야 한다는 것(McCaslin,2000)을 의미한다.

일곱째,인형극 놀이에서 유아의 놀이참여와 갈등 해결,또래의 단계별
지지가 인형극 놀이의 성립과 지속에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
인형극에서 유아들은 기존에 형성된 놀이집단에 인형을 이용한 역할설

정하여 참여하기,허락구하기,놀이 아이디어 제안하기,놀이에 대한 정보
구하기의 방법을 사용하여 참여하는 것을 볼 수 있었다.
이때 기존에 형성된 놀이집단에 성공적으로 참여하는 유아가 있는 반

면에 실패하는 유아도 있었는데,놀이참여의 성공과 실패에 크게 작용하
는 것이 놀이에의 참여 기술이었다.
Corsaro(1985)의 연구에 의하면 유아들이 놀이집단에 들어가려고 할 때

제지당하는 경우가 54%였으며,유아들간의 사회적 상호작용의 대부분은
놀이 집단에 끼어들기 위한 시도와 자신들의 놀이 집단에 들어오려는 유
아들을 저지하기 위한 노력으로 구성된다고 하였다.
따라서 교사는 관찰을 통해 인형극 놀이에 잘 참여하지 못하는 유아의

경우 적절한 도움을 제공하여 자연스럽게 놀이에 참여할 수 있도록 지원
해 줄 필요가 있다.
한편 인형극 진행 과정에서 갈등의 유형은 놀잇감의 소유권과 관련된

다툼,가작화 과정에서의 의견충돌,놀이 방해로 인해 나타났다.
유아들은 인형극 진행 과정에서 인형이나 소품과 같은 놀잇감의 소유

권과 관련된 다툼을 많이 보였는데,이는 유아들의 사회적 갈등에서 장난
감 소유에 대한 갈등을 많이 보이고 있다는 연구결과(고인옥,2001;
Malloy․ McMurray,1996)와 일치한다.이러한 놀잇감의 소유권과 관련
된 다툼은 목적 달성 여부에 따라 승자-패자,즉 놀잇감을 소유한 유아와
소유하지 못하는 유아로 나타났으며,이러한 갈등이 잘 해결되지 않을 경
우 인형극 놀이의 종결로 이어지기도 하였다.따라서 교사는 유아들의 인



형극 놀이 중 놀잇감으로 인해 일어난 갈등에 관심을 가지고 유아들이
갈등을 잘 해결할 수 있도록 지원해 줄 필요가 있다.
반면에 가작화 과정에서의 의견충돌일 경우 놀이를 즐겁게 유지하고

지속시키려는 목적이 강해서 갈등이 해결되거나 해결되지 않아도 대부분
놀이가 계속 진행되는 것을 볼 수 있었다.
이는 유아들이 상상놀이에서 갈등을 해결하기 위해 직접적으로 반대를

표현하여 놀이진행을 중단시키기 보다 진행되는 놀이구조 내에서 놀이를
지속적으로 진행하는 방향으로 갈등 해결을 유도하며(Garvey,1993),유
아들간에 일어나는 많은 갈등은 해결을 보기보다는 해결되지 않고 그대
로 사라져버리는 경우가 있는데 이는 놀이속에 나타나는 갈등은 중요한
것이 놀이의 지속이지 갈등이 아니기 때문(김희태,2005)으로 보인다.
특히 인형극 놀이에서 갈등발생시 대부분 교사의 개입 없이 유아들끼

리 해결되는 경우가 많았으며,교사의 힘에 의존하는 현상은 적었다.이
는 또래간의 관계에서 갈등해결시 성인의 개입없이 스스로 해결하였다는
엄정례(1998)의 연구결과와 일치하나,교사의 힘에 의존하는 경향이 있음
을 발견한 연구결과(김진영,1999;신유림,2001;박화윤 외,2002)와는 반
대되는 결과이다.
고인옥(2001)은 교사가 유아들간의 갈등에 적게 개입하는 이유로 유아

들간의 갈등이 교사의 눈에 띄지 않은 상태로 진행되거나,갈등 지속 시
간이 너무나 짧아 교사가 개입할 시간조차 없거나,또는 유아들 스스로
자신들의 갈등을 해결할 수 있어야 한다는 교사들의 생각 때문이라고 지
적한다.
특히 Rourke와 Wozniak,Cassidy(1999)는 또래 갈등을 크게 ‘해결된

갈등’과 ‘해결되지 않은 갈등’으로 구분하여 관찰하였는데,이들은 특히
해결된 갈등에 비해 해결되지 않은 갈등이 관계에 미치는 잠재적인 위험
에 주의를 기울일 것을 지적하고 있다.
따라서 교사는 인형극 놀이중에 발생하는 갈등이 유아의 사회․인지적



발달을 도모하고 만족스러운 갈등 해결 경험을 할 수 있도록 하기 위해
서,교사의 적절한 개입과 유아들 스스로 갈등을 해결할 수 있도록 지도
하여야 할 것이다.
한편 인형극 놀이를 리드하며 단계별 지지를 제공하는 유능한 유아가

있을 때 인형극 놀이가 질적으로 확장되고 지속되었다.이는 능력있는 또
래와의 상호작용이 극놀이 확장에 영향을 미친다는 최석란과 김영숙
(1998),허진경(2001),Haight와 Miller(1993)의 연구결과를 지지한다.
이는 인형극 놀이가 질적으로 확장되고 지속되기 위해서는 능력있는

또래와의 상호작용이 요구되며,능력있는 또래와의 협력체계는 능력이 상
대적으로 덜한 유아들에게 효율적으로 도움을 제공할 수 있다는 것을 의
미한다.따라서 인형극 놀이 수준이 낮은 유아에게 단계별 지지를 제공해
줄 수 있는 유능한 또래와 놀이집단을 함께 구성하여 상호작용하도록 함
으로써 또래중재에 의한 지원효과를 얻을 수 있을 것이다.

여덟째,인형극 경험 제공하기,격려해주기,지원해주기,놀이자로 참여
하기와 같은 교사의 적절한 개입은 유아들의 인형극 놀이의 성립과 지속
에 영향을 미치는 것으로 나타났다.
이는 유아교사가 유아의 학습과 발달에 중요한 영향을 미치며,프로그

램의 질을 결정짓는 매우 중요한 요소라는 학자들의 견해(이은화 외,
1998;이기숙 외,2005)와 일치하며,교사의 상상놀이 개입의 정도가 높은
학급에서는 유아의 놀이 수준이 높고 참여의 정도가 많았으며,놀이의 내
용이 다양하게 나타났다는 연구결과(유애열,1994)를 지지한다.또한 유아
의 사회극화놀이에서의 교사개입이 유아의 사회극화놀이 수준에 긍정적
인 영향을 미치며(이윤경,2001),유아의 놀이 지속시간을 늘린다는 연구
결과(이현순,1990)도 지지한다.
특히 Baker(1996)는 인형극놀이의 질적 향상을 위해서는 사전에 교사

에 의해 인형극 놀이가 잘 계획되어야 하고,창의적인 인형극 놀이 환경



이 구성되어져야 한다고 강조하였다.따라서 교사는 연간교육계획안과 주
간교육계획안을 작성할 때 인형극 활동을 어떻게 진행할 것인지 사전에
계획을 세운 후,창의적으로 인형극 놀이가 진행될 수 있도록 인형극 영
역의 환경을 구성해 줄 필요가 있다.
또한 유치원에서 유아 문학 활동 중 교사가 많이 하는 것은 그림 동화

였으나 유아가 제일 흥미있어 하는 것은 인형극 이었다는 연구결과(유승
연,1992)를 고려할 때 유아교육 현장에서 인형극 활용을 높이기 위한 교
사의 노력이 요구된다.
그러나 이숙재(2004)는 교사가 지나치게 놀이에 개입함으로써 놀이의

흐름을 방해하고 유아의 참여를 위축시킬수 있기 때문에,교사의 놀이개
입에서 양적 측면보다 개입의 질적 수준이 더 중요하게 작용한다고 지적
한다.특히 양경원(1998)은 효과적인 개입을 하기 위해서 교사는 유아 개
개인의 발달 수준과 요구를 알고 있어야 하며,유아의 능력 수준에 맞게
비계설정을 통해 다양한 개입전략을 사용하는 것이 중요하다고 강조하였
다.따라서 교사는 유아들의 인형극 놀이에 대한 이해와 관찰을 토대로
적절한 개입을 통해 유아의 인형극 놀이의 질을 높일 수 있을 것이다.

222...제제제언언언

이상의 결론 및 논의를 토대로 후속 연구를 위한 제언을 하면 다음과
같다.
첫째,본 연구는 만4세 유아를 대상으로 자유선택활동 시간이라는 한정

된 연령과 환경 속에서 유아의 인형극 놀이를 관찰하고 놀이의 특성과
놀이의 성립과 지속을 중심으로 그 의미를 분석하였다.따라서 좀 더 연
령의 범위를 확대하고,교실 외의 자연스러운 공간에서의 심층적인 분석
이 이루어져야 할 것이다.



둘째,본 연구에서는 4세 유아를 대상으로 인형극 놀이에서 나타나는
상위의사소통의 출현과 그 의미에 대해 살펴보았다. Garvey와
Kramer(1989)의 연구에 의하면 상위의사소통은 3～5세 유아가 많이 사용
하며,3세 이전에는 나타나지 않는다고 보고하였다.또한 McLoyd와
Warren,Thomas(1984)는 3세 유아보다 5세 유아가 상위의사소통을 더
많이 사용한다고 보고하였다.따라서 인형극 놀이에서 연령의 변화에 따
라 상위의사소통이 어떻게 달라지는지 후속 연구가 필요하다.
셋째,본 연구에서 인형극 놀이 영역에 제공된 인형의 구조성이 인형극

놀이의 성립과 지속을 위한 놀이주제 선정에 영향을 미치는 것으로 나타
났다.
조은진(2000)은 교사가 아동들의 능력과 흥미에 따라 사실적 놀잇감과

비사실적 놀잇감을 적절하게 제공해 줌으로써,그들의 가상놀이를 증진시
킬 수 있다고 강조하였다.특히 표상기술이 아직 부족한 어린 유아들(2,3
세 정도)의 가작을 촉진하기 위해서는 구조화된 사실적 놀잇감을 충분히
제공해 주는 한편,더 나이든 유아들을 위해서는 사실적,비사실적 놀잇
감을 충분히 제공해 줄 필요가 있다고 강조하였다.
따라서 인형극 영역에 유아의 연령과 발달수준,흥미등을 고려하여 인

형의 구조성이 높은 인형과 낮은 인형을 어떻게 제공할 때,유아의 가작
행동을 촉진하면서 인형극 놀이주제가 다양하게 확장될 수 있을지 후속
연구가 필요하다.
넷째,본 연구에서는 소수의 관찰 사례를 분석 대상으로 하여 4세 유아

의 인형극 놀이 과정을 해석했기 때문에 연구 결과를 일반화하는데는 다
소 무리가 있다.이를 보완하기 위해서는 좀 더 다양한 기관에서 보다 많
은 유아를 대상으로 관찰자료를 축적할 필요가 있다.
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This study was achieved on purpose to study the process of
puppetry play that happens in the kindergarten classroom under
naturalsituationbythemethodofstudyQualitativeResearch.
Forthisobject,itwas establishedfollowingresearchtopics.

1.Whatis the play specialquality ofyoung children showed in
theprocessofpuppetryplay?

2.Whatare essentialfactors fororganization and continuance of
puppetryplay?

Taking young 28 children (15 boys,13 girls) who play the
puppetry in language area among 4-year-olds Azalea class ofS
kindergartenasaresearch,itwasobservedpuppetryplayinprocess
offree-choiceplayinpreschoolduring6weeksfrom September,24,



2002.toNovember,1,2002.Contentsobservedwaswritten inthe
note.Children'sdialoguewasrecorded.Children'sactivitywasalso
recorded by video-camerawith 1assistant.Andwehadunformed
meetingwithyoungchildrenandteacher.
Qualitativeresearch wasdonewith transcription ofcollected the

visualandauditoryinformation,therecordoffield,teacherandyoung
children'sinterview,documentscollected,andphoto.
Resultofthisstudyisasfollows.

1.Whatis the play specialquality ofyoung children showed in
theprocessofpuppetryplay?

First,thesubjectofpuppetry play isyoung children'susuallife
experience,educationalexperienceteacherintended,theexpressionof
negativeemotion.
Second,puppetry play has theatricalspecialquality thatactor,

audience,anextemporaryscenario,aproducer,andthestageexist.
Third,whileyoung children controlthepuppetin puppetry play,

theycouldinspirethepuppetwithlifethroughtheirvoice.
Fourth,young children havea differencewith thecorporality of

make-believedepending on thekindofpuppetduring thepuppetry
play.Inthecaseofhandpuppet,themostincreasedyoungchildren's
thecorporality ofmake-believe,in othercaseoffingerpuppetthe
leastincreasedit.
Fifth,youngchildrenusedmeta-communicationinpuppetryplayto

inform beginning andending,todecideandre-decidetheroles,to
decide typicalpretended action and correctthe roles,to establish



imaginary contextsandsolidity,establish andmodify theobjectof
make-believeandtoresolvetheconflicts.

2.Whatare essentialfactors fororganization and continuance of
puppetryplay?

First,puppetofstructure,kinds,and controlmethod affectthe
organizationandcontinuanceofpuppetryplay.
Second,inpuppetryplay,youngchildren'sparticipation,resolutionof

conflicts,supportstepbystepaffecttheorganizationandcontinuance
ofpuppetryplay.
Third,teacher'sinterventionsuchasprovidingtheexperienceofthe

play,encouragement,support,participationinthecapacityoftheplay
affectstheorganizationandcontinuanceofpuppetryplay.



부부부 록록록

부부부록록록:::인인인형형형극극극 놀놀놀이이이 자자자료료료

<사진 1>손인형:호랑이,푸우,곰,토끼,강아지

<사진 2>손인형:아줌마,남자아이,여자아이



<사진 3> 손가락 인형:얼룩말,코풀소,사자,호랑이,코끼리,원숭이,
곰,팬더,기린

<사진 4>손가락 인형:할아버지,아빠,엄마,남자아이,여자아이,아기



<사진 5>막대인형:염소,고양이,토끼,다람쥐,돼지,곰,우산,모자

<사진 6>테이블 인형:흑인 소녀,아프리카 소년,중국 소년,인도 소년,
갈색머리 소년,고양이를 든 백인 소녀,한국 소년,한국 소녀,
휠체어를 탄 백인 소년,가방을 맨 백인 소년,금발머리 백인
소년,바가지머리 동양 소년



<사진 7>테이블 인형:아빠 두더지,엄마 두더지,첫째 두더지,둘째 두더지,셋
째 두더지,할아버지,주먹밥 4개

<사진 8>테이블 인형:구급차,비행기,배,기차



<사진 9>줄인형:빨래판,뒤집게,거품기,주걱,숟가락,젓가락,냄비

<사진 10>소품:나무 6개,자동차 4개
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