
채 상 희 교수지도
석사학위 청구논문

라벨의 『Jeuxd'eau』에서 나타난
인상주의 음악의 특징에 대한 연구

2005

성신여자대학교 대학원

음악학과 기악전공

문 경 혜



라벨의 『Jeuxd'eau』에서 나타난
인상주의 음악의 특징에 대한 연구

채 상 희 교수지도

이 논문을 석사학위논문으로 제출함

2005년 5월

성신여자대학교 대학원

음악학과 기악전공

문 경 혜



인 준 서

문경혜의 석사학위논문을 인준함

심사위원 ㊞

심사위원 ㊞

심사위원 ㊞

성신여자대학교 대학원





- i -

논논논 문문문 개개개 요요요

19세기 말에서 20세기 초 예술가들은 독일 낭만주의 음악에 대한 반발로 보
다 새로운 것을 개발하려고 했다.그래서 이 시기에는 독일 낭만주의 음악의
쇠퇴와 더불어 새로운 음악어법을 추구하려는 다양한 변화가 일어났다.이러
한 움직임으로 러시아에서는 민족음악이 생겨나고 프랑스에선 인상주의 음악
이 새롭게 등장하였다.
인상주의란 19세기 말 미술,문학,음악분야에서 일어난 예술사조이다.인상

주의 미술은 사물의 선명한 윤곽이나 정확한 모습을 표현하던 이전시대와는
달리 사물이나 자연의 순간적인 변화에 대한 느낌을 표현하여 색채와 감각을
중요시 하였다.또한 문학 분야에서도 어떤 현상을 구체적으로 표현하기보다
는 암시하거나 분위기를 불러 일으켜 독자의 마음속에 전달하려고 하였다.이
러한 미술과 문학에서의 표현방법이 음악에도 알맞다고 생각하여 인상주의 작
곡가들은 사물과 자연에서 느낄 수 있는 순간적인 모든 느낌을 음악으로 표현
하게 되었다.
인상주의 음악의 대표적인 작곡가 라벨(MauriceRavel,1875-1937)은 인상

주의적 성향과 전통적인 틀 안에서 전형적인 고전주의적 성향을 사용함으로써
자신만의 음악세계를 구축하였다.최초로 인상주의 성향을 두드러지게 보인
피아노 작품 “물의 희롱(Juexd'eau)”은 반음을 폭넓게 사용하고 온음 음계,5
음 음계,해결 없는 7,9,11,13화음,공허 5도,완전 4도의 병진행 등을 사용
하여 전형적인 인상주의 기법을 사용함으로써 라벨의 개성을 잘 드러낸 작품
이라 할 수 있다.또한 외형적으로는 일반적인 고전 소나타와 같은 A-B-A의
3부 소나타형식을 따르고 있지만,발전부에서 제시부의 제 1,2주제부가 발전
되어 전개되는 것이 아니라 새로운 제 3주제가 나타남으로써 이것 또한 라벨
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만의 독특한 스타일이라고 볼 수 있다.
본 논문에서는 미술,문학,음악에서 나타난 인상주의 음악의 배경을 자세히

알아보고 라벨의 생애와 작품들,그리고 피아노 작품 물의 희롱에서 나타난
인상주의 기법과 그의 음악적 특징을 연구하였다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

111...연연연구구구의의의 목목목적적적과과과 의의의의의의

19세기 말에서 20세기 초에는 후기 낭만음악에 대한 반동으로 20세기 특유
의 음악이 생겨난 시기이다.이 시기의 음악을 근대 음악이라 하며 1920년대
이후의 현대음악으로 가는 과도기라 구분하기도 한다.다시 말해,세기 전환기
의 주요 경향으로 20세기 음악에 큰 영향을 미쳤던 인상주의 음악은 독일 음
악에서 두드러졌던 낭만주의적 예술 경향을 탈피하고자 하였다.이러한 인상
주의 음악이 이룬 가장 큰 성과는 독일 음악의 골격을 이루었던 장,단조의
조성체계를 무너뜨리며 음계와 화성에 대한 새로운 개념을 형성하였다는 것이
다.
드뷔시(Claude Debussy,1862-1918)에서 시작된 인상주의 음악은 라벨

(MauriceRavel,1875-1937)을 통해 더욱 독자적인 스타일로 구축되어 나갔다.
드뷔시의 음악이 어떤 사물에 대한 주관적 표현으로 애매하고 시적이었다면
라벨의 음악은 좀더 객관적이었다.드뷔시의 비정통적인 화성의 많은 부분이
라벨의 음악에 흡수되었으나 라벨은 드뷔시와 달리 인상주의 기법 안에서 분
명한 선율,명확한 리듬을 사용하였다.또한 ‘스위스 시계처럼 정밀하다’라고
말한 스트라빈스키(IgorFyodorovitschStrvinsky,1882-1971)의 유명한 서술
에서처럼 철저하고 치밀함으로 작곡에 임하였다.라벨은 춤곡 형식,소나타 형
식을 자주 사용하였고 대위법 기교를 도입하여 형식면에서 뚜렷한 고전적인
음악양식에 바탕을 두었다.이와 같이 라벨은 그가 속하고 있던 시대의 이전
과 이후의 양식을 포함하고 있어 그의 양식이 전후 시대를 이어주는 연결고리
역할을 하였다.
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본 논문은 인상주의 음악이 프랑스의 새로운 음악양식으로 확립되는 과정과
라벨의 피아노 작품 물의 희롱을 통해 나타나는 고전주의적인 요소와 인상주
의 기법을 살펴보고자 한다.
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ⅡⅡⅡ...이이이론론론적적적 배배배경경경

111...인인인상상상주주주의의의 음음음악악악의의의 배배배경경경

１１１)))미미미술술술과과과 문문문학학학에에에서서서 나나나타타타난난난 인인인상상상주주주의의의
인상주의(Impressionism)는 19세기 말경 프랑스에서 낭만주의적 전통에

대한 반발로 일어난 운동이다.1)
인상주의란 회화에서 유래된 용어2)로 19세기 후반에 프랑스에서 발전했

던 한 유파로 감각적으로 느낀 인상을 순수하고 단순하게 묘사하는 것을 특
징으로 한다.이 용어는 1874년 파리의 미술 전시회에서 루이 르로이(Louis
Leroy,1812~1885)가 모네(ClaudeMonet,1840~1926)의 그림 “인상,일출(I
mpressionsoeillevant,1874)”을 보고 “인상주의자 전시회”란 제목으로 글
을 쓴데서 비롯되었다.르로이가 인상주의라는 단어를 사용한 까닭은 전통
적인 회화 표현수단을 저버린 예술가들에 대한 비웃음과 경멸감을 드러내기
위해서였다.3)그런데 이들 화가들은 르로이의 혹평에도 불구하고 오히려 스
스로들을 인상주의자라고 내세우며 당시 프랑스에 적극적으로 나서게 된
다.4)세잔느(PaulCezanne,1839~1906),마네(EdouardManet,1832~1983),
모네(ClaudeMonet,1840~1926),르느와르(PierreAugusteRenior,1841~19
19),드가(Edagardegas,1834~1917)등이 이에 속하는 화가들이다.
인상주의 화가들은 사물의 선명한 윤곽이나 정확한 모습을 그리는 것이

아니라 계속해서 움직이는 색채의 변화 속에서 자연을 묘사하는데 그 목적
이 있었다.따라서 그들의 작업실은 실내가 아닌 실외로 바뀌었고 밝은 빛

1) Machils, Joseph.「현대음악」, 이찬해 역 (서울: 수문당, 2000) p. 72

2) 홍세원 저,「서양음악사」, (서울: 연세대학교 출판부, 2001) p. 540

3) Serullaz, Maurice. 「인상주의」최민 역, (서울: 열화당, 1991) p. 15

4) 허영한, 이석원 저,「고전음악의 이해」, (서울: 심설당, 1980) p. 299
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아래에서 변화하는 자연을 묘사하는 일을 시도하였다.다시 말해 빛의 변화
에 따라 유동적으로 변화하는 풍경을 표현하려 한 것이다.말 그대로 인상
주의는 그리려는 대상에 대한 화가의 순간적인 인상을 표현하는 것이라고
할 수 있다.
19세기 말 미술에서의 인상주의가 발전하고 있을 때 문학 특히 시 분야에

서 사실주의(Realism)5)에 반기를 든 시인들에 의해 대표되는 문학상의 운동
이 있었는데 이를 상징주의(Symbolism)6)라고 한다.상징주의는 사실주의,
자연주의(Naturalism)에 대한 반동으로 일어났으며 대표적인 시인들로는 보
들레르(CharlesBaudelaire,1821~1861),말라르메(StephanMallarme,1842~

1898),베를레느(PaulVerlaine,1844~1898)등이 있다.이들은 상징기법을 통
하여 단어사용에 있어서 의미보다는 그 단어가 가지고 있는 음감(Nuance)7)
을 중요시하였고 어떤 현상에 대하여 구체적으로 묘사하기보다는 감각적인
단어로 암시하거나 그 분위기를 불러 일으켜 독자의 마음속에 자유로운 상
상과 감정을 전하려는 것이었다.

２２２)))음음음악악악에에에서서서의의의 인인인상상상주주주의의의
음악분야에서 19세기에서 20세기 초는 낭만주의의 마지막 단계이자 낭만

주의 어법이 새로운 음악언어로 전환되는 시기였다.이러한 움직임은 주로
독일에서 이루어졌으나 러시아와 보헤미아에서 처음 나타나 각국으로 퍼져
나간 민족주의 세력과 프랑스에서 일어난 새로운 작곡악파인 인상주의에 새
로운 영향을 미쳤다.8)

5) 사실주의(Realism): 주관적인 작용을 억제하고 객관적으로 사물을 재현하는 예술의 한 사조.

6) 상징주의(Symbolism): 19세기 말부터 20세기에 걸쳐서 프랑스를 중심으로 주로 서정시에 나타난 예 

술사조. 감수성에 의해서 내면과 외면의 대조를 통해 독자적인 현실을 찾아 언어의 의미 관련보다는 

운율이나 은유에 의해서 어떤 종류의 기분을 조성하려 했다.

7) 음감(Nuance): 셈여림, 빠르기, 터치, 악구(절)등의 미묘한 차이 변화. 

8) 한정임,「라벨 Jeux d'eau에 보여진 인상주의 음악의 특징에 관한 연구」, (경원대 석사학위논문, 

2002) p. 7
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1871년부터 20세기 초반까지 프랑스 음악의 주된 흐름을 세 시기로 분류
해 볼 수 있다.9)프랑크(CesarFrank,1822~1890)를 통하여 그의 제자들 특
히 댕뒤(Vincentd'Indy,1851~1931)에게 전해진 국제적인 전통,생상(Charl
es-CamilleSaint-Saen,1835~1921)을 통하여 그의 제자들 특히 포레(Gabre
ilUrbainFaure,1845~1924)에게 전해진 프랑스 전통,그리고 전통에 근거
하면서 상징주의 문학과 인상주의 미술에서 영향 받은 새로운 경향의 음악
을 추구한 드뷔시와 라벨에 의해 확립된 인상주의 음악이다.10)
음악에서의 인상주의란 말은 드뷔시의 관현악 모음곡「봄(Printemps,188

7)」에 대해 “모호한 인상밖에 제시하지 못하고 형식적 명확성이 결여되어
있다.”라는 비평에서 처음으로 사용되었다.11)
인상주의 음악가들은 상징주의 문학이나 인상주의 미술에서의 표현방법이

그들의 음악적 내용에 적합하다고 생각하였다.그래서 인상주의 화가들이
색채와 빛의 움직임을 포착하려 노력했듯이 인간의 오감이 감지하는 모든
인상을 음악으로 바꾸는 일은 작곡가들에 의해 음악적 표현에 도입되었다.
이처럼 낭만주의 음악의 전통과는 다른 음악언어를 형성하고 있었다.이러
한 맥락에서 볼 때 인상주의는 낭만주의 음악과는 상치되고 새로운 경향을
추구하는 20세기 음악의 전조임에 틀림없다.

9) Grout, D. J. A History of Western Music, New York: W. W. Norton & Company inc., 1980, p. 

604

10) 홍세원 저,「서양음악사」, (서울: 연세대학교 출판부, 2001) p. 536

11) 홍세원 저,「서양음악사」, (서울: 연세대학교 출판부, 2001) p. 541
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222...라라라벨벨벨의의의 생생생애애애와와와 작작작품품품

111)))라라라벨벨벨의의의 생생생애애애
모리스 라벨은 1875년 3월 7일,프랑스 바스크(Basque)의 시브르(Cibour

e)마을에서 스위스 태생의 엔지니어인 아버지 피에르 죠세프(PierreJoseph
Ravel,1832~1908)와 스페인 국경에서 가까운 작은 항구도시 출신인 어머니
마리(MarieRavel,1840~1917)사이에서 태어난 스페인 계통의 프랑스 작곡
가이다.라벨의 가족들은 처음에 시브르에서 살다가 장남인 라벨이 출생한
지 몇 개월 후에 파리로 이주했다.라벨은 어머니의 고향이자 출생지인 바
스크의 민족과 민속에 남다른 애정을 가졌다.또한 그는 스페인 민속음악에
공감하여 많은 그의 음악에서 스페인적인 모티브를 사용하게 된다.12)7살
때인 1882년에 그의 아버지는 라벨을 당시 뛰어난 피아노 선생이었던 앙리
기이(HenriGhys,1839~1908)에게 피아노 레슨을 받도록 하였고 1887년부터
는 샤를르 르네(CharlesRene,18?~19?)에게 화성법을 배우게 하였다.본격
적인 음악수업은 1889년 라벨이 파리음악원에 입학하면서 시작되는데 입학
당시 별로 우수한 학생은 아니었으나 파리에서 학교를 다닌다는 것 자체가
14살 소년에게는 많은 새로운 경험을 심어주었다.
1991년에 라벨은 베리오(CharlesWilfredBeriot,1833~1914)에게 화성학

과 피아노를 배우고 포레(GabrielFaure,1845~1924)에게 작곡을 배웠다.거
기서 그는 스페인 친구 비네스(Ricardovines,1875~1943)를 알게 된다.라
벨과 비네스는 바그너(Wilhelm RichardWagner,1813~1883)의 표현주의 음
악과 러시아악파의 음악,샤브리에(EmmanuelChabrier,1841~1894)와 사티
(ErikSatie,1866~1925)의 음악을 같이 탐구하였을 뿐 아니라 보들레르(Cha
rlesPierreBaudelaire,1821~1867),포우(EdgarAllanPoe,1809~1849),말
라르메(StephanMallarme,1842~1898))등 상징주의 시인들의 문학작품을 같

12) Manuel, Roland. Maurice Ravel, New York: Dover Publications. Inc., 1972, p. 16



- 7 -

이 논의하였다.그리하여 라벨은 일찍이 문학에 눈을 뜨게 되고 상당한 지
식과 조예를 갖출 수 있었다.파리음악원에 입학하던 해 파리에선 만국박람
회가 열렸는데 이곳에서 자바의 가믈란(Gamelan)13)음악과 러시아 작곡가
림스키-코르사코프(NicolasRimsky-Korsakov,1844~1908)의 관현악 음악은
그를 이국적 음악에 큰 매력을 느끼게 해 주었고 후에 그의 작품에 큰 영향
을 주는 계기가 되었다.라벨은 1928년 불행하게 당한 자동차 충돌사고로
두뇌질환의 후유증과 부분적인 기억상실증을 얻게 되었고 1937년 상태가 악
화되어 뇌수술을 받았으나 회복되지 못한 그는 그 해 12월 28일 파리에서
사망하였다.14)

222)))작작작품품품
라벨의 작품들은 다음과 같이 세시기로 분류된다.15)
제 1기(1875~1905)는 샤브리에와 사티의 영향을 받아 인상주의적인 음악

어법을 바탕으로 자신만의 음악세계를 표현하려는 시기로,라벨의 최초의 작
품인 피아노곡「그로테스크한 세레나데(Serenadegrotesque)」 ,「고풍스러운
미뉴엣(Menuetantique)」,데뷔작인 3대의 피아노를 위한「귀로 듣는 풍경
(Sitesauriculaires)」중 제 1곡 하바네라(Habanera),16)「죽은 왕녀를 위한 파
반느(Pavanepouruneinfuntedéfunte)」,라벨의 피아니스틱(pianistic)한 새
로운 작품으로의 진정한 출발점이 된「물의 희롱(Jeuxd'eau)」과 가곡「어
둡고 끝없는 잠(Ungrandsommeilnoir)」등이 있고,1902~1903년에 처음으

13) 가믈란(Gamelan): 인도네시아의 자바나 발리에서 행해지는 실로폰, 공 등의 선율 타악기에다 소수의 

관, 현악기를 보탠 기악 합주의 형태로서 주로 인형극이나 무용극의 기악반주로 연주됨.

14) 20세기 작곡가 연구회 지음. 이석원, 오희숙 편「20세기 작곡가 연구」, (서울: 음악세계, 2000) p.   

327.

15) Hopkins, G. W. “M. Ravel” The New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed: Stanley  

Sadie, London: Macmillan, 1980, Vol. 20, p. 865

16) Habanera(하바네라): 영국의 컨트리 댄스가 스페인에 전해져 단사가 되고, 다시 쿠바에 전해서 흑인  

들의 감각이 가미되어 Habanera가 되었다. 2/4박자로     를 기본 박으로 한다. 이 하바네라가 아르

헨티나에 전해져 탱고의 바탕이 되었다는 말도 있다.
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로 쓴 실내악「현악 4중주곡(StringQuartetinFMajor)」가 있다.
제 2기(1905~1918)는 작곡가로써 가장 활발하고 완성기에 들어선 시기로

객관적인 구성과 묘사적인 표현에 중점을 둔 독자적인 스타일이 확립되고
고전주의적 경향이 드러난다.작품으로는「피아노 소나티네(Sonatine)」,피
아노를 위한 5개의 소품「거울(Miriors)」,가곡집「스페인 랩소디(Rapsodie
espagnole)」,「스페인의 한때(L'heureespagnole)」,네 손을 위한 피아노
모음곡「엄마거위(Mamerel'oye)」,그리고 베르트랑(Bertrand)17)의 산문
시집 “Gasparddelanuit”중 제 3편에서 영감을 얻어 쓴 세 곡으로 구성
된「밤의 가스파르(Gasparddelanuit)」등이 있다.라벨은 1909년에 피아
노 곡「하이든의 이름에 의한 미뉴엣(Menuetsurlenom d'Haydn)」을 작
곡하였고,1911년에 피아노 곡「고상하고 감상적인 왈츠(Valsesnoblesets
entimentales)」에서는 점차 뚜렷해져 가는 그의 신고전주의(Neo-classicis
m)18)적인 형식이 나타난다.1914년에는 그의 실내악 작품 중 가장 원숙한
작품인「피아노 삼중주(PianoTrio)」곡이 완성되었다.또한 1917년에는 어
머니를 잃고 작곡된 그의 마지막 피아노곡인「쿠프랭의 무덤(Letombeaud
eCouperin)」19)이 있다.
제 3기(1918~1937)는 인간의 감수성을 내포한 낭만주의적 경향과 째즈(Ja

zz)20)의 리듬 등을 활용해 자신만의 음악세계를 깊이 나타낸 원숙기로 1924
년엔 바이올린을 위한 합주랩소디「치간느(Tzigane)」,1929년 작곡한 관현
악을 위한 무용곡「볼레로(Boléro)」,그리고 1929년에서 1931년에는 2개의
17) Aloysius Bertrand(1807~1841): 프랑스의 선구적인 낭만주의 예술운동가. <Gaspard de la nuit>이

라는 제목 하에 몇 개의 시를 남기고 짧은 병약한 생을 마감하였다.

18) 신고전주의(Neo-classicism): 후기 낭만주의의 주정성, 표제성에 대한 반동으로 생겨난 작곡경향의 

하나로 음악에 있어서는 음의 길이나 간격, 음향에 대한 엄격한 객관적 태도를 중요시 하였다.

19) 쿠프랭의 무덤(Le tombeau de Couperin): 프랑스의 Tombeau(추모작품)전통을 계승하여 Couperin

을 기념하는 작품으로 Couperin시대에 유행했던 모음곡 형식으로 프렐류드(Prelude), 푸가(Fugue), 

포를란(Forlane), 리고동(Rigaudon), 미뉴엣(Menuet), 토카타(Toccata)의 6곡으로 구성되어 있다.

20) 째즈(Jazz): 19세기 후반에 미국의 흑인들 사이에서 형성된 독특한 가극 및 그 형식, 음악적인 특징

을 가리킨다.
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피아노 협주곡을 작곡하였는데 그 하나는 피아노와 심포니(Symphony)를
위한 새로운 착상들을 전개시키며 째즈의 요소를 사용한「왼손을 위한 피아
노 협주곡(PianoConcertofortheLeftHand,1929~1930)」21)이고 다른 하
나는 고전적 악장구성에 째즈의 요소가 나타나는「피아노 협주곡(PianoCo
ncertoinG Major,1929~1931)」을 완성하여 마르그리트 롱(MargueritteL
ong)22)에게 바쳤다.또한「바이올린과 피아노를 위한 소나타(Sonatapourv
iolinetpiano,1923~1927)」의 제 2악장에서는 블루스(Blues)23)리듬이나 당
김음(Syncopation),글리산도(Glissando)등을 사용해 째즈 특유의 느낌을
표현하였다.

21) 왼손만으로 연주되는 이 곡은 제 1차 세계대전에서 오른쪽 팔을 잃은 오스트리아 피아니스트 폴 비

트겐슈타인(Paul Wittgenstein)의 청탁으로 작곡되었다. 단 악장에 째즈의 효과를 잘 나타내 왼손만을 

위한 곡인만큼 피아노의 연주효과를 부각시키기 위해 오케스트라의 역할이 두드러진다.1931년 라벨이 

직접 파리 교향악단을 지휘하고 비트겐슈타인의 연주로 초연되었다.

22) Margueritte Long(1878~1966): Nimes에서 태어나 젊은 Marmontel과 함께 Paris Conservatorie에서 

공부하였고 1920년에 교수로 임명되었다. 라벨이 지휘한 G Major Concerto를 포함해서 많은 프랑스 

음악을 레코딩했고 롱-티보 콩쿠르의 창시자이기도 하다. 

   ; R. Nicolas, Ravel Remembered, New York: W. W. Norton, 1988, p. 30

23) 블루스(Blues): 19세기 후반에 미국의 흑인들 사이에서 형성된 독특한 가극 및 그 형식, 음악적인 특

징을 가리킨다.
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<<<표표표 111>>>시시시기기기별별별 작작작품품품 분분분류류류

시시시기기기 년년년도도도 장장장르르르 작작작 품품품 명명명

제
1
기

1893 피아노곡 그로테스크한 세레나데(Serenadegrotesque)

1894 가 곡 죽은 왕녀의 이야기
(Balladedelarenemotred'aimer)

1895

피아노곡 고풍의 미뉴엣(Menuetantique)

관현악곡 하바네라(Havanera)

가 곡 어둡고 긴 잠(Ungrandsommeilnoir)

1895~18962대의 피아노 귀로 듣는 풍경(Sitesauriculaires)

1896 가 곡
생트(Sainte)

에스피네트를 연주하는 앤
(D'Annejouantdel'espinette)

1897~1898

바이올린곡 한 개의 바이올린 소나타
(Sonatepourviolin)

가 곡
물레의 노래(ChansonduRouet)

아주 음울한!(Simorne!)

1899 관현악곡 죽은 왕녀를 위한 파반느
(Pavanepouruneinfantedéfunte)

1901 피아노곡 물의 희롱(Jeuxd'eau)
1902~1903 실내악곡 현악 4중주 (StringQuartetinFMajor)

1903 칸타타 알리사(Alyssa)
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제
2
기

1905 피아노곡
소나티네(Sonatine)
거울(Miroirs)

1905~1906 실내악 서곡과 알레그로(Introductionetallegro)
1907 관현악곡 스페인 광시곡(Rapsodieespangnole)

1907~1909 오페라 스페인의 한때(L'heureespagnole)
1908 피아노곡 밤의 가스파르(Gasparddelanuit)

1909 피아노곡 하이든 이름에 의한 미뉴에트
(Menuetsurlenom d'Haydn)

1911

피아노곡 고상하고 감상적인 왈츠
(Valsesnoblesetsentimentales)

발레음악
꽃의 탄식(Adelaide,ouLelangagedes

fleurs)
엄마 거위(Mamerel'oye)

1909~1912 발레음악 다프니스와 클로에(DaphnisetChloe)

1913

실내악 말라르메의 3편의 시
(TroispoemesdeStéphaneMallarmé)

피아노곡
전주곡(Prelude)

보르딘 풍으로(A lamanieredeBorodin)
샤브리에 풍으로(A lamanieredeChabrier)

1914 실내악 피아노 삼중주(PianoTrio)
1917 피아노곡 쿠프랭의 무덤(LetombeaudeCouperin)

제
3
기

1919~1920 발레음악 라 발스(LaValse)

1920~1922 실내악 바이올린과 첼로를 위한 소나타
(Sonatepourviolinetviolonello)

1924 바이올린곡 치간느(Tzigane)
1929 관현악곡 볼레로(Bolero)

1929~1930 협주곡 왼손을 위한 협주곡
(PianoConcertofortheLeftHand)

1929~1931 협주곡 피아노 협주곡(PianoConcertoinGMajor)
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333...라라라벨벨벨의의의 음음음악악악적적적 특특특징징징

라벨의 음악세계를 들여다보면 동시대의 작곡가들과도 구별되는 독특한 철
학적 시각을 발견할 수 있다.피아니스트이자 작곡자인 라벨은 리스트(Franz
Liszt,1811~1886)의 기교적 기법에 영향을 받아 새롭고 기교적이며 화려한 피
아노 어법을 구사하는 노력에 쉬지 않았다.이를 위해 그는 넓은 음역과 세밀
한 리듬의 아르페지오(arpeggio)로 된 연속적인 7화음(seventhchord),9화음
(ninthchord)등 높은 음역을 이용하였다.피아노곡을 작곡함에 있어 구체적
기교를 세세히 묘사했으며 피아노의 가늘고 건조한 음색을 사용하여24)선율이
생생하게 표현되도록 하는 등 피아노의 구조적 기능과 특성을 잘 살릴 수 있
는 곡을 많이 작곡하였다.또 반음계(Chromaticscale)25)와 피아노의 넓은 음
역을 활용한 독주피아노로 오케스트라적 색채감과 화려한 다이나믹(Dynamic)
의 표현을 나타냈으며 바로크시대의 중요한 기악 형식중 하나인 무곡26)을 사
용하여 형식적인 면에서의 전통을 통한 억제된 감정과 기교의 완벽한 조화가
이루어지도록 하였다.이렇게 그는 전통적,고전적인 형식을 인상주의 흐름과
잘 조화시켰다는 점에서 그의 양식이 전후시대를 이어주는 역할을 하게 되었
음을 알 수 있다.
그의 음악적 특징은 다음과 같다.라벨 음악의 형식은 분명하고 A-B-A

나 소나타형식과 같이 전통적이며,선율은 중복,동형진행,변주에 의해 발
전시켰고,27)프레이즈(Phrase)가 길고 서정적이며 뚜렷하고 깨끗한 윤곽을 지
닌다.라벨은 주제 선율을 나타내는 데 있어서 5음 음계(c-d-f-g-a,Pentato

24) Orenstein, Arbie.「라벨의 삶과 음악」, 전혜수 역 (서울: 음악춘추사, 2000) p. 173~174

25) 반음계(Chromatic scale): 음계를 구성한 음의 사이가 모두 반음으로 구성된 음계로 선율적인 진행

을 위해서, 혹은 화성적인 연결 등을 위해서 사용되었다. 

26) 무곡: 바로크시대의 무곡은 동일한 조성 안에서 각기 다른 성격을 지닌 전주곡-미뉴엣-가보트-부레-

론도 등으로 구성되어 대조와 균형을 이루도록 한 형식이다.

27) Vinton, John. Dictionary of Contemporary Music, New York: E. P. Dutton & Co., 1974, p.     

 606
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nicscale)28)와 온음 음계(d-f-g-a-b-c,Whole-tonescale)29),그리고 반음
계등의 이국적인 느낌의 선율을 사용하였고 선율적 윤곽을 옥타브(Octave)
로 중복시켜 강조하기도 하였다.선법(Mode)은 주로 도리아선법(Dorianmo
de),리디아선법(Rydianmode),스페인 음악의 특징이기도 한 프리지아 선
법(Phrygianmode)30)등을 자주 사용하였다.라벨의 화성은 그 당시 색다르
고 대담하게 여겨졌다.명확한 윤곽으로 진행되는 화성을 구사했는데,그의
음악의 본질을 이루는 화성은 기본적으로 3화음이지만 이 화음들이 공허 5
도나 단순한 옥타브음정으로 나타날 때나 7화음,9화음의 사용으로 인한 불
협화음이 순간적으로 3화음의 뚜렷한 울림을 억제하기도 하였다.이러한 인
상주의적 색채감을 나타내기 위하여 증,감 화음의 사용과 2도,4도,6도등
의 첨가음(Addedtone)이나 비화성음(Nonharmonictone),오르가눔(Organu
m)31),완전 4도,5도,8도 병행화음의 연속적인 사용하였다.32)특히 장7도,
단7도 음정은 전 작품에서 중요하게 사용된 라벨 화성의 특징이다.그리고
확실한 조성 안에서 불협화음으로 해결되는 반음계적 경과음(Passing ton
e)33),전타음(Appoggiatura)34),다성 화음의 사용으로 복조성(Bitonality)35),

28) 5음 음계(Pentatonic scale): 장음계에서 반음을 없앤 3개의 온음과 2개의 단3도 음정으로 이루어진 

5음으로 구성된 음계로 각 나라의 민요에서 많이 사용되나, 음의 배열은 일정치 않다. 기본적인 것으

로 5도권의 첫 5개음을 늘어놓은 “c, d, e, g, a"(스코틀랜드, 중국)형이나 ”c, d, f, g, a"형(자바)등이 

대표적이다.

29) 온음 음계(Whole-tone scale): 반음이 없고 모두 6개의 온음으로만 구성되어 있다. 

   예) c-d-e-f♯-g♯-a♯-c

30) 프리지안 선법(Phrygian mode): e-f-g-a-b-c-d-e등의 음으로 이루어져 있으며, 단조의 성격을 지

닌다.

31) 오르가눔(Organum): 9세기부터 13세기에 걸쳐서는 초기의 다성 악곡. 그레고리오 성가에 바탕을 둔 

정선율이 상성에 놓이며 대성부가 병행 4도를 중심으로 1음 대 1음으로 상대해 나간다.

32) Marion, Bauer. Music Through The Ages, New York: G. P. Putnam's sons, 1947, p. 477

33) 경과음(Passing tone): 화성음과 화성음 사이로 지나가거나 매꾸어 주는 음을 의미하며, 비화성음계

(Non-Harmonic scale)에 속한다.

34) 전타음(Appoggiatura):강박에 나오는 불협화음으로 뒤에 나오는 음으로 순차해결 될 때에만 사용할 

수 있다.

35) 복조성(Bitonality): 서로 다른 조의 동시적 사용을 말한다. 다른 파트, 가령 피아노곡에서 왼손과 오

른손이 각기 다른 조에 의해서 구성된 것으로, 이 수법은 현대 작곡가에 의해서 널리 사용되고 있다.
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그리고 무조성(Atonality)36)도 보여진다.리듬면에서는 형식면에서처럼 전통
적인 것을 따랐지만 때로는 다양하고 명확하며 활기 있는 리듬을 사용하였
다.스페인계통의 어머니의 영향을 받아 스페인적 분위기의 춤곡을 많이 작
곡한 그는 주로 춤곡 등에서 살펴 볼 수 있는 규칙적인 리듬을 많이 사용하
고 그밖에도 두개의 다른 리듬인 다중 리듬(Polyrhythm)37)을 사용하여 다양
성을 추구하기도 하였다.또한 무곡 음악에 쓰였던 당김음 등도 그의 인상
주의 음악에 사용되었다.주로 사용한 춤곡 리듬형태로 스페인적인 느낌의
하바네라(Habanera),볼레로(Boléro),파반느(Pavane),그리고 경쾌한 왈츠
(Waltz)등을 들 수 있다.
첫째,하바네라(Habanera)는 19세기 쿠바에서 일어난 2/4박자 춤곡으로

바른 발음은 “아바네라”라고 한다.<하바나의 춤>이란 뜻으로 <DanzaHab
anera>라고도 한다.하바네라의 근원은 영국의 컨트리 댄스가 스페인에 전
해져 단사가 되고,다시 쿠바에 전해져서 흑인들의 감각이 가미되어 하바네
라가 되었다.「귀로 듣는 풍경(Sitesauriculaires)」중 제 1곡 하바네라(Hab
anera)와「스페인 광시곡(Rapsodieespagnole)」중 제 3곡 하바네라(Habane
ra)에서 볼 수 있다.(표2)

<<<표표표 222>>>

36) 무조성(Atonality): 조성적인(Tonal) 음악에서는 모든 음이나 화음이 어떤 중심음과의 관계에 바탕을 

두고 생각되며, 의미가 주어지는데, 무조(Atonal)의 음악은 그와 같은 관계를 부정하고, 각 음은 각기 

독자적인 의미를 갖는다. 조성이 19세기 후반에의 크로마티시즘의 증대로 점차 파괴된 결과로써 생긴 

하나의 양식이다. 

37) 다중 리듬(Polyrythm): 대조적인 리듬이 2성부 이상에서 동시적으로 사용되고 있는 현상을 말하며, 

크로스 리듬이라고도 한다. 서로 다른 리듬의 대조 그 자체를 목적으로 하는 수법이다.

 3
 4

 3
 4
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둘째,볼레로(Boléro)는 1780년 경 무용가 세레소(S.Cerezo)가 창시하였
다.기본적으로 3/4박자의 동일한 리듬에 독특하게 세분화된 보통 빠르기의
스페인 무곡이다.「밤의 가스파르(Gasparddelanuit)」중 제 2곡 교수대(L
egibet)와「볼레로(Boléro)」에서 볼 수 있다.(표3)

<<<표표표 333>>>

셋째,파반느(Pavane)는 16세기 초 스페인의 장중하고 고전적인 무곡에서
유래되었고 느린 2박자 계통의 궁중무용 리듬으로「죽은 왕녀를 위한 파반
느(Pavanepouruneinfantedéfunte)」와「엄마거위(Mamèrel'oye)」중
제 1곡 잠든 숲속의 미인 파반느(Pavanedelabelleauboisdormant)에서
나타난다.(표4)

<<<표표표 444>>>

 3
 4

 3
 4

 3
 4

 3
 4
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넷째,경쾌한 왈츠(Waltz)는 18세기 말 오스트리아 바이에른 지방에서 발
생하여 19세기에 널리 퍼져 각계각층에 스며들게 되었다.왈츠는 보통빠르
기의 3박자 계통의 무곡으로「엄마거위(Mamèrel'oye)」중 제 4곡 미녀와
야수이야기(Lesentretiensdelabelleetdelabete)와「고상하고 감상적인
왈츠(Valsenoblesetsentimental)」와「라 발스(Lavalse)」에서 볼 수 있
다.(표5)

<<<표표표 555>>>

 3
 4
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ⅢⅢⅢ...라라라벨벨벨의의의 JJJeeeuuuxxxddd'''eeeaaauuu분분분석석석

111...작작작품품품배배배경경경

1901년 파리음악원 재학시절 작곡된 물의 희롱은 비네스에 의해 초연되었
고 그의 스승 포레에게 헌정되었다.
앙리 드 레니에(HenrideRegnier,1864~1936)38)의 시 ‘강의 신이 그를 만

족시켜주는 물로 인해 즐거워한다...’란 구절이 서문에 쓰여진 것처럼 라벨은
이 곡의 영감을 폭포,분수,시냇물 같은 물의 음에서 얻었다고 말하고 있
다.이 곡은 리스트이후 피아노곡의 새로운 기초적 질서가 뚜렷하게 다져진
곡으로 전형적인 인상주의 기법으로 작곡되었다.웃음 짓는 물과 재치가 번
득이는 폭포의 음질을 내포하는 묘사가 뛰어난 작품이다.
물의 희롱에서 쓰여진 테크닉은 리스트 순례의 연보 중「에스테장의 분수

(Lesjeuxd'eauàlavillad'Ete,1883)」의 기법과 비슷하지만 라벨은 반
음을 폭넓게 사용하여 섬세함을 나타냈고 높은 음역과 온음 음계,5음 음계,
7화음,9화음,병진행,복조성 등을 사용해 라벨의 개성을 충분히 드러낸 작
품으로 피아노의 테크닉에 새 시대를 열었고 동시대 작곡가들에게 중요한
영향을 끼쳤다.

38)앙리 드 레니에(Henriderenier):프랑스의 시인이며 소설가이다.작품으로는 ｢꿈과 같이｣,｢심야의
결혼｣,｢살아있는 과거｣등이 있다.
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222...작작작품품품분분분석석석

이 곡은 제시부,발전부,재현부로 나뉘어진 소나타형식을 외형적으로 갖
추고 있다.이 곡의 가장 큰 특징으로 일반적인 고전 소나타의 발전부를 보
면 제시부에서 나타나는 2개의 주제부가 발전되어 전개되지만 이 곡의 발전
부에서는 제 3주제부가 새롭게 나타남으로써 일반적인 고전 소나타와는 조
금 다른 A-B-A의 3부 소나타형식을 취하고 있다.그리고 제 3주제부가
끝나면 제시부에 나타나는 제 2주제부가 연결됨으로써 제시부와 관련이 전
혀 없는 것이 아닌 특이한 형태로써 라벨의 독창성을 나타내고 있다.또한
곡 전체가 E Major의 형태만 갖추었을 뿐 해결 없는 연속적이 불협화음의
사용으로 조성이 흐려진 점 등도 고전적 소나타이라기보다는 변형된 소나타
라고 볼 수 있다.

<<<표표표 666>>> <<<JJJeeeuuuxxxddd'''eeeaaauuu의의의 전전전체체체 구구구성성성>>>

구분 주 제 영 역 마   디

제시부

제 1주제부 1~14

경과구 15~18

제 2주제부 19~33

경과구 34~37

발전부

제 3주제부 38~47

경과구 48~50

제 2주제부 51~61

재현부

제 1주제부 62~72

제 2주제부 73~79

코  다 80~85
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①①① 제제제시시시부부부
제 1주제부는 마디 1∼14로 물의 흐름을 표현하려고 한 부분으로 분수가
포물선을 그리는 듯한 아르페지오 음형의 반복과 제시된 주제(마디 1∼2)가
변형되어 가는 기법에 의해 구성되어 있다.제 1주제인 마디 1∼2는 E음을
중심으로한 9화음(E-G#-B -D#-F#)과 A음을 중심으로한 7화음(A -
C#-E -G#)을 바탕으로 왼손은 공허 5도의 병진행으로 오른손은 포물선
형태의 잔잔한 물결의 형태를 표현함으로써 인상주의 음악의 특징이 잘 나
타나고 있다.또한 리듬을 반복적으로 사용해 일정한 규칙적인 리듬을 이끌
어 내었는데 이러한 리듬에선 애매한 인상주의 색채와는 다른 고전적 스타
일도 엿볼 수 있다.(악보1)

<악보1>마디 1∼2

마디 3∼6은 제 1주제의 리듬형태가 반복되고 주제가 변형된다.마디 1∼2
의 제 1주제에서 4/4,2/4박자가 모두 4/4로 변형되었으며 오른손 선율선도
확장되었다.마디 3에서는 13화음(D -F#-A -C-E-G#-B#)을 사용
하고 있으며 제시된 주제(마디 1∼2)보다 완전 4도 위에서 주제가 나타난다.
마디 3∼5에서는 왼손의 공허 5도 병진행의 움직임이 마디 5∼6에선 당김음
리듬의 증 6도 움직임으로 바뀌어 나타난다.마디 6의 오른손 후반부에선
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온음 음계가 짧게 나타나고 이 온음 음계(①,②)는 구성 음의 음정간격이 모
두 동일하기 때문에 두르러지게 나타나는 음 없이 전체적으로 공중에 떠 있
는 느낌을 준다.왼손의 화성은 밀려오는 물결을 묘사하고 있다.마디 5∼6
의 왼손에 나오는 악센트는 부드럽고 조화를 이루는 음색으로 모나지 않게
연주되어야 한다.(악보2)

<악보2>마디 3∼6

①    

②
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마디 7∼8에서 제 1주제가 다시 한번 재현되는데 그 주제는 오른손 주제선
율에 3음이 빠진 근음과 5음이 완전 5도를 이루는,즉 공허 5도의 장식음이
덧붙여지고 마디 7에서 왼손은 옥타브를 넘는 넓은 음역으로 확장된 3화음
으로 시작되어 음량이 더 가득한 느낌이 든다.(악보3)

<악보3>마디 7∼8

마디 9∼14에서는 세 번의 주제변형이 이루어진다.
첫 번쨰 주제변형인 마디 9∼10은 두성부의 반진행 선율로 제 1주제(마디
1∼2)의 병진행과 대조를 이룬다.그리고 C#을 중심으로한 7화음(C#-E -
G#-B)과 F#을 중심으로한 7화음(F#-A -C#-E)을 해결하지 않고 연속
적으로 사용하고 있다.(악보4)

<악보4>마디 9∼10
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두 번째 주제변형인 마디 11∼12는 왼손의 공허 5도 화음이 반복된다.
마디 11에서 오른손의 셋잇단음표는 제 2주제부에서 사용되는 리듬을 예시
하고 있으며 이 리듬은 뒤에 5,7,15잇단음표로 발전하게 된다.(악보5)

<악보5>마디 11∼12

《5잇단음표》마디 67 《7잇단음표》마디 68

《15잇단음표》마디 81
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마디 13∼14는 세 번째 주제변형이면서 동시에 제 1주제부가 끝난다.마디
11의 오른손 제 1주제부의 세분화된 리듬 이 순서
가 바뀌어 로 나온다.마디 14는 전반의 리듬을 반
복사용하고 첫 박에 표현된 것처럼 ff로 갑자기 나타나면서 물의 갑작스런
소용돌이를 표현하였다.그리고 완전 4도와 공허 5도의 병행화음이 하성부
에서 나타난다.(악보6)

<악보6>마디 13∼14

마디 15∼18은 제 1주제부와 제 2주제부를 연결하는 4마디의 경과구이다.
마디 15를 보면 상성부의 오스티나토(Ostinato)39)음형 아래 베이스에선 공허
5도 화음이 지속음(Pedalpoint)으로 나타나고 스타카티시모(Staccatissimo)
와 슬러(Slur)로 주요선율을 나타내고 있다.또한 공허 5도로 지속음 위에
나타나는 왼손의 5음 음계 진행(마디 15∼16)은 마디 18에서 똑같이 나타난
다.마디 18의 마지막부분에 “rapide”라는 장식음이 나오는데 그 중 4개의
음은 제 1주제부를 종결짓고 마지막 2음은 장 2도의 아르페지오로서 제 2주
제부의 음형을 암시하고 있다.(악보7)

39) 오스티나토(Ostinato): 어떤 일정한 음형을 악곡 전체를 통하여 또는 정리된 악절 전체를 통하여 동

일 성부, 동일 음높이로, 끊임없이 되풀이하는 것을 말한다.
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<악보7>마디 15∼18

제 2주제부(마디 19∼33)는 제 1주제부에서와 같이 주제가 변형되고 온화
하게 흘러가는 물의 노래부분이다.마디 19∼20은 왼손이 옥타브로 제 2주
제를 나타내고 오른손은 장 2도 음정인 A-B와 E-F♯ 2개의 불협화음의 소
리덩어리(Cluster)가 아르페지오로 움직인다.이것은 인상주의풍의 분위기를
효과적으로 살려주어 제 2주제를 뒷받침해주는 부분이기도 하다.왼손선율
의 중심 음은 C♯이며 13화음(F♯ -A -C♯ -E-G♯ -B-D♯)이 나타
나고 왼손은 8도 병진행으로 마디 20에서는 제 2주제가 한 옥타브 아래로
한 번 더 반복되어 주제의 모습이 확립된다.마디 19는 제 2주제요소 a,b,
c로 다시 나눌 수 있다.(악보8)
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<악보8>마디 19∼20

마디 21에 와서는 마디 19∼20에서 나오는 왼손의 옥타브 주제에 완전 4
도,완전 5도 음정으로 이루어진 음이 첨가되어 오른손 주제로 나타나고,마
디 19에서의 오른손의 연속적인 장 2도 아르페지오 음형대신 7음이 생략된
왼손의 A음을 중심으로한 9화음(A -C♯-E-G♯-B)의 아르페지오 음형
으로 전위되어 반복된다.이 마디에서도 5음 음계가 사용되었다.마디 22에
서는 주제요소 b만 나와 로 축소되고 그 주제요소는 로
세분화되는 것과 대조적으로 마디 23은 주제요소 b가 으로 확장
된다.(악보9)
<악보9>마디 21∼23
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마디 24∼25의 상성부에서는 제 2주제 요소 a의 선율이 순차진행으로 확장
된다.마디 26에서 제 2주제부는 E♭음을 중심으로한 7화음(E♭-G -B♭ -
D)으로 구성된 ff의 트레몰로(tremolo)로 종결된 후 마디 29∼33에서 아 템
포(atempo)로 다시 제 2주제가 변형,재현된다.(악보10)

<악보10>마디 24∼28
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마디 29에서 재현,변형되는 제 2주제는 마디 19∼20의 왼손 옥타브 음형
에서 3도로 바뀌고,오른손 2도의 아르페지오 음형 뿃 뿃 은 완전 5도,완전
4도의 ♬ ♬ 리듬이 되었다.특히 마디 31∼33은 왼손이 2옥타브로 도약
진행하여 선율이 두 성부에서 섞여 나온다.특히 라벨 음악의 특징인 9화음
이 연속적으로 나타나며 마디 31에서 마디 32의 둘째 박까지 G♯음을 중심
으로한 9화음(G♯ -B♯ -D♯ -F♯ -A♯)과 F♯음을 중심으로한 9화음(F♯

-A♯ -C♯ -E-G♯)이 교대로 해결 없이 독립적으로 쓰였다.또한 오른
손은 수평적으로 장 2도 진행을 하는데 이러한 화성진행이 인상주의적 색채
를 강하게 한다.(악보11)

<악보11>마디 29∼33
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마디 34∼37은 발전부로 가기위한 경과구로 마디 34에선 G♯을 중심으로한
13화음(G♯ -B -D -F♯ -A♯ -C뿤 -E♯)의 사용으로 음역의 폭을 넓
혔고 아르페지오 음형으로 부드럽게 연결시켰다.왼손은 당김음 사용과 약
박에 악센트를 줌으로 더욱 복잡하고 긴박감을 주며 오른손의 다양한 리듬
분할로 변화를 주었다.이런 리듬형은 라벨 특유의 기교성이 나타나는 좋은
예이다.마디 18에서 제시부의 제 1주제부와 제 2주제부를 연결시킨 “rapid
e”의 6개 장식음(악보7)이 마디 37에선 16개로 늘어나 제시부의 제 2주제부
와 전개부 제 3주제부를 연결시킨다.(악보12)

<악보12>마디 34∼37
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<악보12계속>

②②② 발발발전전전부부부
발전부의 가장 큰 특징은 새로운 제 3주제의 출현이다.고전 소나타에서와
같이 제시부의 주제들을 발전시킨 것이 아닌 새로운 주제가 등장하여 발전
부라기 보단 새로운 부분이 시작되는 기분이 든다.발전부는 다시 세부분으
로 나눌 수 있다 즉,제 3주제부가 나타나 변형되는 전반부(마디 38∼47)와
경과구(마디 48∼50),제 2주제 요소와 제 3주제 요소가 나타나는 후반부(마
디 51∼61)로 구성되어 있다.
마디 38에서 시작되는 제 3주제는 오른손과 왼손의 선율진행이 반진행이며
8분음표로 오른손 선율을 강조하였다.또 인상주의 기법인 11화음(C♯-E♯-
G♯-B-D -F뿤)이 독립적으로 쓰였고 반음계가 사용되었다.(악보13)

<악보13>마디 38
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마디 40∼41에선 마디 38에서 나오는 제 3주제부의 뿄 음형이 변형되면서
세 번 반복된 후 반음계가 나타난다.따라서 제 3주제 선율의 리듬이 3박에
서 7박으로 늘어났으며 왼손은 C♯,E♯,그리고 B화음과 복화음으로 변형되
었다.마디 41에서는 대위법적인 짜임새가 보이고 왼손 대선율은 분할되며
11화음(F♯-A♯-C♯-E-G -B♯)이 사용되었다.마디 42에서는 F♯이 지
속음으로 변화하고 왼손의 아르페지오 음형은 화성적 진행으로 변화된다.
(악보14)

<악보14>마디 40∼41

마디 42∼43은 마디 40∼41의 4도위 동형진행이며 마디 42의 왼손에도 F♯,
A♯,E음과 E,G,A♯음으로 이루어진 복화음이 사용되었다.(악보15)
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<악보15>마디 42∼43

마디 44∼47은 8분음표 4개로 이루어진 음형의 반복과 마디 44에서 크레셴
도(Crescendo)와 아첼레란도(Accelerando)를 통해 곡의 분위기를 고조시킨
다.마디 45는 A음을 중심으로한 7화음(A -C -E♭-G)과 C음을 중심으
로한 9화음(C-E♭-G♭-B♭-D)이 나타나고 마디 46∼47에서는 왼손선율
인 B♯,C♯,D,D♯의 반음계 진행이 왼손과 오른손의 3대4리듬과 함께 네
번 반복된다.(악보16)
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<악보16>마디 44∼47

경과구(마디 48∼50)의 마디 48에선 5음 음계의 선율이 3옥타브의 음역으
로 올라가며 화음으로 된 트레몰로(tremolo)는 fff로 나타났다가 4옥타브의
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글리산도에 의해 하행하는 음형으로 나타나는 피아니스틱한 이 기법은 라벨
의 음악에서 자주 볼 수 있는 기법이다.마디 49의 왼손 마지막 음에 강한
악센트가 표시되어 있고 이 A음은 마디 50의 A음과 연결되어 울림이 지속
된다.글리산도의 여운이라 보여지는 고요함을 나타내는 마디 50의 반복음
형은 다음 마디의 반주음형을 예시해준다.이렇게 제 3주제는 다양한 음가
의 음표사용으로 리듬이 복잡하며 반음계,복화음,5음 음계 등 많은 음악적
요소들이 포함되어 있으며 11마디에 걸쳐 P에서 시작하여 mp,f,ff와 fff
에 이르는 다이나믹은 물결의 거세짐,분수의 급격한 하강,소용돌이 등을
잘 표현하고 있다.(악보17)

<악보17>마디 48∼50
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발전부의 후반부(마디 51∼61)인 마디 51∼55는 제시부(마디 19)에서의 제
2주제 요소가 변형되어 나온다.마디 19의 왼손 옥타브로 표현되었던 제 2
주제 선율이 오른손에서 완전 4도로 변형되었고 마디 21의 왼손 장2도 아르
페지오(악보9)가 없어지고 제시부의 제 1주제 변형인 마디 13∼14(악보6)의
오른손 음형이 약간 변형되어 반주로 나온다.이곳에서는 D♯음을 중심으로
한 13화음(D♯-F♯-A -C♯-E♯-G♯-B♯)이 사용되었고 마디 52에서는
중간상성부에 음을 첨가하여 옥타브로 주선율을 강조한다.(악보18)

<악보18>마디 51∼52

마디 53∼55는 연결구로서 제 2주제의 c요소 2도가 음정 변형이 나타나고
마디 53의 G♯음을 중심으로한 9화음(G♯-B♯-D -F♯-A)이 사용되었다.
마디 54는 제 2주제 c요소가 옥타브로 음역이 확장되며 마디 55에서는 G♯

음이 옥타브로 아래로 도약되어 오른손 반음계로 연결된다.(악보19)
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<악보19>마디 53∼55

마디 56은 마디 51∼52의 제 2주제 요소 D♯보다 장2도 위인 E♯에서 시작
되고,주제가 2마디에서 1마디로 축소되어 재현된다.(악보20)

<악보20>마디 56

마디 60∼61은 제 2주제 요소와 제 3주제 요소가 2박자씩 혼합되어 주제변
형을 보이고 재현부의 연결을 유도하는 연결구 형태로 나타난다.이 부분도
주제 간의 동기의 유기적 관계를 통해 긴밀한 형식구조를 취하는 라벨의 특
징적인 어법으로 볼 수 있다.그리고 이곳에서 첫 박을 F♯,A♯,C♯ 3화음
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과 G♯,B♯,D♯ 3화음의 복화음을 사용하였다.마디 61은 데크레셴도(decre
sendo)와 rall.leggermente로 분위기를 차분히 가라앉혀 재현부로 연결한다.
(악보21)

<악보21>마디 60∼61

③③③ 재재재현현현부부부
재현되는 제 1주제부는 제시부의 제 1주제와 화음,리듬,선율,박자가 모
두 동일하게 나타난다.단지 왼손의 음역이 저음부로 낮아져 깊은 파장의
물결을 나타내는 듯한 G♯의 지속음을 가지며 마디 66까지 이 지속음이 이
어진다.(악보22)
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<악보22>마디 62∼65

마디 66∼72는 제 2주제부로 가기위한 경과구로서 제시부에서 볼 수 없었
던 5,7잇단음표가 새롭게 나타나며 이로 인해 물줄기의 움직임을 생생하게
표현해 준다.그리고 마디 68의 아르페지오 음형이 마디 69까지 확장되어
베이스(bass)음이 온음 음계에 의해 하행하는데 인상주의 음악의 색채감효
과를 나타낸 부분이라고 말할 수 있다.(악보23)
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<악보23>마디 66∼69

마디 70∼71에선 F♯ 지속음의 반주 위에 오른손은 동형진행으로 하행하며,
마디 72의 rapide의 빠른 장식음이 앞의 제시부보다 확장되어 나타나는데
재현부의 제 1주제부와 제 2주제부를 연결시켜주는 역할로서도 중요하지만
재현부 제 1주제부의 클라이막스(Climax)로도 중요한 역할을 한다.그리고
왼손의 F♯ Major의 3화음(F♯-A♯-C♯)과 오른손의 CMajor의 3화음(C-
E-G)들이 복조성을 띠며 아르페지오 음형이 변형,반복,동형진행에 의해
발전하게 된다.이 부분은 리스트의 헝가리 광시곡에서의 카덴짜(Cadenza)
와 같은 즉흥적인 스타일의 패시지(Passage)이다.40)(악보24)
40) Machlis, Joseph. Introduction to Contemporary Music, New York: W. W. Norton & Company, 

1961, p. 143
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<악보24>마디 70∼71

마디 73∼81은 제 2주제부로서 제시부와 발전부에서의 제 2주제들이 마디
73∼76에서 제 2주제 변형으로 나타나고 마디 75부터 속도가 Lento로 느려
지면서 4번째의 rapide를 거쳐 제 2주제가 재현된다.제시부에서와 반대로
제 2주제의 변형이 먼저 나타나고 제 2주제가 나오는 것이 특징이다.(악보2
5)
<악보25>마디 73∼77
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제 시 부
제 2주제 원형(마디 19) 제 2주제 변형(마디 21)

발전부의 제 2주제(마디 51)

마디 78에서 제 2주제가 제시부의 주제음역보다 오른손이 한 옥타브 위로
넓게 진행되면서 같은 형태로 나타난다.진행은 다르지만 오른손의 리듬이
또한 6잇단음표로 분할되어 있다.(악보26)

<악보26>마디 78
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마디 80∼81은 오른손 리듬이 더욱 분할되어 거의 글리산도와 같은 효과로
물의 흐름을 표현하고 있다.마디 80에선 하성부 A음의 지속음을 포함하고
중간 음역에서 제 2주제에서 나온 선율이 부각된다.
이러한 3성구조의 폴리포니(Polyphony)형태는 색채적 효과를 더해준다.(악
보27)

<악보27>마디 80∼81

마디 82∼85는 코다부분으로 마디 82∼83에서 뿄 의 옥타브음형이 지속음
(5도 화음,E-B)위에서 아르페지오 음형이 네 번 반복된다.EMajor의Ⅰ
화음(E-G♯-B),Ⅵ ₉화음(C♯-E-G♯-B-D♯)의 복화음과 Ⅵ ₇(C♯-E
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-G♯-B)화음,Ⅰ ₇(E-G♯-B-D♯)화음이 사용되고 있으며 Ⅰ ₇화음으로
곡을 맺게 된다.마디 84에서의 C♯,E,G♯,B화음이 마디 85에서 E,G♯,B,
D♯화음으로 끝맺게 되는데 보통,V -I로 끝나는 종지 방법이 아니라 독
특하게 부 7화음인 VI₇ -I₇화음으로 여운을 남기며 아르페지오 음형이 사
라지면서 물결도 사라지듯 끝맺고 있다.(악보28)

<악보28>마디 82∼85
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이상과 같이 곡의 구조는 소나타형식을 빌려오기는 하였으나 기능화성적
구조인 뺷Ⅰ-Ⅳ-Ⅴ-Ⅰ 뺸의 형태가 아니며 조성을 확립하는 V도의 화음이 거의
나타나지 않는다는 점에서 E Major의 형식만 갖추었을 뿐 조성이 결여된
인상주의 색채가 가득한 작품이라고 말할 수 있다.
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ⅣⅣⅣ...결결결 론론론

19세기 말에서 20세기 초 프랑스를 중심으로 형성된 인상주의 음악은 다양하
고 풍부한 화성과 음색이 특징이었고 색채적인 묘사를 통해 새로운 음악을 만
들었다. 20세기 현대 음악에 많은 영향을 주었던 작곡가인 라벨은 인상주의
기법과 고전적 형식을 잘 조화시켜 자신만의 음악세계를 확립하였다.
라벨은 그의 많은 작품에서 온음 음계,5음 음계,불협화음 등 인상주의적 기
법들을 사용하였으나 깨끗하고 명확한 선율과 뚜렷한 리듬들을 택하여 고전적
인 기법을 드러내기도 하였다.라벨의 이러한 기법은 그의 피아노 작품 “물의
희롱"에서 잘 나타나 있다.
물의 희롱은 형식면에서 보면 제시부,발전부,재현부의 3부 형식의 고전 소
나타형식으로 되어 있지만 발전부에서 제시부의 주제를 발전시켜 전개시키지
않고 새로운 제 3주제를 등장시켜 이 곡의 특징을 보여주었다.이것은 고전주
의적인 경향을 라벨이 그의 작품에 반영한 것이라고 볼 수 있다.그러나 해결
없는 연속적인 불협화음의 사용으로 조성체계가 흐려진 점은 벗어난 소나타
형식임을 알 수 있게 한다.선율은 온음 음계,5음 음계 등을 사용해 장,단조
의 음향에서 벗어났고,명확하고 풍부한 선율을 표현하였다.리듬은 당김음,
동일한 리듬의 음형 반복,잇단음표 등의 사용으로 인상주의 음악의 색채를
잘 나타내고 있다.화성은 해결 없는 7,9,11,13화음과 증 6도,완전 5도,완
전 4도의 병진행으로 표현되었다.병행화음,불협화음,반음계를 자유롭게 활
용하였고 다양한 아르페지오 음형으로 음의 색채를 효과적으로 표현하였다.
물의 희롱은 85마디의 짧은 곡이지만 고전적 형식을 추구하는 라벨의 성향과
당시에 지배적인 경향이었던 인상주의를 결합하여 적절하게 표현하였으며 19
세기 말에서 20세기 초 피아노 음악에의 중요한 위치에 서게 되었다.
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The Studyoftheimpressionisticmusical
characteristicon Ravel's Jeuxd'eau
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Sung-shinWomen'sUniyersity

Attheendofthe19thcentury,manyartiststriedtodevelopnew
artisticstyleagainstthetraditionalromanticism,whichwasunrealisticand
formalistic.So,variouschanges,whichpursuedthenew wayofmusical
expression,occurredalongwiththedeclineofGermanromanticism inthe
beginningofthe20thcentury.Becauseofthesemovements,thetraditional
musicwascreatedinRussia,andtheimpressionisticmusicoccurredin
France.

Theimpressionism istheartistictrend thatoccurred in painting,
literature,andmusicinthelate19thcentury.Impressionisticpaintingwas
differentwiththepreviousstylethatdepictedoutlinesclearlyandpainted
appearanceaccurately;Impressionism emphasizescolorsandsensibilityto
express the feeling of changing the nature or objects. Also, the



impressionism inliteraturedeliveredexpressionstoreadersthroughallusion
and atmosphere instead of specific descriptions. In addition to the
impressionists in painting and literature,impressionistic composers also
triedtoshow themelodywithmomentaryfeelingsofthenatureorobjects
becausetheythoughtthattheimpressionisticstylewasfittomusic.

MauriceRavel,therepresentativecomposeroftheimpressionism,
constructedhisownmusicalstylebyusingaclassicalapproachwithinthe
traditionalform.

In his early days,he composed Juex d'eau which showed the
impressionistic characteristic by using the chromatic scale with the
whole-tonescale,andthepentatonicscalewithouttheresolutionof7th,
9th,11thchord,open5th,andparallel4th.Itwasaworkthatexposesthe
Ravel's characterwith his typicalimpressionism.Furthermore,there is
anotherRavel'stypicalandspecificstyleinJuexd'eau.EventhoughJuex
d'eau follows an A-B-A third sonata formation like a normaland
traditionalsonatastyle,thenew thirdthemeappearsinthebeginningpart
insteadofdevelopingthe1stand2ndthemeinexposition.

Inthispaper,Iwilldiscussaboutthebackgroundofimpressionistic
stylewhichappearedinpainting,music,andliterature.Also,Iwillanalyze
Ravel'slife,works,andhismusicalcharacterbehindtheJuexd'eau.
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