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論論論 文文文 槪槪槪 要要要

자연과 인간의 교감은 문명이 시작되면서 부터 필연적인 관계를 갖게 되었다.
그 교감은 예술로서 승화되기도 하고,자연의 아름다움은 예술적 미감을 낳게
하는 모태가 되었기에 자연을 대상으로 한 예술적 표현은 지금까지 다양하게
전개되었다.그 중 꽃은 고금을 막론하고 인간으로 하여금 심취하여 예술표현의
좋은 소재로 등장되곤 하였다.
외형적인 아름다움 뿐 아니라,종교적 입장이나 삶을 통하여 형성된 정서와
정신적 가치가 꽃과 서로 소통하였을 때,생기는 상징적 의미를 더욱 소중하게
생각하였기에 우리 선조들은 건축물이나 공예품,그리고 의복이나 장신구 등에
꽃을 더욱 아름답게 표현해 왔음을 알 수 있다.
본 연구에서는 꽃과 인간의 삶의 의지‧정서를 교호하여준 선조들의 꽃에 관한
심상을 전통 예술품 안에서 보이는 다양한 꽃문양을 통하여 연구하고,현 시대
를 살아가는 인간의 정서와 교감할 수 있는 꽃에 대한 미의식을 조형적으로
표현하고자 하였다.또한 현대의 주거문화와 자연의 상호 아름다운 부분의 요소
를 모색하고 자연의 일부인 꽃을 생활공간으로 끌어냄으로써,현대인의 미적 사
유로 공감할 수 있는 도자 벽장식으로 제작하고자 하였다.
제작방법으로는 일품 공예적 의미와 양산을 고려하여 석고틀에 의한 이장주입
기법,가압기법으로 성형하였다.1차 소성은 850℃에서 하였고,유약은 생유(투
명유,청자유)와 착색 산화물이 첨가된 유약(코발트유,철유,오트밀유),Duncan
사의 고화도 유약을 사용하였으며 2차 소성은 1250℃에서 소성하였다.또한 중‧
저화도 유약을 시유한 기물은 1030℃에서,수금장식이나 전사장식을 한 기물은
800℃에서 3차 소성을 하였다.
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본 연구를 통해 꽃의 아름다움에 대한 심상을 현대적 시각으로 재구성하여
현대인의 정서에 부합하는 도자 벽장식을 제작함은 도식화된 환경과 순수한 자
연의 교량적 역할을 제시하고,주거공간을 보다 아름답게 만들 것을 기대한다.
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ⅠⅠⅠ...序序序 論論論

111...硏硏硏究究究目目目的的的

 인간은 자연의 질서를 발견하면서 자연을 배우게 되었는지도 모른다.고대
에서 현대에 이르기까지 조형에 관한 대부분의 문제란,인간(예술가)과 자연
(작품의 대상)과의 관계에 관한 문제라고 생각된다.
우리가 ‘조형’이라고 말할 때 그것은 “예술가가 그의 눈으로 볼 수 있는
외계(外界)의 자연을 표현하는데 나타나는 기술상의 과정”1)이라고 정의할 수
있다.따라서 시대가 바뀜에 따른 자연의 모습 역시 다양하게 보여 왔음을
알 수 있다.
본 논문은 이런 이론적 배경을 바탕으로 오늘에 이르기까지 ‘꽃’의 아름다운
이면에 존재하는 상징과 정서를 시대적 상황으로 이해하고,이를 토대로
현대 주거공간에 심미적 차원으로서 접근함으로 그에 알맞은 도자 벽장식을
제작하고자 하였다.
본 연구는 자연을 경외하고 역사에 녹아든 조형적 의미를 유현한 정신문화
의 자양분으로 해석하고 또한 그로부터 갖게 되는 감정과 경험,무한한 상상
력을 반영하여 인위적이고 피상적인 현대인의 안타까운 심정을 대변하고
위로해줄 수 있는 도자 벽장식을 주거 공간 속에 연출함으로,편안한 안식의
공간을 연출하는데 목적이 있다.

1)H.Read,『ThePhilosophyofModernArt』,HorizonPress,1953,p.73
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222...硏硏硏究究究內內內容容容 및및및 方方方法法法

예술가에게 있어서 사물은 단순히 육안을 통한 외면적인 것만을 보는 것이
아니라,심안을 통해 그 내면성을 투시해서 조형적인 질서를 찾아내고 이를
발판으로 또 하나의 새로운 세계를 발견해 낸다는 의미로 해석할 수 있을
것이다.그리고 ‘본다’는 것은 선택을 의미하며,선택이란 곧 하나의 새로운
관점 위에 서는 것을 의미한다.이처럼 모든 조형 작품의 다양성은 그 작품
의 대상이 가시적이든 관념적이든 그것을 대하는 ‘관점’에 달린 것이다.2)

본 논문은 우리의 문화유산 가운데 꽃과 관련한 내용들을 본인의 정제된
체험을 통한 ‘관점’에서 해석하고,또한 시대별 꽃의 아름다움을 조망하는
이해와 더불어 관념적 입장을 견지함으로써 동시대를 사는 우리가 사유하는
꽃의 이미지는 어떤 것인지를 정리하고자 함이다.
본 연구자는 향기가 있는 꽃‧자태가 아름다운 꽃,작은 꽃에서부터 한적한
들판에 피는 청빈하고 애절한 꽃들에 이르기까지 박제화 된 가시적인 아름
다움 뿐 만 아니라,자아의 내면적 심상과 소통할 수 있는 이면의 아름다움
에 감동받게 되었다.꽃은 눈으로 볼 수 있는 모든 환경의 세계와 눈으로는
볼 수 없지만 마음으로 느낄 수 있는 세계를 지니고 있다.그래서 꽃에 대한
정감을 생활 속에 도입시켜 자연의 일부를 실내공간에서 유추할 수 있도록
하며,이러한 관조방법으로 예술의 개성적 연출과 동양미의 근간인 관념적
해석으로 접목하고자 하였다.
본 논문의 연구방법은,
첫째,선조들이 남긴 꽃에 관한 문헌이나 건축물,공예품 등 자료를 통하여

2)김수평,『조형의 원리』,대한성공회 출판부,1976,p.75
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꽃에 대한 개념을 정립하고,현대와 유관한 관계를 모색하게 되었다.
둘째,대중의 색채심리를 고찰한 후 작품제작에 색채의 의미를 부여하여,
생리적‧심리적 현상과 아름다움의 근원적 입장과 인간의 정서적 회복에
일익을 담당하고자 하였다.
셋째,꽃의 조형적 가치를 토대로 반추한 인간의 의식의 편린들이 점토라는
소재를 통하여 건조한 도시주거공간의 환경을 부드럽게 순화시켜주고 질적
으로 환경 개선을 향상 시킬 수 있는 도자 벽장식을 제작함으로 경직된
일상생활에서 따스한 자연으로의 회향을 꿈꾸고자 하였다.
제작방법으로는 현대화된 세련된 표현을 위하여 형태를 단순화‧이미지화하
여 석고틀에 의한 이장주입기법으로 성형하거나,자연스러운 자연 본연의
미를 부각하고자 점토의 가변적인 특징을 이용하여 다양한 결과물을 얻고자
하였다.태토는 벽면 설치를 위해 가볍게 하고,유약의 발색을 최대화하기
위해 자기질 점토를 사용하였으며,유약은 시작품의 내용에 따른 각각의
심상을 표현하기 위해 다양한 유색 유약을 사용하여 시유하였고,수금과
전사지의 사용으로 장식의 효과를 높이고자 하였다.대부분의 기물은 산화소
성을 하고,상황에 따라 환원소성을 하였다.
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ⅡⅡⅡ...本本本 論論論

111... 꽃꽃꽃의의의 造造造形形形的的的 考考考察察察

111)))꽃꽃꽃의의의 情情情緖緖緖

자연은 고대에서 현대에 이르기까지 인간의 생활과 예술 활동에 미를 창조
하는 무한한 대상을 제시한다.그 중 꽃은 자연의 형태에서 미의 결정체로
간주되어 완벽한 형태의 미와 색채의 아름다움은 사람들의 생활상과 종교적
인 신비로움과 어우러져 각각의 이미지3)로 투영되어져 왔다.즉 꽃에 대한
심상은 생활 감정의 표출이라 말할 수 있다.
우리 선조들은 꽃을 대하면서 그 형태나 색이 아름답다거나 향기가 좋다거
나 하는 물리적 조건의 미로만 생각하지 않고,꽃이라는 자연의 일부분과
인간의 정서와 가치관이 서로 교감하며 때로는 기뻐하고 때로는 슬퍼했던
생활의 단면들이 쌓이면서 형성되는 심리적 효과와 감동 등의 상징적 가치
를 더 존중하였다.
꽃이 가진 상징성은 다음과 같다.
첫째,아름다움을 상징한다.
곡선의 우아미가 넘치는 외형이나 형형색색으로의 꽃은 고금을 막론하고
아름다움의 대명사가 되어왔다.아름다운 사물이나 사람을 칭할 때 흔히 ‘꽃

3)ReneHueghe,김화영 역,『예술과 영혼』,열화당,1960,p.91

‘이미지’는 인간 속에 자리 잡고 있는 보이지 않는 여러 세계,대자연으로부터 부여받은 세계와 변

화무쌍한 세계의 조형적 활동에 의하여 새로운 영적 세계를 만드는 것이다.
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화’를 사용하여,화사한 미인의 자태를 ‘화월용태(花月容態)’라 하고 아름다운
얼굴을 ‘화안(花顔)’아름답고 화려한 옷을 ‘화의(花衣)’라 하였다.
둘째,번영‧풍요를 상징한다.
겹겹이 쌓인 꽃잎이 만개하는 탐스러운 꽃의 모양과 멀리까지 그윽이 풍기
는 향과 번식력으로 번영과 번창,영광스러움을 나타낸다.회혼례에 등장하
는 꽃은 자손의 번영을 바라는 의미이고,신라의 금관에 주렁주렁 달린 열매
와 꽃은 단순한 미적 효과뿐만 아니라 인간에게 양식을 가져다주는 풍요의
상징이고 희망의 상징이었다.
셋째,재생‧영생을 상징한다.
인간의 삶은 유한하지만 꽃은 시들어 떨어지고도 다시 개화하는 재생성을
지니고 있고 이러한 재생의 반복으로 영생을 상징하기도 한다.꽃에 대한
설화나 전설에서는 선한 사람이 죽음에 이를 경우 꽃으로 환생하는 경우를
흔히 볼 수 있다.꽃이 된다는 것은 현실의 고통으로부터 구원을 받고 영원
한 생명의 획득을 상징하는 것이다.
이러한 것이 넓은 의미의 상징이라면 꽃의 특질에 의하여 붙여진 ‘꽃말’을
통하여 또 다른 상징적 의미를 알 수 있다.

<표 1> 꽃의 종류에 따른 꽃말

꽃이름 월계수 연꽃 해바라기 모란 매화 목련 제비꽃 벚꽃

의미 영광
군자

환생
충신

부귀

성실

고결

미덕
연정

겸양

품위

청렴결백

절세미인
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222)))傳傳傳統統統紋紋紋樣樣樣에에에 나나나타타타나나나는는는 꽃꽃꽃의의의 思思思惟惟惟

인간만이 지니고 있는 ‘아름다움을 향유하고자 하는 욕구’로 인해 인간은
갖가지 방법으로 이 욕구를 충족시키고자 한다.4)그 아름다움을 항구불변의
것으로 만들어 즐기고자 하였음은 대상을 문양으로 상징화‧이미지화하여
도자기,장신구,의복 등의 생활품에 장식하였다.
특히,꽃문양은 꽃 자체를 묘사하기 위한 것이 아니라 꽃이 지닌 이미지와
아름다움을 빌어 계절감,자연에 대한 감정,사랑에 대한 감정을 표현하고자
한 것이다.꽃을 바라보는 것 자체로 신비스럽게 인간의 감정을 지배하며
말로 표현할 수 없는 마음 상태로 이끄는 것이다.5)

꽃문양에 의한 사유를 다음과 같이 알 수 있다.

①①① 매매매화화화문문문(((梅梅梅花花花紋紋紋)))
고려시대 이후로 다양하게 사용되었다.이른 봄 홀로 피어 봄의 소식을
전하고 맑은 향기와 우아한 운치가 있어 순결과 절개를 상징한다.또한 늙은
매화의 고고한 자태로 인하여 선비의 아취를 풍긴다 하였다.선비들의 문방
제구,부녀자들의 꽃신과 비녀에 많이 사용되었다.

②②② 목목목단단단화화화문문문(((牧牧牧丹丹丹花花花紋紋紋)))
꽃잎이 탐스럽고 화사하여 화중지왕(花中之王)으로 불리며 외형상의 화려함
에 의해 부귀를 상징한다.병풍과 궁중의 가례복이나 상류층의 혼례복에
주로 쓰였고,고려시대 청자에서 간결하게 도안되고 쓰이기 시작하여 조선시

4)주균도,『미학 에세이』,청년사,1989,p.108
5)박용숙,『한국의 시원 사상』,문예출판사,1994,p.129
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대의 분청사기나 청화백자,철화백자에 다양하게 쓰였다.

③③③ 연연연화화화문문문(((蓮蓮蓮花花花紋紋紋)))
연꽃 씨앗의 강한 생명력으로 생명의 창조‧번영의 상징으로 애호되었고,
진흙에서 자라지만 오니(汚泥)에 물들지 않는 속성은 불교에서는 청결‧순결
의 상징물로 바라보고 유교에서는 군자의 청빈과 고고함에 비유하였다.또한
연꽃의 외형이 축을 중심으로 돌렸을 때 바퀴살과 같이 됨에 윤회‧환생을
나타내는 길상무늬로 애용되었다.불교 공예의 장식품에 많이 사용되었다.

④④④ 국국국화화화문문문(((菊菊菊花花花紋紋紋)))
우리나라 식물 문양 중 가장 오래된 역사를 가졌다.찬 서리를 맞고서도
우아한 형태를 잃지 않는다하여 선비의 절개,굳은 기상을 표현한다.고려시
대의 도자기와 나전칠기에 많이 사용되었다.

⑤⑤⑤ 난난난초초초화화화문문문(((蘭蘭蘭草草草花花花紋紋紋)))
왕자향(王者香)이라 일컬어지며 난초를 집안에 두면 불상사를 막아주고
자손의 번영과 출세를 가져온다고 믿어 고려시대의 도자기와 조선시대의
문방구에 많이 사용되었다.

⑥⑥⑥ 사사사엽엽엽화화화문문문(((四四四葉葉葉花花花紋紋紋)))
흔히 달맞이꽃이며 고대 미술품에 네 개의 꽃잎으로 표현된다.네 잎 꽃무
늬는 불교에서 말하는 사생(四生)6)의 의미도 지니고 있으니 일종의 보화(寶

6)태생(胎生):태를 의지하는 사람이나 짐승류
난생(卵生):새나 파충류
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花)이다.건축물의 난간장식과 단청,가구의 장식에 쓰였다.

⑦⑦⑦ 길길길경경경화화화문문문(((桔桔桔梗梗梗花花花紋紋紋)))
깊은 계곡의 풀꽃 사이에서 피어나는 도라지꽃의 청초함을 만인이 칭송하
였다.소박하고 순진한 자태로 청화백자나 자수에 민화적인 요소로 나타난
다.

⑧⑧⑧ 백백백일일일화화화문문문(((百百百一一一花花花紋紋紋)))
백일홍은 이름과 같이 백날을 두고두고 계속하여 피기 때문에 귀한 꽃 이
라 하여 귀인들의 사랑을 받았다.민화의 소재로 흔히 병풍에 그려지고 조선
시대 선비들은 가구와 청화백자에 소담히 그려진 수수한 멋을 좋아하였다.

⑨⑨⑨ 월월월계계계화화화문문문(((月月月季季季花花花紋紋紋)))
사계절 모두 곱게 피어있으므로 옛 시에 이 꽃을 가리켜 ‘꽃다운 마음이
조금도 쉬지 아니한다.’고 예찬하였다.불교의 분합문의 창호무늬와 능화판에
새겨져 부처님의 자비로움을 끊임없이 널리 전한다는 뜻을 지녔다.

⑩⑩⑩ 치치치자자자화화화문문문(((梔梔梔子子子花花花紋紋紋)))
아름다움보다는 향기가 맑아 특히 사랑을 받아온 꽃으로 조선시대 안평대
군이 ‘마음을 닦는 친구’라 하였음을 볼 때 이 꽃의 품격을 알 수 있다.주로
불교적인 장식무늬에 나타나는데 건축물의 꽃 창살 무늬 중 여러 꽃과 어울

습생(濕生):습기를 의지하는 초목
화생(化生):앞의 태‧난‧습을 의지하지 않고 저절로 생겨지는 불보살이나 천상계의 신이나

귀신세계
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려 빛과 향기를 상징한다.

⑪⑪⑪ 작작작약약약화화화문문문(((芍芍芍藥藥藥花花花紋紋紋)))
함박꽃이라 불리는 작약은 그 색이 노랑‧붉은빛‧자주빛‧흰빛 등으로 다채
롭고 청순한 멋이 있기에 사람들의 마음에 감동을 주어 산 속에서부터 산사
나 정원에 옮겨져 심어지고 보전의 꽃 창살무늬에 나타난다.

⑫⑫⑫ 해해해당당당화화화문문문(((海海海棠棠棠花花花紋紋紋)))
아름다운 용모를 뜻하는 해당화는 흰 모래밭에서 더욱 미의 극치를 보여준
다 하였으니,만발했을 때는 비단에 수를 놓은 듯 한 모습이라 하여도 지나
침이 없다하였다.화사한 색과 소담스러운 꽃송이를 젊음의 상징이라 하여
여인들의 옷 무늬에 많이 사용하였고 꽃 창살무늬에서도 찾아볼 수 있다.

⑬⑬⑬ 금금금잔잔잔화화화문문문(((金金金盞盞盞花花花紋紋紋)))
밤이면 오므라드는 특징과 노란 꽃잎 때문에 태양을 상징하기도 한다.고려
시대에 꽃잎 모양으로 꾸며진 접시나 주전자 받침 등은 매우 안정감 있고
자연스러운 조형을 보여준다.
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222...色色色彩彩彩의의의 心心心理理理

현재 우리가 살고 있는 21C를 색채의 시대라고 할 만큼 모든 분양에서
다양한 모습으로 색채가 활용되고 있다.색은 단순히 눈으로 보는 것뿐만
아니라,마음으로 받아들여 심리적 반응을 유발시킴은 인간의 생리나 감정에
영향을 미치는 힘을 지니고 있다.
요하네스 이텐(JohannesItten)에 의하면 색은 우리의 의식과는 상관없이
긍정적 혹은 부정적 방식으로 우리에게 영향을 미치는 에너지7)이기에 생활
공간에서의 적절한 색의 사용은 공간의 미적인 현상,정신적 풍요와 함께
삶의 질을 증진시키기도 한다.색채가 가진 아름다움과 그 밖의 다른 성질에
매혹되어 복잡한 감성을 일으켜서 심리적인 경험의 연쇄를 경험하는 것처럼
색채에 대한 피상적인 연상도 역시 경험적으로 발전되어 나갈 수 있는 것이
다.8)

이러한 심리적 반응은 색의 연상을 통하여 인식되어진다.색의 연상은 색을
보는 사람의 경험과 기억,지식 등에 영향을 받으며 감각,사상,사고 등과의
혼합체로서 색의 자극에 의하여 파생되는 심상이다.
색의 연상성은 다음과 같다.

7)김수석,『색채의 예술』,지구문화사,1976
8)허영미,「도시환경 조각과 색채의 상호보완적 이미지에 관한 연구」,조선대학교 석사학위논
문,2001,p.16
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<표 2> 색의 연상
구분 색상 속성 감정의 성질

난색

빨간색

따뜻함

적극적

활동적

 ‧ 성호르몬 및 성장호르몬 활성화시켜   

   마음을 흥분시킴

 ‧ 생명체와 삶을 비유

 ‧ 정열, 행복, 봄, 젊음, 기쁨, 사랑 

주황색

 ‧ 활기 넘치는 대지를 비유

 ‧ 몸에 활기, 식욕을 자극

 ‧ 건강, 기쁨, 사교적, 명랑, 명예 

 ‧ 희망을 안겨주는 긍정적 기분 유발

노랑색

 ‧ 주목성 높으므로 집중력 향상시킴

 ‧ 밝은 미래, 희망, 지혜를 비유

 ‧ 쾌활, 긍정적, 발전, 활동성, 따스함

 ‧ 태양의 이미지 암시 

분홍색

 ‧ 주위에 두면 걱정, 근심 줄어드는 효  

   과있음

 ‧ 연민, 무조건적인 사랑 

중성색

초록색

중용

평정

평범

 ‧ 긴장완화, 안도감, 집중력 고조

 ‧ 자연과의 조화, 타인과의 공감대 형성

 ‧ 명랑, 건강, 안정, 상쾌, 휴식, 생명,   

   평화

보라/자주색

 ‧ 명상과 자기성찰을 자극하여 정신적   

   평온함 제공

 ‧ 영감과 상상력 높임

 ‧ 고귀, 고풍, 우아함, 도회적, 신비

한색

청록색
차가움

소극적

안정적

 ‧ 정신적 피로 풀어주고, 행복감 높임

 ‧ 변화의 기회 의미

 ‧ 시원함, 상쾌함, 생기 

파란색

 ‧ 마음을 진정시켜 심신의 회복력 높임

 ‧ 희망, 이상, 진리, 내향적, 냉정, 상상

 ‧ 명상과 기도의 공간, 치료실에 적합

기타

금색
 ‧ 풍요, 고도의 지혜와 지식 연상

 ‧ 호화로움, 권세, 초현실적 현상 

흰색  ‧ 순결, 순수, 조용함, 성스러움, 안락함

검정색  ‧ 방어적, 신비스러움, 부동적
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비렌(F.Birren)에 의하면 환경 속의 색채는 “인간의 안전과 건강,생존에
관계된 조정된 환경(controlled environment)을 만드는데 없어서는 안 될
중요한 요소”라 정의하고,인간과 자연의 균형과 율동을 지키기 위해서 도시
내 구조물이 미적 가치를 지키는 길은 올바른 색채사용에 있다고 하였다.9)

이러하듯 색의 연상을 응용한 생활공간 안에서의 색채사용은 심미적 기능‧
상징적 기능‧심리적 기능을 수반하여 정신적‧육체적 만족감을 느끼고 미적
의지를 표출함으로써 아름다운 삶의 창조적인 역할을 담당한다.

9)김길홍,「도시환경 색채와 그 조화방안에 관한 연구」,서울대학교 석사학위논문,1976,
p.74
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참참참 고고고 도도도 판판판

【도판 1】백제 무령왕릉 묘실 전돌 【도판 2】불갑사 대웅전 꽃 창살

【도판3】청자상감국화‧모란문 과형병 【도판 4】경복궁 연군문 꽃담

【도판 5】연꽃무늬 전돌 【도판 6】꽃무늬 떡살 【도판 7】경복궁 자경전
서쪽 꽃담



- 14 -

【도판 8】홍 순 정 【도판 9】윤 지 영
FloralScreen,1998 꽃담,1998

【도판 10】조 성 민 【도판 11】신 영 택 【도판 12】스기에 준페이
Tradition,2003 2002 1975

【도판 13】김 현 수 【도판 14】이 숙 랑 【도판 15】이 재 삼
BlueAngelStory,2004 Eyestory,2006 꽃담
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333...試試試作作作品品品 製製製作作作 및및및 說說說明明明

111)))製製製作作作意意意圖圖圖

본 시작품에서는 꽃의 상징적 모습을 감성적 언어로 해속하여 교감할
수 있도록 하고자 하였다.이는 자아의 정서적 이상으로 구현하여 창조적
공간구성에 부합하는 도자 벽장식을 제작함으로써 개성적인 공간연출이
가능하다고 생각하였다.
작품의 표현 의도는 다음과 같다.

첫째,가시적인 조건보다 내면에 담겨있는 정신과 사상을 통해 아름다움을
조망하던 선조의 미의식을 탐구하여 꽃의 진정한 미의 가치관을 모색하였다.

둘째,꽃의 내적 이미지를 시대적 관점을 통하여 현대인이 대립구조의 사회
로부터 느끼는 소외감‧메말라버린 감정‧상한 마음 등을 치유하고,이상의
세계를 제시함으로 풍요로운 정서 안에서 소망의 심상을 느낄 수 있도록 하
였다.

셋째,도자 벽장식이 갖는 미적‧기능적 가치를 감안하여 유희적인 조형성을
부각시킴으로써 일률적인 생활공간 안에 개성을 살릴 수 있도록 제작하였다.

넷째,각양각색의 꽃으로부터 각각의 심상에 어울리는 색감을 반추하여,
색채 심리현상을 유도함과 환경을 고려한 시각적 효과를 높이고자 하였다.
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단조로운 실내 공간의 예술적 가치를 높이고,아름다움의 재조명을 통하여
현대인의 선원(仙苑)이 펼쳐지기를 기대한다.
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222)))디디디자자자인인인 展展展開開開
【【【시시시작작작품품품 444】】】
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333)))製製製作作作過過過程程程

(((111)))胎胎胎 土土土

시작품으로 사용된 태토는 도벽의 기능을 고려하여 가소성과 내화도가
좋아 온도차이로 인한 균열과 이탈현상이 적고,입자가 미세하여 세밀한
표현을 최대화 할 수 있는 자기질 점토를 사용하였다.자기질 점토는 백색도
가 뛰어나 다양한 꽃의 색상을 표현 시,색유약이나 색안료 사용을 통한
색감의 발색력이 용이하다.

<표 3> 자기질 점토의 조성비
(%)

원 료 SiO2 Al2O3 Fe2O3 MgO CaO K2O Na2O TiO2 Ig.Ioss 계

성분비 72.69 18.71 0.18 0.05 0.09 2.00 0.69 0.05 5.53 100

(자료 :고려도토사)

(((222)))製製製 型型型

모든 원형은 그로부터 얻어진 탈형물이 태토의 건조수축률과 소성수축률로
인하여 작아진다는 점을 감안하여 실제 시작품의 크기보다 15% 확대한 크기
로 제작하였다.
완성되었을 때 인위적이지 않고 꽃의 자연스러운 아름다움을 더욱 더 부각
시키기 위해 원형의 일부를 점토로 제작하여 자연스런 질감표현을 하거나,
시각적 흥미를 유도하기 위하여 다양한 질감표현으로써 스펀지‧수세미‧골판
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지‧철판 등을 이용하여 석고 원형을 제작하였다.
원형과 틀 제작 시 단시간에 손쉽게 하기 위하여 대부분 우드락을 사용하
였다.작업 과정의 효율성을 높이고자 시작품들의 석고틀은 최소한의 개수를
필요하도록 계획하였다.기본적으로 ‘ㄱ’모양의 옆면 틀 2개,주입구 평판 1개
를 제작하고,나머지 1개의 평판의 안쪽에는 각각 다르게 표현하여 석고틀을
바꿔가며 다양한 결과물을 얻을 수 있도록 함으로써 틀 제작에 소비되는
작업시간을 최소화하였다.

(((333)))成成成 形形形

시작품의 대부분은 섬세한 표현과 같은 형태의 반복을 위하여 이장주입기
법을 사용하였고,일부는 자연스러움을 부각시키고자 점토의 물리적인 속성
과 가변적인 특징을 이용하여 가압기법 등을 사용하여 성형하였다.
슬립의 농도는 건조된 점토 100g에 물 45g,규산소다 0.5g으로 하였다.
이는 교반 시 슬립에 손을 넣었다가 들어 올릴 때,손가락 사이에 물갈퀴가
생기면서 슬립이 끊이지 않고 흐르는 정도를 육안으로 판단하는 정도였다.
석고틀 내부에는 이장주입 후 약 5~8분 후 석고틀 내부의 슬립두께가
5~6mm로 형성되면 남은 슬립을 배출하였다.슬립을 배출 한 뒤 탈형하기까
지 약 20~30분 동안 석고틀의 방향을 틀의 6면에 따라(대부분의 틀은 사각형
의 입방체이다.)약 5분씩 유지시키며 건조함으로써 소성 시 틀어짐과 쳐짐
을 방지하도록 하였다.또한 석고틀 안쪽의 다양한 질감표현을 보다 섬세하
게하고,요철이나 거친 표면으로부터 탈형을 용이하게 하기위해 소분을 골고
루 뿌려주었다.
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(((444)))釉釉釉 藥藥藥

꽃이 주는 색채의 이미지에 따라 마음의 이미지가 나타난다.꽃은 우리에게
보여주는 즐거움을 주는 것과 함께 다른 사람들에게 서로의 마음을 전달해
주는 메시지의 상호작용을 하고 있다.따라서 유약의 사용은 대부분 부드러
운 발색을 유도하여 심상적으로 편안함과 따뜻함을 제공하여 자연색이 주는
느낌을 표현하기위해 Duncan사의 고화도 유약을 수채화의 은은한 느낌이
나도록 사용하거나,오트밀유,색화장토를 사용하였다.우수한 도자문화의
역사적 인식을 바탕하기 위하여 청자유를 사용하였다.또한 청명감을 살리기
위해 산화코발트의 첨가량을 다르게 하여 만든 4단계의 코발트유를 통해
색의 점이 현상의 변화를 모색하였으며,강렬함과 화려함을 위해서 발색이
강한 Duncan사의 중‧저화도 유약을 사용하고 전사장식과 수금장식을 부분적
으로 사용함으로써 더욱 강한 의미전달의 장식적 요소로 활용하고자 하였다.
중‧저화도 유약의 사용 시 이미 재벌 소성이 되어있는 기물 시유에는 문제
가 없었으나 초벌 소성만 되어있는 기물의 시유에는 중‧저화도 유약과 기물
과의 수축률이 다르기에 유약말림 현상 등의 어려움이 다소 있었다.하지만
완성 후에는 자연스러운 우연의 효과를 통해 지루하지 않은 시각적 유희성
을 연출할 수 있었다.
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<표 4> 유약 조합비
(%)

<표 5> 코발트유(산화코발트 첨가량)
(%)

유유유 약약약
원원원료료료구구구분분분 투투투명명명유유유 청청청자자자유유유 철철철유유유 코코코발발발트트트유유유 오오오트트트밀밀밀유유유

원원원료료료명명명 화화화학학학성성성분분분
카리장석(인도) K2O․Al2O3․6SiO2 37.7 48.0 45.0 48.0
나트륨장석(부여) Na2O․Al2O3․6SiO2 50.0
석회석(금산) CaCO3 15.0 19.5 15.0
규석(부여) SiO2 15.0 28.7 4.0 20.0 4.0

카올린(인도네시아) Al2O3․2SiO2․2H2O 15.0 12.1 22.0 15.0 23.0
탄산바륨(중국) BaCO3 5.0 5.0
백운석 CaCO3‧MgCO3 22.0 23.0
산화코발트 Co2O3 <표5>참조
산화철(독일) Fe2O3 2.0 4.0
오트밀 2.0

계 100.0

혼혼혼합합합성성성분분분
단단단 계계계 기기기본본본유유유(((분분분말말말))) 산산산화화화코코코발발발트트트 첨첨첨가가가비비비

1단계 100 0.05
2단계 100 0.2
3단계 100 0.6
4단계 100 1.4
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<표 6> 초벌용 화장토 조합비
(%)

원료명원료명원료명원료명 화학성분화학성분화학성분화학성분 조합비조합비조합비조합비

카리장석(인도) K2O · Al2O3 · 6SiO2 10

알루미나(알루미나) Al2O3 5

와목점토(일본) Al2O3 ․ 2SiO2 ․ 2H2O 25

카올린(인도네시아) Al2O3 · 2SiO2 · 2H2O 30

규석(부여) SiO2 25

규산지르콘 ZrO2 ․ SiO2 5

계 100

<표 7> 초벌용 화장토와 고화도 안료 혼합비
(%)

                        색 색 색 색 상상상상

    원 원 원 원 료료료료

PR-YellowPR-YellowPR-YellowPR-Yellow

(H-200)(H-200)(H-200)(H-200)

T-BlueT-BlueT-BlueT-Blue

(H-120)(H-120)(H-120)(H-120)

GreenGreenGreenGreen

(H-606)(H-606)(H-606)(H-606)

LilacLilacLilacLilac

(H-555)(H-555)(H-555)(H-555)

VioletVioletVioletViolet

((((영국산영국산영국산영국산))))

RedRedRedRed

((((영국산영국산영국산영국산))))

초벌용화장토 100 100 100 100 100 100

안  료 8 20 10 35 15 35 20 55 15 40 5 25

<표 8> 중‧저화도 유약

색상색상색상색상
YellowYellowYellowYellow

1

YellowYellowYellowYellow

2

BlueBlueBlueBlue

1

BlueBlueBlueBlue

2

VioletVioletVioletViolet

1

VioletVioletVioletViolet

2

GreenGreenGreenGreen

1

GreenGreenGreenGreen

2

RedRedRedRed

1

RedRedRedRed

2
WhiteWhiteWhiteWhite

번호번호번호번호 20091 GL781 20088 CR902 CR914 20089 CR912 20026 CR913 GL637 CR905

제조사제조사제조사제조사  미국 DUNCAN
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<표 9> 고화도 유약

<표 10> 고화도 유약

(((555)))燒燒燒 成成成

소성은 대부분 0.3㎥의 전기가마를 사용하여 산화소성을 하였고,청자유와
코발트유로 시유된 기물은 최상의 발색을 위하여 0.7㎥의 가스가마로 환원소
성 하였다.
1차 소성에서는 소성 시 기물의 균열,파손 등의 방지를 최소화하기 위해
5~6시간 동안 약 550℃까지 중간 중간 온도를 유지해가며 온도를 높여주고
태토의 강도와 유약의 흡수성을 감안하여 총 8시간동안 850℃까지 소성하였
다.2차 소성에서는 태토의 원만한 열적 변이를 위해 천천히 온도를 높여주
어 약 13시간에 걸쳐 1250℃로 산화소성을 하였으며,환원소성의 경우 900℃

색상색상색상색상 YellowYellowYellowYellow
OrangeOrangeOrangeOrange

1

OrangeOrangeOrangeOrange

2

GreenGreenGreenGreen

1

GreenGreenGreenGreen

2

GreenGreenGreenGreen

3

GreenGreenGreenGreen

4

RedRedRedRed

1

RedRedRedRed

2

번호번호번호번호 EZ101 EZ034 EZ058 EZ016 EZ018 EZ024 EZ028 EZ063 83

제조사제조사제조사제조사 미국 DUNCAN
한국

석산요업

색상색상색상색상 WhiteWhiteWhiteWhite
PinkPinkPinkPink

1

PinkPinkPinkPink

2

BlueBlueBlueBlue

1

BlueBlueBlueBlue

2

BlueBlueBlueBlue

3

BlueBlueBlueBlue

4

VioletVioletVioletViolet

1

VioletVioletVioletViolet

2

번호번호번호번호 EZ013 EZ051 86 89 EZ023 EZ066 EZ102 EZ050 87

제조사제조사제조사제조사 미국 DUNCAN
한국

석산요업
미국 DUNCAN

한국

석산요업
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까지는 산화소성을 하고,그 후부터는 1250℃까지 12시간 환원소성을 하였
다.그리고 중‧저화도 유약을 시유한 경우 1030℃까지 9시간 동안 3차 소성
을 하거나,초벌 된 기물에 바로 중‧저화도 유약을 사용하여 2차 소성에서
끝내기도 하였다.수금장식과 전사장식을 사용한 경우에는 수금과 전사지가
가지고 있는 화학성분들의 부작용을 고려하여 각기 다른 가마에서 800℃로
3차 소성을 하였다.소성이 끝난 후 냉기로 인한 유약의 균열과 기물의 파손
을 줄이고자 외부 공기를 차단한 채 가마 안에서 약 15시간 동안 가마의
온도를 상온과의 온도차이가 거의 나지 않을 때까지 서서히 냉각시킨 후
기물을 요출하였다.
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<표 11> 소성 온도표

A:1차 소성 B:2차 소성 (산화) C:2차 소성 (환원)
D:3차 소성 (중‧저화도 유약) E:3차 소성 (수금,전사)
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444)))試試試作作作品品品 說說說明明明

【【【시시시작작작품품품 111】】】꿈꿈꿈속속속을을을 거거거닐닐닐다다다

청자유 ‧1250℃ ‧환원소성 ‧900×900×65mm
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<試作品 設置 假想圖 Ⅰ>
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【【【시시시작작작품품품 222】】】그그그날날날이이이 오오오면면면 ⅠⅠⅠ

투명유,Duncan사 고화도 유약 ‧1250℃ ‧산화소성 ‧640×640×45mm
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【【【시시시작작작품품품 111】】】꿈꿈꿈속속속을을을 거거거닐닐닐다다다
본 작품은 다양한 이미지로 내면의 꽃을 표현함으로써 인간 개개인이 품고
있는 이상계를 자유 연상한 것이다.
상한 마음을 위로받는 곳,애틋함이 묻어나는 곳,영생을 꿈꿀 수 있는 곳,
인간의 상상력과 잠재의식이 결정화 된 곳으로 그들의 염원을 충족시켜주는
곳.꽃을 통해 바라본 그 곳이 우리의 이상계일 것이다.
자연스레 흙의 느낌이 묻어나도록 하거나 여러 가지 질감의 재료를 사용하
여 꽃을 표현하였고 청자유로 시유함으로써 신비스러움을 자아내고자 하였
다.

【【【시시시작작작품품품 222】】】그그그날날날이이이 오오오면면면 ⅠⅠⅠ
이른 봄 창밖의 차디찬 새벽공기 속에서 목련의 하얀 눈꽃송이는 새로운
생명의 회생의 약속을 지키며 고아(古雅)한 자태로 또 한 번의 시간이 왔음
을 알려준다.겨우내 칼바람을 이겨내고 경이로운 생명의 잉태에 온갖 정기
를 한데 모은 목련은 우리로 하여금 새날의 소망과 희망을 꿈꾸게 한다.
힘들고 지친 삶 속에서 고요한 정적의 시간을 딛고 우리의 꿈이 있는
그 곳,낙원이 펼쳐지길 기대한다.
흙의 질감을 이용하여 편안한 느낌의 꽃으로 표현하며 고화도 유약을 수채
화의 투명하고 맑은 느낌으로 표현하여 훈훈한 봄 향기의 정감을 전달하고
자 하였다.
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【【【시시시작작작품품품 333】】】도도도 면면면
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【【【시시시작작작품품품 333】】】hhhaaavvveeeaaadddrrreeeaaammm ⅠⅠⅠ

오트밀유,철유,Duncan사 고화도 유약 ‧1250℃ ‧산화소성 ‧470×470×50mm
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<試作品 設置 假想圖 Ⅱ>
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【【【시시시작작작품품품 444】】】그그그날날날이이이 오오오면면면 ⅡⅡⅡ

코발트유,상회용 전사(800℃)‧1250℃ ‧환원소성 ‧420×420×60mm
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【【【시시시작작작품품품 333】】】hhhaaavvveeeaaadddrrreeeaaammm ⅠⅠⅠ
본 작품을 통하여 계절의 순화에 따라 영고성쇠(榮枯盛衰)를 거듭하면서
죽었다가도 다시 형형색색의 아름다움으로 탄생하는 꽃을 바라보며 인간의
일회성과 순간성으로부터 영원한 삶을 애상하는 인간의 심리를 조망하고자
하였다.
애잔한 소망함을 나타내고자 경직되지 않은 부드러운 이미지로의 꽃으로
표현하기 위해 흙의 느낌이 살도록 성형하고,고화도 안료 위에 오트밀유로
시유하였다.

【【【시시시작작작품품품 444】】】그그그날날날이이이 오오오면면면 ⅡⅡⅡ
인간은 힘들고 지칠 때,낙심하고 괴로울 때 인고의 시간을 거쳐 자신이
주인공이 되던 인생의 최고의 순간을 떠올리며,더욱 굳건한 모습으로 그
찬란했음을 영위하고자 하는 소망을 품는다.
봄의 절세미인이라는 벚꽃을 바라보는 인간의 심정은 보름 남짓의 짧지만
깊은 아름다움을 쉬이 잊지 못하고,새로이 만개할 그날을 그리워하며 기다
린다.
각 unit안에 표현된 다양한 texture들은 온 세상의 삼라만상을 은유한 것으
로 그것이 개개인의 소중한 추억의 순간이 소멸되지 않도록 지켜주고 보호
해주는 담이 되어주길 원하는 메시지를 담아 제작하였다.산화코발트의 첨가
량을 다르게 하여 4단계로 시유하였고,흐드러지게 꽃 피우는 모습을 아쉬워
하며 사진기에 담는 심정을 적용하여 전사기법으로서 평면적으로 표현하였
다.
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【【【시시시작작작품품품 555】】】도도도 면면면
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【【【시시시작작작품품품 555】】】나나나지지지막막막이이이 기기기도도도하하하다다다

코발트유 ‧1250℃ ‧산화소성 ‧450×900×60mm
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【【【시시시작작작품품품 666】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅠⅠⅠ

Duncan사 중‧저화도 유약(1030℃)‧1250℃ ‧산화소성 ‧730×910×50mm
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【【【시시시작작작품품품 555】】】나나나지지지막막막이이이 기기기도도도하하하다다다
수줍은 듯 살포시 고개를 숙이고 화려하지 않은 참으로 소박한 꽃 한 송이
가 우리의 바쁜 발걸음을 붙잡는다.허리를 낮출 줄 아는 사람에게만 보인다
는 작은 자줏빛 제비꽃을 통하여,드높은 이상만을 쫓는 현대인들이 스스로
낮아짐으로서 마음의 풍요로움,참 행복을 갖길 바란다.
단순한 사각형태의 unit들을 꽃의 unit들보다 낮은 관점으로 구성하여,서로
마주보고 하나 되어 상대를 감싸주고 존중함으로 겸양의 미덕이 갖춰지기를
원하는 마음을 표현하고자 하였다.Blue는 마음을 차분하게 만들어주는 색으
로 세 단계의 색상들이 서로 조화를 이루며 고요한 느낌이 들도록 하였다.

【【【시시시작작작품품품 666】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅠⅠⅠ
우리는 인생을 살아가며 수많은 사람과의 관계를 맺는다.그들 기억의 단편
에 ‘나는 어떤 모습일까?’가 항상 궁금했고,감미롭고 향긋한 정취가 그윽하
게 풍기는 기억이길 소망했다.
나를 잊지말아달라는 물망초처럼,때로는 정열적이고 때로는 신비로우며
때로는 지고지순한 순수함을 가진 화안이 웃는 모습으로 사람들의 가슴
속에 스미어 내리는 만인의 꽃으로 간직되고 싶은 심정을 표현한 작품이다.
단순하고 명료한 꽃 이미지의 표현으로 다양한 자아의 단상을 드러내며,
자칫 심심해보일 수 있는 형태에 이야깃거리를 제공할 수 있도록 중화도
유약을 다채로이 사용하였다.



- 39 -

【【【시시시작작작품품품 777】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅡⅡⅡ

투명유,Duncan사 고화도 유약,수금(800℃)‧1250℃ ‧산화소성

460×1220×80mm
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<試作品 設置 假想圖 Ⅲ>



- 41 -

【【【시시시작작작품품품 777】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅡⅡⅡ
동백은 가장 아름다운 모습으로 낙화하는 꽃이다.가장 아름다운 시절,
가장 아름다운 모습으로 땅에 기대어 흙내음을 맡으며 하늘을 바라보며 생
을 마감한다.
본 작품은 이승에서의 헛된 집착을 부여잡고 아등바등 살아가는 현대인의
모습 속에 가장 영화로운 순간에 미련 없이 모든 것을 내려놓을 수 있는
동백의 겸손한 아름다움이 우리의 마음 한켠에 활짝 피어나기를 염원하는
작품이다.
개개인의 아름다운 순간과 기억을 다양한 꽃 모양으로 표현하였고,낙화하
는 모습을 절망이 아닌 영원불멸한 생명력으로 기억하고자 밝고 화사한
느낌이 들도록 고화도 유약을 사용하였으며 부분적인 수금의 사용으로 그
순간을 강조하고자 하였다.전체적으로 하늘로부터 흩날려 땅에 내리는 흐름
이 되어지도록 하였다.
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【【【시시시작작작품품품 888】】】hhhaaavvveeeaaadddrrreeeaaammm ⅡⅡⅡ

투명유,상회용 전사(800℃)‧1250℃ ‧산화소성 ‧770×460×10mm
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【【【시시시작작작품품품 999】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅢⅢⅢ

색화장토,투명유,철유 ‧1250℃ ‧산화소성 ‧490×490×35mm
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【【【시시시작작작품품품 888】】】hhhaaavvveeeaaadddrrreeeaaammm ⅡⅡⅡ
넓은 들판에 만발한 아름다움을 뿜어내는 꽃들을 바라보며 인간은 인생을,
청춘을 노래한다.푸르른 젊음과 열정,패기가 넘치는 그 순간을 영원토록
누리고 기억하고자 한다.
전체적으로 희망찬 밝음을 표현하기위해 투명유 시유로 소성한 후 고명도
의 색감으로 전사장식을 함으로써 싱그러운 청춘과 열정으로의 예찬함을
유도하였다.

【【【시시시작작작품품품 999】】】꽃꽃꽃비비비 내내내리리리는는는 날날날 ⅢⅢⅢ
수줍은 듯 여리디 여린 꽃잎을 한 장씩 펼치며 마침내 함박웃음을 터트리
는 작약으로부터 때때로 천태만상의 번민에 시달려 여유를 잃고,웃음을
놓쳐버리는 현대인을 연상하곤 한다.
척박하고 광풍이 몰아치는 것 같은 삶이 달려올 때도 그 함박웃음의 잔상
이 우리 마음속에서 꽃을 피운다면 어느덧 삶 속의 무릉도원을 거닐고 있을
지도 모르겠다.
세상에서의 번뇌와 활짝 핀 웃음을 색감의 대비를 이용하여 어두운 발색의
철유와 따스하고 밝은 느낌의 파스텔톤 색화장토를 사용하였다.
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예술표현에 있어 자연을 원용하거나 차용하는 경우가 많다.이는 자연이
예술에 있어서 매우 중요한 단초를 제공하기 때문이다.
본 논문은 자연의 일부인 꽃을 정제된 연구자의 체험을 통해 해석하고,
이를 바탕으로 도식화된 공간을 창의적인 구성으로 하여금 자연의 소중함을
환기시키는 기능과 미적체험을 통한 정서함양에 목적을 두었다.
이러한 작업과정을 통해 얻어진 결론은 다음과 같다.
첫째,선조들이 가졌던 꽃에 대한 미의식을 연구하고,그 시대의 가치관을
모색함으로써 우리시대의 올바른 역사를 인식할 수 있었다.
둘째,꽃의 이미지로 제작된 도자 벽장식은 다양한 공간에서 독특한 환경
구성을 할 수 있었다.자연의 일부인 꽃을 통해 획일화된 공간에서 자연을
조망할 수 있도록 하였다.
셋째,색채에 대해 인간이 갖는 심리적 반응과 연상을 통하여 색채가 인간
의 생활에 미적인 호소를 완성시키고,유색의 다양함으로 여러 심상을 대변
해주며 작품의 구성에 조직성을 부여해줌을 인지함으로 예술표현에 있어
가치가 있음을 확인하였다.
또한 작업과정 중 느꼈던 감성적 체험과 시행착오 등을 통하여 전통과
현대,자연과 생활공간의 가교 역할을 감당하기 위해서는 앞으로도 부단한
연구가 이루어져야 할 것으로 생각된다.
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Sympathizeofnatureandhumanhadinevitablerelationshipsincethe
beginning ofmankind.Thissympathysublimatedastheart.Theartistic
presentationofnaturehadbeendevelopvariouslywhenthebeautyofnature
hasbecomethematrixforartisticsenseofbeauty.Amongtheothers,the
flowerhadbecomeanartisticexpressionandinterestofhumanofallages.

We can find outthatourancestorsexpressed thefloweron their
crafted products and clothes or accessories because they thought the
symbolicmeaningwhichdevelopedthroughmoralvalueandemotionformed
withreligiouslifewasmoreimportantthanjustexternalbeauty.

Ourpurposeofthisresearchistostudytheancestors'imageofflower
which alternated flowerand human's willofliving and emotion trough



various pattern of flower in traditional crafted product and express
formativelytheflowerthatsympathizewithhuman'semotion.Wealsotried
tomanufactureasceramicmuraldecorationwhichcanbesympathizewith
aestheticspeculationofmodern.Thisneededtobringouttheflowerwhich
ispartofnaturetolivingspaceandgropethemodernlivingcultureand
nature'selementofbeautifulpart.

Inthemanufacturingprocess,weusedthechinaclayasandparticleof
ceramicandeitherslipcastingorpressuretechniquesfrom plastermoldfor
massproduction.Wehadfirstfiringat850℃ andusecobaltglaze,celadon
glaze,andenamelwithhighdefinitionfrom Duncantoexpressvariouscolor
offlower.Wehadsecondfiringat1250℃.Wealsofiredworksthatused
enamelwithlow andmedium definitionat1030℃,Forlast,wehadthird
firingat1030℃ forworksthatusedgoldglazesdecorationandover-glazes
decoration.

Formanufacturing theceramicmuraldecoration thatcoincided with
emotionofpeopletodaybyrevaluatingtheimageforthebeautyofflower
tomodernvisualsinthisresearch,wecanexpectittoconnectschematized
environmentwithinnocentnature.Itwillalsomakeourlivingspacemore
beautiful.
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