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논논논 문문문 개개개 요요요

음악은 어느 시대나 문화를 막론하고 인간의 삶 속에 항상 있어왔으며 그
시대의 문화,사상,가치관에 따라 다른 양상을 추구해 왔고,인간 사회의
중요한 한 부분으로 그 역할을 하여 왔다.따라서 우리는 음악교육을 통하
여 이렇게 의미 있고,우리의 삶의 일부분인 음악을 학생들에게 가르치는
것은 매우 중요한 일이다.
일반적으로 학교에서의 음악은 4가지 활동 영역 중에서 가창영역이 다른

영역에 비해 높은 비중을 차지하고 있다.그 중 가창의 학습도구의 하나인
가곡 중에서 한국가곡은 우리민족의 역사요 우리 고유의 정서와 얼이 스며
있는 민족의 노래로 고등학교 학생들이 학습하면서 이론적인 지식과 심미적
체험을 함께 할 수 있는 좋은 제재이다.
따라서 본 연구의 목적은 제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서에

수록된 한국가곡이 학생들이 배우는데 있어서 다양한 악곡을 경험하여 풍부
한 음악적 감수성과 바람직한 가치관을 기르는데 부합하게 곡을 선정하였는
지 실태를 조사하여 분석하고,수록된 가곡을 연대별로 분류하여 한 시대에
치우치지 않고 편협함 없이 다양한 시대의 악곡이 교과서에 제시되었는지
분석해서 음악 교과서에 수록될 한국가곡이 보다 다양하게 선정될 수 있도
록 도움을 주고자 한다.
본 연구의 문제는 고등학교 음악교과서에 수록된 한국가곡을 분석함에 있

어 다음 두 가지 방법으로 연구되었다.첫째,일반적으로 박자,음역,조성,
연주형태,주제,작곡연대별로 분석하였으며,둘째,1920년부터 1990년 이후
까지 10년 단위로 나누어 수록된 한국가곡의 시대적 특징을 분석하였다.
본 연구에서 나타난 결과는 다음과 같다.일반적 분석에서는 전반적으로

제7차 교육과정을 잘 반영하고 있으나,박자는 4/4박자가 48.4%로 가장 많
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이 수록되어 있어 좀더 다양한 박자를 경험하게 곡을 선정하는 것이 중요하
며,제창곡이 82.6%로 가창곡의 연주형태의 주를 이루기보다는 합창․중창
곡들을 많이 수록하여 합창을 통해 얻어지는 상호간의 협조와 존중적인 음
악 태도를 가르쳐야 할 것이다.또한 주제에서 사랑이 주를 이루기보다는
좀더 다양한 주제를 가진 곡들이 더욱 많이 수록되어야 하며,시대를 골고
루 포함한 곡들을 선정하여 곡을 통하여 우리나라 음악의 변화를 가곡을 통
해 알게 해 주어야 할 것이다.
그리고 시대적 특징으로는 1920년대부터 내려오는 서정적인 가곡이 1990

년대 이후까지 가곡의 주를 이루고 있으며,화성진행도 주요3화음의 위주로
된 곡이 많음을 알 수 있다.그리고 1940년대부터 한국전통적가곡이 나와서
점차 발전된 모습을 보이며 1990년대는 2곡을 제외한 나머지 곡들이 모두
한국전통적가곡으로 되어 있음을 알 수 있었다.반면,1960년대 현대적 기법
을 사용한 가곡들이 나오기 시작하였지만 교과서에서는 별로 실리지 않아
시대의 흐름에 발맞추어 변화해가는 작곡기법을 잘 표현한 곡들을 교과서에
수록하여 학생들에게 좀더 폭 넓고 다양한 작곡기법의 한국가곡을 접하게
해 주어야 할 것이다.
따라서 음악교과서에 수록되는 한국가곡은 우리민족의 정서와 얼과 시대

적 변화가 잘 반영된 곡으로서,어느 한 시대,어느 한 빠르기,어느 한 주
제,하나의 작곡기법에 치우치지 않게 잘 선정하여 다양한 음악 활동을 위
하여 적절한 악곡들을 수록함으로서 한국가곡만이 가지는 음악의 진정한 아
름다움을 학생들에게 폭넓은 배움의 기회로서 제공해 주어야 할 것이다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

111...연연연구구구의의의 필필필요요요성성성 및및및 목목목적적적

음악은 우리를 둘러싸고 있는 환경의 일부분으로서 어느 시대나 문화를
막론하고 인간의 삶 속에 항상 있어왔다.그리고 음악은 그 시대의 문화,사
상,가치관에 따라 다른 양상을 추구해 왔으며,인간 사회의 중요한 한 부분
으로 그 역할을 하여 왔다.또한 음악이란 인간 발달의 정서에 관계되는 본
질적인 영역으로서,우리는 다양하게 변화하는 음악을 통해 올바른 가치관
을 형성하고 바람직한 인격을 형성해야 할 것이다.따라서 우리는 음악의
중요성을 인식하고,음악 교육을 통하여 학생들에게 우리의 삶의 일부분인
음악을 통해 올바른 인격형성에 도움을 주어야 할 것이다.
제7차 교육과정에 의한 음악과 교육에서 학교에서의 음악과는 다양한 악

곡을 경험하여 음악 개념을 이해하고 음악활동을 통하여 창의적인 표현력과
사고력을 길러 음악에 대한 심미적 안목과 가치관을 기르는 교과로서 우리
의 음악 문화를 계승하고 발전시켜 새로운 음악 문화 창달에 기여하도록 목
표로 삼고 있다.
또한 음악과 교육의 목적은 음악을 통하여 자신의 감정과 생각을 표현하

도록 하며,삶의 질을 높이고 전인적인 인간이 되도록 하는 데 있다.따라서
우리는 음악을 통하여 역사적,사회적,문화적 맥락 속에서 음악을 이해하고
애호하며 즐기는 태도를 가지게 된다1)고 말하고 있다.
그러므로 학교에서의 음악 교육은 사회,문화적 맥락 속에서 일어나는 모

든 음악 예술적 사건들을 폭넓게 수용하며,과거에 이루어 놓은 음악 예술
문화를 시대와 문화를 초월하여 폭넓게 다루어야 할 것이다.

1) 교육부, 『고등학교 교육과정 해설』(2000), 대한 교과서 주식회사, P.17



- 1 -

일반적으로 학교에서 음악은 4가지 활동영역인 가창,기악,창작,감상으
로 나뉘는데,그 중에서 가창 영역의 비율은 36.89%로 다른 영역에 비해 높
은 비중을 차지하고 있다.2)그 중 가창영역에서 가창 학습 도구의 하나인
가곡은 서양가곡과 한국가곡으로 나누어진다.
그 중 한국가곡은 우리민족의 삶과 가장 밀접하게 관련되어 민족 감정형

성에 크게 영향을 미쳐왔으며 개인과 집단의 생활양식에 뿌리 깊게 스며들
어 우리민족의 생활상을 반영해왔다.또한 한국가곡은 우리민족의 순수한
생활감정과 더불어 파란만장한 민족사로 인해 얼룩진 감정이 깊이 스며있는
민족적 노래이며,근대민족사의 변천과 그 운명을 함께하면서 발전 되어왔
다.그러므로 한국가곡은 곧 우리민족의 역사요 우리 고유의 정서와 얼이
스며있는 민족의 노래이며,한국적인 정서,한국 사람만이 가지는 공통적인
감정을 보다 풍부하게 담은 곡으로 듣는 이로 하여금 쉽게 이해하고 동화되
어 질 수 있도록 작곡된 가곡이라 말 할 수 있다.
대부분의 우리나라 사람들이 부르는 한국가곡은 학창시절 음악 수업을 통

해 불렸으며,학생들이 접하는 한국가곡의 대부분은 음악 교과서에 수록되
어 있다.이에 본 연구의 목적은 제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과
서에 수록된 한국가곡이 학생들이 배우는데 있어서 다양한 악곡을 경험하여
풍부한 음악적 감수성과 바람직한 가치관을 기르는데 부합하게 곡을 선정하
였는지 실태를 조사하여 분석하고,수록된 가곡을 연대별로 분류하여 한 시
대에 치우치지 않고 편협함 없이 다양한 시대의 악곡이 교과서에 제시되었
는지 분석해서 음악 교과서에 수록될 한국가곡이 보다 다양하게 선정 될 수
있도록 도움을 주고자 한다.

2) 박을순, “제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서 분석 -가창 중심으로-(2003)”, 창원대학교 교

육대학원
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222...연연연구구구 문문문제제제

본 연구의 목적인 고등학교 음악교과서에 수록된 한국가곡의 분석을 이루
기 위해 다음과 같은 연구 문제가 설정 되었다.
첫째,일반적 분석으로는 박자,음역,조성,연주형태,주제,시대가 제7차

교육과정에 부합하게 곡을 선정하여 수록되었는가?
둘째,시대별 분석으로는 교과서에 수록된 한국가곡을 1920년대부터 10년

단위로 분류할 때 시대적 특징은 무엇인가?
셋째,각 시대별 가곡의 가사 형식,가사 내용 및 선율과의 관계,형식,선

율과 리듬,화성진행,반주의 특징이 무엇인가?

333...연연연구구구의의의 범범범위위위 및및및 제제제한한한점점점

본 연구의 범위와 제한점은 다음과 같다.
첫째,제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악 교과서(8종)에 수록된 가곡

중에서 한국가곡만을 선정하여 분석하였다.
둘째,고등학교 음악 교과서에 수록된 전체 한국가곡 93곡(겹치는 곡 포

함)중에서 작곡연도를 알 수 없는 가곡 8곡은 이 논문의 분석에서 제외하
였다.
작곡연도가 미확인된 곡은 다음과 같다.정태준 작사․작곡<추심>,윤선

도 작사․조두남 작곡<어부사시사>,이경천 작사․길옥윤 작곡<아름다운
강산>,정지용 작사․정세문 작곡<비로봉>,김동환 작사․김동현 작곡<산
너머 남촌에는>,엄원용 작사․황선 작곡<단오날>,김동환 작사․박태준
작곡<참대밭>,홍일중 작사․최영섭 작곡<봄이 오는 소리> 등이 있다.따
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라서 앞의 곡들은 본 논문의 분석에서 제외하였다.
셋째,본 논문에서 밝힌 작곡 연도는 선행 논문과 관련 서적,작곡자와 작

사가에게 직접 확인된 연도만 수록하였다.
넷째,고등학교 음악교과서에 있는 한국가곡만을 분석하였기 때문에 전체

한국가곡이라 일반화 시킬 수 없다.
다섯째,한국가곡의 시대별 분석에서 일반적 한국가곡의 시대별 특징은

선행 논문과 관련 서적을 고찰하여 정리하였다.
여섯째,이론적 배경에서는 본 연구가 시작되는 시점이 1920년대부터이기

때문에 그 이전의 한국가곡의 발생에 대해서만 제시하였다.
일곱째,본 연구에 제시된 악보는 교과서에 나온 악보 그대로이며,같은

곡이 여러 교과서에 나온 경우는 화성 분석 및 반주 분석을 위해 반주가 나
온 곡을 우선 선정하였으며,그렇지 않은 경우는 시대별로 교과서가 골고루
포함되게 선정하였다.

444...용용용어어어 정정정의의의

본 연구에서의 한국가곡이란 제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서
8종에 수록된 가곡 중에서 한국 작곡가가 작곡한,대중가요와 동요를 제외
한 모든 가곡을 한국가곡이라 정의하였다.
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ⅡⅡⅡ...이이이론론론적적적 배배배경경경

111...한한한국국국가가가곡곡곡의의의 발발발생생생

우리나라에 서양음악이 처음 들어온 것은 1885년 경 기독교가 우리나라에
들어옴과 동시에 서양식 노래인 찬송가가 전파됨으로서 처음으로 서양음악
이 도입되기 시작했다.그 중에 성악곡이 다른 기악곡보다 앞서 보급되었기
때문에 성악곡의 형식이 일반에게 서양음악의 개념으로 인식되기 시작하였
다.이후 서양음악의 선율에 우리나라 가사를 붙여 부르는 노래가 유행되었
으며,그 당시 음악교육의 교재는 창가로서의 찬송가가 교재가 되었다.3)
당시 찬송가는 예술작품으로서의 음악이 아닌 기독교 선교의 수단으로 보

급되었고,교회내의 의식뿐만 아니라 우리나라 서양 음악을 가능하게 하였
으며,창가 운동의 전개로 내쇼날리즘(nationalism)의 기수가 되었고 대중음
악에 이르기까지 한국 근대문화의 모체가 되었다.4)
기독교의 보급과 학교의 음악교육을 통해 불려진 찬송가의 곡조는 그 시

기의 민족 정서 즉 개화에 대한 찬양,민족의 무지에 대한 각성,국권 회복
을 위한 민족주의 독립정신 등과 결합하여 최초의 창가형태인 애국·독립가
류가 발생하였다.
원래 창가라는 용어는 일본의 ‘창가(唱歌·쇼우카)’에서 유래된 말로 ‘메이

지유신 이후에 학교 교육에서 사용된 노래 또는 교육용 노래’라는 의미였으
나,우리나라 창가의 의미는 ‘그 당시 불렀던 서양의 노래 또는 서양식의 노
래 모두’를 지칭하였으며,한국에서 전통적으로 내려오던 시조,잡가,가사
등의 전통적인 형식이나 음률에서 벗어난 노래를 창가라 하였다.5)
3) 김수희, “한국 예술가곡에 대한 연구 - 중․ 고등학교 교과서를 중심으로(2003)”, 연세대학교 교육대학

원 

4) 김형정, “한국가곡의 가사와 선율관계(1990)”, 경북대학교 대학원 
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초기의 창가는 주로 찬송가나 외국 민요의 선율에다 우리나라 가사만 붙
여 노래를 불렀다.이때는 가사 위주였기 때문에 음악의 전문성은 문제가
되지 않았고,목적도 반일 감정과 문명개화의 시대 상황 속에서 민중의식의
형성과 계몽에 있었다.그때 당시 창가가 가지는 의의는 일반 대중들이 서
양 음악의 선율을 본격적으로 접하게 되었으며,전통적인 우리의 음악 감각
을 변질시켰다는 데에 있다.
최초 우리나라사람이 지은 창가는 1904년에 이상준,김인식에 의해 작곡

되었으며,학교의 교과목에 정식으로 채택되었다.6)이 후 1908년에 나온 최
남선의 <경부철도가>는 일본 창가에 최초로 영향을 받은 창가이며,이때부
터 전통적 4·4조였던 창가의 율격이 일본시가의 기본율격인 7·5조로 바뀌게
되었다.
1910년 한일 합방이 되면서 내려오던 창가는 자취를 감추게 되었고,일본

은 황국식민화를 위한 도구로 일본의 창가를 그대로 재 수록한 ‘관제 창가
집’과 일본어로 된 창가를 교육하게 하였다.이때 일본에서 유행하던 신파극
이 수입되었는데 여기서 사용된 유행창가는 식민지 시기의 민족적 좌절감에
맞물려 1920년대 말 유행하게 되었다.유행창가의 음악적 특징은 2/4박자,
4/4박자가 주류를 이루는 요나누끼 음계7)와 미야코부시 음계8)를 사용하였
으며 1930년 이후 한국인에게서 작곡된 유행가에서 그대로 나타나게 된다.9)
1920년대 이전까지의 창가는 서양의 민요나 예술가곡과는 전혀 다른 개

5) 서란, “한국 가곡 초기 작곡가의 첫 출판된 작품집과 현 악보 비교(2001)”, 가톨릭대학교 대학원

6) 김광순, “한국 가곡사” - 인터넷상의 논문 자료집

7) ‘미파라시도’를 구성음으로 하고 ‘라’음으로 종지되는 슬픈느낌의 음계

8) 장음계와 단음계가 있다. 장음계는 일본 메이지시대(1868~1912)에 서양의 장음계를 ‘히후미요이무니

히’라 불렀는데 여기서 ‘요(파)’와 ‘나(시)’를 뺀(누끼) 음계가 요나누끼 장음계이고, 단음계는 4음인 

‘레’와 7음인 ‘솔’을 뺀 음계로 ‘라시도미파’가 된다. 이 두 음계는 일본의 정통음계인 율음계(일본국가

인 기미가요 음계)와 미아코부시 음계와 구성음이 같게된다.

9) 강경희, “한국 근대가곡의 성립 과정에 관한 연구 -1920년대를 중심으로(2001)”, 서원대학교 교육대

학원 
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념을 하고 있었으며,역사적 발전 과정 속에서 창조된 독특한 한국 서양음
악의 양식으로 존재하였으며,이후 우리나라의 가곡,대중음악,국민가요의
모체로서 역할을 담당하였다.10)
우리나라 최초로 작곡된 가곡은 1920년대 작곡된 근대적 의미의 예술가곡

인 홍난파의 ‘봉숭아’이다.이 곡은 이때까지 창가의 기본형식이 되었던 독
일 민요형식에서 크게 벗어나지 못한 단순한 형식에 단조의 간결한 선율이
었지만 김형준의 시에 작곡된 ‘봉숭아’가 당시로서는 근대적 경향을 풍긴 가
곡이었다.더욱이 울밑에선 봉숭아의 가련한 모습에 우리 민족의 비운과 처
량함을 비유한 애수 어린 시와 선율은 양악의 가곡형식에 우리 민족의 정서
를 담는데 부심한 흔적과 우리 가곡의 방향을 제시해 주었다는데 큰 의의가
있다고 하겠다.11)
초기 가곡과 창가를 홍난파의 곡들과 비교하면 서양 음악 형식을 전통적

시조와 결합하여 시조 낭독의 특징12)을 음악에 적용함으로서 전통적 시조
율독의 묘미를 살리려 했다.박자에서는 7·5조의 창가에서 발생하는 빠른
리듬의 2박자류 보다는 3박자나 4·4조를 결합한 전통음악과 느리고 서정적
선율을 많이 사용하였다.또한 가곡은 반주부를 수반하는 것이 창가와는 다
른 특징으로 초기 반주는 선율을 그대로 따라가거나 분산화음의 형태 혹은
한 음형의 계속적인 반복을 보인다.초기 가곡은 단순한 선율 구조와 단순
한 반주부,유절 형식과 전통적 사조나 민요풍의 시가 사용된다는 점에서
18세기 독일 '리트(Lied)'와 비슷한 점을 가지고 있다.13)

10) 김광순, 전게서, p.17

11) 정가건, “한국 예술가곡의 성장 과정에 대한 소고(1990)”, 경희대학교 교육대학원, p10~11

12) 시조 한 장을 한 악구로 처리하고, 음보의 마지막 음절은 길고 강하게 읽는 것.

13) 강경희, 전게서, p.ⅲ-ⅳ
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222...선선선행행행 연연연구구구 고고고찰찰찰

한국가곡의 중요성을 살피기 위해 한국가곡이 고등학교 음악교과서에 어
느 정도의 비율로 수록되었는지 알아보기 위해 다음의 논문을 고찰하였다.
김성래는 “제5차 고등학교 음악교과서(8종)에 제시된 가창곡의 학습 내용

분석 연구(1994)”라는 석사학위 논문에서,서양가곡과 한국가곡이 평균 85%
정도 차지하고 있고,한국 전통 민요는 15%정도,그리고 대중음악은 모두
서양음악에 포함시키고 있으나 교과서 별로 살펴보면 조금씩의 차이가 있으
나,5:3또는 4정도의 비율로 한국가곡이 서양가곡보다 많은 수를 차지하고
있다고 밝히며 한국가곡의 중요성에 대하여 강조하고 있다.
또한 강유선은 “제6차 교육과정에 의한 고등학교 음악 교과서(9종)분석

-가창곡을 중심으로(1996)”의 석사학위 논문에서 고등학교 음악교과서 9종
에 가창곡이 46.8%의 가장 높은 비율을 차지하고 있으며,가창곡의 종류별
분석에서는 우리나라 곡 중에서 가곡이 30.7%로 가장 높은 비율을 나타내
고 있다고 말하고 있다.
마지막으로 박을순은 “제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서 분석-

가창 중심으로(2003)”의 석사학위 논문에서,제7차 교육과정에서는 한국가곡
의 비율이 24.03%로 나타나고 있어서 다른 교육과정보다 낮은 비율을 보이
고 있으나 제7차 교육과정의 음악과 교육 과정 개정의 중점사항으로 우리
음악 문화의 창달을 위한 국악교육의 강조로 국악의 비율이 높아졌기 때문
에 한국가곡의 비율이 조금은 낮아졌다.그러나 영역별로 살펴보면 전통 민
요는 22.27%,한국가곡은 23.05%,외국가곡은 19.14%,외국 민요는 15.23%,
기타는 20.31로 한국가곡의 비율이 가장 높은 것으로 나타나 있다.
또,한국가곡의 시대별 분석을 위하여 다음과 같은 논문을 분석하였다.
정가건은 “한국 예술가곡의 성장과정에 대한 소고-가곡의 발전과정에 따
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른 악곡분석을 중심으로(1990)”이라는 석사학위 논문에서,한국가곡의 역사
적 배경과 시기별 발전과정을 조사하고 특히 한국 음악사에 공헌한 각 시기
별 작곡가들이 창작곡을 중심으로 이를 작곡학적인 입장에서 분석하고 그
변화과정을 한국가곡의 역사적 배경과 변천과정의 조사,각 시기별 가곡의
유형과 작곡학적 분류하고 있다.그리고 한국 작곡가의 작품경향과 예술가
곡의 기법 분석에 대한 연구를 통해 한국 예술가곡의 토착화를 위한 방향점
을 모색하였다.이 논문에서는 한국 가곡을 여러 형태로 분류하고 있으나
그 구분점이 명확하지 않으며,외국의 작곡기법을 배운 작곡가들의 작품 경
향을 서구적 양식으로 구분하여 현 교과서가 서구적 가곡이 주류를 이루고
있다고 단언한 것이 지금의 작곡의 구분 형식에 맞지 않다고 생각된다.
이은경은 “한국 가곡의 역사적 소고(1983)”의 석사학위 논문에서 1920년

대부터 70년대까지의 작곡가 29인의 29곡을 연대에 의하여,특징적인 화성,
선율,리듬,시와 음악과의 관계를 중심으로 분석한 결과로 우리나라 가곡은
시와 멜로디와 기악의 반주가 철저하게 융합 작곡되고 문자의 의미에 조화
되도록 시는 음악의 의미를,음악의 시의 내면적인 감정을 설명하고,반주도
시가 지니는 의미상의 장면을 훌륭히 채색해 주어야 한다고 말하고 있다.
이 논문은 먼저 시대별로 일반적 특징을 설명하고 그에 따른 가곡을 선정하
여 곡을 분석하고 해설하고 있다.다른 논문에 비해 곡에 대해 자세히 분석
하고 있으나 일반적 분석에 치우쳐 시대별의 특징적인 것은 보이지 못하고
있다.
임효민은 “한국가곡에 대한 연구-1920년 이후의 시대별 가곡경향 및 한국

가곡 발전과정에 대하여(1988)”의 석사학위 논문에서 한국 가곡사를 전2기
로 구분하여 제 1기를 1920년부터 1945년 해방 전까지와 제 2기 1945년 해
방 후부터 현재까지로 정하여 각 기에서 한국가곡에 공헌한 대표적인 작곡
가의 곡을 중심으로 우리가곡을 예술가곡으로 정착시키기까지 어떠한 과정
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을 통해서 변모해 왔으며,한국가곡이 창가에서 발전 ‘봉선화’가 창작되기까
지 어떠한 영향과 과정을 통해 작곡되었는가를 살펴보고 있다.한국가곡이
예술적으로 보다 개발되고 승화시키기 위해서는 언어와 시성의 연구,어법
의 확립,발성,발음,독특한 역양 ,민속적 정서의 표현 등 많은 과제가 남
아있으며 이에 우리 작곡가들은 가곡의 정형을 모색하는 길에 참여해 우리
가곡의 토착화를 위한 과업을 수행해야겠다고 말하고 있다.이 논문에서는
시대별 특징을 설명하면서 악곡을 예로 보이고 있다.그러나 본 논문에 제
시된 악곡에 대한 설명을 하고 있지 않아 악곡이 시대적 특징을 대표하는지
의문이 든다.그리고 제2기(1945~현재)에서는 ‘서울 음악제’출품작을 4p에
걸쳐 제시하는데 단순한 창작가곡의 등용문임을 설명하는 것에 대해 불필요
한 느낌이 든다.
유세은은 “한국가곡의 시대적 변천에 따른 특징연구(1989)”의 석사학위

논문에서 시대적 변천에 따라 한국가곡이 초창기부터 오늘에 이르기까지 어
떠한 경향을 가지고 시대적 특징을 지니고 있으며 발전되어 왔는가를 인식
해 볼 필요성이 있다고 말하고 있다.한국가곡이 한국 음악사의 주도적 역
할을 담당하여 한국음악을 이끌어 왔다고 볼 때,이러한 근원적인 역할의
동기를 모색하였다.그리고 당시의 사회적인 배경과 시대의 변천에 따라 한
국가곡이 어떠한 양상을 가지게 되었는가를 규명하는 것에 연구의 중점을
두고 있다.근대 역사적 사건의 변천에 따른 근대사를 기점으로 각 시기를
3기로 구분하였다.각 시기별 특징을 설명함으로서 민족전통의 지표위에서
한국의 독특한 언어적,시적,민족적 색채의 특성을 연구 개발하여 이 모든
것이 예술적인 차원으로 표현될 수 있도록 노력해야 한다고 말하고 있다.
이 논문은 앞에 제시된 논문과 같이 시대별로 한국가곡의 이론적 배경과 변
천을 제시하고 악곡을 분석하는 전개방식을 취하고 있다.그러나 과연 이
논문이 제시하는 한국가곡의 바람직한 창작방향을 모색하였는지는 미흡한
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면이 있다고 생각된다.
마지막으로,본 연구와 비슷한 주제의 논문으로는 김수희의 “한국 예술가

곡에 대한 연구-중·고등학교 교과서를 중심으로(2003)”의 석사학위 논문에
서 현행 중·고등학교 음악교과서 수록되어 있는 한국 예술가곡들을 분석하
여 그 의미와 가치를 모색하고자 하였다.연구방법으로는 예술가곡에 대해
살핀 후 한국 예술가곡의 기원과 그 음악적 특성에 대해 알아보고,중·고등
학교 음악교과서 각각 5종씩 택하여 한국 예술가곡의 분포도를 알아봄으로
써 교육 과정에서 한국 예술가곡의 중요도를 살핀 뒤 한국 예술가곡 학습
지도안을 구성하였다.예술가곡의 분석에 있어 가창곡의 분포와 작곡가별
분포,주제별,작곡양식으로 분류하고 수업지도안을 제시하고 있다.이 논문
은 다른 장르의 가창지도와 한국 예술가곡의 가창지도와의 차별화를 두고
있으나 단순한 가사의 의미와 작곡자의 환경만을 내세우고 있어 본 논문의
취지와는 조금 먼,다른 가창에 관한 논문과 비슷한 견해를 보이고 있다.
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ⅢⅢⅢ...연연연구구구의의의 방방방법법법 및및및 절절절차차차

111...연연연구구구의의의 도도도구구구

본 연구에 사용된 고등학교 음악 교과서는 제7차 교육과정에 의한 2002년
3월 1일부터 사용되고 있는 교육부 검정을 필한 고등학교 음악교과서 8종으
로 <표1>과 같다.

<표1>고등학교 음악 교과서(8종)

교과서명교과서명교과서명교과서명 출판사명출판사명출판사명출판사명 저자명저자명저자명저자명

고등학교 고등학교 고등학교 고등학교 음악음악음악음악

도서출판 도서출판 도서출판 도서출판 태성태성태성태성 서한범 ․주대창 ․홍수진 ․신주연

현대음악출판사현대음악출판사현대음악출판사현대음악출판사 윤경미 ․문 진

((((주주주주))))천재교육천재교육천재교육천재교육 백병동 ․최 헌 ․문경해 ․홍기순 ․김은하

세광음악출판사세광음악출판사세광음악출판사세광음악출판사 고춘선 ․홍종건

대한교과서대한교과서대한교과서대한교과서((((주주주주)))) 김성수 ․이성재 ․김영목

((((주주주주))))두산두산두산두산 이홍수 ․황병훈 ․이성훈 ․김향정

박영사박영사박영사박영사 이강율 ․주광식 ․김금수 ․황 선

((((주주주주))))교학사교학사교학사교학사 정영택․ 허화병

이 중에서 교과서에 있는 한국가곡을 제재곡 및 참고곡 모두를 선별하여
본 연구의 자료에 사용하였다.표기의 편의를 위해 이후로는 출판사가 앞이
나 뒤에 붙은 명칭은 제외하고 간단하게 출판사 이름만 표기하였다.14)

14) 예를 들어 도서출판 태성은 ‘태성’이라고 표기하였다.
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222...연연연구구구의의의 방방방법법법 및및및 절절절차차차

본 연구는 제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서(8종)에 수록된 한
국가곡을 분석함에 있다.
첫째,고등학교 음악교과서에 수록된 한국가곡의 일반적 분석은 다음과

같다.
① 한국가곡이 교과서별로 겹치는 곡이 얼마나 되는지 가곡의 빈도수별로
분류하였다.
② 각 교과서별로 2/4,3/4,4/4,6/4,6/8,9/8,12/8,변박자의 순으로 조사
한 뒤 전체 교과서를 비교 분석하였다.
③ 수록된 한국가곡의 음역으로 소프라노의 음역(8도부터 14도까지)만을
책정해서 각 교과서별과 전체 교과서로 분석하였다.
④ 조성별로 교과서에 나온 조성인 장조의 C,D,E,E♭,F,G,A♭,B♭,
단조의 c,d,e,f,f♯,g,a만을 선정해 분석하였다.
⑤ 교과서에서 제시된 연주형태를 조사해서 분석하였다.
⑥ 수록된 가곡의 작곡연도의 분포를 알아보기 위해 한국가곡이 작곡된 연
대를 1920년대부터 10년 단위로 나누어서 어느 시대가 가장 높은 분포를 보
이는지 살펴보았다.
⑦ 가사의 내용을 분석해서 어느 주제를 많이 사용하였는지 살펴보기 위해
주제를 사랑,자연,나라,추억,기타 등으로 나누어서 각 교과서와 전체 교
과서별로 분석하였다.

둘째,한국가곡의 발달과정을 설명하기 위해 한국가곡에 관련된 논문을
찾아 한국가곡사와 특징을 관련된 문헌을 통해 고찰함으로써 한국가곡의 시
대별 특징에 대해 살펴보았으며,음악교과서에 나타난 한국가곡이 처음으로
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나타난 시대인 1920년대부터 10년 단위로 1920년~1929년,1930년~1939년,
1940년~1949년,1950년~1959년,1960년~1969년,1970년~1979년,1980년~1989
년,1990년 이후인 8단계로 나누어 분류하고,다음과 같은 순서로 분석하였
다.
① 가사 형식 :유절형식과 통절형식으로 나누어 분석하였다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용이 어떤 주제로 이루어져 있
으며,가사와 선율과의 관계에서 가사의 억양 및 강세가 올바르며,선율의
진행과 어울리는지 알아보았다.
③ 형식 :어떠한 형식으로 이루어져 있는지 알아보았다.
④ 선율과 리듬 :주요 리듬형은 무엇이며,선율의 특징은 무엇인지 알아보
았다.
⑤ 화성진행 :어떠한 화성이 곡의 이끌어가고 있으며,특징이 무엇인지 알
아보았다.
⑥ 반주 :곡과의 관계가 잘 어울리는지,반주의 특징이 무엇인지 알아보

았다.
⑦ 시대적 특징 :전체 곡의 시대적 특징에 대해 알아보았다.
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ⅣⅣⅣ...결결결과과과 및및및 해해해석석석

111...한한한국국국가가가곡곡곡의의의 일일일반반반적적적 분분분석석석

고등학교 음악 교과서에 수록된 한국가곡의 일반적 분석으로 가곡의 빈도
수별 분석,박자 분석,음역 분석,조성 분석,연주 형태 분석,주제 분석,작
곡 연대 분석의 순으로 살펴보았으며,그 결과는 다음과 같다.

(((111)))가가가곡곡곡의의의 빈빈빈도도도수수수별별별 분분분석석석
전체 음악교과서의 가곡을 빈도수별로 구분해서 2곡 이상 교과서에 수록

된 곡이 무엇인지 알아보고,어느 곡이 가장 많은 교과서에 수록되어있는가
를 알아보았다.그 결과 <그리운 금강산>이 태성,현대,천재,세광,두산,
박영사 등 6권에 가장 많이 수록되었고,<내 맘의 강물> 각 5권에 두 번째
로 많이 수록되었다.다음은 <남촌>,<사랑>,<동심초>,<청산에 살리라>
의 순으로 각 교과서별로 수록되어 있음을 알 수 있다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.
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[표2-1]가곡의 빈도수별 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광 세광 세광 세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 합계합계합계합계

그리운 그리운 그리운 그리운 

금강산금강산금강산금강산
o o o o o o 6

내 내 내 내 맘의 맘의 맘의 맘의 

강물강물강물강물
o o o o o 5

남촌남촌남촌남촌 o o o o 4

사랑사랑사랑사랑 o o o 3

동심초동심초동심초동심초 o o o 3

청산에 청산에 청산에 청산에 

살리라살리라살리라살리라
o o o 3

희망의 희망의 희망의 희망의 

나라로나라로나라로나라로
o o 2

황혼의 황혼의 황혼의 황혼의 노래노래노래노래 o o 2

보리밭보리밭보리밭보리밭 o o 2

산촌산촌산촌산촌 o o 2

오오오오! ! ! ! 금강산금강산금강산금강산 o o 2

선구자선구자선구자선구자 o o 2

석굴암석굴암석굴암석굴암 o o 2

나물 나물 나물 나물 캐는 캐는 캐는 캐는 

처녀처녀처녀처녀
o o 2

떠나가는 떠나가는 떠나가는 떠나가는 배배배배 o o 2

산노을산노을산노을산노을 o o 2

가시버시 가시버시 가시버시 가시버시 

사랑사랑사랑사랑
o o 2

눈눈눈눈 o o 2
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(((222)))박박박자자자 분분분석석석
각 교과서별로 2/4,3/4,4/4,6/4,6/8,9/8,12/8,변박자의 순으로 살펴보

았다.그 결과 가장 많이 나온 박자는 4/4박자로 전체 93곡 중에서 48곡
(48.4%)으로 가장 높은 비율을 보이고 있고,6/4박자는 1곡(1.1%)으로 학생
들에게 다양한 악곡을 경험하게 하는 제7차 교육과정의 이해영역의 리듬에
서 여러 가지 박자를 제시함에 미흡함을 나타내고 있다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.

[표2-2]박자 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

2/42/42/42/4 0
(0)

0
(0)

2
(33.3)

0
(0)

0
(0)

1
(5.3)

0
(0)

0
(0)

3
(3.2)

3/43/43/43/4
0

(0)
2

(18.2)
0

(0)
1

(7.7)
2

(15.4)
1

(5.3)
1

(7.7)
2

(28.5)
9

(9.7)

4/44/44/44/4 8
(72.2)

5
(45.4)

2
(33.3)

8
(61.5)

7
(53.8)

9
(47.2)

7
(53.8)

2
(28.6)

48
(48.4)

6/46/46/46/4
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(1.1)

6/86/86/86/8 1
(9.1)

3
(27.3)

2
(33.4)

2
(15.4)

1
(7.7)

4
(21.1)

3
(23.1)

1
(14.3)

17
(18.3)

9/89/89/89/8
1

(9.1)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
0

(0)
0

(0)
1

(14.3)
3

(3.2)

12/812/812/812/8 0
(0)

1
(9.1)

0
(0)

1
(7.7)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

1
(14.3)

3
(3.2)

변박자변박자변박자변박자
1

(9.1)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
1

(7.7)
4

(21.1)
2

(15.4)
0

(0)
9

(9.7)

합계합계합계합계 11
(100)

11
(100)

6
(100)

13
(100)

13
(100)

19
(100)

13
(100)

7
(100)

93
(100)
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(((333)))음음음역역역 분분분석석석
교과서에 수록된 한국가곡의 음역을 소프라노 음역만 책정하여 살펴보면,

첫 번째 11도가 전체 93곡 중에서 26곡으로 27.8%의 비율로 가장 많이 나
온 음역이고,가장 낮은 음역은 8도가 1곡(1.1%)으로 나타나고 있음을 알
수 있다.이는 가창 수업에서 청소년기의 가장 적절한 음역을 잘 반영함을
알 수 있다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.

[표2-3]음역 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

8888도도도도
0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(7.7)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(1.1)

9999도도도도
1

(9.1)

1

(9.1)

2

(33.2)

2

(15.4)

0

(0)

5

(26.3)

4

(30.8)

3

(42.9)

18

(19.4)

10101010도도도도
3

(27.3)

5

(45.5)

1

(16.7)

4

(30.8)

3

(23.1)

5

(26.3)

2

(15.4)

2

(28.5)

25

(26.9)

11111111도도도도
4

(36.3)

4

(36.3)

1

(16.7)

4

(30.8)

4

(30.8)

3

(15.8)

5

(38.4)

1

(14.3)

26

(27.8)

12121212도도도도
2

(18.2)

1

(9.1)

0

(0)

1

(7.7)

4

(30.7)

4

(21.1)

2

(15.4)

1

(14.3)

15

(16.1)

13131313도도도도
0

(0)

0

(0)

1

(16.7)

1

(7.7)

2

(15.4)

2

(10.5)

0

(0)

0

(0)

6

(6.5)

14141414도도도도
1

(9.1)

0

(0)

1

(16.7)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

2

(2.2)

합계합계합계합계
11

(100)

11

(100)

6

(100)

13

(100)

13

(100)

19

(100)

13

(100)

7

(100)

93

(100)
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(((444)))조조조성성성 분분분석석석
전체 음악교과서에 나온 조성은 장조에는 C,D,E,E♭,F,G,A♭,B♭,

단조에는 c,d,e,f,f♯,g,a이다.C가 18곡 19.4%로 가장 높은 비율을 나
타내고,f♯과a가 각 1곡(1.1%)로 가장 낮은 비율을 나타내고 있으나 대체적
으로 고르게 박자가 분포되어 수록되고 있음을 알 수 있다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.

[표2-4]조성 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

장조장조장조장조

CCCC
4

(36.3)
3

(27.2)
2

(33.2)
4

(30.7)
1

(7.7)
1

(5.3)
1

(7.7)
2

(28.5)
18

(19.4)

DDDD
0

(0)
1

(9.1)
1

(16.7)
1

(7.7)
0

(0)
3

(15.8)
0

(0)
0

(0)
6

(6.5)

EEEE♭♭♭♭
2

(18.2)
2

(18.2)
0

(0)
1

(7.7)
3

(23.1)
3

(15.8)
4

(30.7)
1

(14.3)
16

(16.9)

EEEE
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
0

(0)
1

(1.1)

FFFF
1

(9.1)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
4

(30.7)
1

(5.3)
1

(7.7)
0

(0)
7

(7.5)

GGGG
0

(0)
1

(9.1)
1

(16.7)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
2

(15.4)
1

(14.3)
5

(5.4)

AAAA♭♭♭♭
0

(0)
0

(0)
1

(16.7)
1

(7.7)
0

(0)
1

(5.3)
1

(7.7)
2

(28.5)
6

(6.5)

BBBB♭♭♭♭
2

(18.2)
1

(9.1)
0

(0)
2

(15.4)
1

(7.7)
1

(5.3)
1

(7.7)
0

(0)
8

(8.6)

단조단조단조단조

cccc
0

(0)
2

(18.2)
1

(16.7)
1

(7.7)
1

(7.7)
5

(26.1)
0

(0)
0

(0)
10

(10.8)

dddd
1

(9.1)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
1

(7.7)
1

(5.3)
0

(0)
0

(0)
4

(4.3)

eeee
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
2

(15.4)
0

(0)
2

(15.4)
1

(14.3)
5

(5.4)

ffff
0

(0)
1

(9.1)
0

(0)
1

(7.7)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
2

(2.2)

ffff♯♯♯♯ 1
(9.1)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

0
(0)

1
(1.1)

gggg
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(7.7)
0

(0)
2

(10.5)
0

(0)
0

(0)
3

(3.2)

aaaa
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
0

(0)
1

(5.3)
0

(0)
0

(0)
1

(1.1)

합계합계합계합계 11
(100)

11
(100)

6
(100)

13
(100)

13
(100)

19
(100)

13
(100)

7
(100)

93
(100)
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(((555)))연연연주주주 형형형태태태 분분분석석석
전체 음악 교과서에 나온 연주 형태의 분석으로 제창이 전체 93곡 중에서

77곡으로 82.6%의 비율로 가장 높게 나타나고 있고,3부 합창,합창,기타는
각 1곡씩 1.1%의 비율을 나타내고 있다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.

[표2-5]연주 형태 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

제창제창제창제창
8

(71.7)

9

(81.8)

3

(49.9)

10

(76.9)

12

(92.3)

17

(89.4)

11

(84.6)

7

(100)

77

(82.6)

부분부분부분부분2222부부부부

합창합창합창합창

2

(18.2)

2

(18.2)

1

(16.7)

3

(23.1)

1

(7.7)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

9

(9.7)

2222부합창부합창부합창부합창
0

(0)

0

(0)

1

(16.7)

0

(0)

0

(0)

1

(5.3)

0

(0)

0

(0)

2

(2.2)

부분부분부분부분3333부부부부

합창합창합창합창

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

2

(15.4)

0

(0)

2

(2.2)

3333부합창부합창부합창부합창
0

(0)

0

(0)

1

(16.7)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(1.1)

합창합창합창합창
1

(9.1)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(1.1)

기타기타기타기타
0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(5.3)

0

(0)

0

(0)

1

(1.1)

합계합계합계합계
11

(100)

11

(100)

6

(100)

13

(100)

13

(100)

19

(100)

13

(100)

7

(100)

93

(100)
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(((666)))주주주제제제 분분분석석석
각 교과서에 나타난 주제를 사랑,자연,나라,추억,기타 등으로 나누어서

분류한 결과,사랑이 전체 92곡 중 33곡으로 35.9%로 가장 높은 비율을 나
타내고 있으며,다음은 자연으로 23곡 25.0%로 나타나고 있다.대체적으로
고른 분포를 보이고 있으나 여전히 사랑이 높은 비율로 다양한 주제를 가진
곡들을 제시하는 것이 중요하다고 생각된다.
그 결과를 표로 나타내면 다음과 같다.

[표2-6]주제 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

사랑사랑사랑사랑
4

(36.3)

4

(36.3)

3

(50)

4

(30.8)

5

(38.4)

7

(36.8)

3

(23.1)

3

(42.8)

33

(34.4)

자연자연자연자연
2

(18.2)

1

(9.1)

1

(16.7)

2

(15.4)

3

(23.1)

8

(42.1)

4

(30.8)

2

(28.6)

23

(24.7)

나라나라나라나라
2

(18.2)

3

(27.3)

2

(33.3)

5

(38.3)

1

(7.7)

2

(10.5)

1

(7.7)

0

(0)

16

(17.2)

추억추억추억추억
2

(18.2)

1

(9.1)

0

(0)

2

(15.4)

4

(30.8)

1

(5.3)

5

(38.3)

1

(14.3)

16

(17.2)

기타기타기타기타
1

(9.1)

2

(18.2)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

1

(5.3)

0

(0)

1

(14.3)

5

(6.5)

합계합계합계합계
11

(100)

11

(100)

6

(100)

13

(100)

13

(100)

19

(100)

13

(100)

7

(100)

93

(100)
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(((777)))한한한국국국가가가곡곡곡의의의 작작작곡곡곡 연연연대대대 분분분석석석
전체 한국가곡의 작곡 연도를 10년 단위로 분류해 분석한 결과로 전체 93

곡 중에서 작곡 연도가 미확인 된 곡은 8곡(8.6%)이다.그 중에서 가장 높
은 비율을 차지한 연대는 60년대로 19곡(20.3%)이고,가장 낮은 비율을 차
지한 연대는 20년대로 3곡(3.2%)의 비율로 나타났다.비교적 고른 분포를
보이고 있음을 알 수 있다.
그러나 교과서 별로 살펴보면 각 연대별로 1․2곡씩을 수록하고 있어 고

른 분포를 보이고 있음을 알 수 있으나,천재에서는 6곡 중 3곡(50%)가 60
년대에 집중되어 있고,또한 두산도 전체 19곡 중에서 60년대,70년대가 각
5곡 26.3%,6곡 31.5%의 비율로 또한 고르지 않아 다양한 악곡을 제시하지
못함을 나타낸다.
그 결과는 다음과 같다.
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[표2-7]작곡 연대 분석

구분구분구분구분 태성태성태성태성 현대현대현대현대 천재천재천재천재 세광세광세광세광 대한대한대한대한 두산두산두산두산 박영사박영사박영사박영사 교학사교학사교학사교학사 전체전체전체전체

20202020년대년대년대년대
1

(9.1)

0

(0)

1

(16.7)

0

(0)

1

(7.7)

0

(0)

0

(0)

0

(0)

3

(3.2)

30303030년대년대년대년대
2

(18.2)

1

(9.1)

1

(16.7)

1

(7.7)

0

(0)

2

(10.5)

1

(7.7)

1

(14.3)

9

(9.7)

40404040년대년대년대년대
0

(0)

2

(18.2)

0

(0)

1

(7.7)

1

(7.7)

1

(5.3)

0

(0)

0

(0)

6

(6.5)

50505050년대년대년대년대
2

(18.2)

0

(0)

0

(0)

4

(30.7)

1

(7.7)

2

(10.5)

2

(15.4)

0

(0)

11

(11.8)

60606060년대년대년대년대
2

(18.3)

2

(18.2)

3

(49.9)

2

(15.4)

3

(23.1)

5

(26.3)

2

(15.4)

0

(0)

19

(20.3)

70707070년대년대년대년대
1

(9.1)

2

(18.2)

0

(0)

2

(15.4)

3

(23.0)

6

(31.5)

2

(15.4)

2

(28.6)

18

(19.4)

80808080년대년대년대년대
1

(9.1)

2

(18.3)

0

(0)

1

(7.7)

2

(15.4)

1

(5.3)

2

(15.4)

1

(14.3)

10

(10.8)

90909090년대 년대 년대 년대 

이후이후이후이후

1

(9.1)

1

(9.1)

1

(16.7)

1

(7.7)

1

(7.7)

1

(5.3)

2

(15.4)

1

(14.3)

9

(9.7)

기타기타기타기타
1

(9.1)

1

(9.1)

0

(0)

1

(7.7)

1

(7.7)

1

(5.3)

2

(15.3)

2

(28.5)

8

(8.6)

합계합계합계합계
11

(100)

11

(100)

6

(100)

13·

(100)

13

(100)

19

(100)

13

(100)

7

(100)

93

(100)
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222...한한한국국국가가가곡곡곡의의의 시시시대대대별별별 분분분석석석

고등학교 음악교과서에 수록된 한국가곡을 분석함에 있어서,먼저 음악교
과서에 수록된 한국가곡이 처음으로 나타난 시대인 1920년대부터 1990년대
이후까지 10년 단위로 분류해서 한국가곡의 시대별 변천과정을 설명하기 위
해 한국가곡과 관련된 논문과 문헌을 찾아 한국가곡의 시대별 특징에 대해
고찰하였으며,가사 형식,가사 내용 및 선율과의 관계,형식,선율과 리듬,
화성진행,반주의 특징의 순서로 음악교과서의 한국가곡에 대해 분석하였다.

(((111)))111999222000년년년대대대
1920년대의 시대적 특징을 살펴보면,서양 민요풍 음악의 유입으로 한국

가곡의 토대가 마련하기 시작하였다.초기에는 ‘가곡(歌曲)’이라는 용어보다
는 ‘가요(歌謠)’란 용어를 많이 사용하였는데,‘동요보다는 세련되었고 오늘
날의 유행가 보다는 건전한 예술적인 노래’로서 사용되었다.15)
이 시대는 기존 창가의 형태에서 점차 근대적인 예술가곡의 형태로 전환

되고 있었는데 그 당시 대부분의 가사는 추상적인 표현이나 상징적인 의미
의 내용으로 식민지 민족의 설움,자주 독립,미래의 희망 등을 추구하는 일
제에 저항하는 노래들이었다.
이 시기의 우리나라 가곡은 찬송가 보급,외국 선율을 이용한 창가의 시

기,간단한 창작선율에 애국적인 시와 개화운동에 관한 시 등을 지어서 붙
인 시기,한일합방 후 일본 창가의 유입,일본의 창가형식에서 발전한 새로
운 가곡형식 모색,예술가곡의 출현 등의 시기가 20년대의 시기다.
작곡 기법을 살펴보면 음악적으로는 서양 음악 형식과 내용을 사용하였으

나,전통적 율격과 결합한 선율구조를 사용하였고,3박자류를 선호하였으며,

15) 김수희, 전게서, p.8
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기존의 율격과 서정성을 띤 시를 가사로 선택하였다.16)
화성진행은 주요3화음인 ⅠⅣⅤ의 단순한 진행을 보이고 있으며 반주도

반주를 위한 반주로써 시의 분위기를 살리려는 것 보다는 화성을 첨가하는
정도이다.
대표곡으로는 홍난파 작곡 <봉숭아>,박태준 작곡 <동무생각>,현제명

작곡 <고향생각>,조두남 작곡 <옛이야기>,김세형 작곡 <야상> 등이 있
다.
음악교과서에 수록된 20년대 한국가곡에는 이은상 작사․홍난파 작곡

<사랑>,현제명 작사․작곡 <나물 캐는 처녀>가 있다.
① 가사형식 :<나물 캐는 처녀>는 통절형식이고,<사랑>은 유절형식이
다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :전반적으로 정형시에 곡을 붙여 대체로
단순하묘,내용도 사랑을 노래하고 있다.
선율과의 관계는 가사와 선율의 악센트 면에서도 살펴보면 <나물 캐는 처
녀>에서는 다음과 같고,

> > > > > > >
푸른잔디 풀위로-봄바람은 불-고 아지랑이 잔잔히 끼인어떤 날

> > > > > > > > >
나물캐는 처녀는-언덕으로 다니며-고운나물 찾나니-어여쁘다 그처녀

<사랑>에서는 다음과 같다.
> > > > > > > >

탈대로-다타시오-타다말진 부디마오 타고-다시타서-재 될 법은 하거니와
> > > >

타다가-남은 동강은-쑬곳-이 없소이다

16) 강경희, 전게서, p.50



- 25 -

이와 같이 가사와 강세가 일치하지 않고 있어 시와 음악이 밀접하지 못함
을 보여준다.악곡에서 선율의 강세는 대부분이 말에 뜻이 없는 조사나 어
미에 오는 것을 볼 수 있다
② 형식 :<나물 캐는 처녀>는 벗어난 두도막 형식이고,<사랑>은 두도막
형식으로 별 다른 특징을 보이지 않고 있다.
③ 선율과 리듬 :<나물 캐는 처녀>에서 ♪음표 리듬의 반복사용이 주를
이루고 있고,([악보 ]참고),<사랑>에서는 의 주요 리
듬형이 6번으로 전체 곡을 이끌어 나가고 있다.([악보]참고)
④ 화성 진행 :Ⅰ.Ⅳ.Ⅴ의 주요 3화음의 단순한 진행을 하고 있다.

[악보1]<나물 캐는 처녀>
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[악보2]<사랑>

⑤ 반주 :앞의 예에서 알 수 있듯이 각 곡에서 시의 분위기를 살리려는
것 보다는 화성을 반복적으로 첨가하는 역할을 하고 있으며,코드 또는 분
산화음으로 연주하고 있다.
⑥ 시대적 특징 :<사랑>과 <나물 캐는 처녀>에서는 동요와 창가의 성격
을 띠고 있다는 점과 비록 간결한 선율이지만 정감있는 분위기로 많은 사람
들에게 좋은 호응을 얻었으며,한국 가곡이 모델을 제시해 주었다는 역사성
도 <사랑>과 <나물 캐는 처녀>가 갖는 중요성이다.
홍난파와 현제명의 가곡집은 30년대 초에 출판되었으나 대부분 20년대에

발표한 곡들이기 때문이 엄격한 의미에서 20년대 가곡이라 할 수 있다.
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(((222)))111999333000년년년대대대
1930년대의 시대적 특징을 살펴보면,30년대에 들어서자 한국가곡은 창가

와 동요의 고착된 형태에서 서서히 근대적 가곡의 형태로 전환되면서 이른
바 예술가곡이라는 보다 고양된 형식으로 모색하는 과정을 밟게 된다.17)
30년대 초 일본 창가가 우리 양악계의 초창기에 들어와 일본 색조의 노래

들을 퍼트려 물들게 했고 1930년 중,후반기에 이르러 일본으로 유행가가
다량으로 유입되어 염세주의적 퇴폐풍조로 이 땅을 병들게 했고,30년 후반
에 일본의 강압정책에 의하여 우리가곡은 자유롭게 부를 수 없게 되고 창작
활동도 국내에서 제약을 받는 등 시련을 겪게 된다.
반면 가곡창작과 작품 발표회가 많아져서 점차 우리나라에 가곡이 서양음

악으로 정착되어 가고 있었으며,방송국의 출현과 레코드 산업의 등장으로
가곡의 보급은 획기적인 전환점을 이루게 되었으며 가곡 애호가의 계층을
형성시켰다.18)
그러나 당시 전쟁이 심해지자 군국주의 정책과 함께 일본군가 애창이 강

요되어 한국가곡은 자유롭게 부를 수 있는 여건이 되질 못했다.따라서 한
국가곡은 정착을 위한 휴지기의 기간이 길어졌다.19)
시대적 특징으로는 음악적으로 간결한 선율 구조와 단순한 반주부,정가

적인 분위기를 특징으로 하고 있다.20)선율은 기존의 동일한 리듬의 반복에
서 벗어나 다양한 변화를 볼 수 있으며,대부분이 서정적인 악곡이며,시의
분위기와 곡의 전체적 분위기가 일치하는 경향이 있으나 아직 우리나라 언
어의 특성을 나타내지는 못하고 있다.유절가곡보다 통절가곡을 선호하며,

17) 임효민, “한국가곡에 대한 연구 -1920년 이후의 시대별 가곡 경향 및 한국가곡 발전과정에 대하여

-(1988)”, 한양대학교 대학원

18) 김광순, 전게서, p.30

19) 정가건, 전게서, p.

20) 나진규, [애창 한국 가곡 해설 - 한국 가곡의 역사], 도서출판 태성
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주요3화음의 화성진행에서 벗어나려는 시도가 보이지만 미흡한 실정이다.21)
이 당시의 곡들은 음악에 있어서 예술성에 대한 관심의 증대와 더불어 개

인적인 고통과 감정을 표현하는 데 있어서 선명한 주제를 가지고 있었으며
청중에게도 상당한 반향을 불러 일으켰다.
대표곡으로는 김순애 작곡 <네잎 클로우버>,채동선 작곡 <갈매기>,김

동진 작곡 ＜봄이 오면>,나운영 작곡 <아,가을인가>,이흥렬 작곡 <바위
고개>,홍난파 작곡 <옛 동산에 올라>,<입다문 꽃봉오리>,박태준 작곡
<물새 발자욱>,<사의>,채동선 작곡 <내 마음은>,<바다>,이흥렬 작곡
<봄이 오면>등이 있다.

음악교과서에 수록된 30년대 한국가곡에는 현제명 작사․작곡 <희망의
나라로>,박화목 작사․채동선 작곡 <망향>,윤해영 작사․조두남 작곡
<선구자>,이은상 작사․채동선 작곡 <그리워>,이은상 작사․김동진 작곡
<가고파>이다.
① 가사 형식 :<희망의 나라로>와 <선구자>는 유절형식이고,나머지 곡
들은 통절형식이다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사는 주로 사랑과 나라를 생각하는 마
음을 담고 있다.선율과의 관계에서 <가고파>에서는 다음과 같이 강세를
보이고 있다.

> > > > > > > > > >
내 고향 남쪽 바다 그 파란 물 눈에 보이네 꿈엔들 잊으리요 그 잔잔한 고향 바다

이와 같이 음악적 리듬과 시의 강세가 많은 부분에서 일치 하지 않고,시
와는 달리 선율의 강세는 대부분이 말에 뜻이 없는 조사나 어미에 오는 것
을 볼 수 있다.

21) 이은경, “한국가곡의 역사적 소고(1983)”, 성신여자대학교 대학원
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그리고 <그리워>에서는 다음의 악보에서 나타나듯이 처음의 완전 8도 도
약하는 음정은 그리움이 고조된 간절함을 표현하고 있으나 음악적인 리듬과
가사의 강세면에서는 ‘그’가 강박에 위치해야 하나 ‘리’가 강박에 오는 것은
부자연스럽다.또한 가사 대부분이 가사 중간에 강박이 위치하고 있어 역시
부자연스러움을 보이고 있다.

[악보3]<그리워>

③ 형식 :두도막 형식은 <희망의 나라로>,<기다리는 마음>,<선구자>
이고,세도막 형식은 <망향>,<그리워>이며,<가고파>는 겹세도막 형식이

다. ④ 선율과 리듬 :<그리워>에서는 이 주요리듬으
로 곡을 이끌어 가고 있으며,<가고파>에서는 가사에 따라 변형되나 대부

분 으로 진행된다.<망향>의 주요 리듬형은
이다.이같이 대부분의 곡들이 주요 리듬형이 반복되어 나오고 있음을 알
수 있다.
반면,선율에 있어서는 계속 동일한 리듬의 반복에서 벗어나 다양한 변화

를 찾아 볼 수 있고,시의 분위기와 곡의 전체적인 분위기는 일치하는 경향
이 있으나 말의 미묘한 뉘앙스를 나타낼 수 있는 세심한 배려를 하지 못하
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였다.
예를 들면 <그리워>에서 18마디 ‘흘러간 세월 부질’에서 리타르단도와 늘

임표의 사용과 4,8,16분 음표의 사용은 반복적 리듬 ♩|♩.♪♩♪♪|의 반
복 사용과는 다른 표현으로의 변화로 볼 수 있으며,가사의 내용에 맞는 전
달을 보이고 있음을 알 수 있다.

[악보4]<그리워>

<가고파>에서도 9~10마디의 4/4에서 3/4박자의 변화가 두드러지며,전반
부 ♩.♪♪♪♪♪의 주된 리듬에서 벗어나 15마디에서는 셋잇단음표가 출현
하고,9마디에서 나타난 ♬가 18,20,23마디에 걸쳐 나타나고,22마디에서는
더 세분화되어 나타난다.
[악보5]<가고파>
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⑤ 화성 진행 :아래의 악보에서 알 수 있듯이 대부분의 곡들이 주로 주요
3화음의 진행이 주를 이루고 있다.

[악보6]<희망의 나라로>
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[악보7]<선구자>

[악보8]<가고파>

⑥ 반주 :앞의 악보에서 알 수 있듯이 30년대도 화음을 코드나 분산화음
으로 연주할 뿐 단순함을 보이고 있다.
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⑦ 시대적 특징 :대체적으로 이 시기의 가곡들은 음악적으로 간결한 선율
구조와 단순한 반주부,주요3화음의 단순한 화성 진행,정감적인 분위기가
주된 특징으로 하고 있다.

(((333)))111999444000년년년대대대
1940년대의 시대적 특징을 살펴보면,이제까지의 우리나라 가곡은 식민지

하의 민족적인 불행을 노래에 싣고 비애를 노래했기 때문에 곡은 자연 애상
과 감상에 젖어야했고 음악 어법에 있어서도 창가적인 수준에서 벗어나지
못하고 있었다.그러나 40년대에 와서 민족해방과 아울러 이러한 시대적 제
약에서 이탈한 시와 더불어 시대적 감각을 자유로이 표현할 수 있게 되었
다.22)
해방 후 우리가곡에 대한 관심은 점차 깊어지고 작곡가들도 자유롭게 가

곡을 비롯한 창작활동을 하게 되었으나 정치적,사회적으로 혼란과 불안이
가시지 않아 해방 직후의 미군정 때는 물론 한국 정부수립 후에도 정책적인
질서는 아직 혼란을 거듭하고 있었다.23)
또한 우리의 것에 대한 새로운 인식이 대두되면서 민족문화에 대한 관심

이 고조되었으며 음악에 있어서도 우리나라 전통음악의 요소24)가 작품에 등
장하게 되는 등 큰 변화를 낳게 되었다.조두남을 예로 한국적 이미지의 예
술가곡을 창작하려는 노력을 시도하게 되었다.
이 시기는 한국가곡의 성장기로서 김성태와 윤이상의 전시대적인 서정가

22) 이은경, 상게서, p.41

23) 정가건, 전게서, p.18

24) 한국전통가곡의 특징으로는 대략 다음의 4가지를 들 수 있는데, 첫째, 5음 음계나 4음 음계

가 음계의 주축을 이루고, 둘째, 한국 장단의 리듬이나 역부점음표가 빈번히 사용되며, 셋째, 

예외 없이 악구나 악절이 마디의 강박에서 시작되고, 넷째, 6/8박자나 3/4박자의 3음 리듬 구

조가 독립적으로 사용되며, 셋잇단음표가 자주 사용된다는 것이다. 물론 이러한 요소들은 한 

곡에서 동시에 나타날 수도 있고, 아니면 일부만 나타날 수도 있다. 중요한 것은 이것들이 해

당 곡에서 적어도 그 곡을 지배하는 주요 음악 요소로 사용된다는 점이다.
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곡을 승화시킨 가곡과 김순남,이건우의 진보적인 경향을 가진 가곡으로 나
누어진다.이들은 좀더 확대된 통절형식을 갖고 충실한 구성으로써 음악의
형식과 내용과 함께 시가 갖는 이미지를 음악에서 잘 표현하여 우리가곡을
현대적 감각의 예술적 가곡으로 발전시켰다.25)
가사는 김소월의 시와 같은 민요풍의 시,또는 토속적인 시에 유난히 많

이 기초하였고,정치적 상황과 맞물려 계급의 모순을 묘사하거나 현실의 모
순을 날카로운 해학과 풍자로 비유한 사실주의적 경향의 시도 많이 사용되
었다.26)
대표곡으로는 조두남 작곡 <새타령>,<접동새>,윤이상 작곡 <고풍의

상>,구두회 작곡 <사우월>,금수현 작곡 <그네>,임원식 작곡 <아무도 모
루라고>,김성태 작곡 <동심초>,나운영 작곡 <달밤>,김동진 작곡 <내마
음>,<수선화>,이호섭 작곡 <울음>,이흥렬 작곡 <꽃구름 속에> 등이 있
다.

교과서에 수록된 40년대 대표곡으로는 박목월 작사․이수인 작곡 <사월
의 노래>, 설도 작사․김성태 작곡 <동심초>,서두호 작사․조두남 작곡
<뱃노래>가 있다.
① 가사 형식 :세 곡 모두 유절형식이다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용은 주로 사랑을 노래하고 있
다.가사와 선율과의 관계를 살펴보면,<동심초>에서는 5마디의 ‘만날날은’
가사에서 ‘만날’은 ‘만나다’라는 뜻으로 ‘날’은 ‘만’에 종속돼야 하는데,‘날’의
음정이 갑작스런 단6도의 도약이 나옴으로 어절은 ‘만/날날은’으로 나뉘어져
‘만’의 어미보다 ‘날날은’이 어두인 것처럼 느껴진다.또한 13마디부터 14마
디까지 상행하는 선율이 곡 전체의 절정을 표현하고 있고,15마디부터 하행
25) 유세은, “한국가곡의 시대적 변천에 따른 특징연구(1989)”, 계명대학교 대학원

26) 나진규, 전게서, p.31
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하는 선율은 곡의 긴장을 풀어주는 역할을 하고 있다.

[악보9]<동심초>

<사월의 노래>에서는 2마디의 ‘그늘아래서’에서 ‘서’는 ‘래’와 ‘서’의 완전5
도 음정이 더 강조되고,‘서’말의 강조될 단어가 아님에도 강박의 선율에
있어 부자연스럽다.이 곡에서는 이 같은 예를 여러 번 찾을 수 있다.10마
디의 ‘와’,12마디의 ‘서’,14마디의 ‘라’등이 있다.
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[악보10]<사월의 노래>

③ 형식 :세 곡 모두 다른 형식으로 <사월의 노래>는 AA'B의 세도막 형
식이고,<동심초>는 벗어난 두도막 형식이며,<뱃노래>는 abcdbd로 다양한
형식으로 나타난다.
④ 선율과 리듬 :<뱃노래>는 전통적 민요풍으로 항상 두 마디 단위로 진

행한다. 를 중심으로 진행하며 ‘에야 데야’의 가사에서는 리듬이

변형되어 로 강박과 약박의 위치가 바뀌게 된다.또한 <사월의

노래>는 가 주요 리듬형이다.
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⑤ 화성진행 :앞의 [악보9]의 <동심초>와 <사월의 노래>에서도 나타나듯
이 대체적으로 주요 3화음이 주를 이루고 있다.그러나 <뱃노래>에서는 주
요 3화음과 Ⅵ가 곡을 이끌어 가고 있음을 알 수 있다.

[악보11]<사월의 노래>
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[악보12]<뱃노래>

⑥ 반주 :앞의 곡에서 알 수 있듯이 여전히 곡의 화성을 위주로 연주되고
있으나,<동심초>의 선율과 반주는 음악적 수준이 발전함을 보이고 있고,
화성에서도 과거의 ⅠⅣⅤⅠ의 기능적 논리를 벗어나고 있고,반주도 시의
분위기와 일치시키려는 노력이 나타나 있다.또한 <사월의 노래>에서는 전
시대의 반주에서 왼손은 화성을,오른손은 선율을 연주하던 단순한 패턴에
서 오른손도 하나의 음악을 이끌어 나감을 보여주고 있다.
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⑦ 시대적 특징 :교과서에서는 <뱃노래>와 같은 한국전통가곡이 나오기
시작한 것이 가장 특징적이라 할 수 있다.또한 <동심초>,<사월의 노래>,
<가고파>와 같은 전시대와 맥을 같이하는 서정가곡도 반주에서 좀더 세련
되어지며 변화됨을 보여주고 있다.

(((444)))111999555000년년년대대대
1950년대의 시대적 특징을 살펴보면,이 시기는 한국가곡의 혼란기와 도

약기로 말할 수 있다.6․25전쟁 후 정치적·사회적·문화적으로 커다란 혼란
기로 대부분 민족의 비극적인 상처를 표현한 노래가 많았으나,휴전과 더불
어 한국가곡은 비교적 안정된 체제 속에서 발전하여 많은 가곡이 나왔다.27)
반면 가곡의 수가 양적으로 많아졌으나 질적인 면에서나 양식사적 면에서

변화가 없어 대부분 30년대 가곡과 맥을 같이하고 있었다.이 시기의 특이
한 현상은 전쟁 중인데도 오히려 가곡이 많이 창작되었다는 점과 국민가요
풍28)의 가곡이 많이 작곡 되었다는 점이다.이는 작곡가들이 민족의 시련을
창작으로 승화시키려 했기 때문으로 해석할 수 있고 국민가요풍의 가곡이
많이 등장한 것은 전쟁에서 오는 시대적 부산물로 볼 수 있다.29)
대표곡으로는 변훈 작곡 <떠나가는 배>,<명태>,윤용하 작곡 <보리밭>,

하대응 작곡 <못잊어>,조념작곡 <보리피리>,김달성 작곡 <편편화심>,나
운영 작곡 <접동새>,김성태 작곡 <이별의 노래>,<한 송이 흰 백합화>,
김대현 작곡 <들국화> 등이 있다.

27) 나진규, 전게서, p.34-35

28) 여기서의 국민가요풍은 주로 그 시대 상황을 표현하고 시민들에게 의식을 심어주는 역할의 가곡으로 

예를 들어 나운영 작곡<대학의 노래>, <독립 행진곡>, <건국의 노래> 등이 있다.

29) 김광순, 전게서, p.43
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교과서에 수록된 가곡에는 박화목작사․윤용하 작곡 <보리밭>,이광석작
사․조두남작곡 <산촌>,양중해작사․변훈작곡 <떠나가는 배>,김소월작
사․정세문작곡 <옛 이야기>,손승교작사․이호섭작곡 <옛날은 가고 없어
도>,민형식작사․김원호작곡 <언덕에서>,김민부작사․장일남작곡 <기다
리는 마음>,전규태 작사․박재열 작곡 <자장가>이 있다.
① 가사 형식 :유절형식의 가곡에는 <떠나가는 배>,<산촌>,<기다리는
마음>,<옛 이야기>,<옛날은 가고 없어도>,<자장가>가 있고,통절형식의
가곡으로는 <언덕에서>,<보리밭>으로 유절형식의 가곡이 50년대에는 더
많이 나타남을 알 수 있다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용은 추억이 3곡,그리움이 2
곡,마음이 2곡,사랑이 1곡으로 대체적으로 다양한 주제로 이루어짐을 알
수 있다.
가사와 선율과의 관계에서는 <옛날은 가고 없어도>에서 살펴보면

> > > > > > > >
더듬어 지나온 길 피고 지던 발자국들 헤이는 아픔대신 즐거움도 섞였구나

> > > >
옛날은 가고 없어도 그때 어른거려라

이렇듯 못갖춘마디에서의 노래의 강세는 뒤에 있기 때문에 강세도 조사나
단어의 중간에 위치하여 역시 부자연스러움을 알 수 있다.
<옛 이야기>에서는 9마디부터의 ‘외로움에 아픔에’,‘다만 혼자서’에서는

곡의 절정에 외로움을 위치시켜 더욱더 강조됨을 알 수 있고 14마디에서
‘하염없는 눈물에 저는 웁니다’에서 앞의 절정 부분을 선율의 하행으로 앞의
긴장을 풀어주고 슬픈 감정을 잘 표현한 것 같다.
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[악보13]<옛 이야기>

③ 형식 :두도막 형식에는 <옛 이야기>,<옛날은 가고 없어도>이고,나
머지 곡들은 세도막 형식으로 되어있다.

④ 선율과 리듬 :<언덕에서>의 주요 리듬형은

으로 이 리듬이 곡을 이끌어 가며,<보리밭>에서는 이 곡을 이
끌어 나가고 있다.
<자장가>에서는 가사에 맞게 박자가 바뀌어서 예전의 정형화 된 틀에서

억지로 가사를 맞추려는 느낌 보다는 자유로운 느낌이 든다.

[악보14]<자장가>
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이 시대의 곡들은 대체적으로 대중들이 부르기 쉬운 선율로 된 곡들이 많
이 작곡되었다.예를 들면 <보리밭>과 <옛날은 가고 없어도>에서 알 수
있다.
[악보15]<보리밭>

[악보16]<옛날은 가고 없어도>
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⑤ 화성진행 :아래의 악보에서 알 수 있듯이 이 시대에서도 주로 주요 3
화음이 곡을 이끌어 가고 있음을 알 수 있다.

[악보17]<떠나가는 배>
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[악보18]<산촌>

⑥ 반주 :이 시대에는 전시대에서 반주가 노래의 단순 화음만을 반주하는
것에서 벗어나 <언덕에서>는 반주가 시에 대한 음악적인 이미지를 표현하
는 중요한 수단이 되어야 한다는 것에 부합되는 표현으로,반주의 의미가
점차 멜로디를 받쳐줄 뿐만 아니라 곡을 이끌어 가는 중요한 요소로 부각되
고 있다.
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[악보19]<언덕에서>

또한 <산촌>에서는 반주가 민요풍의 곡의 느낌을 잘 살리도록 연주하고
있어 흥을 더 돋운다.([악보18]참고)
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반면 전 시대와 같은 곡의 화성을 위주로 연주하는 곡도 있다.

[악보20]<기다리는 마음>

⑦ 시대적 특징 :이 시대에는 전시대와 마찬가지로 한국 전통적요소의 도
입이 눈에 띤다.그러나 전통적 요소가 멜로디,리듬,화성 등 음악요소 전
반에 걸쳐 나타나며,단순한 민요풍의 느낌만을 보이는 것이 아니라,새로운
느낌의 전통적 가곡으로 점차 발전하는 모습을 보여준다.
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(((555)))111999666000년년년대대대
1960년대의 시대적 특징을 살펴보면,한국가곡이 새로운 면에서 우리의

본질적인 가곡의 어법이나 형태를 확립하고 이 땅에 뿌리박기 위한 가곡운
동을 시작한 시기이다.당시 어렵기만 했던 가곡이 일반 대중들이 쉽게 부
르고 들을 수 있는 대중적인 곡들이 많이 작곡되었다.또한 전 시대와 같이
화성진행도 주요3화음 위주의 단순한 진행을 보이고 있다.반주도 화성진행
의 형식적인 형태가 주를 이루고 있고,시의 선택에 있어서도 대부분 정형
시를 사용하고 있다.30)
반면,이 시기는 우리 음악계의 일종의 전환기로 작곡계에도 세대교체의

바람이 일어 구세대는 작품 발표의 의욕이 점차 쇠진해진 데 반하여 젊은
신인들은 현대적인 기법의 작품을 발표하기 시작하였다.또한 작품이 아무
리 한국적이라고 해도 현대성을 띄지 못하면 시대에 뒤떨어진 낡은 음악으
로 전락해 버리고 마는 것이기에 양악에 있어서의 현대적 내지 낡은 전위
수법을 연구,섭취함으로써 한국적 아이디어와 현대적 스타일이 결부된 작
품을 써야한다고 하였다.그리고 작곡가 자신만의 독특한 스타일이 작곡의
주가 돼야 된다는 생각이 지배적이었다.대표적으로 김형주,이상근,백병동
등이 현대적인 기법으로 된 가곡을 발표하기 시작하였다.31)
대표곡으로는 백병동 작곡 <늪>,<푸른 묘들이여>,<부다페스트에서의 소

녀의 죽음>,정회갑 작곡 <입맞춤>,김진균 작곡 <또 한송이 나의 모란>,
김순애 작곡 <그대 있음에>,이흥렬 작곡 <고향 그리워>,이호섭 작곡
<옛날은 가고 없어도>,신귀복 작곡 <얼굴>,김세형 작곡 <야상>,오동일
작곡 <강이 풀리면>등이 있다.

30) 이은경, 전게서, p.68-69

31) 김광순, 전게서, p.43 
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음악교과서에 실린 곡으로는 윤곤강작사․최병철작곡<아지랑이>,한상억
작사․최영섭작곡 <그리운 금강산>,최재호작사․이수인작곡 <석굴암>,박
문호작사․김규환작곡 <임이 오시는지>,나재인작사․백병동작곡 <빠알간
석류>,김재호작사․이수인작곡 <고향의 노래>,김남조작사․김순애작곡
<그대 있음에>,김상용작사․박종인작곡 <남으로 창을 내겠소>,한명희작
사․장일남작곡 <비목>,이병기작사․이수인작곡 <별>,김용호작사․김진
균작곡 <또 한송이의 나의 모란>,유경환작사․박판길작곡 <산노을>이 있
다.
① 가사 형식 :유절형식의 가곡이 <산노을>,<또 한송이의 나의 모란>,
<비목>,<고향의 노래>,<빠알간 석류>,<임이 오시는지>,<그리운 금강
산>,<그대 있음에> 등 8곡이고,통절형식의 가곡이 <별>,<남으로 창을
내겠소>,<석굴암>,<아지랑이> 등 4곡으로 유절형식의 가곡이 더 많음을
알 수 있다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용은 주로 자연과 사랑이 대부
분을 이루고 있다.그러나 자연에 대해 노래한 곡들이 7곡으로 전 시대에
비해 눈에 띠게 많이 늘어나 주로 사랑을 노래하던 전 시대와는 달리 주제
가 다양해 졌음을 알 수 있다.
가사와 선율과의 관계에 대해 살펴보면,

<고향의 노래>에서 ‘국화꽃 저버린’에서 ‘저버린’의 뜻은 꽃이 지다는 의미
로 선율의 진행상 하행을 이루는 것이 어울리는데 선율의 상행 진행으로 이
루어져 가사와 선율이 부자연스러움을 알 수 있고,17마디의 ‘고향길 눈속에
선’에서는 ‘선’에 강세가 있고 음이 가장 높은 절정을 이루고 있어서 강조가
되나,가사의 의미상으로는 ‘눈 속에서는’이라는 의미인데 노래의 선율에서
는 ‘선’이 강조되어 눈 속에 ‘서’있다는 말로 들린다.
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[악보21]<고향의 노래>

<그리운 금강산>에서는 다음과 같이
> > > > > > > > > >

누구의 주제련가 맑고 고운 산 그리움 만이천봉 말은 없어도
> > > > > > > >

이제야 자유만민 옷깃 여미며 그이름 다시부를 우리 금강산

조사에 강세가 있어 역시 가사와 선율이 부자연스러움을 나타내고 있다.

③ 형식 :두도막 형식과 세도막 형식이 주를 이루고 있는데,두도막 형식
에서는 벗어난 두도막 형식,겹 두도막 형식 등이 나타나고 있어 형식의 자
유로움을 알 수 있다.

④ 선율과 리듬 :<별>의 주요 리듬형은 으로 곡을 이

끌어 나가고 있으며,<임이 오시는지>에서는 으로 이 리듬형이
역시 곡을 이끌어 가고 있음을 알 수 있다.선율의 특징은 50년대와 마찬가
지로 우리나라 사람들이 쉽게 부르고 들을 수 있는 대중적인 곡들이 많이
작곡되어진 것을 볼 수 있다.
예를 들면 <별>,<비목>,<임이 오시는지>가 있다.
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[악보22]<별>

[악보23]<비목>
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[악보24]<임이 오시는지>

또한 <남으로 창을 내겠소>는 한국의 전통적인 음계와 리듬 등에 기초한
가곡으로,6/8박자의 국악풍의 멜로디와 도,레,미,솔,라의 5음 음계를 사
용한 것이 특징이다.
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[악보25]<남으로 창을 내겠소>

⑤ 화성진행 :앞의 악보에서도 알 수 있듯이 곡들이 주로 주요 3화음이
곡을 이끌어 가고 있다.반면 [악보26]의 <빠알간 석류>에서는 조금은 다른
화성진행을 보이고 있다.이 곡의 화성진행은 5음 음계를 주축으로 Ⅰ도 화
성의 대리기능인 ⅵ도 화성과 Ⅴ도 화성의 대리기능인 ⅲ도 화성을 의도적
으로 사용하고 있음을 알 수 있다.또한 화성진행에서 금지하는 병행화음을
사용하고 있다.
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[악보26]<빠알간 석류>
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⑥ 반주 :앞의 악보에서도 나타나듯 점차 가사와 반주가 잘 어울려 지고
있음을 알 수 있다.
<또 한 송이의 나의 모란>에서는 임시표가 자주 사용되며 비화성음의 사

용과 함께 반주의 변화가 일어나 전 시대의 단순한 ⅠⅣⅤⅠ 형태의 진행과
는 다른 모습을 보이고 있다.9마디에서는 펼친화음이 셋잇단음표로 변화되
어 나타나고 17마디에서는 호모포니(단선)적인 반주가 사용된다.이와 같이
이전에는 사용되지 않았던 요소들이 사용되어 전 시대와는 다른 현대적인
모습을 보이고 있다.

[악보27]<또 한 송이의 나의 모란>

또한 <산노을>은 박자가 자주 변하며 임시표의 사용도 많이 일어나서 역
시 현대적 느낌이 든다.([악보28]참고)
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[악보28]<산노을>
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⑦ 시대적 특징 :서정적 가곡도 물론 나오고 있으나,주를 이루던 전 시대
와는 달리 한국전통적 가곡과 현대적 가곡들이 많이 작곡되어 다양한 곡들
을 경험할 수 있게 되었다.

(((666)))111999777000년년년대대대
1970년대 이후의 시대적 특징을 살펴보면,한국가곡이 발전하는 시기로

창작 가곡이 양식 면에서 매우 다양해져서,상업적인 대중가곡과 20세기 음
악의 사상과 기법을 도입하여 작곡된 가곡의 두 가지 흐름으로 나눠진다.
그리고 70년대 초 우리나라의 정치,경제,문화적 여건을 통해 상업주의 문
화가 성숙할 수 있었던 까닭으로 음악에서도 진정한 문화의 발전을 저해하
는 이러한 상업주의 가곡들이 다수 등장하고 있다.32)
대표곡으로는 김동진 작곡 <목련화>,김연준 작곡<비가>,<무곡>,백경

환 작곡<거문도 뱃노래>,허방자 작곡 <너를 위하여>,나인용 작곡 <그대
내 마음의 창가에 서서>,구두회 작곡 <피리를 불면>,김대현 작곡 <낙화
암>,황철익 작곡 <먼 후일>,이흥렬 작곡 <산책>,김성태 작곡 <고향>,
박은회 작곡 <고사>,김노현 작곡 <어부의 노래>,유신 작곡 <매화>,정원
상 작곡 <편지>등이 있다.

교과서에 수록된 70년대 곡으로는 김노현작사․작곡 <황혼의 노래>,김
동환작사․김규환작곡 <남촌>,정지용작사․채동선작곡 <고향>,김연준작
사․작곡 <청산에 살리라>,조병화작사․김성태작곡 <추억>,조영식작사․
김동진작곡 <목련화>,이기철 작사․김동환 작곡 <그리운 마음>,고려가
요․이성천 작곡 <사모곡>,이병기 작사․박정선 작곡 <파랑새>,유성윤
32) 이은경, 전게서, p.85
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작사․허방자 작곡 <봄의 자욱>,김영동 작사․작곡 <어디로 갈거나>,장
소현 작사․김영동 작곡 <사랑가>등이 있다.
① 가사 형식 :유절형식에는 <파랑새>,＜남촌>,<어디로 갈거나>,<봄
의 자욱>이고,나머지 곡들은 통절형식으로 되어 있음을 알 수 있어 통절형
식의 곡이 조금 더 많이 나오고 있음을 알 수 있다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용은 사랑이 3곡,추억이 5곡,
자연이 4곡으로 대체로 주제가 다양하게 이루어져 있음을 알 수 있다.가사
와 선율과의 관계에서 살펴보면,
<청산에 살리라>에서는

> > > > > > > > > > >
나는 수풀 우거진 청산에 살으리라 나의 마음 푸르러 청산에 살으리라
> > > > > > > > > > >
이 봄도 산허리엔 초록빛 물들었네 세상 번뇌 시름 잊고 청산에서 살리라

이와 같이 이 곡도 주로 조사에 강세가 있음을 알 수 있고,11마디의 ‘초
록빛 물들었네’에서 ‘초/록/빛물/들었/네’로 박자가 나눠지는데 선율의 강세
는
‘초록/빛물들었네’로 구분되어 우리말의 억양과 음악적 선율이 잘 어울리지
않고 있음을 알 수 있다.
또한 <고향>에서는

> > > > > > > >
고향에 고향에 돌아와도 그리던 고향은 아니러뇨

> > > > > >
산꿩이 알을 품고 뻐꾸기 제 철에 울건만

> > > > > > >>
마음은 제 고향 지니지 않고 먼 항구로 떠도는 구름
> > > > > >

오늘도 뫼 끝에 홀로 오르니 한점 꽃이 인정스레 웃고
> > > > > > > > > > >
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어린 시절에 불던 풀피리 소리 아니나고 메마른 입술에 쓰디 쓰다
이 곡에서도 이와 같이 못갖춘마디에서 특징적으로 나타나는 강세의 부자

연스러움을 알 수 있다.
또한 <어디로 갈거나>에서는 ‘어디로 갈거나’와 ‘어디에 있을까’가 같은

선율로 두 번씩 반복이 되는데 임에 대한 그리움을 같은 선율의 반복으로
더욱 강조됨을 알 수 있다.

[악보29]<어디로 갈거나>

③ 형식 :두도막 형식이 3곡이고,세도막 형식은 6곡으로 세도막 형식이
더 많이 나오고 있음을 알 수 있다.

④ 선율과 리듬 :<청산에 살리라>의 주요리듬형은
로 셋잇단음표와 부점 중심의 리듬 진행으로 이루어져있다.선율에서는 반
복음의 사용 후 도약하는 두 마디 중심의 선율이 주제적으로 사용되고,도
약음정이 많이 나오며,넓은 도약과 순차진행이 번갈아 나온다.<목련화>의

주요 리듬형은 으로서 곡의 전체를 이 리듬이 이끌어 나감을
알 수 있다.
또한 선율에서는 대중들이 쉽게 부를 수 있는 곡과 지금까지 애창이 되는

곡들이 많이 작곡되었음을 알 수 있다.예를 들면 <목련화>,<추억>,<남
촌>,<황혼의 노래>등이 있다.
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[악보30]<목련화>

[악보31]<추억>

[악보32]<남촌>

[악보33]<황혼의 노래>
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⑤ 화성진행 :이 시대에도 주로 주요3화음이 주를 이루고 있으나 부분적
으로 다른 화음들을 사용하고 있음을 알 수 있다.예를 들면 <청산에 살리
라>에서는 I와 V를 중심으로 사용하고,부분적으로 부속화음들과 변화화음
들이 사용된다.

[악보34]<청산에 살리라>
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반면 <남촌>에서는 주요3화음과 부속화음이 적절하게 사용되고 있음을
알 수 있다.

[악보35]<남촌>

⑥ 반주 :<남촌>에서는 곡 전체가 왼손은 화성을 강하게 연주하고 오른
손은 그 화성을 나열하고 있다.또한 8분음표의 화성이 곡 전체를 지배하고
있음을 알 수 있다.([악보35]참고)
또한 <청산에 살리라>에서는 왼손은 화성을 강하게 연주하고 오른손은

그 화성을 나열하고 있으며,B부분에서는 셋잇단음표를 사용하여 곡의 긴박
함을 표현하고 있고,반음계적 움직임도 쓰이고 있음을 알 수 있다. ([악보
34]참고)
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한편 <봄의 자욱>에서는 반주와 가락이 잘 어우러져 봄 향기를 잘 표현
하고 있음을 알 수 있다.반주의 상성부는 선율을 뒷받침해주고 반주의 하
성부는 각 마디의 화성을 강하게 찍어주 듯 긴 음가로 지속저음의 효과를
나타내고 있다.

[악보36]<봄의 자욱>

⑦ 시대적 특징 :이 시대의 곡에서는 전시대와 별반 다르지 않게 서정적
인 가곡이 주를 이루고 있다.악곡에서도 전반적으로 밝은 분위기의 곡보다
는 느리고 애절한 분위기의 곡들이 주를 이루고 있다.또한 현대적 기법의
가곡들은 보이지 않고 있다.



- 64 -

(((777)))111999888000년년년대대대
이 시기는 민주화 운동을 통해 정치적으로나 사회적으로 매우 불안한 상

태가 지속되었는데 음악 문화도 이와 함께 하나의 전환기를 맞게 된다.특
히 이 시기에는 음악의 심미성과 윤리성이 새로운 시대에 어떻게 적용되어
야 하는가에 대한 문제가 새로운 화두로 대두되었다.
또한 창작가곡은 매우 다양한 형태를 띠게 되는데 예로서 독일과 미국 등

지에서 유행하는 실험적인 창작 기법이 한국가곡에 적용되어 음계,화성,리
듬 등의 다양한 변화가 이루어졌는가 하면,20세기 현대 음악의 무조주의,
음렬주의 아방가르드 기법을 적용한 가곡들이 발표되었다.
그리고 현대 지향적 음악들에 대한 비판과 도전으로서 우리의 전통적인

색채를 가미한 가곡들이 새로이 조명되었다.또한 사회적,역사적인 내용을
소재로 한 가곡들이 등장하였는가 하면,가곡과 가요,가곡과 동요를 접목시
킨 접목 음악들도 나타났다.심지어 이 시기에는 기타나 북으로 반주되는
가곡도 나타났다.33)
또한 1930년대부터 내려오는 서정가곡도 정형시의 가사에서 자유시의 형

태로 변화된 까닭에 곡의 박절구조가 파괴되거나 한 곡에 여러 가지의 박자
가 나타나며,조성도 자주 바뀌는 경향을 보여준다.
대표적 가곡으로는 나운영 작곡 <국화 옆에서>,이수인 작곡 <내맘의 강

물>,백병동 작곡 <바다와 나비>,박경규 작곡 <대관령>,변훈 작곡 <쥐>,
임우상 작곡 <산>,황철익 작곡 <길>,김규환 작곡 <내 고향>,허방자 작
곡 <가는 구름>,등이 있다

33) 나진규, 전게서, p.45
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교과서에 수록된 80년대 대표곡으로는 이수인작사․작곡 <내 맘의 강
물>, 김효근 작사․작곡 <눈>,신봉승작사․박경규작곡< 대관령>,김춘수
작사․김성수 작곡 <꽃>,신동준 작사․이홍수 작곡 <향>등이 있다.

① 가사 형식 :<대관령>만이 유절형식이고 나머지 곡들은 모두 통절형식
으로 되어 있다.

② 가사 내용 및 선율과의 관계 :가사의 내용은 사랑이 3곡,추억이 2곡으
로 나타나 있다.가사와 선율과의 관계에서 살펴보면,

> > > > > > > > >
나두야 함께 가고 싶었던 제비 날아온 옛 고향 하늘을 자르면
> > > > > > >
구름도 흰 구름도 촌색시도 머흘 머흘 산이 오다 멈추련

> > > >
냉이랑 씀바귀 옥수에 흙이 지네

이와 같이 이 곡은 대체적으로 가사와 강세가 잘 맞고 있음을 알 수 있
다.

또한 <내 맘의 강물>에서는 곡의 박절 구조도 가사에 맞게 한 곡에 여러
박자가 혼재하는 경향을 보이고 있다.‘비바람’4/4박자에서 ‘맘아파도’의 2/4
박자의 변화가 일어나고 있어 선율이 가사에 어울리게 변화됨을 알 수 있
다.
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[악보37]<내맘의 강물>

③ 형식 :두도막 형식은 2곡이고,세도막 형식은 3곡이다.
④ 선율과 리듬 :<내 맘의 강물>은 셋잇단음표 중심의 리듬 진행을 보이

고 있고,첫 두 마디 선율인 이 주제적으로 사용된다.

<눈>의 주요 리듬형은 으로 곡의 전체를 이끌어 가
고 있음을 알 수 있다.
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반면 선율이 시작될 때 화성의 1․3․5도의 음을 곡 처음에 사용하는 것
과는 달리 <꽃>에서는 증4도를 곡의 처음에 사용하고 있어 특이함을 나타
낸다.

[악보38]<꽃>

⑤ 화성진행 :<내 맘의 강물>에서는 IIV V를 중심으로 사용하고,부분
적으로 변화화음들이 사용된다.([악보42]참고)
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또한 <대관령>에서도 주요3화음이 곡의 전체를 이끌어 가고 있음을 알
수 있다.

[악보39]<대관령>
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그리고 <눈>에서는 곡의 분위기에 맞게 조성도 곡의 중간에서 자주 바뀌
는 경향을 보이고 있다. A♭으로 시작해 17마디에서 fminor로 전조되고
다시 25마디에서 원 조성인 A♭으로 되돌아온다.

[악보40]<눈>
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⑥ 반주 :<향>에서는 반주와 선율이 한국 전통적 가곡의 느낌을 잘 살리
고 있음을 알 수 있다.

[악보41]<향>
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그리고 <내 맘의 강물>에서는 오른손은 멜로디를,왼손 하성부는 지속음
처럼 쓰이며,상성부는 셋잇단음표로 화성을 연주하고,곡의 긴장을 반주로
잘 표현하고 있음을 알 수 있다.

[악보42]<내 맘의 강물>

⑦ 시대적 특징 :전 시대와 마찬가지로 대부분이 서정가곡 주를 이루고
있으며,조성도 변하는 곡이 나오고 있으나 아쉽게도 현대적 특징적 변화를
담고 있는 곡들은 보이지 않고 있다.그러나 전 시대보다 반주부가 더욱더
화려해지고 곡의 전체 분위기를 이끌어 나가고 있음을 알 수 있다.
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(((888)))111999999000년년년대대대 이이이후후후
1990년대에는 외래와 전통의 무조건적인 수용과 무조건적 배격의 양극점

에 있던 입장들이 다소 느슨해지면서,국악과 양악이 조금씩 가까워지는 모
습을 보이기 시작했다.
또한 연주,창작,학계 등 영역별로 분화된 구조를 극복하려는 수평적인

활동과 모든 분야의 대중화를 심화시키는 수직적인 활동이 활발히 전개되었
다.그리고 남북 교류의 활성화를 통해 남북간의 음악적 이질감의 해소와
통합에 대한 모색도 적극적으로 이루어지기 시작했다.
가곡에서는 민속음악에 대한 관심이 매우 높아졌으며,또한 조성이 애매

하거나 무조성의 화성과 선율,불규칙한 박자,비습관적인 낭송 등의 특징을
보이는 현대 가곡들도 계속해서 발표되었다.또한 장르간의 모호한 현상을
보이는 대중가요나 동요에 가까운 가곡들도 작곡되었다.34)
대표적 가곡으로는 김규환 작곡 <승무>, 김희조 작곡 <물레방아>,이영

조 작곡 <청산리 벽계수야>,임긍수 작곡 <한강수 타령>,김성기 작곡
<라일락>,박재은 작곡 <옛 노래>,신귀복 작곡 <바다>,최영섭 작곡 <압
해도>,박경규 작곡 <가을의 노래>,김규환 작곡 <축복의 노래>,이영자
작곡 <내 혼에 불을 놓아>,이상규 작곡 <초원에서>등이 있다.

교과서에서는 엄원용 작사․정영택 작곡 <백자>,금나영 작사․이병욱
작곡 <오!금강산>,<가시버시 사랑>,권달웅 작사․이성재 작곡 <박꽃>,
김황희 작사․진규영 작곡 <산정에 올라>,엄원용 작사․변훈 작곡 <설악
산아>등이 있다.

34) 나진규, 상게서, 48
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① 가사 형식 :유절형식은 <가시버시 사랑>,<단오날>,<백자>이고 나
머지 곡들은 통절형식으로 되어있다.
② 가사 내용 및 선율과의 관계 :90년대 이후에는 가사의 소재가 다양해
져서 자연을 소재로 한 곡이 4곡,사랑은 1곡,기타에서 <백자>는 백자의
부드럽고 정교한 세련미를 나타냈으며,단오날의 풍경을 소재로 한 <단오
날>이 나오고 있다.
가사와 선율과의 관계에서 살펴보면,<산정에 올라>에서는 곡 시작에서

낮은 음으로 시작하다가 3째 마디의 ‘우뚝 높이 솟은’에서 가사의 의미와 어
울리게 선율도 상승됨을 나타내고 있으며,둘째 단 ‘반짝이는 광휘는’에서도
선율이 앞의 낮은 음과 반대되고 있음을 알 수 있어 가사와 선율과의 관계
가 자연스러움을 알 수 있다.
[악보43]<산정에 올라>

또한 <가시버시 사랑>에서는
> > > > > > > > > > > > > > >
햇덩이 같이만 살아라 환하게 환하게 달덩이 같이만 살아라 두둥게 두둥게

> > > > > > > > > > > >
화촉동방 밝은 불에 깨가 쏟아지도록 연지 곤지에 별이 앉아 꽃 냄새가 나도록

이와 같이 대체적으로 가사와 강세가 잘 맞고 있음을 알 수 있다.
③ 형식 :두도막․세도막․작은세도막 형식등 다양한 형식이 나오고 있다.

④ 선율과 리듬 :<백자>에서는 주요 리듬형이 으로 리듬 중심
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을 이루지만 끝까지 동일하게는 사용되지 않는다.또한 선율에서는 첫 두
마디 선율이 주제적으로 사용되고 있다.
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[악보44]<백자>
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그리고 <단오날>에서는 이 곡을 이끌어 가고 있어 한국
전통가곡의 느낌을 잘 살려주고 있음을 알 수 있다.

[악보45]<단오날>

⑤ 화성진행 :<백자>의 [악보43]에서 알 수 있듯이 IIV V를 중심으로
사용하고,부분적으로 변화화음들이 사용되며 전조가 일어난다.끝마디에
I-iii+-I로 끝나는 것이 특징이다.
<단오날>에서는 앞의 [악보44]에서와 같이 화성진행이 되고 있음을 알

수 있으나,기본위치보다는 전위위치로 사용되어 다른 곡들과는 조금 다른
특징을 가진다.
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⑥ 반주 :<백자>에서는 앞의 [악보43]에서 알 수 있듯이 전주에서 왼손반
주가 멜로디를 예시하며 멜로디가 등장할 때에는 화성을 나열하는 것으로
진행된다.중간 부분에 셋잇단음표가 사용되어 클라이막스로 치닫을 때에는
트레몰로가 등장하고,그 후 바로 원래 조성으로 돌아가서 왼손이 증 4도
진행을 이루며 끝맺고 있으며,왼손의 반주가 임시표의 잦은 사용으로 조성
을 불확실하게 하고 있으며,반주도 형태가 다양해져 조금은 난해한 분위기
를 이끌고 있는 것이 특징이다.
또한 <단오날>에서도 앞의 [악보44]에서 민요풍의 곡의 느낌을 반주가

더욱 흥을 돋우어 주고 있음을 알 수 있다.

⑦ 시대적 특징 :이 시대에서는 우선 가사의 내용이 주로 추억과 사랑이
주를 이루던 전 시대와는 달리 매우 다양해 졌음을 알 수 있고,주로 서정
적인 곡들이 주를 이루던 전 시대와는 다르게 국악풍의 곡들이 매우 많이
나타나고 있음을 알 수 있다.또한 화성진행도 단순한 진행에서 점차 변화
하는 모습을 보이고 있으며,반주는 피아노로 대부분 연주되는 것과는 달리
<박꽃>에서는 기악반주인 단소로 반주 되는 것이 특징이다.
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ⅤⅤⅤ...결결결론론론 및및및 제제제언언언

음악은 우리 환경의 일부분으로서 어느 시대나 문화를 막론하고 우리의
삶 속에 항상 있어왔고,그 시대의 문화,사상,가치관에 따라 다른 양상을
추구해 왔으며,인간 사회의 중요한 한 부분으로 그 역할을 하여 왔다.따라
서 우리는 음악의 중요성을 인식하고,음악 교육을 통하여 학생들에게 우리
의 삶의 일부분인 음악을 통해 바람직한 인격형성에 도움을 주어야 할 것이
다.
고등학교 음악교과서에서 가창의 주를 이루는 가창곡 중에서 많은 비중을

차지하고 있는 한국가곡은 곧 우리민족의 역사요 우리 고유의 정서와 얼이
스며있는 민족의 노래라고 말할 수 있다.따라서 한국가곡은 고등학교 학생
들이 학습하면서 이론적인 지식과 심미적 체험을 함께 할 수 있는 좋은 제
재이다.
이에 본 연구의 목적은 제7차 교육과정에 의한 고등학교 음악교과서 8종

에 수록된 한국가곡이 학생들이 배우는데 있어서 다양한 악곡을 경험하여
풍부한 음악적 감수성과 바람직한 가치관을 기르는데 부합하게 곡을 선정하
였는지 실태를 조사하여 분석하고,수록된 가곡을 연도별로 분류하여 한 시
대에 치우침 없이 다양한 시대의 악곡이 교과서에 제시되었는지 알아보고자
각 교과서를 분석하였다.
고등학교 음악 교과서에 수록된 가창곡 중에서 한국가곡만을 선정하여 각

교과서별로 박자,음역,조성,연주형태,주제,작곡 연대별로 분석하였으며,
1920년대부터 1990년 이후까지 10년 단위로 나눠서 시대적 특징을 분석하였
다.그 결과는 다음과 같다.
첫째,일반적 분석에서 <그리운 금강산>이 전체 8종 중 6권에 수록되어

가장 많이 나온 가곡이고,박자는 4/4박자가 전체 93곡 중에서 48곡(48.4%)
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으로 가장 높은 비율을 보이고 있고,음역은 11도가 26곡으로 27.8%의 비율
로 가장 많이 나온 음역이고,조성은 C가 18곡 19.4%로 가장 높은 비율을
나타내고,f♯과a가 각 1곡(1.1%)로 가장 낮은 비율을 나타내고 있으나 대체
적으로 고르게 박자가 분포되어 수록되고 있음을 알 수 있다.연주형태에서
는 제창이 77곡으로 82.6%의 비율로 가장 높게 나타나 있으며,주제는 대체
적으로 고른 분포를 보이고 있으나 여전히 사랑이 높은 비율로 나타나고 있
다.작곡연대별 분석은 60년대가 가장 높은 비율을 보였으나 대체적으로 고
른 분포를 보여주고 있음을 알 수 있다.
따라서 일반적 분석에서는 전반적으로 교육과정을 잘 반영하고 있으나,

박자는 제7차 교육과정 이해영역의 리듬에서 여러 가지 박자를 제시함에 미
흡함을 나타내고 있으므로,좀더 다양한 박자를 경험하게 곡을 선정해서 고
유의 박자만이 가지는 특징을 이해하는 것이 중요하며,제창곡이 주를 이루
기보다는 합창곡을 많이 수록해서 합창을 통해 얻어지는 상호간의 협조와
존중적인 음악 태도를 가르쳐야 할 것이다.또한 좀더 다양한 주제를 가진
곡들이 더욱 많이 수록되어야 하며,시대를 골고루 포함한 곡들을 선정하여
곡을 통하여 우리나라 음악의 변화를 가곡을 통해 알게 해 주어야 할 것이
다.
둘째,교과서에 수록된 한국가곡의 시대별 분석에서 연대별 특징으로

1920년대는 C의 ⅠⅣⅤ의 단순한 화성 진행과,대체적으로 규칙적인 율격
형식을 따르고 있다.그리고 같은 리듬형이 반복되어 사용되고 있으며,반주
도 화성을 코드나 분산화음으로 연주하고 있다.30년대도 20년대와 비슷한
특징을 보이고 있다.40년대는 <뱃노래>같은 한국전통가곡이 나오기 시작
한 것이 가장 특징적이다.50년대는 전시대와 마찬가지로 한국 전통적요소
의 도입이 눈에 띠나 전통적 요소가 멜로디,리듬,화성 등 음악요소 전반에
걸쳐 나타나며,단순한 민요풍의 느낌만을 보이는 것이 아니라,새로운 느낌
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의 전통적 가곡으로 점차 발전하는 모습을 보여준다.60년대는 한국전통적
가곡과 현대적 가곡들이 많이 작곡되어 다양한 곡들을 경험할 수 있게 되었
으며,70년대는 별다른 특징을 보이지 있지 않으나 반주가 점점 더 화려해
지고 곡 전체의 분위기를 이끌어 나가고 있음을 알 수 있다.80년대는 박절
구조도 가사에 맞게 한 곡에 여러 박자가 혼재하는 경향을 보이고 있고,화
성에서도 주요3화음이 주를 이루나 변화화음들이 많이 사용되고,조성도 임
시표의 잦은 사용으로 자주 바뀌고 있음을 알 수 있다.90년대 이후는 전
시대 교과서에서 두 세곡 밖에 없었던 한국전통적가곡이 과반수이상 많이
등장 하고 있으며,곡의 소재도 다양해지고 있으며,반주도 기존의 피아노
반주가 아닌 기악반주도 눈에 띠는 것이 특징이다.
그리고 교과서에 수록된 한국가곡을 항목별 특징으로는 가사는 정형화된

가사에서 점차 자유롭게 변화되고 있으며,가사와 선율과의 관계가 못갖춘
마디에서는 여전히 부자연스러우나 점차 가사에 어울리는 선율이 나타나고
있으며,형식은 점차 자유로워지고 있으며,주요 리듬형이 곡을 이끌어가다
가 점차 다양한 형태로 바뀌어가고 있음을 알 수 있다.또한 1920년대부터
내려오는 서정적인 가곡이 1990년대 이후까지 가곡의 주를 이루고 있으며,
화성진행도 주요3화음의 위주로 된 곡이 많음을 알 수 있다.그리고 1940년
대부터 <뱃노래>를 시작으로 한국전통적가곡이 나와서 점차 발전된 모습을
보이며 1990년대는 2곡을 제외한 나머지 곡들이 모두 한국전통적가곡으로
되어 있음을 알 수 있었다.반면,1960년대 현대적 기법을 사용한 가곡들이
나오기 시작하였지만 교과서에서는 별로 실리지 않고 있음을 알 수 있다.
따라서 서정적인 가곡도 중요하지만 시대의 흐름에 발맞추어 변화해가는

작곡기법을 잘 표현한 곡들을 교과서에 수록하여 학생들에게 좀더 폭 넓고
다양한 작곡기법의 한국가곡을 접하게 해 주어야 할 것이다.
본 연구에 있어 아쉬운 점은 전체 93곡 중에서 작곡연도가 미확인된 곡이
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8곡으로 좀더 정확한 고등학교 음악교과서에 수록된 한국가곡의 시대별 분
석이 이루어지지 않았으며,또한 곡의 외부적인 분석만이 이루어져있어 곡
의 내부적인 분석인 곡이 작곡될 당시의 작사가․작곡가의 사상,곡의 배경,
가사를 통해 전달하려는 작사가의 생각 등을 조사하지 못해서 좀더 세심한
분석이 이루어지지 못했다는 한계가 있다.
후속 연구에서는 곡의 외부적 분석만이 아닌 곡의 내부적인 분석도 함께

이루어져서 학생들에게 한국가곡만이 가지는 진정한 의미를 깨닫게 해 주는
것이 하는 것이 진정한 한국가곡을 부르고 감상하는 과제라고 생각한다.
따라서 음악교과서에 수록되는 한국가곡은 우리민족의 정서와 얼과 시대

적 변화가 잘 반영된 곡으로서,어느 한 시대,어느 한 빠르기,어느 한 주
제,하나의 작곡기법에 치우치지 않게 잘 선정하여 다양한 악곡들을 수록함
으로서 한국가곡만이 가지는 음악의 진정한 아름다움을 학생들에게 폭넓은
배움의 기회로서 제공해 주어야 할 것이다.
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Musichasalwaysexistedinpeople'sliferegardlessofanygeneration
orculture.Alsoitsupporteddifferentaspectofculture,phenomenon,and
valueofdifferentgenerationandithadfunctionasanimportantpartof
human society.Thus,it seems fairly meaningful to have musical
educationandessentialtoteachmusic-apartoflife-tostudents.

Generally,'singing'areaisimportantareaamong4practicalareasin
schoolmusic.Koreansongsshow thehistoryofthenationandhavethe
feelingsandspirits.Soitcanbeapracticalsubjectlearntbyhighschool
studentsbothinthetheoryandtheemotionalexperience.



Accordingtothosefactorsabove,thisresearchisaimedtofindoutif
the songs were appropriate forthose students to grow theirmusical
sensibilityandtheirvalue.Also,itwillpresentwhetherthesongswere
chosenwithoutbeingbiasedonaparticulargeneration,tohelpKorean
songstobeselectedmorevariously.

Thisresearchhasbeenexaminedbytwodifferentmethodstoanalyze
theKoreansongs.First,thegeneralanalyzing method- rhythm,range,
composition,performance type,theme,and the time of composition.
Second,Koreansongs'characteristicswereanalyzedevery10yearsfrom
1920to1990.

The results of this study are following.First,the 7th national
curriculum hasbeenreflectedclearly,althoughmostoftherhythm was
4/4(48.4%),whichillustratestheimportanceofchoosingvariousrhythm,
andone-partsongswere82.6%,thatmorechorussongsareneededto
teachharmoniousandrespectfulmusicalbehaviour.Notonlythat,butfor
the subjectofthe songs' text,itmay be better to have manifold
subjectsratherthanleaning onlyonlove.Moreover,differentsongsin
differentgenerationsshouldbeselectedtoshow thechangeinKorean
musicthroughthem.

Forthegenerationalcharacteristicsofthesongsfrom 1920’stolate
1990’sisthatmostofthesongsexpressthefeelingsandemotionsand
theharmonicprogresswasmostlyremainedatthefocusedonI,IV,V



chords. Then, from 1940's, beginning with 'A boatman's song',
influencedtraditionalKoreansongswereintroduced,andallothersongs
became the Korean traditionalstyle songs in 1990's except2 songs.
Nevertheless there were many songs with modern techniques were
created in 1960's,notmany songs were introduced in the textbooks.
Therefore,thosesongswithobviouscompositionaltechniquesshouldbe
includedinthetextbookstoallow studentstomeetKoreansongswith
widertechniques.

In summary,nationalspiritand emotion should be inspired in the
Koreansongsinmusicaltextbook,anditshouldbechosenwithoutbeing
biasedon any generation,rhythm,themeorcomposition techniques.In
additionthetextbookshouldgivemoreopportunitiesforthestudentsto
learn theuniquecharacteristicofKorean songsby widerangeofthe
songsincluded.



부부부 록록록

전전전체체체 교교교과과과서서서별별별 세세세부부부 분분분석석석
①①① 도도도서서서출출출판판판 태태태성성성
[부록1]

곡명곡명곡명곡명
작사작사작사작사, , , , 

작시작시작시작시
작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르기빠르기빠르기빠르기, , , , 

장단장단장단장단

나타냄나타냄나타냄나타냄

말말말말
내용내용내용내용 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태
특징특징특징특징 시대시대시대시대 비고비고비고비고

희망의 희망의 희망의 희망의 

나라로나라로나라로나라로
현제명 현제명 4/4

쾌활하

게
희망 AB

c-d' 

9도
C 제창

30년

대

내맘의 내맘의 내맘의 내맘의 

강물강물강물강물
이수인 이수인 4/4

Andant

ino
마음

ABAB'

A'

B♭-f' 

12도
E♭ 제창

80년

대

아지랑아지랑아지랑아지랑

이이이이
윤곤강 최병철 C

Moder

ato
그리움 AB

g(f)-f' 

14도
C 합창

60년

대
봄의정취

황혼의황혼의황혼의황혼의

노래노래노래노래
김노현 김노현 C

그리움

을 

갖고

추억 ABA
B♭-f' 

12도
E♭ 제창

70년

대

보리밭보리밭보리밭보리밭 박화목 윤용하 4/4
Andant

ino
추억 ABB'

B♭(A

)-e♭ 

11도

B♭

부분 

2부 

합창

52년
이남수 

편곡

사랑사랑사랑사랑 이은상 홍난파 9/8
Andant

ino
사랑 AB

c-e' 

10도
C 제창

20년

대 

산촌산촌산촌산촌 이광석 조두남 6/8
굿거리

장단

민요처

럼 

흥겹게

자연 ABC
A-d' 

11도
dm 제창 58년

추심추심추심추심 정태준 정태준 C
Moder

ato
마음 ABCB'

c(A)-f

' 11도
F

부분 

2부 

합창

망향망향망향망향 박화목 채동선 4/4 Lento
melan

conia
고향 ABA'

c♯-e' 

10도
f♯ 제창

30년

대

그리운 그리운 그리운 그리운 

금강산금강산금강산금강산
한상억 최영섭 4/4

Moder

ato

cantab

ile
그리움 ABC 

d-f' 

10도
B♭ 제창 겨레 63년

그리움에

사무쳐서

오오오오! ! ! ! 

금강산금강산금강산금강산
금나영 이병욱

12/8,

6/8,1

2/8

보통빠

르기, 

굿거리

장단

자연 ABCD
G-c 

11도
C 제창 93년



②②② 현현현대대대 음음음악악악 출출출판판판사사사
[부록2]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르빠르빠르빠르

기기기기, , , , 

장단장단장단장단

나타나타나타나타

냄말냄말냄말냄말
내용내용내용내용 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태
특징특징특징특징 시대시대시대시대 비고비고비고비고

남촌남촌남촌남촌 김동환 김규환 4/4
Mode

rato

canta

bile
자연

세도

막 

형식

c-e' 

10도
C

부분2

부합

창

78년

내맘내맘내맘내맘

의 의 의 의 

강물강물강물강물

이수인 이수인 C
Anda

ntino
마음 ABA

B♭-f

'12도
E♭ 제창

80년 

초

사월사월사월사월

의 의 의 의 

노래노래노래노래

박목월 이수인 3/4
Mode

rato
계절 AA'B c-f'도 E♭ 제창 48년

동심동심동심동심

초초초초
설도 김성태 6/8

애타

는 

정을 

가지

고

사랑

벗어

난 

두도

막 

형식

B-e♭

' 

11도

c 제창 46년
문학,

김안서 역사

고향고향고향고향 정지용 채동선 C Lento
Melan

colia
고향 ABA'

c-e♭

' 

10도

f 제창
70년

대

그리그리그리그리

운 운 운 운 

금강금강금강금강

산산산산

한상억 최영섭 4/4
Mode

rato

canta

bile

그리

움

세도

막 

형식

d-f' 

10도
B♭ 제창 63년

그리움에 

사무쳐서

선구선구선구선구

자자자자
윤해영 조두남 6/8

힘차

고 

열정

적으

로

나라

두도

막 

형식

c(B)-

f' 

11도

C

부분 

2부 

합창

30년

대

어부어부어부어부

사시사시사시사시

사사사사

윤선도 조두남 12/8

자진

모리

장단

마음
c-e' 

10도
C

창작

국악

곡

5음음계

석굴석굴석굴석굴

암암암암
최재호 이수인 3/4

Anda

ntino
나라 ABA'

d-f' 

10도
D 제창 68년

의식. 

종교음악

눈눈눈눈 김효근 김효근 C
Anda

nte

espre

ssivo
사랑 ABC d-e' G 제창

80년

대

가시가시가시가시

버시버시버시버시

사랑사랑사랑사랑

금나영 이병욱 6/8
Mode

rato
사랑 AB

b♭-e

♭'
c 제창

창작

국악

곡

93년



③③③ (((주주주)))천천천재재재 교교교육육육
[부록3]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르빠르빠르빠르

기기기기. . . . 

장단장단장단장단

나타나타나타나타

냄말냄말냄말냄말
내용내용내용내용 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태
특징특징특징특징 시대시대시대시대 비고비고비고비고

나물나물나물나물

캐는 캐는 캐는 캐는 

처녀처녀처녀처녀

현제

명

현제

명
2/4

Allegr

etto
사랑

벗어

난 

겹두

도막 

형식

c(B)-

d‘ 

9도

C
2부합

창

20년

대

선구선구선구선구

자자자자

윤해

영

조두

남
6/8

힘차

고 

열정

적으

로

나라

두도

막 

형식

c(B)-

f' 

11도

C

부분2

부합

창 

33년 광복

임이 임이 임이 임이 

오시오시오시오시

는지는지는지는지

박문

호

김규

환
4/4

Mode

rato

그리

움

세도

막 

형식

g(G)-

f♯' 

14도

G
3부합

창
66년

그리그리그리그리

운 운 운 운 

금강금강금강금강

산산산산

한상

억

최영

섭
4/4

Mode

rato

Canta

bile

그리

움

세도

막 

형식

c-e♭

'
A♭ 제창 63년

빠알빠알빠알빠알

간 간 간 간 

석류석류석류석류

나재

인

백병

동
2/4

Anda

ntino
자연

겹두

도막 

형식

A-f♯
' 

13도

D 제창 62년

가시가시가시가시

버시 버시 버시 버시 

사랑사랑사랑사랑

금나

영

이병

욱
6/8

굿거

리장

단

사랑 ABCD
B♭-c

' 9도
c 제창

창작

국악

곡

93년



④④④ 세세세광광광 음음음악악악 출출출판판판사사사
[부록4]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르빠르빠르빠르

기기기기. . . . 

장단장단장단장단

나타나타나타나타

냄말냄말냄말냄말
내용내용내용내용 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태
특징특징특징특징 시대시대시대시대 비고비고비고비고

희망희망희망희망

의 의 의 의 

나라나라나라나라

로로로로

현제명 현제명 4/4
쾌활

하게
희망 AB

c-d' 

9도
C 제창

30년

대

남촌남촌남촌남촌 김동환 김규환 4/4
Mode

rato

grazi

oso
자연 ABA' 

c-e' 

10도
C 제창 78년

그리그리그리그리

운 운 운 운 

금강금강금강금강

산산산산

한상억 최영섭 4/4
Mode

rato

Canta

bile

그리

움
ABC

d-f' 

10도
B♭ 제창 63년

오오오오! ! ! ! 

금강금강금강금강

산산산산

금나영 이병욱 12/8 자연 AB
G-c' 

11도
C 제창 93년 5음 음계

기다기다기다기다

리는 리는 리는 리는 

마음마음마음마음

김민부 장일남 6/8
Anda

nte

Espre

ssivo
마음 AB

d-d' 

8도
g 제창

50년

대

보리보리보리보리

밭밭밭밭
박화목 윤용하 4/4

Anda

ntino
추억 ABB'

c(A)-e

♭' 

10도  

B♭

부분 

2부 

합창

51,2

년

청산청산청산청산

에 에 에 에 

살리살리살리살리

라라라라

김연준 김연준 4/4
Mode

rato

간절

한 

마음

으로

그리

움
ABA' 

B♭(G)

-e♭' 

11도

E♭

부분 

2부 

합창

73년

동심동심동심동심

초초초초
설도 김성태 6/8

♩.=5

0
마음 AB

B-e♭‘

, 11도
c 제창 46년 김안서 역사

석굴석굴석굴석굴

암암암암
최재호 이수인

3/4,4

/4,3/

4

Anda

ntino

표정

을 

가지

고

나라 ABA'
d-f' 

10도
D 제창

60년

대

떠나떠나떠나떠나

가는 가는 가는 가는 

배배배배

양중해 변훈 4/4
Anda

nte
사랑 AA'B

A-f' 

13도
d 제창

52,53

년

눈눈눈눈 김효근 김효근 4/4
Anda

nte

Espre

ssivo
사랑 ABC

e♭(d

♭)-f' 

9도

A♭

부분 

2부 

합창

80년

대

옛이옛이옛이옛이

야기야기야기야기
김소월 정세문 3/4

Anda

ntino
추억 AB

c-f' 

11도
f 제창 54년



⑤⑤⑤ 대대대한한한 교교교과과과서서서(((주주주)))
[부록5]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르빠르빠르빠르

기기기기. . . . 

장단장단장단장단

나타냄나타냄나타냄나타냄

말말말말
내용내용내용내용 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태
특징특징특징특징 시대시대시대시대 비고비고비고비고

산노산노산노산노

을을을을
유경환 박판길

5/4,4

/4 

변박

Lento

Melan

coliam

ente

자연

벗어난 

두도막 

형식

B-f' 

12도
e 제창 61년

꽃꽃꽃꽃 김춘수 김성수 4/4
정감있

게
자연 ABC

c-g'12

도
C 제창 80년

청산청산청산청산

에 에 에 에 

살리살리살리살리

라라라라

김연준 김연준 4/4
Mode

rato

간절한 

마음으

로

마음 AB

B♭-e

♭ 

11도

E♭ 제창 73년

또 또 또 또 

한송한송한송한송

이의 이의 이의 이의 

나의 나의 나의 나의 

모란모란모란모란

김용호 김진균 C
정감있

게
자연

세도막 

형식

B♭-f' 

12도
E♭ 제창 69년

고향고향고향고향

의 의 의 의 

노래노래노래노래

김재호 이수인 C

보통

빠르

기

곱게 고향 AB
B♭-f' 

12도
B♭ 제창

60년

대
이동훈 편곡

사랑사랑사랑사랑 이은상 홍난파 9/8
Anda

ntino
사랑

작은 

세도막 

형식

c-e'

10도
C 제창

20년

대

뱃노뱃노뱃노뱃노

래래래래
서두호 조두남 6/8

가볍게 

민요풍

으로

그리

움
abcbd

A-f' 

13도
d 제창

40년

대

내맘내맘내맘내맘

의 의 의 의 

강물강물강물강물

이수인 이수인 C
Anda

ntino
마음

세도막 

형식

A-f' 

13도
F 제창

80년

대

박꽃박꽃박꽃박꽃 권달웅 이성재 6/4

조금 

느리

게

마음

작은 

세도막 

형식

c-f' 

11도
F 제창 97년 +기악

어디어디어디어디

로 로 로 로 

갈거갈거갈거갈거

나나나나

김영동 김영동 3/4

중모

리장

단

그리

움

세도막 

형식

B-d‘ 

10도 
e 제창 76년

그리그리그리그리

운 운 운 운 

마음마음마음마음

이기철 김동환 C
Anda

nte
마음 ABC

c-f' 

11도
c 제창 79년

옛날옛날옛날옛날

은 은 은 은 

가고 가고 가고 가고 

없어없어없어없어

도도도도

손승교 이호섭 3/4
Anda

ntino
추억

두도막 

형식

c(A)-f' 

11도
F

부분 

2부 

합창

50년

대

추억추억추억추억 조병화 김성태 C
소박하

게
추억 ABCA

c-e'10

도 
F 제창 76년



⑥⑥⑥ (((주주주)))두두두산산산
[부록6]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자

빠르빠르빠르빠르

기기기기, , , , 

장단장단장단장단

나타나타나타나타

냄말냄말냄말냄말
주제주제주제주제 형식형식형식형식 음역음역음역음역 조성조성조성조성

연주연주연주연주

형태형태형태형태

특특특특

징징징징
시대시대시대시대 비고비고비고비고

나물나물나물나물

캐는 캐는 캐는 캐는 

처녀처녀처녀처녀

현제명 현제명 2/4
Allegr

etto
사랑

두도막 

형식

d(c♯)-

e' 9도
D

2부합

창

20년

대

산노산노산노산노

을을을을
유경환 박판길

5/4, 

4/4
Lento

Melan

conia
자연

벗어난 

두도막 

형식

A-e' 

12도
d 제창 61년

그대 그대 그대 그대 

있음있음있음있음

에에에에

김남조 김순애 C
Mode

rato
사랑

벗어난 

두도막 

형식

d-e♭' 

9도
E♭ 제창

60년

대

산산산산 허윤석 조두남
6/8, 

2/4

너무

느리

지 

않게

아름

답게
자연

세도막 

형식

e♭-f' 

9도
A♭ 제창

비로비로비로비로

봉봉봉봉
정지용 정세문 6/8

Mode

rato
자연

세도막 

형식
B♭-g' 

13도

c 제창 국악풍

사모사모사모사모

곡곡곡곡

고려가

요
이성천 3/4

♩=50

-60
사랑

벗어난 

두도막 

형식

c-e♭' 

10도
c 제창 76년 전통 음악풍

자장자장자장자장

가가가가
전규태 박재열

3/4, 

4/4
♩=72 마음

세도막 

형식

G-d' 

12도
E♭ 제창 55년

그리그리그리그리

워워워워
이은상 채동선 C Lento

Melan

conia

그리

움

세도막 

형식

d-f' 

10도
g 제창 36년

향향향향 신동준 이홍수 6/8

조금 

빠르

게

그리

움

두도막 

형식

B♭-f' 

10도
c 제창 83년

황혼황혼황혼황혼

의 의 의 의 

노래노래노래노래

김노현 김노현
4/4, 

3/4

그리

움을 

가지

고

추억

벗어난 

두도막 

형식

A-d' 

11도
D 제창

70년

대



남촌남촌남촌남촌 김동환 김규환 4/4
Mode

rato

Canta

bile
자연

세도막 

형식

c-e' 

10도
C 제창 78년

청산청산청산청산

에 에 에 에 

살리살리살리살리

라라라라

김연준 김연준 C
Mode

rato
마음

세도막 

형식

c(A)-f' 

11도
F

2.3부 

합창
73년

이동훈 

편곡

산정산정산정산정

에 에 에 에 

올라올라올라올라

김황희 진규영 C
Mode

rato
자연

세도막 

형식

d-e♭' 

9도
g 제창

2000

년

남으남으남으남으

로 로 로 로 

창을 창을 창을 창을 

내겠내겠내겠내겠

소소소소

김상용 박종인 6/8
♩.=6

0
자연

두도막 

형식

A-e' 

12도
a 제창 61년

목련목련목련목련

화화화화
조영식 김동진 C

Mode

rato

아름

답게
자연

세도막 

형식

B♭-e

♭ 

11도

E♭ 제창
70년

대

비목비목비목비목 한명희 장일남 C
Anda

ntino

Lame

ntoso
자연

두도막 

형식

A-e' 

12도 
D 제창 63년

동심동심동심동심

초초초초
설도 김성태 6/8

♩.=5

0
마음

벗어난 

두도막 

형식

d-e♭ 

9도
c 제창 46년

김안서 

역사

그리그리그리그리

운 운 운 운 

금강금강금강금강

산산산산

한상억 최영섭 C
Mode

rato

canta

bile

그리

움

세도막 

형식

d-f' 

10도 B♭
제창 63년

떠나떠나떠나떠나

가는 가는 가는 가는 

배배배배

양중해 변훈 4/4
Anda

nte
사랑

작은 

세도막 

형식

A-f' 

13도
c 제창 52년



⑦⑦⑦ 박박박영영영사사사
[부록7]

곡명곡명곡명곡명 작사작사작사작사 작곡작곡작곡작곡 박자박자박자박자
빠르기빠르기빠르기빠르기, , , , 
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