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논문개요

미술교육은 표현력 신장,창의성 기르기,다양한 미적체험을 통한 미적 안

목 기르기 등을 목표로 하고 있다.그러나 인간의 자아표현 수단 중의 하나

가 미술이라고 본다면,미술교육은 자아개발,자아 신장을 꾀할 수 있으며

이것은 인간 성장 발달과 인격 형성에 깊은 관계를 하고 있다고 할 수 있다.

또한 모든 교과와 마찬가지로 미술교육의 궁극적인 목표도 역시 바람직한

인간 형성이 될 것이다.이 바람직한 인간이란 지,정,의를 골고루 갖추고

스스로 자신의 삶을 아름답고 행복하다고 느끼는 사람이라고 생각한다.하

지만 자신의 삶이 아름답고 행복하다는 느낌은 갖는 것에도 경험과 훈련이

필요하다고 생각한다.이러한 느낌은 감정과 지각의 구체화 작업을 통해 몰

아의 정서를 자극했을 때 일어나게 되며 이것은 미술의 미적체험 상태와 동일

한 상태라고도 볼 수 있다.

미적체험은 미적 대상을 만나 감각적인 쾌감이나 만족감을 동반하게 되는

것으로 그것을 관조하는 사람의 반응과 함께 정서를 환기시킨다.주체가 객체

를 바라보며 직관 또는 직감의 태도 속에서 직접적인 체험으로 실현되는 특수

한 심적 태도와 의식 속에서 이루어지는 이러한 전인적인 활동은 그 횟수가

많을수록 미적 안목을 높이며 정서적 만족감을 느낄 수 있다.

이런 미적 체험이 미술수업 현장에서는 어떤 방법으로 제시되고 이루어지는

지 이해하기 위해 우선 교육현장에서 제일 처음 사용되어지는 교육매체인 고

등학교 교과서를 분석해 보고자 하였다.

또한 고등학교 1학년 미술 교과서를 중심으로 현대미술의 이론적 고찰을

통해 미적 체험 영역에서 현대미술의 이미지를 분류,정리해 보았다.

구체적으로 본 연구를 위해
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제Ⅱ장에서는 미적 체험의 성격과 미적 체험의 필요성을 분석 및 정리하였

으며

제Ⅲ장에서는 현재 교육현장에서 사용되어지고 있는 출판사별 미술교과서의

미적체험 영역 내용을 비교 분석하고,현대 미술의 개념 및 미술교과서의

미적 체험 영역에 속한 현대 미술을 분류,정리하였다.

제Ⅳ장은 Ⅱ,Ⅲ장의 연구를 토대로 결론 및 개선방안에 대한 논의를 하였

다.

유구한 시간의 흐름 속에서 인간의 일생은 불과 수십 년이며 그 중 미적 체

험을 하고 감동 할 수 있는 시간이 얼마나 될 수 있을지를 생각해 본다면 미

적체험에 대한 교육의 소중함을 새삼 느끼지 않을 수 가 없다.미술 교육은

급변하는 사회에서 보다 나은 삶을 위한 방식을 미술을 통해 학습자에게 제

공해야 한다고 생각한다.아직 제언에 불과하지만 이 연구가 후속 연구에

조금이라도 방향을 설정하는데 도움이 될 수 있기를 기대해 본다.
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I.서론

1.연구의 필요성과 목적

현 시대와 교육 현실의 요구를 반영하고,학습자 중심의 학습 형태로의

전환을 요구하고 있는 제7차 교육과정을 학교 교육 현장에 적용한지도 많은

시간이 지났으며 2010년 제7차 교육개정안이 시행된다고 알려져 있다.

제 7차 미술과 교육개정안의 큰 특징이라면 제6차 미술과 교육과정에서

‘미술과 생활’이 새롭게 변화되면서 독립되어 ‘미적체험’영역을 구성하는

데 큰 특징을 두며 교육과정을 보다 더 체계적으로 구성하고 있다는 점이

다.

미술교육은 다른 교과처럼 결코 지식을 쌓고 그 결과를 제시하는 교육이

아니다.

그렇다면 미적 체험 교육이 그만큼 중요하게 된 원인은 무엇인가?그것은

우리 사회 전반에 미적 체험의 중요성이 증대되었기 때문이다.미적 체험은

미술교과 속에서 학생들이 미적 안목과 아름다움을 경험할 수 있는 능력을

키워주며 동시에 문화와 역사에 대한 이해력을 배양시켜준다. 이러한 미적

체험과 관련이 있는 미학은 서구에서는 이를 하나의 교과로 발전시키고 있

으며 우리나라의 미술교과에서는 미적 체험 영역을 통해 미적 안목을 육성

하려고 하고 있으며,1)또한 7차 교육개정안 시행으로 미적 체험 영역을 더

욱 확대 발전하려고 하고 있다.

시각문화가 발전하고 있는 현대사회는 탈산업화,정보화,국제화,다양화의

1) DBAE(Discipline Based Art Education)에서는 미술 교과를 미학, 미술창작, 미술사, 미술

비평으로 구성하였으며 제 7차 미술과 교육과정은 DBAE의 구성을 기본으로 미학은 미적 

체험으로, 미술창작은 표현으로, 미술비평과 미술사는 감상으로 영역을 구성하고 표현 활동

에 치중해온 지금까지의 미술교육에서 결여되었던 미술 이해의 측면을 강조하고 있다.

   임정기, 『미술과 교수･학습 이론의 발전 방향』, 한국교원대학교 부설 교과공동연구소, 

2001, P.513
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특징을 가지며 21세기는 가치가 혼재하는 다원주의적인 가치관을 가지고

있다. 변화의 가운데 자연과 생태계가 파괴되고 있으며,인간이 기계화되

고 기계가 인간화되는 과정에 있다고 할 수 있다.

인간과 자연의 이러한 위기 상황에서 인간이 존재의 의미를 새롭게 하고

가장 인간다운 모습을 찾아가는 것이야말로 우리시대에 가장 중요한 일 일

것이다.인간형성에 있어 절대적 영향을 미치는 교육이 한 인간을 진정한

자유인으로 살게끔 도와주고 전인적 인간으로 성숙하도록 하기 위해서는 한

개인이 가지고 있는 내면세계에 관심을 가져야 할 것이다.원만한 인간은

지･정･의가 조화된 인간이라 할 수 있다.오늘날의 우리는 정감과 가슴을

잃어버리고 조화와 균형을 이루지 못한 채 한 방향으로 기울여져 있다.즉

개념에 의해서만 파악하고 가슴으로 느낄 수 있는 ‘전류공감’이 사라진 것

이다.오늘날의 교육상황을 미술 언어로 표현한다면 ‘미적 체험’이 이루어

지지 않고 있다고 할 수 있다.어쩌면 현대는 미술마저도 미적 체험으로 향

수하거나 가슴 속에 존재하는 것이 아니라 경제적 가치로 환원시키고 소유

하려는 의식을 갖게 하는지도 모른다.미적 체험과 미적 교육은 이런 상황

을 느낌이 있고 감동이 있는 삶으로 전환시키고,보다 인간적이고 심미적인

감성을 갖도록 하여 존재의 새로움을 일깨워줄 것이다.2)

이처럼 중요한 미적 체험은 제 7차 미술과 교육과정에서도 강조되어 지고

있으나 정작 미술 과목에서 자리를 잡지 못하고 있다.

따라서 본 연구는 미적 체험 교육의 필요성을 인식하고,효과적인 수업설

계를 위하여 교육현장에서 대표적인 수업매체로 알려진 미술교과서를 통해

미적 체험 영역의 내용을 파악하여 분석 ･정리 하였다.또한 현시대에서 쉽

게 접근 가능한 현대미술이 미술교과서에서 어느정도의 분량을 이미지로 제

시하고 있는지 분석･정리하였다.

2) 임정기, 이성도, 김황기, 『미술교육의 이해와 방법』, 예경, 2006, PP.25-26 재인용
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2.연구의 내용과 방법

위와 같은 연구 목적을 달성하기 위해 제 7차 교육과정까지의 미술과 교

육과정 중 미적 체험 영역의 내용을 알아보고,현재 출판･사용되어 지고

있는 8종의 미술 검정 교과서의 내용을 비교･분석한다.또한 검정 교과서

에 실려 있는 현대미술영역 또한 비교･분석하면서 다음과 같이 나누어 서

술하고자 한다.

첫째,미적 체험의 개념을 알아보고자 한다.본 연구는 미적 체험 교육에

관한 기초적인 자료를 분석･검토하고 나아가 현시대에 있어서의 미적 체

험교육의 의의와 그 필요성에 대하여 논의 하고자 한다.

둘째,현대 미술의 개념을 알아보고자 한다.현시대의 미술 교육에서 현

대미술이 미치고 있는 영향성에 대해 알아보고 그 중요성,필요성에 대해

논의 하고자 한다.

위의 논의를 바탕으로 현재 사용되고 있는 고등학교 1학년 미술교과서에

미적 체험 영역이 어떻게 제시되고 있는지 미적 체험 영역에 속한 현대미

술 부분을 집중 분석하고,이를 위해서 교육학,미술교육학,미학,미술비

평,미술사 등을 중심으로 문헌 연구하였다.

3.연구의 범위와 제한점

본 연구는 고등학교 미술 교과서의 미적 체험 영역을 중심으로 제한하

여 다음과 같은 연구 범위를 정하였다.

첫째,본 연구는 7차 교육과정과 개정안에 의거하여 실시하며,고등학교

8종 교과서의 미적 체험 영역에만 한한다.

둘째,미적 체험과 현대미술의 개념적인 부분은 미학과 예술학의 문헌을

중심으로 기술한다.
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셋째,현대미술 영역은 교과서의 미적 체험 영역 안에 제시된 이미지들

에 한하여 분석･검토한다.
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II.이론적 배경

1.미학적 이해

1)미적 태도

태도라는 것은 우리의 지각을 방향 짓게,혹은 조정하게 하는 한 가지 방

식이며,미적 태도는 세계를 지각하는 우리의 지각 방식을 결정하는 하나의

태도이다. 그리고 미적 체험이 되기 위해서는 일정한 미적 태도가 전제 되

어야 한다. 우리는 어떠한 것들을 (비록 우리가 그것을 이해한다고 할지라

도)어렴풋이 흘려버리는데 비해,다른 어떠한 것들에게는 특별한 주의를

기울인다.이처럼 우리의 주목(attention)은 선택적이다.이러한 생각이 일

단 수용되면,우리는 인간 존재가 외부의 자극에 대한 단순한 수동적인 수

용자라는 오래된 개념에 부적절함을 깨닫게 된다.더구나 우리가 주목하기

위해 선택하는 것은 우리가 그 당시에 관심을 갖고 있는 어떠한 목적에 의

한 것이다.즉 우리의 행위는 일반적으로 한 목적을 향해 가게 된다.이 목

적을 실행하기 위해,우리의 기관은 환경에서 우리에게 이득이 될 수 있는

것과 손해가 될 수 있는 것들을 간파하는 주목을 하게 된다.각 개인이 서

로 다른 목적을 추구한다며,각 개인 스스로가 주목한 것 역시 확연히 달랐

다는 것이다.

어떤 한 사람이 하나의 주목에 초점을 맞추는 대상을 다른 한 사람은 무시

할 수도 있는 것이다.요약하자면 하나의 태도라는 것은 세계에 대한 우리

의 의식과 무의식을 조직하고 방향 짓게 하는 것이다.

그런데 미적 태도라는 것은 사람들이 일반적으로 취하는 태도가 아니다.

우리가 일상적으로 취하는 태도는 ‘실용적인(pratique)’지각의 태도라고 부

를 수 있다.우리는 습관적으로 세계 속의 사물들을 우리의 목적에 이용하
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기 위해 그것의 실용성에 따라,혹은 저해할 수 있는 그 힘에 따라 ‘그것으

로 나는 무엇을 할 수 있으며,그것은 나에게 무엇을 해줄 수 있는가?’의

관점에 따라 보는 것이다.그러므로 하나의 대상에 대한 우리의 지각은 습

관적으로 행하며 한계가 있으며 부분적이다.

그렇지만 지각이라는 것은 그 어디에서도 전적으로 실용적인 것만이 아니

다.경우에 따라서 우리는 하나의 대상을 그것이 보여지는 대로,듣게 하는

대로,느끼게 하는 대로,그 방식 그대로 그저 즐기기 위해서 주의를 기울이

기도 한다.이것이 지각의 ‘미적’태도이다.이러한 미적 태도는 사람들이

연극이나 소설에 흥미를 보이고,혹은 음악을 주의 깊게 듣는 태도로서 자

유롭지만 무의식속에 목적을 둔 태도이다.그런데 이러한 미적 태도는 실용

적인 지각 활동 속에서도 일어난다.예를 들면 우리의 일상에서 둘러싸고

있는 것들에 우연히 우리의 눈길을 돌려 관조하게 되는 경우이다.3)

미적 태도는 다른 태도들과 구별되는 미의 체험 주체 즉,지각자의 특별

성에 있다.우리가 일상생활 속에서 살아갈 때 다음과 같은 네 가지 주요한

기본적인 태도가 있을 수 있는데 살펴보자면 이지적 태도(intellectual

attitude),실질적 태도(practicalattitude),미적 태도(aestheticattitude),

종교적 태도(religiousattitude)로 구별된다는 것이다.예를 들어,계곡의

맑은 시냇물이나 하늘에 뜬 구름을 본다고 할 때 자연 과학자나 가상학자

라면 물이 수질오염도나 구름의 구성성분 쪽으로 이지적 태도를 가지고 탐

구할 것이며,등산가나 산간에 사는 초부(樵夫)에게는 갈증 해소와 생활용수

의 실제적 태도로서 유용성에 대한 가치로 판단 될 것이요,종교적 태도를

가질 때는 주물주의 창조물로 위대함과 신비로움에 쌓여 신의 존재를 인식

하게 될 것이다.그러나 미적 태도로 대할 때는 대상의 유용성이나 제 관계

의 분석과 같은 데에는 관심이 없고,오직 주체가 일상의 모든 관심과 욕망

3) 이은적, 「미적 태도, 미적 체험의 개념 이해와 미술교육적 논의」,  2003, PP.191-192 재

인용
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을 떠나 무관심적 공감적(disinterested sympathetic)인 관조적 태도

(contemplativeattitude)로써 이를 아름다운 것으로 향수하게 된다.그리하

여 직관적 인식을 통해 미적 정감을 우리의 내면에 환기하게 되는 것이다.

위에서 예를 든 바와 같이 시냇물이나 구름을 볼 때,지적 호기심이나 그

대상의 유용성에 관심을 두는 것이 아니라,순수한 무관심적 태도로 대상을

바라보는 것이다.이 가운데 우리의 눈을 매료하는 아름다운 형상이나 색채

를 미적 정감으로 환기하게 되며 이를 맛보고 즐기게 되는데,예술작품에

대해서도 역시 이와 동일한 체험을 갖게 되는 것이다.4)

위에서 ‘무관심성 공감적’이란 말이 언급되었는데,무관심이란 어떤 배후

의 목적을 지니지 않은 관심(interestwithoutulteriorpurpose)을 의미한

다. 어떤 대상을 윤리적･정치적･쾌락적 목적으로 대할 경우 무관심적 태도

라고 해서 아무런 관심이 없는 태도가 아니며 목적을 지니지 않은 관심,즉

‘공감적’이란 것이다.공감적이란 어떤 대상을 대할 때 그 대상을 그 자체

의 방식대로 받아들이는 것을 의미하고,대상 자체의 구조나 목적에 맞추어

대상을 대할 때 그러한 태도를 공감적 태도라고 한다.5)

대상을 미적으로 감지하는 것은 그 대상이 매력적이든,감동적이든,생생

하든,혹은 이 모든 것이든 간에 이것은 개별적 특질(individualquality)을

음미하기 위한 것이다.그 대상을 그렇게 감상하려면,우리는 대상을 ‘대상

자체의 조건에 의해(onitsownterms)’받아들여야만 한다.즉 대상에 대

해 민감(receptive)해져야만 하고 그 대상이 지각에 제공하는 것이라면 모

두 받아들이도록 자신을 ‘고정(set)’해야만 한다.따라서 대상에 대해 ‘공감

적이지 않고’,우리를 대상과 분리시키거나 적대적으로 만드는 반응들은 억

제되어야 한다.예를 들어 신실한 회교도인이라면,그가 가지고 있는 기독교

4) 백기수, 『미의 사색』, 서울대학교 출판부, 1996 P.29

5) 김진엽, 『미적 체험에 대한 미학적 이해』, 미술교육논총 11집, 한국미술교육학회, 2001, 

P.3
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에 대한 반감 때문에 ‘성가족(holyfamily)’을 그린 그림을 오래 보고 있을

수 없을 것이다.비슷한 예로 우리는 어떤 소설책이 자신의 도덕적 신념이

나 ‘사고방식’과 상충하기에 집어던지곤 한다.우리는 책을 미적으로 읽은

것이 아니다.왜냐하면 우리는 그 책에다 이질적인 자신의 도덕적 반응이나

다른 반응들을 부가했기 때문이다.이는 미적 태도를 방해하는 것이다.우

리는 그 소설이 “미적으로 나쁘다.”고 말할 수 없다.그 이유는 우리에게는

그 소설을 미적으로 고려할 자격이 없기 때문이다.미적 태도를 유지하기

위해서는 대상의 유도를 따라야 하며,대상과 일치하여 반응해야 한다

(JeromeStolniz저).6)

정리해 보면 앞서 언급한 미적 태도는 다른 일반적인 태도들과는 구별된

다.구별로 인해 우리는 그 것을 미적 태도라 명명한다.이 미적 태도는 무

관심적 공감적인 관조적 태도를 특징으로 한다.그러나 중요한 것은 지각자

와 미적 대상과의 직접적이고 구체적인 접촉이 있어야만 성립된다고 할 수

있다.

2)미적 체험의 개념

① 미적 체험의 개념

미적 체험(aesthetic experience)이란 단순한 감각적 즐거움(sensory

enjoyment)의 경계를 넘어 미적 가치 체험이라는 의미로서 인간 내면의 깊

은 영혼의 울림을 동반한다.

미적 체험이란 미(美)를 궁극적인 가치내용으로 하는 직접적인 가치 체험

(價値 體驗)이다. 객관성, 보편성의 요구를 함축하는 이른바 경험

(empirismus)과는 달리,인식의 출발점으로서 인격적,개성적 주관성에 그

6) 오병남 역, 『미학과 비평철학』, 이론과 실천, 1991 P39, P.40



- 9 -

존립 근거를 갖는 체험(erlebris)이다.이러한 체험은 미적 가치대상에 대하

여 이에 적합한 미적 태도를 갖는 주체와 객체와의 상관관계 하에서 성립되

는데 이 경우 주체의 미적직관 작용과 미적 정감 작용에 의해 성립된다.7)

즉 미적인 대상과의 지각자와의 만남의 관계가 미적 체험인 것이다. 미적

체험은 대상을 통해서 미를 발견하고 미적 감동을 내면화 시키는 것이다.

그러나 미적 체험과 미술의 관계는 대부분 대상과 미적 지각자와의 시각적

인 만남만으로 좁게 생각하고 있다.미적 체험이 다른 모든 감각기관을 통

한 만남을 포함시켜야 함에도 불구하고,단지 다른 교과와의 차이점을 보자

면 시각적,물질적,공간적,조형적으로 표현하는 방법이 제시되어 있다는

것이다.물론 체험의 방법에서 시각적인 체험의 비중을 많이 차지하는 것은

타당하기에 미술과의 관계만으로 언급하고 있다.

모든 인간은 그들을 둘러싼 세계의 아름다움에 대해 민감하게 반응할 수

있어야 하고 그것을 감상할 능력을 개발할 필요가 있다.생활 주변에서 쉽

게 접할 수 있는 자연과 조형물에서 미적 가치를 발견할 수 있는 미적 안목

을 키움으로써 삶을 풍요롭게 해야한다.미적 체험은 이러한 삶을 가능하게

하는 활동인 것이다.8)

브라우디(Broudy.H)는 미적 체험은 다른 교과에 비해 학생들의 흥미를

유도하기 쉽고 상징화된 언어나 숫자에 의한 개념적인 사고가 아니라 직접

적이고 직관적인 사고를 가능하게 하는 경험이므로 인식하고 판단하고 행동

하는 것들의 근원적인 지각이나 감각작용이며,상상에 의해 대상을 미적으

로 재구성할 수 있는 힘을 기지고 있다고 하였다.그리고 미적 체험은 우리

의 삶에 대하여 능동적으로 표현할 수 있게 해주며,생동감 있고 강렬하게

느낄 수 있게 해준다고 말한다.9)

7) 백기수, 『미학』, 서울대학교 출판부, 1989 P.35

8) 이화식, 「미적 체험 영역의 분석과 지도 방안에 관한 연구」, 한국교원대학교 대학원 석사

논문, 2005, PP.7-8.

9) 이수경, 「국민학교 저학년 교육을 위한 미술적 접근 프로그램 개발연구」, 서울여자대학교 
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또한 미적 체험은 일상적이고 습관화된 체험과는 다른 응집성과 풍요로움

을 우리의 체험에 가져다주며,우리의 선입견과 전제들을 물음을 제기하여

그것과 대면하도록 만들며,세계와 자신에 대한 새로운 이해로 우리를 개방

시켜주는 세계 체험의 한 영역이라고 한다.10)

미적 체험은 일상 경험과 다르게 비현실적이며 무의미할 수 있으나 이렇게

미적 대상물과 지각자와의 특별한 만남으로 시작되는 체험인 것이다.

② 미적 체험의 특성

미적 체험은 인간이 만든 조형 작품에 한정되는 것이 아니라 자연물에 인

공물에 이르기까지 그 모두를 포함한다.미적 관조를 통한 미적 체험(미의

발견-향수)은 존재의 발견이다.그 존재의 발견은 존재의 실상을 분명하게

보는 것이며 이 과정에서 모든 사물(존재)들이 독자적인 생명과 그 성질을

유지하면서 절대의 아름다움을 드러내고 있음을 느끼게 된다.이 절대의 아

름다움은 원융(圓融)과 조화(調和)로 표현될 수 있는데,이는 개체 하나하나

가 그대로 아름다움이고,그 개체들이 모인 전체 또한 아름다움인 것을 뜻

한다.이를 존재의 실상이라는 측면에서 보면 시작도 중간도 끝도 부분도

전체도 모두 아름다움이란 것이다.11)

인간은 자연의 한 부분으로 자연 안에서 살아가며 자연과의 상호 작용을

통해 성장,발전해 나간다.삶의 본질은 일차적으로 개체,또는 종족의 보존

과 성장이며 그것은 환경과의 상호 작용,상호 적응을 통하여 스스로를 갱

신함으로써 지속되어 간다.삶은 곧 행위의 연속이며 그러한 행위를 중심으

로 경험이 형성되기 때문에 삶의 과정은 바로 계속적인 경험의 과정이다.

대학원 박사논문, 1994 P.3

10) 김향숙, 「미술감상 교육의 해석학적 접근을 위한 비평의 교육적 활용 방안」, 한국교원대

학교 대학원 석사논문, 1999, P.29

11) 임정기, 이성도, 김황기, 『미술교육의 이해와 방법』, 예경, 2006, P.27
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단순한 활동은 경험이라고 볼 수 없고 활동이 그 결과 속으로 계속되어 들

어갈 때,그 때 비로소 막연한 사태의 흐름이 의의를 지니게 된다.그리고

그 때,비로소 학습이라는 것이 일어난다.(J.Dewey저)12)

듀이(JohnDewey)에 의하면 경험(체험)이란 바로 주체가 가지고 있는 충

동과 그것이 관계하는 대상으로서의 환경과 상호 작용이며 이러한 의미의

경험은 교육적으로 큰 의의를 가지고 있다고 한다.이러한 경험들 가운데

미를 궁극적으로 가치내용으로 하는 것이 미적 경험이다.즉,‘미적 경험

(aestheticexperience)’이란 이성적 경험이나 과학적 경험과는 구별되는

것으로 미적 대상과 주체 사이에서 일어나는 경험 즉 대상을 지각하고 감상

하는 과정을 말한다.

김춘일도 이와 같은 견해를 표하면서 다음과 같이 말한다.“우리는 미적

대상을 보고 어떤 형태를 지각한다는 것은 ‘나’라는 주관만의 작용도 아니

요,‘작품’이라는 대상만의 작용도 아니다.대상의 형태가 가지는 ‘물리적

구조’와 나의 ‘정신적 과정’이 서로 상호 작용하여 독특하게 결정지어지는

하나의 ‘만남’의 과정인 것이다.결코 우리의 기존의 ‘개념’에 의해서가 아

니라,나의 살아있는 직접적인 지각 경험에 의해서 나대로의 의미의 세계를

‘발견’하고 ‘형성’시켜 나가는 것이다.”13)

미적 체험의 특징을 여러 학자들의 의견을 종합하여 살펴보면 다음과 같

다.

첫째로 미적 체험은 그 자체가 목적이며 그 어떤 목적을 위한 수단이 아니

라는 것이다.이는 실제적이거나 실용적인 목적을 갖지 않으며 미적 체험이

제공하는 통찰력,만족,즐거움에 가치를 둔다.삶에 있어 대부분의 경험들

은 실용적 가치에 의해 자극되어지지만 음악이나 그림을 감상한다는 것은

실용적 목적을 갖지 않는다.미적 체험과 일상생활의 경험 간의 근본적인

12) 김춘일 역, 『민주주의와 교육』, 교육과학사, 1992 , P.219

13) 김춘일, 『미술과 교육론』, 을지출판사, 1988, P.45
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차이가 바로 이런 미적 체험의 비현실적 성격이라고 할 수 있는데,이는 어

떤 현실적인 이득이 없는 것으로서 그 진가가 있다.과일이 담긴 그릇을 보

는 것이 미학적일 때에는 색채나 과일의 모양을 보고 심사숙고할 때이고 미

학적이 아닐 때에는 배고픈 것을 생각하고 있다고 그림이 상기시켜 줄 때이

다.미적 체험은 그 자체로서 끝이다.이것은 오직 그렇게 하는 것으로써

가치가 있는 것이다.(Hoffer,CharlesR저)14)

둘째로 미적 체험은 지각의 과정을 거친다는 것이다.지각은 감각적 경험

의 결과로써 어떤 대상이나 어떤 성질,혹은 어떤 관계에 대하여 알게 되는

것이다.그것은 하나의 심상,혹은 하나의 기억에 대한 구체적 인식

(awareness)의 상태이다.(R.Arnheim 저)15)

미적 체험은 미적 인식에서부터 출발하고 미적 인식(aesthetic

awareness)은 미술지각과 감상에 관련되어 있고 능동적인 지각의 과정이며

개인과 자극적이고 조화로운 경험을 제공하는 대상과의 상호 작용이

다.(ViktorLowenfeld,LambertBrittain)16)우리는 이러한 미적 체험 속

에서 인간에 대한 새로운 인식과 사물을 보는 눈을 발견할 수 있으며 새로

운 지각을 얻고 생의 즐거움을 느낀다.(R.Arnheim 저)17)

셋째로 미적 체험의 특징은 특별한 태도에 있다.미적 체험은 흔히 대상이

나 사건에 관한 체험자의 특별한 ‘태도’에 의해 분석되고 있다.이런 태도

만 있다면 우리는 사물을 특수하게 체험할 수 있으며,각별한 시각으로 관

찰하고 처리할 수 있다.(Eaton,MarciaMuelder저)18)

특별한 태도나 흥미를 갖는다는 말은 이 세상의 어떤 특성에 사람들이 주

목하는 것을 의미한다.예를 들어 우리는 경제적･정치적･지적인 고려보다는

14) 안미자 역, 『음악교육론』,이화여자대학교 출판부, 1987 P.53

15) 김춘일 역, 『미술과 시지각』, 미진사, 1996 P.8

16) 서울교육대학교 미술교육연구회 역, 『인간을 위한 미술교육』,미진사, 1993 P.303

17) 김춘일 역, 『미술과 시지각』, 미진사, 1996 PP.8-11.

18) 유호전 역, 『미학의 핵심』,동문선 문예신서, 1998, P.88
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미적으로 고려한다는 말을 들을 때,필요한 것에 대해 모호하고 일반적으로

만 알기 쉽다.외양이나 소리를 중요하게 여기는 반면 비용이나 사회적 결

과,진리에 대한 생각은 일단 제쳐두게 된다.사람들은 예배를 보는 것이 종

교적 경험 때문이 아니라 미적 경험을 갖기 위해서라고 흔히 말하는데,우

리는 그들의 심정을 이해할 수 있다.대다수 사람들은 작곡자의 종교적 신

념은 이해하지 못한다 해도,부활절과 크리스마스 미사에 사용되는 특정한

천주교 성가를 미적으로 즐길 수 있다고 믿는다.무신론자들이 찬송가 가사

를 노래가 아닌 ‘말’로만 한다면 당황하겠지만,“찬송가로 부르는 것은 아주

좋아 한다.”고 한다.이 말은 바로 노래가 그들에게 지적이나 종교적 활동

이 아니라 미적 활동임을 의미한다.그들은 분명 평상시의 신념과 태도를

접어둔 때 미적 관심을 취하는 것이다.(Eaton,MarciaMuelder저)19)

③ 미적 체험의 활동 형식

미적 체험 활동은 형식면에서 볼 때 미적‘창조활동(創造活動)’과 ‘향수활

동(享受活動)’의 두 측면으로 구분할 수가 있다.미적 창조활동은 능동적 생

산적 측면이고 향수활동은 수동적 수용적(受容的)측면을 뜻하며 서로 대립

관계에 있다.그러나 미적 대상에 대한 미적 의식의 활동 형식에 있어서는

미적 체험의 본질적 구조상 원리적으로 창조적(創造的)생산성과 소여적(所

與的)수용성,이 두 계기의 융합작용에 의한 동일화적(同一化的)활동으로

미적 체험이 성립된다.20)

향수(enjoyment)란 뜻을 알아보면 보통 대상을 맛보고 즐긴다는 것을 뜻

하며,유희나 운동경기의 향락 또는 기호물에 대한 향락 등에 공통된 특질

을 가진 말이다.그러나 미적 대상에 미적 체험으로서의 미적 향수의 경우

19) 유호전 역, 전게서, 1998, PP.88-89.

20) 하재창, 『미학의 제문제』, 원광대학교 출판국, 1986 P.128
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에는 미적 향수 체험이 단순하나 감각적 쾌락의 의미를 압축하는 향락이란

용서 대신에 정신적인 가치를 지닌 미적 대상을 받아들여 이를 맛보고 즐긴

다는 의미에서 ‘미적 향수’란 용어를 사용하고 있다.21)

미적 대상에 대한 체험의 경우는 창조활동보다는 향수활동이 더 강조되지

만,미적 향수활동은 오로지 수용적인 기제만이 아니라 창조적 기제가 함께

작용한다는 관점에서 볼 때 창조활동의 과정도 함께 작용한다.이를 테면

예술가가 자신의 주관적 개성에 따라 어떤 소재를 파악하여 활동을 통하여

자기 작품에 독자적인 양식을 부여하면서 미적 가치를 창조하는 것과 동일

하게,우리는 미적 대상에 대한 미적 향수체험을 함에 있어서 주어진 미적

현상을 자신의 개성적인 심미적 태도에 바탕을 둔 방식으로 파악하고 이를

내면화하는 정신적인 창조활동을 하게 되는 것이다.이는 예술가의 제작활

동이 외형의 창조활동뿐만 아니라 미적 대상을 수용하는 활동이 융합적으로

이루어짐을 말한다.22)

3)통합적인 것으로 확장되는 미적 체험

듀이(JohnDewey)는 『경험으로서의 예술』(1934)이라는 실용적인 입장

을 취한다.그의 사고는 기본적으로 예술과 그 감상을 다른 양상의 경험과

분리시키는 것은 인간 주체의 본성적이 아니라는 생각에서,삶의 일반적인

과정과 미적 체험과의 지속성을 재확립시키는데 있다.

그에게 미적 체험은 통합성(unity)속에서의 경험이고,경험으로서 그 발

달을 구속하거나 희미하게 하는 힘으로부터 자유로운 경험이다.지각하기

위해서는 관객은 그 자신 고유의 경험을 창조하여야 하며,이 경험은 제작

21) 월간미술 엮음, 『세계미술용어사전』,월간미술, 1999 P.167

22) 이화식, 「미적 체험 영역의 분석과 지도 방안에 관한 연구」, 한국교원대학교 대학원 석

사논문, 2005, PP.18-19
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자가 경험한 것과 비교될 수 있는 관련성이 있어야 한다.그리고 우리의 기

관 전체와 대상들 사이의 지속적인 상호교류가 없다면,그 대상은 지각되지

않은 것이다.이렇게 그의 실용주의적 이론에 의하면,이 경험은 완전한 경

험이 되어야만 하는데,이 완전한 경험이란 경험이 총체적으로 움직일 때,

또한 인간의 모든 영역,즉 실용적인 영역,정서적인 영역,그리고 지적인

영역이 상호 작용할 때를 의미한다.

듀이에게는 미적 체험이 다른 일반적인 경험과 구별되는 것은 그것이 평범

한 경험의 조건과 양상을 새롭게 할 수 있는 독특함을 제공하는 한 대상에

게서 일어난다는 사실이다 :“하나의 경험이라고 불릴 수 있도록 어떠한 것

을 결정하는 요소들이 일반적인 지각 수준 위의 상태로 고양되었을 때,그

리고 그 자신의 고유한 것을 제시할 때,한 대상은 특별한 그리고 원칙적으

로 미적이며,미적 지각의 특별한 감흥을 제공한다.”23)

듀이는 미적 관심의 이론 속에서 가장 공통적으로 받아들여지는 결론,즉

심리적인 거리감,혹은 초연의 의미로서의 무관심성을 거부한다.:“무관심

성,초연함,심리적인 거리감은 순수한 욕구나 원초적인 충동에 적용되는 모

든 사고를 표현하나,예술적으로 조직된 경험과 같은 것에게는 적절하지 않

다”24).따라서 듀이는 무관심성의 이론에 의한 구속에 반대하여 미적 체험

의 또 다른 이론을 제안하다.즉 그는 주관적인 활동의 자율권 속에서 실용

적이고,감정적이고 인지적인 모든 태도를 배제한 채로 작품 지각의 순간과

기쁨으로 한정된 무관심성 이론에 반박하는 것이다.

듀이에게는 미적 체험이 예민한 주목으로 이루어지지만,그것이 하나의 축

소된 관조(contemplation)로 이해되어서는 안 된다.예술과 그 감상을 그들

만의 분리된 성역에 위치시켜 경험의 다른 양상들과 분리시키는 이론은 인

간 주체의 고유한 속성이 아니라,특수한 외부적인 조건에서 비롯된 것이

23) John Dewey, 번역 이재언,『경험으로서의 예술』, 책세상, 2003, P.63

24) John Dewey, 상계서, 2003 ,P.258
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다.관조는 탐색과 사고의 요소가 지각의 과정을 극대화시키기 위하여 부속

물로 종속된 지각의 한 영상을 가르치는 것이다.그것은 욕구나 사고가 부

재하는 것이 아니라,지각 경험에 포함되는 것이며,그래서 특별히 지적이거

나 실용적인 경험과는 구별되는 것이다.

예술 작품에 대한 미적 체험의 기능을 인간 경험이 서로 다른 영역의 총체

로 통합되는 것으로 보는 듀이의 이론은 예술을 본다는 것을 지식의 한 양

상,혹은 한 형태로 보게 만든다.사실 이와 같은 시각은 서로 다른 이론을

펼치는 많은 다른 미학자들에게서도 발견되는 것이다.듀이를 구별 짓게 하

는 것은 그가 미적 체험을 인간 경험의 총체적인 경험에서 분리시키지 않고

지식의 한 양상으로 정의하는 것이다.그에게는 “예술 작품의 활동,그리고

지각의 기쁨 속에서는 지식이 변형된다.그래서 지식 보다 상위의 것이 되

고,이는 그 자체로서 고려될 수 있는 한 경험으로 형성되기 위해 비지적인

다른 요소들과 혼합되었기 때문이다.”그래서 “삶의 혼돈 된 모습은 미적

체험에서 더 명료히 이해되게 된다.이것은 사유나 과학이 사물을 한 개념

적인 형태로 요약하여 명료하게 이해할 수 있도록 하여주는 것과는 달리,

미적 체험은 그것의 의미를 명료하게 하며,긴밀하고,강도 높고 열정적인

한 경험의 내용으로 의미를 소개하면서 이루어지는 것이다”25).여기서 듀이

의 지식에 대한 타협적인 개념을 발견하게 된다.26)

25) John Dewey, 전게서, 2003,  P.258

26) 이은적, 「미적 태도, 미적 체험의 개념 이해와 미술교육적 논의」, 교육 제21권,  2003, 

PP.199-200.
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4)미적 체험의 개념적인 흐름

① 고대

미적 체험에 관한 연구의 시작은 먼 과거로 거슬러 올라가야 한다.미적

체험에 관한 진술은 피타고라스(Pitagoras)가 최초일 가능성이 크다.그의

원전에 의하면 “인생은 체육경기와도 같다.어떤 이는 레슬러로,어떤 이는

장사꾼으로 등장하지만 최선은 구경꾼으로 참가하는 것이다.”즉 그는 구경

꾼이란 말로써 미적 태도를 지니는 사람들을 의미했으며 그리하여 사실상

미적 태도를 구경꾼의 태도와 동일시했다고 추정해 볼 수 있다.그리하여

그는 이 말로 하여 미적 체험의 역사를 출발시켰다고 볼 수 있겠다

(Wladyslaw Tatarkiewicz저).27)

이러한 미적 체험의 최초의 견해를 완성하고 성숙시킨 사람은 아리스토텔

레스(Aristoteles)였다.그는 ‘미적 체험’이라는 명칭으로 그 현상을 설명하

지 못하였지만 그의 저서인 ‘니코마스 윤리학(TheNicomacheanEthics)’

에 미적 체험을 향수자의 체험과 동일시하는 최초의 견해를 표명하는바,그

는 미적 체험을 강렬한 쾌의 체험으로 생각하면서 이러한 체험은 감각에서

유래한다고 보았다(Wladyslaw Tatarkiewicz저).28)

플라톤(Platon)의 미학은 미의 이론에 관한 것이지만 간접적으로 미적 체

험의 이론도 제기했다.플라톤은 진정한 미를 이데아에서 찾았다.우리의

눈과 귀는 대상의 미를 지각할 수 있지만 이데아의 미는 지각할 수 없다.

따라서 결국 플라톤은 이데아의 미를 지각하는 영혼의 특별한 능력을 상정

해야 했다.아리스토텔레스가 미적 태도를 기술한 반면 플라톤은 미적 정서

27) 이용대 역, 『여석 가지 개념의 역사-미학에세이』, 이론과 실천, 1994 P.352,P.353 재인

용

28) 이용대 역, 전게서, 1994 , P.353,P.354 재인용
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를 체험하는데 필수적인 정신능력을 기술했다.그러나 그는 미적 체험의 전

제인 예술작품에 대한 고려는 미역하였던 점과 미적 체험에서 필히 선행되

어야 할 미적 체험의 감각적인 국면에 대한 고려가 없었던 점이 취약점으로

노출된다 (GorgeDicki저).29)

즉 피타고라스는 미적 체험의 개념에 대해서 가장 처음으로 정의한 사람이

다.그는 미적 체험과 태도를 ‘관람자’의 체험과 관람자의 태도를 동일시하

였다.그리고 그의 스승인 아리스토텔레스는 미적 체험의 특징을 구체적으

로 정리하였다.이데아론을 주장한 그의 스승인 플라톤은 미적 체험에 대하

여 그의 철학 사상에 근거하고 있다.그래서 미의 완성태는 이데아에 있으

면 인간은 이데아의 미를 인식할 수 있는 특별한 정신능력만 있다고 하였

다.

② 중세 및 르네상스

중세에는 고대에 비해 미적 체험 문제에 대한 관심은 줄어들지 않았으나

별반 새로운 사상은 제기되지 않았다.고대적 관점과 개념,이론들이 원칙적

으로 그대로 유지되었다.

르네상스 이론가들은 미적 체험을 위해서는 대상의 미뿐만 아니라 주제의

특별한 정신적 능력,즉 적절한 태도가 필요하다는 믿음을 견지했다.그 태

도는 르네상스시대에 전혀 다른 두 가지 방식 즉 능동적인 것 또는 수동적

인 것으로 이해되었다.전자의 개념에 의하면 대상의 미를 지각하기 위해서

는 정신속에 미의 관념이 있어야 했다.“미는 우리에게 내재하는 미의 관념

과 조응할 때 호소력을 갖는다.”고 하여 능동적인 태도가 필요함을 주장하

였고,반면에 알베르티(LeonBattistaAlberti)는 미를 수용하는데 필요한

것은 단지 ‘영혼의 복종’뿐이라고 하여 미의 감상을 위해서는 체험을 규제하

29) 오병남 역, 『미학입문』, 서광사, 1986, P.16 재인용
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는 능동적 관념보다는 미에의 수동적인 복종이 더 중요하다고 하였다

(Wladyslaw Tatarkiewicz저).30)

양자의 개념은 체험을 규제하는 관념의 틀 속에서 미적 체험을 설명하는

플라톤의 개념과 미적 대상의 작용에 오로지 복종할 것을 요구하는 아리스

토텔레스적 개념이 나란히 공존한 결과이다(Wladyslaw Tatarkiewicz저

).31)

지금까지의 시대를 개괄해 본다면 고대,중세,르네상스는 상당 정도 미적

체험에 관심을 기울였으나 그 탐구의 범위가 제한적이었다.주로 제기된 질

문은 이렇다.그 같은 정서의 체험은 무엇의 덕택인가?그것은 어떤 능력과

태도를 요하는가?와 같은 질문으로 정서를 어떻게 정의할 것인가는 별반

관심사가 아니었다.그 당시의 미적 체험은 곧 미의 체험인 것이다.그리고

문제는 미적 체험이 무엇 때문에 필요한가 하는 것이다.미적 체험의 삶의

목적이며 의미인 미의 지각에 기여한다는 점은 명백해 보였다.“삶이 가치

가 있다면 그것은 오직 미를 바라보기 위해 그런 것.”이라는 플라톤의 견

해가 공유되었다.그래서 이 점에서는 아무 문제가 지적되지 않았다.문제

가 등장한 것은 마침내 후기 르네상스 시대에 들어와서이다.17세기 프랑스

저작가들의 글 속에서 그것에 관한 언급이 나오며 18세기 초에는 그 문제

에 관한 전면적인 이론이 창출되었다.그것은 1719년 뒤보(The Abbe

JeanDubos)가 발표한 것이다.그의 이론은 인간이 자신의 욕망을 충족시

키는 행위만을 한다는 전제에 입각해 있었다.그 욕망 가운데 하나는 정신

을 몰두하고자 하는 것이다.그렇지 못할 경우 그는 권태롭고 불행하다는

것이다.권태를 벗어나기 위해 그는 여러 가지 다양한 활동을 하는데 그 중

어떤 것은 어렵거나 위험하기까지 하다.그러나 위험도,해도 없는 방식으로

똑같은 목표를 성취할 수도 있는바 그것은 예술과 미적 체험을 통해서이다.

30) 이용대 역, 전게서, 1994, P.352, P.353 재인용

31) 이용대 역, 전게서, 1994 P.366
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이는 미적 체험의 목적을 밝힌 최종의 이론이었다고 생각된다.이러한 뒤보

의 이론은 17세기의 전환점에서 제기되었다.그 이후 곧 학문적 관심과 기

호에 커다란 변화가 시작되었다.이 변화로 인해 미적 체험의 분제는 전면

에 부각되었다(Wladyslaw Tatarkiewicz저).32)

즉 중세와 르네상스시대의 미에 대한 태도는 플라톤의 영향을 받은 수동적

인 태도와 아리스토텔레스의 영향을 받은 적극적인 개념이 나란히 나타났던

시기이다.

③ 18세기

18세기에 들어서자 미적 체험과 관련된 미학적인 물음은 새로운 형태로

제기 되었다.18세기 초에는 미적 체험을 행하는 인간의 특정능력이 있다는

생각이 일반화되었다.18세기의 그와 같은 일반적인 생각은 플라톤,플로티

누스(Plotinos)적인 전통의 재확립으로 간주될 수도 있겠으나,18세기에는

그러한 전통을 뛰어넘어 오로지 미의 인식에만 봉사하는 특정한 능력이 있

는 것으로 생각되었다.당대에 애용했던 한 가지 개념은 ‘취미’였다.이 개

념은 철학자들과 심리학자들,그리고 예술가와 문인,광범위한 지식층들이

훨씬 많이 사용했다.취미는 미의 직관적 지각능력이라기 보다는 미를 추한

것에서 판별해내는 능력으로 이해되었다.칸트(Kant,Immanyel)는 이를

‘미적 공통감각’이라하여 만인이 좋아하는 것을 판정하는 능력이라고 정의

했다.

또한 이러한 생각은 허친스(FrancisHutcheson,미감은 미의 지각을 위한

수동적인 능력),뒤보(TheAbbeJeanBaptisteDubos,창조적이며 비판

적인 미의 능력은 제6감),블레어(Hugh Blair,내재적 미감),제라르

(AlexanderGerarad,일곱가지의 내감)등을 통하여 표명되기도 한다.33)

32) 이용대 역, 전게서, 1994, P.357, P358
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이상과 같은 새로운 변화는 미는 대상의 속성이 아니라 지각하는 마음에

있다는 흄(DavidHume)의 극단적인 미적 주관주의와 보조를 맞추었으며,

당시에 투영된 특정 미적 체험의 능력들은 당시의 용어대로 취미(미를 추로

부터 판별하여 내는 능력,미의 직관적 지각을 위한 능력)로 요약될 수 있

다.그러나 이러한 추미가 함축하는 바는 바로 미적 체험상의 주관의 태도

변화라는 점을 소홀히 함으로써 그들은 미적 체험이 의식 일반에서 태도의

변화로 발생한다는 점을 알지 못하였고,그리하여 미적 체험을 의식 일반에

서 유리시켜 파악한 결과 인간의 유기적인 전체 내에서 미적 체험을 격리시

키게 되었다.예컨대 허친슨(FrancisHutcheson)은 미감과 도덕감을 구분

하였다.

18세기 중엽의 독일에서는 파이프니츠 및 볼프 문화의 한 철학자였던 알

렉산더 바움가르텐(AlexanderGottlieb Baumgarten)은 ‘이성적 인식’과

‘감성적 인식’이라는 고대적 구별을 견지하면서 놀라운 새 해석을 부여하였

다.

그는 미의 인식을 감성적 인식과 동일시하면서 미의 인식에 관한 연구를

그리스계 라틴어 명칭어로 ‘미적 인식(감성적 인식)’또는 줄여서 ‘미학

(aesthetica)’이라고 칭했다. 이렇게 해서 근대 라틴어로부터 ‘미학

(aesthetica)’이란 명사와 ‘미적(aesthtic)’이란 형용사가 근대어에 도입된

것이다.그리하여 ‘미적 체험’은 적어도 2,000년 동안이나 논의되어 온 현상

들을 늦게나마 설명하는 명칭이 된다(Wladyslaw Tatarkiewicz저).34)

33) 김종원, 「미적 체험의 본질 연구-현상학적 존재론을 통한 예비적 고찰」, 서울대학교 석

사논문, 1984 P.8

34) 이용대 역, 전게서, 1994 ,PP.368-374.
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④ 19세기

19세기에는 미적 경험에 대한 매우 단순한 이론이 나타났다.이것은 칸트

의 덕이 컸다.1818년 간행된 ‘의지와 표상으로서의 세계’속에 나타난 쇼펜

하우어(Schopenhauer,Authur)의 이론이었다.그의 이론은 미적 경험이

단순히 관조라고 주장했다.사람들은 구경꾼의 입장을 취할 때 사물에 대한

통상적이고 실질적인 태도를 떠날 때,사물의 근원과 목적에 대해 더 이상

사고하지 않고 전적으로 자신 앞에 놓여 있는 것에만 집중할 때,미적 감각

을 경험한다는 것이다.그는 추상적으로 생각하지 않으며,자신의 심력(心

力)을 대상을 보는 일에 집중시키고,스스로 그 대상 속에 잠겨서,자신의

의식을 자신이 보는 것 즉 자신 앞에 놓여 있는 것으로 채운다는 것이다.

그는 자신의 개인성을 망각하게 되고 자신의 의지를 억제하게 된다.주관이

대상에 반영이 되는 것이며,그의 의식 전체는 세계의 그림 같은 재현으로

가득 차게 된다.이런 심의(心意)의 상태,대상에 대한 이런 수동적인 순종

을 쇼펜하우어는 관조,미감적 쾌락(aesthetischesWohlgefallen),‘미감적

태도(aesthetischesBetrachtungsweis)’라 불렀다

(Wladyslaw Tatarkiewicz저).35)

미적 체험에 대한 정의는 수세기 동안 피타고라스가 주목했던 ‘관람자’의

태도를 따르는 것이었다.그러나 그 이론은 분명하게 공식화되지 못했고 쇼

펜하우어에 의해서야 공식화된 것이다.그러므로 비록 자연적인 개념과 칸

트의 이론에 영향을 받았다고 해도 그 의미는 크다고 하겠다.

35) 이용대 역, 전게서, 1994, P.373
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⑤ 20세기

19세기 초반의 그 위대한 철학적 세계들 속에서 미는 미학의 가장 주요한

개념이었으나,오래 가지는 못했다.19세기 후반에는 미적 체험이 계몽주의

시대보다 한층 더 완벽하게 미학을 지배했다.미학은 경험과학 및 폐히너의

저술들을 따라서 실험과학의 입장을 취하면서 거의 심리학의 한 분과가 되

었다.심리학적 방법을 적용함으로써 미학은 엄청나게 많은 정밀한 사실 자

료를 확보했다.그러나 19,20세기의 미학자들은 그 이상의 것을 원했다.

그들은 이 자료들을 모아 하나의 일반적인 이론으로 수렴시키고자 한 것이

다.정밀한 자료들도 믿을 만 했으나 모든 이론이 그것을 뛰어넘었다.그래

서 수많은 이론이 있었으나 어떤 이론도 적절하지는 못했다(Wladyslaw

Tatarkiewicz저).36)

여기에서는 가장 특징적이고 영향력이 컸던 이론들을 살펴보면 가장 단순

하고도 널리 퍼져 있는 쾌의 이론과 인지 이론,환영이론,감정 이입 이론,

관조이론,관조 이론에 따른 추론 이론(고립 이론,심적 거리의 이론,무관

심성의 이론,형태 심리학적 이론)등이 있다(Wladyslaw Tatarkiewicz저

).37)

현대의 미적 체험의 개념의 특징은 다원적 개념이 특징이라고 할 수 있다.

그러나 분명한 것은 미적 체험은 수동적 성질의 경험과 적극적 성질의 경험

모두를 포함한다는 것이다.이것은 그 체험이 지적인 요인과 순수한 정서적

인 요인이 모두 함유하고 있기 때문이다.우리가 현대 미적 개념을 이해하

기 위해서는 보다 개방적인 자세를 가지고 접근해야 할 필요가 있다.

36) 이용대 역, 전게서, 1994 , P.374

37) 이용대 역, 상게서, 1994 , PP.373-383
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5)미술교육에서의 미적 체험의 관한 논의

미술교육은 미술의 본질과 교육의 본질로 만나면서 이루어진다.미술의 본

질은 미적 체험에 있는데 이는 체험의 주체인 자아가 체험의 대상인 객체

(작품)를 만나면서 이루어지는 과정이다.따라서 미술교육은 미적체험을 통

하여 대상이 가지는 존재의 아름다움을 각성하는 일련의 직접적 체험의 과

정이다.38)

예술작품은 우리에게 미적 체험을 제공하고 있다.지각하는 사람의 미적

체험은 예술작품 정의에 도움이 된다는 입장의 등장으로 미술교육에서의 미

적 체험에 대한 논의는 활성화되어야 하는 당위성을 갖게 된다.

미적 체험이 미술교육의 본질이라 한다면 우리는 여기서 미적 체험의 이론

적 고찰을 통한 이해가 있어야 할 것이다.미술교육 자체가 체험적 교육이

지만 우리는 ‘미적’이란 단어와 ‘체험’이란 단어에 주목하여 미학적인 면에

서 그리고 미술 교육적인 면에서 그 의미를 깊이 이해해야만 한다.그리고

미적 체험교육을 통하여 존재에 대한 새로운 인식이 전환을 갖도록 함으로

써 미술에서 지향하는 미적 인간,심미적 인간을 육성하여 미술을 향유하고

생활할 수 있도록 교육이 되어지도록 해야 한다.39)

2.미적체험의 기능

1)인간 정서의 회복을 위한 미적 체험

니루(A.S.Niru)는 1945년 쓴 『인간교육』 중에서 “오늘날 세계의 혼

38) 임정기･이성도, 『중등 미술과 교육학』, 교과교육 공동연구 결과 보고서, 한국교원대학교, 

1996, PP.3-4.

39) 이화식, 「미적 체험 영역의 분석과 지도 방안에 관한 연구」, 한국교원대학교 대학원 석

사논문, P.6 재인용
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란의 일면을 본다면,과학의 연구가 진보하고 있는 반면에 감정적 발달은

정지하고 있다는 사실이 그 원인일 것이다.”라고 말하고40)있는데 이 감정

적 발달은 무엇으로 발달시킬 수가 있느냐의 문제에 직면하게 된다.이 문

제의 실마리를 미술교과 중에서도 미적 체험에서 찾을 수가 있다.

미적 체험 활동에 수반되는 인간의 다양한 정서,즉 느낌과 감정은 인간이

행복한 삶을 영위할 수 있도록 하는데 기여한다는 것에 교육적 가치가 있

다.미적 체험은 이해,제작,감상을 통하여 미의식을 향상시키고 즐거움과

기쁨을 얻는다.이것은 생활 속에 아름다움을 실천하고 자신을 실현하는 것

으로 스스로에게 기쁨을 얻고 이성과 감정의 조화된 삶을 살게 하는 것이

다.즉 삶의 질을 향상시키고 아름다움 속에서 자아발견과 자아실현을 가능

케 한다.미술 교육은 인간과 세계에 새로운 눈을 뜨게 한다.이 세상은 아

름다운 것으로,사람 또한 가장 귀한 존재로 인식하게 한다.특히 자연은 이

름 그대로 스스로 그러하여 스스로 존재하는 것으로 최상의 작품으로 인식

하게 한다.여기에는 사물과 사물,사물과 사람,사람과 사람의 관계를 이해

케 하고 창조적으로 표현하게 한다.그 관계가 우리가 쓸 수 있는 최상의

관계,서로가 존엄한 관계-그 관계 속의 장중한 인간 하나하나의 모습,평

화롭고 이상적인 관계-로 승화시키고 노래하게 한다.이것은 미적 체험으

로 얻을 수 있는 높은 각성으로 인간의 존재나 세계와의 관계를 체득케 하

는 것이다.이는 세상을 바라보고 이해하는데 훨씬 더 직접적이며 새로운

시각을 제공함을 의미한다.41)

미적 체험을 통해 인간은 기본적인 삶인 정서를 회복할 수 있게 하고 현대

사회에서 사라져 가고 있는 인간 스스로의 존재성을 인식시키며 인간적인

모습을 회복시켜줄 수 있는 것이다.존재성에서 느낄 수 있는 인간의 기본

적인 정서란 삶과 죽음에 대한 느낌과 감정이다.삶에 대한 느낌과 감정을

40) 임정기･이성도, 전게서, 1996, PP.10-11. 재인용

41) 임정기･이성도, 상게서, 1996, P.11
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느끼지 못하는 것은 인간 스스로가 존재성을 상실하며 인간 스스로 삶의 행

복을 모르게 된다.즉 인간이 스스로 인간의 정서를 느끼고 행복을 느끼게

하는 것은 미적 체험의 독특한 기능이라고 할 수 있다.

2)표현과 감상의 모태로서의 미적 체험

미적 체험은 모든 체험의 형태,즉 인식하고 판단하고 행위를 하는 것들

의 근원적인 지각이나 감각 작용이며,인간만이 가지고 있는 특별한 감각으

로 상상에 의해 대상을 미적으로 재구성할 수 있는 힘을 가지고 있어서 어

떤 이미지를 산출할 수 있는 표현의 모태가 되는 것이다. 학교에서의 미적

교육은 예술가나 비평가를 기르기 위한 것이 아니며,볼 줄 아는 미적 통찰

력과 표현력을 길러주어 장래의 삶에 활력소가 되도록 하는 것이다.42)

감상 활동 역시 미적 체험에 의해 더 원활히 이루어 질 수 있다.감상은

작품을 감각적으로 느끼는 것 이상이며 그것의 가치를 인식하는 지적인 면

을 강조하는 성격을 갖고 있다.김춘일은 감상이 인지적인 성격과 감상적인

성격을 가진다고 보고 미적 대상을 감상한다는 것은 대상의 미적 가치를 감

상적으로 느끼고 이와 함께 지적으로 이해하는 것으로 보았다.그러므로 미

술 감상이란 감각과 지각을 통해 미술 작품의 미적 가치를 느끼고 이해하는

내면화의 과정이라고 정의하는데,‘내면화의 과정’이란 감상자의 인격과 상

호 작용하는 심리적,정신적인 활동으로 계속 반복적인 지각으로 이루어짐

을 뜻한다.43)

즉,미적 체험 활동을 통해 미술 활동에 대한 동기를 유발하고 체험의 폭

을 넓힘으로써 표현 활동과 감상 활동에 효과적으로 관련시킬 수 있다.이

42) 이규선 외, 『미술교육학개론』, 교육과학사, 1994, P.400

43) 김지호, 『미적 체험과 감상 교육』, 제18회 한국미술교육학회 동계 학술대회 발표자 원

고, 한국미술교육학회, 2002, PP.22-35.
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렇게 미적 체험 활동이 충실하게 이루어지면 이에 기초한 표현,감상 활동

의 경험이 미적 체험으로 쌓여지면서 그 체험의 폭 또한 넓어질 수 있을 것

이다.44)

우리 스스로가 표현활동을 한다는 것은 자아가 주체성을 들어내는 것이다.

하나의 주체성을 가지기 위해 무의식속에 체험되어진 것을 통해 스스로가

생각하고 습득되어진 것을 표현하려한다.스스로가 제대로 된 표현을 할 수

있고 감상을 하기 위해서는 미적 체험이 꼭 수반 되어야한다.

3)미적 안목 성장으로 생활 미술인 육성

우리는 주변의 자연과 생활환경 속에서 수시로 아름다움을 느끼고 체험하

며 살고 있으며 미적 체험 여하에 따라 생활 속에서 쾌,불쾌의 감정을 느

끼기도 하고,생활을 밝고 명랑하게 할 수 있으며 생활의 여유를 찾을 수도

있다.학생들은 변화하는 세계 속에서 미적 가치를 발견하고 그것을 향유하

며 생활을 즐길 수 있는 의지와 능력을 기르는 것이 무엇보다 필요하다.또

한 개인의 생활은 물론 자기가 살고 있는 지역 사회와 자신이 존재하고 있

는 뿌리로서의 전통과 민족 문화,나아가 세계 문화를 바르게 바라 볼 수

있는 안목까지 미적 체험의 범위를 넓혀서 미술이 우리의 생활 속에서 어떤

영향을 하고 있으며,어떻게 쓰이는지,나아가 미술을 생활에 활용함으로써

우리의 생활을 어떻게 변화시킬 수 있는지 등에 관한 생각과 의지를 가질

수 있다.45)

‘미적 안목’이란 말은 미적으로 사물을 분별할 수 있는 능력을 말한다.보

다 쉽게 말하자면 환경을 미적으로 바라보는 눈을 말한다.미적 안목의 육

44) 교육부, 『미술과 교육과정』, 제7차 교육과정 교육부 고시 제1997015호, 1998, 별책13, 

p.186

45) 박소영 외, 『미술과 교육과정 개발 방향』, 한국교원대학교 교육연구원, 교원교육 13, 

1997, P.101
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성은 자아 표현을 통해서,시지각의 육성을 통해서,우뇌의 계발을 통해서,

미술로 자유로움 속에서 질서를 추구하고 개성과 창의성을 계발하면서 즐거

움 속에서 아름다움을 체험하고 이해하면서,종합적으로 작용하여 서서히

육성된다.46)그리고 미적 안목은 미술 표현에만 한정되는 것이 아니고 미술

을 이해하는 데에,미술을 감상하는 데에,미술을 비평하는 데에는 물론이고

일상생활의 삶 속에서 환경을 바라보고 이해하고 개선하는 데도 적용되는

것이다.47)

미술 표현은 보는 것에 의한 시각적인 질서화를 통해 조화를 추구하며,

미술 표현의 전 과정과 미술 이해,감상,비평에 이르기까지 일관되게 작용

하는 요소는 바로 ‘시각화’이다.어떤 대상이나 현상을 보는 일은 미술의

기본적 출발점이 되며,이렇게 보고 파악하는 일,봄으로써 인식하는 일의

총체를 시지각 이라고 한다.미술에서의 시지각은 일상적 시지각과는 달리

보이는 사물에 감정적･정서적 투사를 하는 것이다.시지각은 지각 표상에

도달하는 동시에 개념의 정보망을 동원함으로써 시지각이 접수한 형태의 크

기,비례,형상,색채 같은 요소들을 판단,추측,논리,결론에 의해 어떤 개

념,즉 미의식을 형성시킨다.이런 미의식이 미감이며 넓게는 미적 안목이

된다. 미적 안목은 미술을 감상하는 데에,미술을 비평하는 데에는 물론 일

상생활의 삶 속에서 환경을 바라보고 이해하고 개선하는 데도 적용되는 것

이다.우리는 잠 잘 때를 제외하고는 항상 시각적 환경 속에 살아가며 눈으

로 수많은 대상들을 계속,끊임없이 보고 있다.이러한 삶에서,환경 속에

서,계속되는 시각적 현상 속에서 의미 있는 미적 대상을 발견하는 일로부

터 미술적인 것을 선택하고 환경을 개선하는 일에 이르기까지 모두 미적 안

목이 요구되는 것이다.48)

46) 이재선, 「미적 체험 교육의 현황과 개선점 연구」, 한국교원대학교 대학원 석사논문, 

2002, PP.21-22.

47) 이규선 외, 『미술교육학개론』, 교육과학사, 1994, P.45

48) 이규선 외, 전게서, 1994, PP.44-45.
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이렇게 삶 속에서 모든 것에 대해 주의 깊게 지각하고 미적으로 향수하는

체험이 부딪치고 자연스럽게 적용되는 것은 생활 미술인이 길러지는 일이

며,이것이 미술 교육 중에서 중요한 목표가 되어야 할 것이다.생활 속에서

우리들 스스로가 자신의 방을 꾸미는데 미술을 활용하고 자신을 꾸미는 것

에서도 미적 안목을 적용할 수 있으며,전시장이나 건물에 있는 미술 작품

을 나름대로 감상하고,주변의 환경을 미적으로 개선하려는 의지를 갖고 또

한 자신의 삶에 미술을 끌어들여 스스로의 삶을 풍부하게 하는데 직접적으

로 활용하는 사람을 육성하는 것은 미적 체험 교육에서 비롯되어지는 것이

다.49)

4)앎의 방식으로 가치

모든 교육은 ‘앎(knowing)’에 대한 기대에서 시작된다고 할 수 있다.미술

은 역시 미적 체험,즉 지각하고 표현하는 직접적 체험으로서의 앎에 교육

적 기대가 주어진다고 보아야 할 것이다.앎에는 두 가지 방식이 있는데,하

나는 추상 즉,개념이나 상징과 같은 매개에 의지하게 되는 앎으로 논리적

증명이 가능한 명제적 앎(propositionalknowing)이고,다른 하나는 체험적

앎(tacitknowing)즉,논리적으로 증명되어지지 않은 앎이다.50)이 앎은 묵

시적인 앎이고 자연에 직접 부딪쳐서 얻은 체험적인 앎이다.체험적인 앎은

조작적 논증을 요하지 않는다.‘예술’이 굳이 학교에서 교육적으로 부과되는

이유는 지각하고 체험하는 미적 체험,직접적인 체험을 통하여 자연,사회,

인간,사물들에 대해 각기 그 고유한 특질을 발견하고 그것의 존재의 이유

와 의미를 파악,표현하는 지성적 과업이기 때문이다.51)‘존재 의미의 발굴’

49) 이화식, 「미적 체험 영역의 분석과 지도 방안에 관한 연구」, 한국교원대학교 대학원 석

사논문, P.29 재인용

50) R.A Smith, Aesthetics and Problems of Education, Urbana : Unit.of Illinois Press, 

1971 ; 김춘일, 『미술과 교육론』, 을지출판사, 1988, P.18 재인용
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에 미적 체험의 교육적으로 활용되는 정당성이 있다고 할 수 있다.미적 체

험을 통해서 의미를 캐내는 앎을 우리는 ‘미적 앎(aesthricsknowing)’이라

고 부를수 있을 것이다.52)이러한 ‘미적 앎’은 미적 체험을 통해서 가능하

다.‘미적 앎’은 미적 체험의 과정을 겪으면서 터득되어지는데 각각의 사물

이 가지는 질적인 특징을 이해하는 것이다.모든 사물(존재)들은 아름다운

존재로서,모습이나 존재 방식은 각각 달리하여도 그 내부에는 누구도 침범

할 수 없는 가치를 지니며 그 가치는 각각의 고유성을 갖게 된다.미술교육

은 이러한 존재의 아름다움을 발견하고 (미적 관조),즐기고(미적 향수),또

새롭게 표현하는 (예술의 창조)과정을 통해 미적 체험을 심화하는 과정인

것이다.나아가 개체가 모여 사는 이 세계 즉,아름다운 존재가 모여 있는

이 세계를 아름답게 나가고 새로움을 더해 나가게 하는 것이 미술교육이고

그 근본에는 미적 체험이 있다.53)

미적 앎은 고유한 것이고 어떠한 상징으로도 표현할 수 없으며 그 누구도

대신할 수 없는 것이다.우리는 명제적인 앎,경험적인 앎 두 가지 모두 습

득하기 위해 체험의 과정을 거친다.그러므로 미적 앎 또한 스스로가 직접

체험을 해야만 자신이 습득한 결과물로서 제시될 수 있다.

51) 김춘일, 『미술과 교육론』, 을지출판사, 1988, P.62

52) M. Ross, The Art : A Way of Knowing, Oxford : Pergamon Press, 1883, P.19-P.41 

; 김춘일, 『미술과 교육론』, 을지출판사, 1988, P.62 재인용

53) 임정기,『미술과 교수･학습 이론의 발전과 방향』, 제7차 교육과정에 따른 교과별 교수･학

습 이론과 실제, 한국교원대학교 부설 교과교육공동연구소, 2001, P.23
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III.제7차 교육과정의 미적 체험 영역 분석

1.제7차 교육과정 개정안 분석

1)제 7차 고등학교 미술과 교육과정 성격 및 내용

미술은 느낌이나 생각을 시각적 조형 언어를 통하여 창조,발전시켜 나아가

는 예술의 한 영역이다.또,미술은 그 시대의 문화를 기록하고 반영하기 때문

에 우리는 미술 문화를 통해서 과거와 현재를 이해하고,나아가 문화의 창조

와 발전에 공헌할 수 있다.

미술교육은 심미적인 감상력을 바탕으로 상상력과 창의성,비판적 사고력을

길러 학생들에게 미술을 이해하고 계승시킬 수 있는 전인적 인간을 육성하고

자 한다.또,빠른 사회의 변화와 정보의 증가로 인하여 시각적 대상들도 하루

가 다르게 변해가고 있으며 여기에 국가적 요구와 교육 과정 연구의 발전 등

이 결부되어 교육의 새로운 패러다임이 요구되면서 교육 과정의 개정은 불가

피하게 된 것이다.

하지만,교육 개혁 위원회(1995년 대통령 자문 기구로 발족)에서 제시한 교

육 개혁 방안에 따르면,학습자 중심의 교육,적성과 능력에 따른 다양한 학

습,수준별 교육 과정의 편성과 운영 등의 교육 비전이 강조되었고,이에 따라

제 7차 교육 과정 총론이 개정됨으로써 미술과 교육 과정의 개정을 요구하고

있다.

특히,고등학교 미술 교육에서는 ‘인격을 도야하고 민주 시민으로서 필요한

자질을 갖추게 하여 인간다운 삶을 영위하게 한다.’는 교육 이념을 추구하면

서 국민 공통 기본 교육으로서의 미술 교육과,능력에 따른 개인의 특성과 소

질을 심화,발전시키기 위한 선택 중심 교육으로서의 미술 교육으로 분리하여

개정할 것을 요구하고 있다.
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또한 제 7차 교육과정은 세계화,정보화 시대가 될 21세기에 알맞은 주도적

이며 자율적이고 창의적인 한국인 육성을 육성하려고 하기에 목표면에서는 건

전한 인성과 창의성을 함양하는 기초,기본 교육에 충실하고,내용면에서는 세

계화･정보화에 적응할 수 있는 자기 주도적 능력을 신장하여,운영면에서는

학생의 능력･적성･진로에 적합한 학습자 중심 교육을 실천하고,제도면에서는

지역 및 학교 교육과정 편성･운영의 자율성 확대를 기본 방향으로 설정하였

다.이러한 교육 과정의 기본 방향에 기초하여 미술 교과에서는 학생으로 하

여금 개성,창조,정서 교육으로서의 미술 교과의 성격을 더욱 강조하고,내용

구성에서도 필수 학습 요소 및 활동을 중심으로 지속성,계열성,통합적인 성

격을 확대하여 지속시키고자 하였다.

아울러,미술의 생활화,우리 미술 문화에 대한 주체성 확립 및 세계 문화에

대한 이해와 심미적 가치관의 확립을 유도하고자 이를 강조하였다.전통에 대

한 이해와 기초를 두고 민주적 공동체에 헌신하는 인간,기초 능력을 토대로

개방적인 능력을 발휘하는 인간,교양과 덕성을 갖추고 직업적 과업과 가치를

실현하는 인간을 교육하기 위해 확실한 목표,내용,방법,평가 등의 구체적인

계획을 수립하고자 하였다.

제 6차 교육 과정을 개선,보완하는 방향으로 교육 과정 체제를 세우고,미

술과 교육의 특성을 살리면서 전인적 성장의 토대위에 개성을 지향하는 인간,

전통에 대한 넓은 이해의 폭을 기초로 하여 민주적 공동체에 헌신하는 인간,

기초 능력을 바탕으로 개방적인 능력을 발휘하는 인간,교양과 덕성을 갖추고

직업적 과업과 가치를 실현하는 인간을 기르기 위해 목표,내용,방법,평가

등의 구체적인 미술과 교육 과정 개정의 기본 방향을 다음과 같이 설정하였

다.

가.제7차 교육 과정의 기본 정신을 계획적이고 의도적인 방향으로 미술과의

특성을 살리는 가운데 반영하도록 한다.

나.국민 공통 기본 교육을 하나의 통합된 체제로 보고 미술과 교육 과정을
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일관성 있게 구성하도록 한다.

다.제 6차 교육 과정 개정의 중점 방향으로 제시하였던 개성,창조,정서 교

육으로서의 교과 성격을 더욱 강조하도록 한다.

라.필수 학습 요소 및 활동을 중심으로 정선하여 내용 구성에 있어서 학습

분량을 최적화하고 수준과 범위를 적정화하도록 한다.

마.미술과 학습 내용에서 필수 학습 요소 및 활동의 계속성,계열성,통합적

인 성격이 유지되도록 한다.

바.생활과의 관련 속에서 학습자의 관심,흥미,필요,요구를 반영하며,나아

가 미술을 생활화할 수 있도록 한다.

사.우리 미술 문화에 대한 주체성을 확립할 수 있도록 전통 미술을 강조하

며,이를 바탕으로 세계 문화에 대한 이해력을 높이도록 한다.

아.미적 감수성을 높이고 탐미적 가치관 확립을 위하여 감상교육을 강화하

도록 한다.

자.정보화 시대의 변화에 능동적으로 대처하며,다양화,자율화를 추구할 수

있는 교과서 개발 및 심의의 기준을 제시하도록 한다.

차.다양한 평가 방법을 활용하고,미술 교육의 질을 관리하기 위하여 평가

결과가 개별 학생에 대한 의미 있는 정보가 되도록 한다.54)

학교 교육에서 이루어지는 미술 교육은 미술 전문가를 기르기 위한 것이

아니며 미술 교과의 목적은 다양한 미술 활동을 통하여 주변 세계의 아름다

움을 느끼며 향유할 수 있는 심미적 태도와 상상력,창의성,비판적 사고력

을 길러주고,미술 문화를 이해하며 계승,발전시킬 수 있는 능력을 전인적

인 인간을 육성하는 데 있다.

‘미적 체험’은 학습자의 수준을 고려하여 자연과 시각 문화 환경에 대한 탐색,

탐구,이해,판단 등의 학습 활동을 전개한다.이 영역은 학습자의 감각적인 체

험을 통하여 관계를 인식하는 사고와 비판적인 안목을 형성하는 판단 과정을

54) 교육인적 자원부 고시 제 2007-79호 , 교육과학기술부
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고등학교 목표

⑴ 생활 속에서 미술의 의미를 이해하고 가치를 판단한다.

⑵ 표현 활동의 탐색,확장을 통하여 창의적으로 표현하고 소통한다.

⑶ 미술 작품을 판단하고 미술 문화에 참여한다.

<표-1>미술과 영역 고등학교 목표

체계적으로 경험할 수 있도록 하는 학습 경험을 제공한다.

세부적으로 살펴보면,

첫째,생활에서 미적 대상을 발견하고 느낄 수 있는 경험을 제공함으로써

정서를 풍부하게 하며,미술을 생활화 할 수 있는 적극적인 자세를 가지도

록 한다.

둘째,동기 유발을 통해 나타내고자 하는 욕구를 북돋워 주고,주제,표현

방법,조형요소와 원리,재료와 용구 등에 관한 체계적인 탐색 활동과 능동

적인 표현 활동을 통해 느낌과 생각을 창의적으로 나타낼 수 있도록 한다.

셋째,미술품에 대한 개인적인 반응이나 판단을 존중하고,창의적이며 비판

적 사고력을 가지도록 한다.또 역사적,문화적 맥락에서 미술을 이해하고

애호하는 태도를 가지게 하며,전통미술에 대한 자긍심을 길러 미술 문화

창조에 기여하도록 한다.

그리고 제 7차 고등학교 미술과 교육과정의 미적 체험 고등학교 수준에서

는 자연과 조형물의 미적 가치를 이해하고 활용하려는 적극적인 자세를 가

지도록 하며,다양한 문화 속에서 미술의 역할에 대한 이해와 폭을 넓히도

록 하였다.

<표-1>의 미술과 영역 고등학교 목표를 살펴보면 7차 교육개정안에서의 미적

체험 영역이 확장되어졌다.생활주변에서 미적 체험영역을 찾고,표현활동과 감
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영역
고등학교

10학년

미적

체험

㈎ 자연 환경

자연 환경과 조형 의식의 관계를 이해한다.

① 자연 환경에 따른 조형 의식의 변화에 관하여 알아보기

② 생태 환경을 조성하기 위한 방안에 관하여 토론하기

㈏ 시각 문화 환경

시각 문화 환경의 사회적,문화적 가치를 판단한다.

① 시각 문화 환경이 생활 양식과 사고 방식에 끼치는 영향에

관하여 알아보기

② 시각 문화 환경의 변화와 다양한 미술 관련 직업에 관하여

토론하기

<표-2>고등학교 미술과 영역 내용체계

상영역의 연계성을 강조한목표로 바뀌었음을 알 수 있다.

2)학년군별 내용

학년 군별 수준에서 미술과의 내용을 어느 정도의 범위와 수준으로 접근해

야하는지 구성해볼 때.고등학교(10학년)의 미적 체험영역 <표-2>와 같이

자연과 조형물의 미적 가치를 이해하고 이를 활용하려는 적극적인 자세를 가

지도록 하며,다양한 문화 속에서 미술의 역할에 대한 이해와 폭을 넓히도록

한다는 미적 가치의 발견을 이야기 하고 있다.
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3)미적 체험 영역별 지도

목표에서 제시된 교육내용의 방향만큼 영역별 지도 시 유의점을 제시하면 다

음과 같다.

첫째,생활 속에서의 직접적인 체험 활동을 통하여 미적인 안목을 기를 수

있도록 한다.

둘째,‘표현’및 ‘감상’영역과의 연계성을 고려한다.

셋째,교과 간 통합적 접근을 통하여 미적 체험을 확장할 수 있게 한다.55)

4)교과서의 종류와 특징

교과서의 개발 집필진으로는 교육과정 전문가,현장 교원,현역 작가,연

구관 연구원,미술교과 교육전문가 등 미술,미술 교육에서 다양하게 종사하

는 사람들로 구성하여 연구 집필하는 것이 바람직하다.교과서 저자들은 앞

에서 설명한 다양한 영역의 집필진으로,3명 이상으로 구성되는 것(8개 교

과서중 6개 교과서)이 바람직하다.

미적 체험이라는 부분은 미술 이해 분야이고 DBAE의 구분으로 파악한

다면 미학에 해당되는 부분이다.따라서 <표-3>56)과 같이 집필진을 폭 넓

게 구성하고 미학이나 미술 이론 전공자 등이 참여하는 것이 바람직하다고

생각한다.

55) 교육인적 자원부 고시 제 2007-79호 , 교육과학기술부

56) 김민경, 「미술 교과서의 미적 체험영역 분석 연구」, 건국대학교 교육대학원 석사논문, 

2007, P.20
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교과서명 교과서
교학

연구사

금성

출판사

대한

교과서
두산 삶과 꿈 시공사

천재

교육

저자
노영자

이인숙

김정희

서형신

정연희

한운성

김용식

송희

이현표

박병천

유금자

강신술

안병철

김용주

장경아

고승혜

이완숙

장선화

고승근

류제순

이윤구

홍선표

오인석

조익환

강재희

양민영

홍명섭

도시성

조미연

대학교원 ･ 1 2 1 1 ･ 1 2

전문직 ･ ･ ･ 1 ･ ･ ･ ･

중등교원 2 2 1 6 4 1 4 1

총인원 2 3 3 7 5 1 5 3

<표-3>교과서의 종류

(단위:명)

*밑줄 표시는 미적 체험 영역의 집필자를 뜻하고 ･는 해당 상항 없음을 뜻한다.
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구분

양식

교육

과정 상의

내용영역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

회

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

자연미와

조형미

미적체험 자연미 1 2 2 2

미적체험 자연미와 조형미 1 1 8 9 2 1 1 2 4

미적체험 다른나라의 미술 1 4 4미술과

문화 미적체험 우리나라의 미술 1 5 5 2 2 4

미적체험
생활 속의 미술 2 1 3 4 8 1

생활

속의

미술

선의

아름다움

미적체험 우리나라 전통미술 1 3 3 1 2 3

미적체험 1 4 4 4

<표-4>교학사 단원별 내용

2.8종 교과서 미적 체험영역 분석

1)교학사

교학사의 미술교과서는 <표-4>57)의 내용과 같이 미적 체험이 4단원으로

구성되어 되어 8쪽으로 제시되어있다.

미적 체험 영역은 자연미와 조형미,미술과 문화,생활 속의 미술,선의

아름다움의 네 영역으로 구성되어있다.

학습 내용에 있어 자연과 조형물의 관찰을 통해 조형 요소와 원리를 발견

하도록 도판을 게재하였으며 특히 생활이나 예술 작품에 응용되어진 자연미

를 함께 제시함으로써 교육과정에서 추구하는 조형 요소와 원리의 활용에

57) 김민경, 전게서, 2007, P.22
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관하여 학생 스스로 탐구하여 응용할 수 있도록 하였다.

‘자연미와 조형미’단원은 자연과 조형에 나타난 조형의 요소와 원리를 이해

하고 자연미가 생활에 적절하게 활용된 예가 무엇인지 토론 학습할 수 있도

록 제시하였다. 또한 공공미술로 자리 잡고 있는 양식 들을 보여주며 주변

환경에서 체험 할 수 있는 작품을 게재해 놓았다.미술과 문화는 세계 속의

여러 나라들과 우리나라 미술을 학습하며 이해하고 공통적인 모습과 차이점

을 알아 갈수 있도록 학습을 제시하고 있다. 생활 속의 미술은 미술 속에

서 미술의 활용성을 찾아보고 토론 가능한 전통 미술 문화 관련 작품과 현

대 미술 문화 관련 작품을 제시,서술하고 있다.

교학사의 교과서는 학습내용에 있어 타 교과에서는 보이지 않는 내용으로

‘선(線)의 아름다움’이라는 단원이 있다.이 단원에서는 우리나라 전통 미술

과 서양의 아르누보 양식에서 볼 수 있는 아름다운 곡선의 특징을 비교하여

이해하도록 하고 있으며,동서양의 미술품을 함께 제시하며 차이점을 비교

분석할 수 있게 제시해 놓았다.여기서‘아르누보(ArtNouveau)58)양식은 8

종 교과서중 교학사가 삶과 꿈 교과서와 함께 다루고 있는데 한 페이지 전

체에 양식을 소개하고 있는 것은 교학사이다.

58) 아르누보(Art Neuveau)는 19세기 말부터 20세기 초에 걸쳐 프랑스에서 유행했던 장식적

인 양식의 일종으로, 우아한 곡선과 곡면의 사용이 특징적이다. 건축이나 공예 또는 포스터 

디자인을 통해 과거의 전통 양식을 거부하고, 식물 형태의 자유롭고 자연스러운 선이나 형

에 의한 유동적인 곡선을 강조하여 장식과 평면과의 유기적인 연관성을 추구하였다.

    아르누보는 전 유럽에 파급되어 영국에서 모던 스타일(Modern Style), 이탈리아에서는 스

틸 리베르티(Stilre Liberti), 독일에서는 유겐트 스틸(Jugend Stile), 오스트리아에서는 세세

션(Secession) 등의 명칭으로 불렸다.
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구분

양식

교육과정

상의

내용영역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

회

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

자연으로

부터

미적 체험

감상

자연미 2 4 4 3 2 2 8

삶의

풍요로움
미술의 가치 2 5 5 2

예술가의

눈으로
예술가의 눈으로 2 5 5 4 2 2

인간을

위한

디자인

미술

감상

표현

미적체험

디자인의 세계 2 4 7 1111

시가 전달 디자인 2 1 7 7 15

캐릭터 디자인 1 1 3 4

민화,애니메이션 1 2 1 1 4 1

광고디자인 1 2 2 4

제품디자인 1 1 5 6 3

환경디자인 2 3 1 1115

의상디자인 2 5 3 8 2 2 2

전통의

숨결

미적체험

표현

감상

도자공예 1 1 2 3 3

목칠,금속공예 1 2 2 4 4

섬유공예 1 5

폐품을 이용한 공예 1 5 2 2

새로운

모색

미적체험

표현

감상

새로운 모색 1 8 8 5

회화와 조소의 만남 1 3 3 3

테크놀러지의 만남 2 10 106

대지와의 만남 2 3 2 5 2 2 2

미술과

문화

미적체험

표현

감상

미술 감상 1 1 1

미술과 관련된 직업 1 1 1

우리나라 미술 4 11 11 118 5 7 31

동양 미술 2 3 8 1111

서양 미술 6 16 16

<표-5>교학연구사 단원별 내용

2)교학연구사
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교학연구사의 미술교과서는 <표-5>59)의 내용과 같이 미적 체험,표현,

감상의 영역이 뚜렷하게 구분되어 나타나는 것이 아니라 세 가지 영역이 각

단원에서 유기적 관련성을 가지고 통합적으로 구성된 점이 돋보인다고 할

수 있다.교과서 나름대로 자연,인간 그리고 미술,미와 창조,시간,공간

그리고 미술이라는 영역을 나누어 구성하고 있다.

자연,인간 그리고 미술 영역은 자연으로부터,삶의 풍요로움,예술가의

눈으로 구성하고 있다.

‘자연으로부터’단원은 자연의 다양한 모습을 관찰하여 조형의 요소와 원리

를 발견하고 그 아름다움을 이해하고 ‘삶의 풍요로움’을 통해 공간 활용을

탐색하고,생활 속에서 미술의 역할을 이해하고 ‘예술가의 눈’으로는 미술

작품은 작가 개인의 사상과 감정을 표현함과 동시에 작가가 살던 시대성과

민족성을 반영함을 이해시키고자 하였다.

미의 창조 영역은 눈길의 교차,동양의 마음,아름다운 일상,꿈과 환영,

공간과의 대화,점･선･면,인간을 위한 디자인,전통의 숨결,서예로 구성하

고 있다.

‘눈길의 교차’단원은 관찰 표현의 특성과 아름다움을 이해하고 대상을 관

찰하여 그 특징을 창의 적으로 표현하고 ‘동양의 마음’은 동양화의 특성과

정신을 이해하며,표현과 감상에 활용하였으며 ‘아름다운 일상’은 일상생활

을 주제로 한 그림을 감상하고 그 주제를 이해하며 ‘꿈과 환영’은 상상의 세

계를 표현하는 작품을 감상하고 상상의 세계를 독창적으로 표현하도록 하였

다.

미적 체험 영역이 확연히 분리가 되어있지 않고 만큼 시각적인 분야는 모

두 첨가 시켜놓은 만큼 표현활동영역에서 다양한 영역의 작품들이 게재되어

있다.

‘공간의 대화’단원은 조소 작품의 아름다운 특성과 원리를 알고 표현과 감

59) 김민경, 전게서, 2007, P.24



- 42 -

상에 활용하고 점･선･면은 추상 미술의 특성 및 조형의 요소와 원리를 이해

하고 표현 및 감상에 적용하고,‘인간을 위한 디자인’이라는 주제로 디자인

의 의미와 조건 그리고 다양한 디자인의 분야를 알고 우리가 일상에서 쉽게

접할 수 있는 미술의 기능에 대해 알고 우리 생활과 디자인의 관계를 이해

하고자 하였다.

‘전통의 숨결’단원은 모든 교과서에서 재료에 따라 분류되는 도자 공예,목

칠 공예,섬유 공예,금속 공예 등은 기본적으로 다루고 있지만,교학연구사

에서 다루고 있는 폐품을 이용한 공예는 타 교과서에서 다루고 있지 않은

부분으로 오늘날 우리의 생활 속에서 무심코 버려진 물건들을 이용하여 재

창조해내는 방법을 제시할 뿐만 아니라,학생들에게 환경 보호 의식과 재활

용의 실천적 태도를 고취시킬 수 있는 의의를 지닌 내용이다.

‘새로운 모색’단원은 타 교과에서도 다루고 있는 부분이지만 ,교학연구사

는 각 개념들에 대하여 도판을 보여주는 것만으로 끝나는 것이 아니라,각

용어에 대한 개념까지 주체적으로 서술하고 있어 학생들의 이해를 한층 돕

고 있다.

‘미술과 문화’단원은 우리들의 문화의 가치에 대해 알고자 미술 작품의 미

적 가치에 대해 이해하고 판단하도록 학습한다.

교과서 도판에 있어 자연미를 다루고 있는 부분에서 밤하늘의 별빛이나

긴대말 볼 버섯의 포자 방출을 보여주는 도판은 단순한 자연물을 보여주는

도판에서 벗어나 거시적이거나 미시적인 자연현상을 보여줌으로써 다양한

시각에서도 자연을 관찰 할 수 있다는 미적 안목을 길러줄 수 있는 내용이

다.

또한 천연 염색 재료의 표현 중 섬유 공예와 연관시켜 제시하거나 자연과

조화를 이루는 작품으로 대지와의 만남이라는 소단원으로 대지 미술에 관한

내용을 체계적으로 다루어 미적 체험이 따로 분리된 것이 아니라 표현활동

과 감상과 연관되어 학습되도록 제시한 것이 큰 특징이라고 할 수 있다.
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학습내용
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가
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기
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외

국
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회
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･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

자연과

조형물의

미적가치

미적체험 자연속의 조형요소 4 8 8 1

미술과

문화

미적체험 미술의 역할과 기능 2 1 2 3 1

미적체험 전통미와 현대미 1 2 1 3 1 1 2

<표-6>금성출판사 단원별 내용

3)금성출판사

금성출판사의 미술 교과서는 <표-6>60)의 내용과 같이 미적 체험영역은

2단원 7쪽으로 구성되어 있다.

미적 체험 영역은 자연과 조형물의 미적 가치,미술과 문화로 구성되어

있다.

학습 내용에 있어 다른 교과서와는 달리 미적 체험의 의미를 설명하고 있

으며 ‘자연과 조형물의 미적 가치’단원은 자연과 생활의 주변 조형 요소와

원리의 발견 등 교육과정에서 추구하는 내용을 바탕으로 편성하였다.

그러나 교과서 도판에 있어 학습 내용과는 달리 자연이나 자연미를 보여주

는 자연물,자연 현상에 관한 도판은 전혀 찾아 볼 수 없었다.이는 교육 현

장에서 교과서가 학습 자료로서 큰 역할을 하는 것에 비춰 본다면 금성출판

사의 교과서는 그 구실을 다하지 못한다고 할 수 있다.자연미와 연계되는

작품들을 연계하거나 학습내용에 알맞게 도판을 새롭게 구성해야 하는 교과

60) 김민경, 전게서, 2007, P.27
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구분

양식
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영역

학습내용
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인
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공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

아름다움을

찾아서
미적체험

조형 요소와 원리 2 1212 1 1 9

조형 요소와 원리의

활용
2 4 3 7 6 1 1 1

미술과

문화
미적체험 미술 문화의 특성 2 9 9 1 1 2 1 4

<표-7>대한 교과서 단원별 내용

서 체제 개편이 필요하다.

4)대한교과서(주)

대한교과서는 <표-7>61)의 내용과 같이 미적 체험 영역이 2개 단원 6쪽

으로 구성되었다.학습내용에 있어 자연과 조형물의 미적 가치에 관하여 다

루는 단원은 ‘아름다움을 찾아서’이며 주로 자연과 조형물의 조형 요소와 원

리 및 이의 활용방법,미적 가치 등에 관하여 다루고 있다.

‘아름다움을 찾아서’단원에서는 새로운 아이디어와 함께 도판을 구성한것

이 특징적이다.이 단원은 자연과 조형물에서 조형 요소와 원리 등을 알아

보는 단원으로,타 교과서와 마찬가지로 자연물과 조형물의 도판을 게재하

고 있다.식물 도판에 소나무,연꽃,고춧잎과 열매,해바라기 동물 도판 새

떼,기타 도판구름,산의 능선,거미줄 등이 있으나 대한 교과서 역시 자연

현상을 나타내는 도판 보다는 조형 요소나 원리를 설명하기 위한 단순한 자

연물을 나타내는 도판 위주로 구성되어 있었다.그러나 한 가지 주목할 것

61) 김민경, 전게서, 2007, P.28
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은 ‘아름다움을 찾아서’단원에서는 타 교과서와 달리 새로운 아이디어로 도

판을 구성한 점이다.도판을 게재하는데 있어 몬드리안의 ‘적･황･청의 콤포

지션’과 자연물 도판을 결합하여 작품의 사각형 안에 여러 도판을 배열하였

다.이러한 점은 자연미에 대한 학습내용과 관련된 도판을 보여주는 동시에

몬드리안 작품을 함께 제시하여 자연미와 조형미의 조화를 추구하는 독특한

구성이라고 할 수 있다.

‘미술과 문화’다양한 나라의 문화 유적을 도판에 실어놓아 문화의 미적 가

치를 비교하고 여러 나라의 미술 문화의 특성을 이해할 수 있게 해놓았다.
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한국의 전통미술

구분

양식

교육

과정

상의 내용

영역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

회

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

미술과

생활

미적

체험

감상

자연미와 조형미 2 4 4 4 2 3

미술과 문화 2 6 6 3 2 1 3

미술과

아름다운 삶
2 1 5 7 1 1 1

조형의

이해

감상

표현

미적

체험

조형의 요소 1 4 4 1

조형의 원리 1 1 2 3 1 1 1 2

색의 원리 2 8 1 2 111 1 1

디자인의

세계

표현

미적

체험

디자인의 이해 1 2 2 2

시가디자인 3 3 2 5 3 1 1 1

환경디자인 2 2 2 1 2 1

제품디자인 2 4 2 2 8 2

공예의

세계

미적

체험

표현

공예의 이해 1 1 2 3 1 1 1

전통공예 2 6 6 4 4

현대공예 1 3 1 4 3

환경도예 2 1 2 3 2

<표-8>두산 단원별 내용

5)두산

두산의 교과서의 각 단원은 <표-8>62)의 내용과 같이 미적 체험,표현,

감상 영역이 뚜렷하게 구분되어 나타나는 것이 아니라 세 영역이 각 단원의

통합･구성되어 유기적으로 학습될 수 있도록 하였다.그러나 중점적으로 다

루고 있는 영역을 중심으로 나누어 보면 대부분의 타 교과서와 같은 순서로

미적 체험 영역은 ‘생활과 미술’의 한 단원 정도다.학습 내용에 있어 자연

62) 김민경, 전게서, 2007, P.29
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과 조형물의 미적 가치를 이해하고 미술의 문화적 역할과 미술 문화의 특성

을 비교하고 조형의 이해는 조형의 요소와 원리를 이해하고 표현하는 색의

특징을 이해하고,실생활에 활용하고 개성을 살린 표현은 주제에 따른 표현

방법을 이해하고,재료의 특성을 살려 창의적으로 표현하고 전통의 맥을 살

려서는 전통의 회화와 서예의 정신세계를 이해하며 그 표현 방법을 창의 적

으로 표현한다고 게재되어 있다.

도판에 있어 꽃과 잠자리 기타 도판 동강의 물줄기,갈라파고스 해안 등

단순한 자연물을 나태나는 도판으로 구성되어 있으며 자연의 아름다운 미적

요소를 이용한 예술품을 보여주고 있으나 도판에 있어서 교과서에서 제시하

는 자연물의 도판과 예술작품과의 연관성이 적어 이들 사이의 유기적 관련

성이 떨어지는 아쉬움이 있다. 또 전통 미술 문화의 작품만을 게재하면서

현대 문화에 있어서는 전통 문화와 현대 문화의 미적 가치를 비교해 보는

내용을 탐구 학습 내용으로 제시하였다.그러나 학습내용과 연계하여 관련

있는 인터넷 사이트를 제시하여 교과서의 도판 이외에 더 많은 자료들을 실

제로 활용할 수 있도록 하여 자기 주도적 학습으로 유도하는 참신함을 가지

고 있다.
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구분

양식

교육

과정

상의 내용

영역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

회

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

미적체험 미적 체험 미적 체험의 의미 2 2 2 4 1 2 1 3 5

환경과

미의식
미적 체험

환경과 미의식의

차이
2 3 1 1 1 3 5

미술과

문화
미적 체험

미술과 문화와의

관계
4 3 3 152 3 4 1 10

미술과

생활
미적 체험

생활 속의

미술의 구실
2 2 1 3 7 2 1 3

<표-9>삶과 꿈 단원별 내용

6)삶과 꿈

삶과 꿈 교과서는 <표-9>63)의 내용과 같이 미적 체험 영역이 4개 단원

10쪽으로 구성되어 있다.타 교과서와 달리 ‘미적 체험’이라는 미적 체험

영역에 관한 도입 부분을 두어 단원 전반에 관한 내용 및 아름다움에 관하

여 주의를 환기 시키는 점이 특이하다.학습 내용에 있어 자연과 조형물의

조형요소나 원리와 같은 세부적인 내용 대신 ‘미적’,‘미의식’등 좀 더 포괄

적인 개념을 다루었다.또한 내용의 도입에 있어 양만리의 ‘허회산탄두망금

화산’이라는 한시를 제시하여 문화적,서사적인 부분이 미적 체험 영역에

포괄되면서 타 교과부분과 연계 할 수 있는 특징적인 요소를 보여주는 것이

타 교과서와 다른 점이다.

교과서 도판은 자연미를 다루고 있는 부분은 ‘미적 체험’,‘환경과 미의식

차이’단원이다.식물 도판은 고사목,노랑어리연꽃 동물 도판은 노랑뿔잠자

63) 김민경, 전게서, 2007 P.31



- 49 -

리,학 기타 도판은 농촌 들녘,방목 풍경,송네 협만,둔황 석굴 전경이 있

었다.자연과 조형성과 미적 요소를 이용한 미술품의 도판을 제재하는데 있

어서 ‘학’과 연관된 그림,무용,도자기,흉배,건축물 등 다양한 장르의 작

품을 제시하여 자연미의 활용에 관하여 시각적 요소를 체험하고서도 폭넓은

사고를 할 수 있도록 하였다.또한 삶과 꿈 교과서는 8종 교과서 중 가장

많은 도판을 제시하고 있으며 그 내용도 다양하다.단원의 내용 구성이나

도판에 있어 우리나라와 외국의 것을 적절하게 배분하여 학습자가 다문화적

이해를 할 수 있도록 하였으며 특히 자연경관이나 조형물에 있어 타 교과서

에서 다루지 않은 몽골이나 에티오피아,말리 등 제3세계를 비롯한 여러 나

라의 내용을 다양하게 제시하고 있는 점이 특징적이라 할 수 있다.

또한 삶과 꿈 교과서는 교학사와 마찬가지로 8종 교과서중 아르누보 양식

을 다루어 놓았는데 교학사 보다는 양식에 대한 설명 비중이 크지는 않다.

미술과 문화에서는 문화의 다양성,전통 계승과 창조,시대정신의 표현을

분류하여 학습내용을 쉽게 구별 하고,미술과 문화의 관계성을 타 교과서에

비해 확립시켜놓았다.

삶과 꿈은 전체적으로 페이지마다 게재해 놓은 작품을 타 교과서에 비해

상세히 작품 해설을 해놓아 학생 스스로 이해하기 쉽게 풀어놓았다.
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구분

양식

교육과정

상의 내용

영역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

회

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

자연과

인간

그리고

예술

미적체험 자연미,조형미 2 1 1 1 1 1

미적체험

표현

자연과 조형물의

아름다움
2 2 2 4

미적체험

자연과 함께하는

미술
2 2 2 2

미술이 된 마을 2 3 3 3 2 5

사회속의

미술

표현

미적체험

사회를 읽는 눈 2 5 1 6 2

더불어 사는 삶 2 2 2 4

환경 디자인 1 1 1 1

마술과 관련된

직업
1 6 6

현대 미술 2 6 6 2

재미있는

실험과

조형연습

미적체험

감상
창의적 사고 2 2 2 2 1 1

미적체험

표현
조형연습 2 6 6 1

자연에서

찾은

우리의

색과 재료

미적표현

감상 표현
전통자연염색 2 3 4 7 7 7

미적체험

표현
봉숭아 염색 2 1 1 2 5 1 2 8 2

변형시키

는 즐거움

미적체험

감상

추상과 상상의

조형요소
2 2 6 8 4 1

내 손으로

꾸미는

예술계

미적 체험 예술제 준비 1 3 3

<표-10>시공사 단원별 내용

7)시공사
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시공사 교과서는 <표-10>64)과 같이 미술의 각 영역을 분리하여 편성하

기 보다는 미적 체험,표현,감상 활동을 통합하여 재구성 하였다.이러한

구성은 시공사 뿐만은 아니지만 다른 교과서에 비해 각각의 활동을 보다 더

다양하게 통합적으로 새롭게 구성한 흔적이 보인다.

그리고 타 교과에 비해 미적 체험 영역이 다양한 요소의 장르와 많은 작품

들을 비교 분석 할 수 있도록 게재하고 있다.미적 체험 중 자연과 조형물

의 미적 가치 이해에 관한 내용은 ‘자연과 인간 그리고 예술’,‘자연에서 찾

은 우리의 색과 재료’의 2개 단원으로 부분 제시하였다.

또한 심화 학습을 추가하여 자연과 조형미를 더 세분화시켜 접근할 수 있

도록 제시하고 있다.

단원의 학습 내용에 있어,자연과 인간,환경과 재활용 등을 강조한 단원,

공공미술과 장애인을 위한 디자인,정보화 시대에 맞추어 컴퓨터 등 멀티미

디어를 이용하여 제작하는 단원,재미있는 실험을 통하여 다양한 조형 연습

을 할 수 있는 단원,예술제를 스스로 준비하여 디자인의 원리를 경험하고

깨우치게 하는 단원 등은 학생 스스로 미적 체험을 통하여 학습할 수 있도

록 학습 방향을 유도하고 있다.

자연 속 조형 요소나 원리를 다룸은 물론이고 자연과 부조화를 이루며 자

연의 아름다움을 손상시키고 있는 도판을 수록하여 학습자들이 우리의 주변

에서 일어나고 있는 자연 훼손의 상황을 인지하고 새롭게 재구성하는 활동

을 통해 자연 보존 의식을 높여주는 구성이 특징적이다.또한 자연 친화적

인 조형물과 공예 부분이 많이 다뤄진 것이 타 교과서와 다른 점인데 특히

‘봉숭아물들이기’에서는 생활 주변에서 흔히 볼 수 있는 봉숭아나 포도를

이용하여 실제로 염색을 해보는 등 환경 친화적인 활동을 할 수 있도록 구

성된 점이 돋보인다.이렇듯 각 활동에 심화･보충 학습을 두어 학습 주제와

관련된 여러 학습들이 이루어 질 수 있도록 하였다.

64) 김민경, 전게서, 2007, P.33
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교과서 도판에 있어 자연미를 다루고 있는 부분은 식물 도판은 들꽃,호

화,치자,소목,꼭두서니,황벽,쪽풀,봉숭아,억새풀 동물 도판과 기타 도

판은 하늘에서 바라본 동강,나선형의 둑,손톱에 물들인 봉숭아,고추 말리

기,짚가리,풍경 사진 등이 있다.자연을 순수 예술 작품 그 자체로 나타내

며 미적 체험을 우리의 주변에서 쉽게 찾아볼 수 있도록 하고 있다.또 과

거의 역사를 묻어 든 평범한 농촌에서 그 곳의 역사와 문화를 보존하면서

현대의 미감을 살려 또 다른 예술품을 만들어 내는 도판을 게재하였다.그

리고 대지미술과 사실주의 개념미술 등의 현대미술 용어가 간단히 정리 되

어 있어 학생들이 쉽게 접근 하도록 게재되어 있으며,외국작가 크리스토의

작품에 대한 내용을 토의 학습 내용으로 제시하며 심화학습을 유도시켰다.

매 단원마다 각 활동에 심화･보충 학습을 두어 학습 주제와 관련하여 토

의 학습이 이루어 질 수 있도록 하였다.
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한국의 전통미술

구분

양식

교과

과정

상의내용영

역

학습내용

교

과

서

쪽

수

학

생

의

작

품

작

가

작

품

기

타
계

외

국

작

품

건

축

화

화

조

소

디

자

인

･

공

예

기

타
계

자

연

및

자

연

물

미적체험

의 세계
미적체험

미적체험의

의미와 대상
2 3 3 3 1 1 2 3

자연과

생활속에

서

미적체험

환경과

미의식의

차이

2 3 3 5 1 1 8

미적체험
미술과

문화의 관계
2 2 2 4

문화적

가치와

미적 가치

미적체험

문화적 환경 2 2 1 3 6 3 2 3 8

미적 가치,

문화적 역활
2 1 1 2 5 2 2

<표-11>천재교육 단원별 내용

8)천재교육

천재 교육의 교과서는 <표-11>65)와 같이 미적 체험 영역이 2개의 단원

10쪽으로 구성되어 있다.삶과 꿈 교과서와 마찬가지로 ‘미적체험의 세계’라

는 미적 체험영역에 관한 도입 부분들을 두어 미의 의미,미의 자각,미적

체험의 대상에 관한 내용을 다룸과 동시에 단원 전반에 관한 내용에 대하여

생각할 수 있도록 유도하고 있다.학습 내용에 있어 자연과 조형물의 미적

가치에 관한 내용은 ‘미적체험의 세계’,‘자연과 생활 속으로’단원으로 생활

용품에 반영된 자연미와 조형미에 관하여 두 페이지로 다루는 점은 타 교과

65) 김민경, 전게서, 2007, P.35
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서에서 볼 수 없는 내용으로 자연환경을 보호하고 자연에서 체험할 수 있는

학습을 유도하고 있다.

교과서 도판을 제시함에 있어 상호 연관성이 깊은 자연미와 조형미의 관계

나 생활 속에서 응용된 모습을 충분히 설명할 수 있도록 하였다.또한 대지

미술이라는 장르로서 번개 치는 모습을 보여줌으로써 자연 현상의 순간을

나타내는 새로운 도판을 게재하여 새로운 미적 체험의 기회를 제공하였다.

타 교과서에서 보지 못한 새로운 도판을 제시하고 있어 또 다른 대지미술의

다양한 영역을 설명해주는 부분이기도 하다.또한 미술의 고유 영역뿐만 아

니라 21C 시대에 발맞추어 다양한 매체들로 표현되고 있는 컴퓨터,사진,

영상 등의 영역을 보다 심도 있게 제시하고 있어 학생들의 흥미를 유도하여

정보화시대에 부응하도록 한 것이다.

문화적 역할에 관한 내용들은 현대인들의 문화소비,환경에 대한 문제점을

제시하며 현재의 대중적인 모습들을 보여주고 있다.



- 55 -

3.현대 미술에서의 미적 체험

우리나라의 공적인 학교 교육이 시작된 일제 강점기에 미술 교육은 철저한

모방학습으로 이루어졌다.주로 교과서 작품을 묘사하는 임화 학습으로 이

루어졌고,감상 활동에 있어서도 그리는 방법에 대한 설명이 대부분을 차지

하였다.해방 이후에 예술 지향적 미술 교육이 있게 되었다.이후 우리는

일곱 차례의 교육과정이 바뀌면서 현재는 또 다시 개정안이 시행되고 있다.

로웬펠드가 주장한 창의성 중심의 미술 교육은 제 2차 교육과정부터 본격

적으로 도입되어 제6차까지 계속 강조되어 왔다.그의 미술 교육 사상은 성

장이란 계속적인 변화의 과정이며 미술 교육의 궁극적 목적은 조화로운 인

간의 형성에 있다고 보아 창의적인 자유로운 자아를 육성해 나가고자 하였

다.미술 활동은 어린이의 창의성을 계발하고 조화로운 인간 성장을 가능하

게 하는 방법으로 생각했던 그는 전 세계의 미술교육에 지대한 영향을 미쳐

미술 교육을 인간을 교육하는데 중요한 위치로 자리 잡게 하였다.그러나

그의 미술 교육 방법은 미술 감상과 이해교육을 소홀히 하고,창의성을 강

조하다보니 교사의 미술 교육에 대한 소극적인 태도 등 교사의 방임적 태도

를 낳게 하였다.그래서 1960년대 초 미술 교육자들은 창의성 개념에 의문

을 제기하기 시작 하면서 미술 교육의 가능성을 다양하게 모색하기 시작하

였다.이렇게 등장한 이해 중심의 미술 교육은 표현 창의성 중심의 미술 교

육의 방임적인 교육방법에 대한 진지한 반성을 한다.중심학자인 아이스너

는 로웬펠드와 여러 가지 차이점을 보이고 있다.그는 미술이 하나의 독립

된 교과임을 주장하면서 학문으로서의 미술 교육을 제시한다.또한 수업에

서 최종 작품은 어린이의 학습과정을 추론하는 주요 근거가 되기 때문에 과

정 못지않게 중요하며 미술 학습에서 표현기능 뿐 아니라 미술을 지각하고

이해해야하는 이유와 언어화의 중요성을 언급하고 있다.그래서 미술 표현

을 보완하여 미술 이해 및 미술 감상 교육을 강조하는 계기를 마련하고,미
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술을 하나의 학문으로 보고,이를 체계적으로 지도하여 이해시키고 작품의

결과와 미술 문화를 감상시켜 미술을 이해하는데 초점을 두었다.이밖에 펠

드만,맥피,그리어 등과 통합적인 미적 체험 교육을 하고자 주장한 브라우

디,피셔,스미스 등이 미술 이해 교육의 중요성을 주장하여 왔다.특히 그

리어는 1984년 DBAE라는 용어를 만들어 내며 기본적인,통합적 체계적인

미술 교육을 주장하고 나섰다.DBAE는 미술 교육을 독립된 학문으로 보고

미술의 기초적인 개념과 원칙을 체계적으로 교육하자는 것이다.그래서 미

술 표현,미술 비평,미학,미술사를 미술 교육 활동에 적극 반영시켜 미술

과 미술품에 대해 잘 알고 조형물과 자연물 등의 미적 특성에 잘 반응하는

교양인을 기르고자 하는 것이다.66)

이러한 미술 교육 이론은 우리의 미술과 교육과정에 적극 반영되어 7차교

육과정 개정안에서는 미술은 느낌과 생각을 시각적으로 표현하고,시각이미

지를 통해 다른 사람과 소통하는 것으로써 미적 감수성과 직관적인 대상을

이해하고 시각적 조형물이 가진 아름다움을 느끼며 누릴 수 있는 심미안적

태도와 표현력,상상력,창의성,비판적 사고력을 길러주는 아울러 미술문

화를 이해하며 계승,발전시킬 수 있는 능력을 갖춘 전인적 인간을 육성하

는데 목적을 두고 있다.

그래서 미술의 생활화가 강조되고 생활 속에서 미술을 보고 느낄 수 있고

또한 시각 문화 환경을 필수 학습요소로 포함하여 미적 체험이 더욱 강조

되었다.또한 세계의 다양한 문화 속에서 우리의 미술 문화에 대한 주체성

을 확립할 수 있도록 전통미술에 대한 이해와 더불어 종합적인 감상능력을

길러 주기위해 미술작품과 미술 문화요소를 포함시켜 감상 교육이 강조되었

다.

따라서 7차 교육과정 개정안에서는 미술과 교육을 통해 주변 세계의 아름다

66) 김남수,「다양한 미적 체험을 위한 현대 미술 활용 방안」, 한국미술교과교육학회, 2003, 

P.123  
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움을 인식할 수 있는 미적인 안목을 키우고,생활 속에서의 미술의 기능에

대한 이해를 북돋우며,주제표현,표현방법,조형요소와 원리,표현과정을

등 미술 표현에 필요한 학습 요소들을 바탕으로 자신의 느낌과 생각을 표현

할 수 있는 능력과 표현된 미술품을 감상할 수 있는 능력을 기르고,미술

문화에 대한 폭 넒은 이해와 안목을 가질 수 있도록 다양한 미적 경험을 제

공하는 학습에 중점을 두고 있다.67)

1)현대 미술의 양상

① 현대미술에 대한 정의

현대 미술의 시작을 어디서부터 볼 것인가 하는 문제는 미술가들 마다 약

간의 차이는 있지만 20세기,인상주의가 미술계에 변혁을 주도하는데서 부

터 시작되었다고 할 수 있을 것이다.지금까지의 객관적 사실주의에서 벗어

나 주관성이 강한 그림을 그리게 되는데 인상주의 화가들은 자연의 모든 것

은 순간순간 끊임없이 변화한다는 생각에 입각하여 그림을 그리게 된다.

인상주의 화가들은 시지각을 통해 즉각적으로 들어온 장면을 묘사하는 것에

목적을 두었다.

인상주의 이후의 회화들은 이전과는 완전히 다른 것이 되었다.20세기에는

화가들이 그들의 화법을 확장시키거나 서로 반작용하면서 회화사가 발전해

나갔으며 관습적인 회화의 반발한 이들의 행동으로 화가는 개인적인 스타일

을 실험할 권리가 있다는 개념으로 확립시켜놓았다.무엇보다도 그들은 수

세기 동안 내려온 공허한 관습 대신 근대세계와 빛나는 자연을 무대의 전면

에 떠오르게 했다.68)

67) 교육인적자원부

68) 김호경 옮김, 클릭,서양미술사, 예경, 2002, P192
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이러한 정신은 신인상주의와 후기 인상주의로 이어진다.

작가개인의 주관성이 너무 강조된 나머지 분위기에 집착된 그림을 만들

어 내게 되는데 신인상주의자들은 사라진 형상성을 살리고 빛과 색채의 효

과를 더욱 더 과학적인 방법으로 이끌고 나간다.후기 인상주의 대표적인

작가는 세잔,고흐,고갱인데 이들은 각자의 뚜렷한 개성을 살린 그림을 그

려 나가는데 고갱은 그림에 있어서 현대성과 매우 깊은 관련이 있는 평면성

에 관심을 둔다.

이 평면성을 회화의 본질을 생각하는 것으로 르네상스 이후 지금까지 미술

사를 지배해 왔던 환영적인 그림의 전통적인 방식에 반기를 드는 매우 혁신

적인 일이다.이들 후기 인상주의의 특징을 요약하면 매우 개성이 강한 그

림을 그렸다는 것과 주관성이 강한 색을 활용함으로써 색채의 자율성을 가

져다주었다는 것이다.이후 세잔느는 큐비즘,고흐 표현주의,고갱은 상징주

의로 그 영향을 주며 현대 미술의 분수령이 되어 주었다.69)

세잔느의 큐비즘은 이들의 대상을 접사(接寫)하여 기하학적인 형태로 환원

하여 화면을 파악함으로써 조형성을 매우 풍부하게 하였다.이것은 분석적

큐비즘 시대로 옮겨가게 되는데,이 때 나타난 특징이 파삐에 꼴레한 수법

의 오브제 활용이다.

20세기 현대 미술은 세계 대전을 두 차례나 경험하고 국제간의 긴장과

대립,기계 문명의 도래 등 사회 전반에 걸쳐 급격하고도 다양한 변화의 시

대를 가져온다.현대 미술은 과거의 틀에서 벗어나 독자적인 세계를 개척하

려는 노력으로 표현 양식이나 재료,기법이 다양해지면서 새로운 표현과 다

양한 미술 표현을 가져오는데 다다와 초현실주의가 그러하다.다다는 1차

세계대전과 함께 오는데 이 전쟁은 지금까지 형성 되어온 집단적 미술 활동

을 해체하며 지금까지 서양문화를 이끌어온 이성과 합리주의에 대한 불신을

갖게 한다.이는 기성사회에 대한 부정과 파괴로 이어지며 지금까지 억눌린

69) 오광수, 『서양근대회화사』, 일지사, 1987, P.42 재인용
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잠재적 본능과 욕구를 분출시켜 나간다.드디어는 이성과 합리주의 폐기를

선언하며 부정부주의와 예술적 허무주의가 되어 반예술 활동을 지향하게 된

다.여기에 반예술을 넘는 예술도 아닌 비예술을 낳게 되는데 이것이 오히

려 현대 미술을 더욱 확장시켜주는 역할을 하게 된다.초현실주의는 일상적

인 상태와 대조적인 꿈과 정신세계에서 의식에 의해 속박 받지 않는 상상력

과 권리회복과 궁극적으로는 인간정신의 해방을 목표로 이루어진다.이들

회화는 프로타주,데칼코마니와 같은 다양한 방법을 활용하는 자동기술적인

표현 작업과 정밀한 사실적 기법으로 기묘하고 환상적인 꿈과 사물을 일상

적인 상태에서 이탈시켜 전혀 엉뚱한 장소에 매치하는 데페이즈망 기법으로

무의식의 세계를 자극하였다.이러한 방법으로 이들은 이성적 통제가 없는

상태,모든 예술적,도덕적 속박에서 벗어난 꿈의 세계,무의식의 세계를 그

려내고자 하였다.70)

② 추상미술

1890년 모리스 드니는 ‘회화는 보이는 것의 재현이기 이전에 질서를 가진

색채로 덮힌 하나의 평면이다.’라고 하였는데 이는 외형의 묘서나 서술적인

표현에서 떠나 추상미술도 들어가고 있음을 보이는 말이다.앞서 전개된 표

현주의와 야수주의는 대상을 왜곡하고 과장하여 내면적 감정의 자유로운 표

현을 추구하여 주정적 추상의 기호가 되어주었다.반면 피카소와 브라크의

큐비즘은 대상을 선과 평면과 같은 기본적인 형태로 포착하여 나감으로써

기하학적인 추상의 길을 열어주었다.71)

기하학적인 추상은 현대 미술의 산유물만은 아니다.중세와 이집트의 회

70) 김남수, 「다양한 미적 체험을 위한 현대 미술 활용 방안」, 한국미술교과교육학회, 2003,  

P.125 재인용

71) 안연희, 『현대미술사전』, 미진사, 1999, P.32 재인용
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화,원시시대의 유물에서 발견되는 문양 이슬람의 기하학적인 장식,우리나

나의 토기와 와전에 나타나는 기하학적인 도형과 상징적 기호들을 현실에서

찾을 수 있는 구체적 이미지를 벗어난 것들이다.이와 같이 지역과 시대를

초월하여 발견되는 기하학적 문양을 인간의 조형욕구이자 창조능력으로서

만들어낸것이 추상미술이다.현대에서 이루어진 기하학적 추상은 순수추상

에 상당한 접근을 보이는 순수주의,오르피즘,미래주의를 지나 절대주의,

신조형주의에서 절정을 이룬다.절대주의는 일체의 재현활동을 거부하고 가

장 단순한 구성을 통해 순수 감정을 추구해 나간다.말레비치는 대상의 부

재를 통한 관념화된 추상화를 이룩하게 되는데,그의 작품에서 볼 수 있는

사각형을 피카소의 기하학적 화면에서처럼 단순화되고 최소화된 대상의 표

상으로써가 아니다.대상의 부재를 의미한 순수한 사각형이다.그는 감수성

을 미술의 가장 중요한 요소로 보고 그것을 통해 순수한 표현의 극치에 이

룰 수 있다고 하였다.신조형주의는 피에트 몬드리안이 제창한 미술 이론을

토대로 네덜란드에서 성행한 미술운동이다.그는 대상을 극단적으로 분해하

며 형태를 해체 시켜나간다.여기서 대상의 구조적 파악을 통한 극단적인

추상을 전개하여 기하학적 선과 단순한 색채의 순수한 관계를 주장하였다.

그의 화면 속에 궁극적으로 남겨진 수평과 수직은 자연을 초월하여 보편적

조화를 담아내는 질서로서 신지학의 영향 속에서 이루어진다.명확한 삼원

색과 무채색으로 이루어진 그의 화면은 매우 금욕적이며 언뜻 비슷하게 보

이지만 각각 정확하고 완전히 다르게 계산되어 배제되고 있다.그는 순수한

사실성을 조형적으로 창조하기 위해서는 자연의 형태로 그 형태의 불변적

기본 요소로 환원하여 기본적인 선과 색의 순수한 관계,즉 수평선과 수직

선 그리고 기본색을 활용한 그림을 만들어냈다.

합리적이고 이지적인 기하학적 추상에 비해 주정적 또는 서정적 추상은

본능적인 충동에 의해 표현적으로 나타나게 되는데 유럽 대륙의 엥포르멜과

미국에서 이루어진 추상표현주의를 말한다.물질성의 비정형이란 의미의 엥
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포르멜은 마티에르와 물질성이 매우 강조되는데 전쟁의 참혹함이 짓눌려진

인간 내면의 극한성을 실존주의적인 시각에 입각하여 생생하게 표현한다.

즉 엥포르멜 작가들은 시각적 경험을 형성하는 감성적 요소들을 즉흥적 행

동을 쏟아냈다.추상 표현주의는 ‘그린다’는 원초적 행위 자체를 중요한 표

현요소로 삼고 캔버스를 하나의 장으로 삼았다.2차세계대전 이전의 기하학

적 추상에 대한 반발로 등장하여 유기적,표현적,역동적인 성격을 지니며

탄생된 미국적 표현양식이다.초현실주의의 자동기술법과 매우 상통하는 면

을 지니고 있어 인위적 조작을 배제하고 무의식적 자동성을 추구하며 행위

를 화면에 담아내고 있다.엥포르멜은 이미지의 배제,즉흥성,생동감,자동

성 등으로 요역하고 앵포르멜의 물질성의 강도를 새로운 재료의 실험이라는

이름 아래 비회화적인 물질을 회화 속에 그린다는 행위 자체의 중요성을 부

각시켜 주어 결과로서의 작품보다 그리는 과정의 행위의 순수성을 도입시켜

주었다.72)

③ 설치미술

피카소는 “미술은 더 이상 창조가 아니라 발명”이라고 하였다.그 자신도

부서진 자전거를 활용하여 ‘소’라는 작품을 만들어 내기도 하였다.이런 기

발한 착상은 상상을 뒤집은 실험적 사고 덕분에 이루어지게 된다.이러한

실험적 활동이 현대 미술이 시작된 20세기 무수히 이루어졌는데 그 가운데

설치도 매우 특별한 형태로 미술계에 자리잡게 되었다.특히 요즘에 와서

대형기획전이나 국제전을 보면 설치가 아니면 미술이 아닌 것과 같은 착각

을 일으킬 정도로 설치가 그 위용을 떨치고 있다.설치는 전시 공간 등의

여건에 맞추어 작품을 만들어 작품을 만들어 내는 현장 위주의 작업 활동

72) 김남수, 「다양한 미적 체험을 위한 현대 미술 활용 방안」, 한국미술교과교육학회, 2003,  

P.125
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을 말한다. 설치 미술은 오브제와 매우 밀접한 관련 속에 이루어지는데 오

브제는 현대 미술에서 매우 중요한 자리를 차지하며 매우 넓은 의미로 사용

되어 지고 있다.현대 미술에서 오브제는 그 자체가 예술품이 될 수 있다는

매우 전취적인 창작태도와 관련하여 발전되고 있으며 설치된 바로 이 오브

제를 어떤 의도로 어떻게 사용하여 배열하고 배치하는냐의 밀접한 관련성을

가지고 이루어진다.1960년대 말 추상표현주의,미니멀아트가 보여주는 형

식적이며 폐쇄적인 것에 반발하여 여러 가지 환경적 실험이 등장하게 된다.

퍼포먼스 프로세스아트,대지예술,환경예술 등이 계속해서 출현함으로 써

설치미술은 더욱 확산되어 나타나게 된 것이다.73)

④ 공공미술

공공미술(Publicart)란 용어는 일반적으로 대중에게 공개된 장소에 설치,

전시되는 작품을 지칭한다.이러한 공공미술이란 용어는 영국의 존 웰렛이

1967년 『도시 속의 미술 ArtinCity』에서 처음 사용한 것으로 미술 디

렉터,큐레이터,평론가,미술가 등 소수 전문가들의 예술적 향유에 대하여

비판적 시각을 가지고,일반인들의 정서에 개입하는 미술 개념으로서 공공

미술을 고안하였다.공공미술은 기존의 전시장 속에 있던 미술을 전시장 바

깥으로 확장시키기 위한 노력에서 시작된 것으로 특정한 장소를 전제로 하

고 있기 때문에 ‘장소 특성적 미술(site-specialart)’로 정의된다.74)

73) 김남수, 전게서, 2003, P.127

74) 장연옥, 「중등미술교육에서의 공공미술 연구」, 성신여자대학교 교육대학원 석사논문,

 2008, P.5
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2)현대미술이 미적 체험 영역에서 보여질 수 있는 활동

미술수업은 미술에 대한 감상과 이해를 바탕으로 한 예술적 감성과 미

적 안목을 형성시켜주어야 한다. 이런 미적 안목과 태도를 기르기 위해

서는 다양한 미적 체험이 매우 필요한 것이다.이런 다양한 미적 체험의

한 방법으로 현대 미술을 활용하여 이루어지는 미술수업은 다음과 같이

몇 가지 방법에 있어서 시사하는 바가 있다.

첫째,현대 미술 속에는 다양한 미술 체험을 할 수 있는 요소들이 있다.

미술을 이해하기 위해서는 미술 요소들이 어떻게 활용되고 서로 어떤

반응과 역할을 하는지 알아야 하는데 현대 미술 속에는 선과 색,형태 등

이 다양한 양상으로 나타나고 있어 이들 요소가 주제 표현과 어떤 관련

속에 등장하고 있는가를 생각해 볼 수 있다.

둘째,확장되는 미의 개념을 이해시키기가 용이하다.현대에 와서는 미

의 개념이 단순히 ‘아름답다’로 이야기 될 수 있는 것이 아니라 강한 주

관성을 드러내고 있다.그래서 전에는 전혀 미의 범주 속에 들어올 수 없

는 것들이 미의 범주 속에 들어와 미의 개념이 매우 확장되어 있다.이러

한 확장된 미의 개념은 현대 미술이 주도하기 때문에 현대 미술을 감상하

고 표현해 봄으로써 새로운 미의식을 깨우쳐 줄 수 있다.

셋째,미술가적인 체험을 할 수 있다.어린이가 아닌 중･고등학생이 되

면 어느 정도 미의식의 체계가 잡혀있으므로 어떠한 것이 더 아름답고 더

세련되고 더 창의적인가를 찾아보게 된다.현대 미술가들을 보면 새로운

사고와 상상력으로 개성을 살려 자신을 표현하고 있다.중 ･고등학생들은

자아정체감이 뚜렷하게 형성되어있는 시기이므로 현대 미술을 체험함으로

써 미술가적 심성을 경험하는 동시에 보고 느끼는 활동을 통하여 현대적

인 미적 안목을 가지고 시각적 세계를 한 층 더 심도 있게 보고 이해할

수 있는 능력과 새로운 사고를 할 수 있게 한다.
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넷째,비평 능력을 높일 수 있다.미술 이해 교육을 하기 위해서는 단순

히 보고 느끼면 교육이 이루어질 수 있는 것이 아니므로 언어표현력이 매

우 필요하다.현대 미술을 감상하고 서로의 의견을 발표 할 때 현대 미술

에 등장하는 미술 용어들을 습득하여 자신의 미의식을 언어화하여 표현

활동과 감상활동이 필요함으로써 조사 학습과 반복을 통하여 체계적인 언

어의 표현력을 높힘으로 한층 더 전인적인 인간에 다가갈 수 있다.

다섯째,미술사의 전개 과정속에서 창의적인 사고와 열린 사고를 경험

할 수 있다.현대 미술에 등장하는 미술은 단순히 잘 그려지고 만들어진

작품만이 등장하는 것이 아니다.새로운 변화를 주도하며 다채로운 작품

들이 등장한다.새로운 변화는 창의성과 개성 그리고 열린 사고의 확장과

동시에 가치이해에 도움을 줄 수 있다.75)

4.교과서 속의 현대 미술

중등교과서 속에서는 다양한 현대 미술작품이 등장하고 있다.현재 7차

교육개정안이 실행되고 있는 시점에서 지금의 고등학교 8종 교과서 위주로

현대 미술이 어느정도 제시되고 있는지 되짚어보려 한다.학생들은 중학교

과정을 겪으며 고등학교에서는 더 심도있는 현대 미술 작품들을 교과서를

통해 접할 수 있으며 이런 작품들은 새로운 시각문화라는 입장에서 확장된

미술의 영역에 대한 이해와 미적 안목을 높일 수 있다고 본다.

*미적 체험 영역에서 제시된 작품 가운데 필자는 현대미술로서의 논쟁이

시작된 인상주의 작품 이후를 분석의 자료로 사용하였다.또한 평면 작품

75) 김남수, 「다양한 미적 체험을 위한 현대 미술 활용 방안」, 2003, 미술교육논총 제10집, 

한국미술교과교육학회, P.136 재인용
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

개념미술 나무집(섬유,유채)

스마트(Smart,Sally

/1960~/오스트레일

리아)

･조형의 요소와

원리차이보기

조각
구름을 닮은

토르소(대리석)
이정자(1940~/한국)

･자연미가 적절하게

활용된 예

현대건축
유리피라미드

(1989작)

아이오밍페이(Ieoh

MingPei/프랑스)

･자연물과 조형물의

차이점

설치미술 호랑이(설치) 홍현숙(1958~/한국)

･생활에서

효과적으로 활용된

예

누보레알리즘

미의 세

여인(폴리에스테르,

환경조각)

생팔(SaintPhall,

Niki

de/1930~/프랑스)

･아름답게 꾸면진

환경이 사람들에게

주어진 영향

공공미술 담장의 벽화 김광한(1961~/한국)
･주변 생활에서

공간미술의 활용

공공미술
달리는 도시철도

문화 예술관

와우프로젝트-인포

아트 코리아
･미술의 다양성

아르누보 건축
브뤼셀 타셀

호텔(주철재 장식)

오르타(Horta,

Victor/1861~1947/

벨기에)

･장식 양식과

평면과의 유기적인

연관성

아르누보 욥(석판화),1896작

뮈샤(Mucha,

Alphonse/1860~193

9/체코)

･선의 다양성

아르누보 컵(철,에나멜)1900작
버닐(Verneuil,M.P.

/벨기에)

･일상생활속에

표현되어지는 미술

관련품 찾아보기

<표-12>교학사 미적체험영역 현대 미술분류

이외에 입체작품인 조각,건축,대지미술,설치미술,개념미술,비디오아트를

포함한다.단 사진,공예품,한국화 등은 범주를 분류하기 어려워 필자의 임

의대로 제외하였음을 밝힌다.

1)교학사
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현대 미술의 분류를 살펴본 (주)교학사에서는 자연미와 조형미 부분에서

조각작품과 설치미술 위주로 이루어져있다.

또한 프랑스의 루브르 미술관의 피라미드와 이집트의 피라미드를 비교제시

하여 현대 미술에 미친 영향성을 보여주었다.또한 공공미술과 아르누보가

집중적으로 제시되어있다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

옵아트

원의

회전(실크스크린)199

6작

패카낙(Pecanag/유

고슬라비아)

･자연에서 찾아볼수

있는 조형의 요소와

원리의 활용

건축
동시 변조(구겐하임

미술관 설치)1999작

백남준(1932~2006/

한국)

･조형요소의 원리와

삶의 공간에 적용된

예

공공미술 강촌휴게소 김춘수(1946~/한국)

･일상생활에서

체험할수 있는

미적요소

공공미술

‘미디어

시티2000’지하철

프로젝트

･현대인의 삶과

공간과 미술과의

관계 탐색

리얼리즘
UR-권씨(콜라주)19

91작
이종구(1954~/한국)

･표현된 작품 속의

문화,사회구조

탐색해보기

･표현과 재료 연구

팝아트
로큰롤 악단(설치)

1964작

시걸(Segal,George/

1924~2000/한국)

･사물을 새롭게

재배치해보기

입체주의

건축 공사장의

인부들(유채)

1950작

레제(Le'ger,

Fernand/1881~1955

/프랑스)

･사물에 대한 꿈과

환상을 가져보기

<표-13>교학연구사 미적체험영역 현대 미술분류

2)교학연구사

현대 미술의 분류를 살펴본 교학연구사에서는 포스트모더니즘경향의 현대

미술의 작품들이 많이 게재되어있다.

한 개념에 치우치지 않고 여러 장르의 현대미술작품을 게재하였다.

다른 교과서 중에 미적 체험 영역 부분에 팝아트가 유일하게 게재되어있다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

포스트모더니즘
시인(리놀륨

판)1996작

보트(Bot,G.W/1954

~/호주)
･재료의 다양성의미

설치미술
선택(나무에

에나멜/1998작)
이주용(1975~/한국) ･재료의 사용

건축
안양 중앙

성당(1997작)
김영섭(1950~/한국)

･대칭의 조형 원리

알아보기

극사실주의
무제(아크릴화/1997

작)
김홍주(1945~/한국)･시대성의 강조표현

포스트모더니즘 도큐멘타X(1997작)
코글러(Kogler,Pete

r/1959~/오스트리아)

･시각적인 요소에서

찾아볼수 있는

조형미탐색

공공미술

‘달리는 도시 철도

문화 예술관-와우

프로젝트’

･일상생활에서

느낄수 있는 미적인

공간알아보기

<표-14>금성출판사 미적체험영역의 현대 미술 분류

3)금성출판사

현대 미술의 분류를 살펴본 금성출판사는 다소 여려 장르의 현대미술작품

을 게재하고자 하였다.극사실주의의 오브제 작업,색면추상적인 느낌의 판

화작품 등이 다른 교과서와 달리 미적 체험 영역에 제시되어 있어 새롭게

느껴진다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

비디오아트
동시변조(구겐하임

설치)
백남준

･자연물에서 조형

원리찾아보기

･조형물이 자연

환경과 조화를

이루기 위해

갖추어야 할 조건

건축
성가족

성당(1884작)

가우디(Gaudi

Cornet,Antonio/18

52~1926/에스파냐)

･단순화하거나

변형시킨 구조물

생각해보기

･재질의 느낌을

어떻해 활용한

것인가?

현대건축

유리

피라미드(루브르미술

관 앞 설치/1989작)

아이오밍페이(Ieoh

MingPei/미국)

･미술의 문화적

역할과 기능에 대한

기능

･전통미의 계승과

발전

<표-15>대한교과서(주)의 미적체험영역의 현대 미술 분류

4)대한교과서(주)

대한교과서(주)는 현대미술작품이 타 교과서들에 비해 다소 적은 량의 작

품들을 게재하고 있다.미적 체험 영역자체가 교과서안에서 적은 부분을 차

지하고 있는 탓이기도 하다.

오히려 표현활동 부분에 현대미술이 집중적으로 게재되어있다.



- 70 -

미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

설치미술 반달(대리석/1976작)
김정숙(1971~1991/

한국)

･자연과 조형물의

미적

가치발견해보기

현대건축

구겐하임

미술관(에스파냐

1997작)

게리(Gehry,Frank

O./1929~/미국)

･자연미와

조형미조화

･문화적인 역할

설치미술
꽃 모양

의자(설치/1990작)

마사노리

우메다(1941~/일본)
･자연미의 조화

설치미술
만물상의 바람

소리(혼합/1999작)
안성복(1943~/한국)

･자연의 미적

요소에서 조형물의

기능 알아보기

초현실주의

훈데르트바우서

하우스(건축/1983~1

985작)

훈데르트바서(Hund

ertwasser,

W.Hofman/1928~2

000/오스트리아)

･생활 속에서의

미술의 기능과

역할의 이해해보기

<표-16>두산의 미적 체험 영역의 현대 미술 분류

5)두산

현대 미술의 분류를 살펴본 두산은 설치미술작품 위주로 도판을 제시해놓

았다.또한 현대 건축물을 제시함으로써 우리가 일상에서 접할 수 있는 건

물들 속에서 미적 요소를 발견하는 체험을 하도록 하는 시도하고 있는 점을

특색으로 볼 수 있다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

현대건축
리용 공항

역사(1989~1994)

카라트라바(Calatra

va,Santiago/1954~/

에스파냐)

･조형의

원리탐색하기

신인상주의

그랑자트 섬의

일요일

우후(유채)/1886작

쇠라(Seurat/1859~1

891/프랑스)

･신인상주의는

무엇인가

･점묘법에 대하여

알아보기

현대건축
유리피라미드(설치,1

989작)

페이(Pei,I.M/1971~/

프랑스)

･자연물과 조형물의

차이점

페레스트로이키(유채

/1988작)

불라토프(Bulatov,E

ric/1933~/러시아)

･시각포스터의

일상화

추상미술
피난열차(유채/1951

작)

김환기(1913~1974/

한국)

･문화의 시대정신을

찾아보기

키네틱아트
공간-역학

조각(1967작)

쉐페르(Schofer,

Nicolas/1912~1992/

프랑스)

･다양한 매체를

통한 미적 요소

알아보기

옵아트

합성도니

모나리자(그래픽/19

89작)

이바랄(Yvaral/1934

~/프랑스)

･다양한 매체를

이용한 시각적

패러다임 활용

아르누보
타셀호텔(실내장식/1

893)

오르타(Hoeta,

Victor/1861~1947/

벨기에)

･일상에서 보여지는

아르누보양식을

관찰해보기

<표-17>삶과 꿈의 미적체험 영역의 현대 미술 분류

6)삶과 꿈

현대 미술의 분류를 살펴본 삶과 꿈은 다양한 현대미술장르가 게재되어있

다.키네틱 아트,옵아트는 다른 교과서에 반영하지 않은 미적 체험 영역부

분으로 다양한 매체에서 주어지는 영향성과 표현적인 요소를 탐색할 수 있

도록 하였다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용
설치미술 바람(설치/1974작) 이승택(1932~/한국)･재료의 다양성연구

현대조각
일어서는

땅(부조설치/1995작)
임옥상(1950~/한국)

･조형성의 원리를

탐색하기

대지미술
나선형의

독(1970작)

로버트

스미스손(Rober

Smithson/1938~197

3/미국)

･대지미술과의 관계

･자연환경과의

조형미알아보기

대지미술

길게뻗은

울타리(대지술/1976

작)

크리스토

야바체프(Christo

Javacheff/1935~/미

국)

･자연과의 미술적

환경요소의

상호관계성

설치미술 성혈(설치/2000작) 윤석남(1939~/한국)

･자연과의 미술적

환경요소의

상호관계성

설치미술
무제(흙

설치/2000작)
이형우(1955~/한국)

･자연과의 미술적

환경요소의

상호관계성

설치미술 풍장(설치/2000작) 임충섭(1941~/한국)

･자연과의 미술적

환경요소의

상호관계성

설치미술
낯선 과거로부터(흙

설치/2000작)
조덕현(1957~/한국)

･자연미와 조형미의

탐색

극사실주의

한국전쟁참전기념조

형물(브론즈

설치/1995작)

프랭크

게일로드2세(Frank

C.GaylordⅡ/1928~

/미국)

･작품의 특징

･공공조형물과

우리의 생활

･역사적 이야기

한국근대미술
구두닦이

소년(유채/1953잣)

이수억(1918~1990/

한국)

･시대의 정신성과

문화적인 요소

알아보기

설치미술
자연+인간(오브제/1

995작)
김광우(1941~/한국)･자연환경과의 조화

공공미술 화장실에는 환희가 엄혁용(1961~/한국) ･공공미술이란

<표-18>시공사의 미적체험 영역의 현대 미술 분류

7)시공사



- 73 -

있어요(지하철에

설치/2000작)

무엇인가

･미술속의 아름다움

추구

공공미술

별이

떴어요(지하철에

설치/2000작)

서정국(1958~/한국) ･상상력 표현

공공미술

역사야

노올자(지하철에

페인트/2000작)

임옥상(1950~)정세

학(1960~)/한국

･일상속에서의

미술의

기능발견하기

현대 미술의 분류를 살펴본 시공사는 미적 체험 영역에서 언급한 자연물과

조형미 부분이 많이 차지해서인지 자연에서 쉽게 볼 수 있는 대지미술과 설

치미술,그리고 일상에서 접하기 쉽게 정의된 공공미술의 도판이 많이 수록

되었다.대지미술부분이 특히 심화학습에 심도있게 게재되어있어 학생들이

교과서를 시각적으로 체험하며 쉽게 이해하기 쉽도록 구성되어진 점이 특이

했다.
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미술사적 위치 작품명 작가명 학습내용

대지미술

번개치는

들판(설치/1974-197

7작)

드 마리아(De

Maria/1935~/미국)

･자연현상과

미술품의 조화

설치미술
뭔스터조각전(설치/1

997작)

뷔랜(Buren/1938~/

프랑스)

･환경에서 접할수

있는 조각들

인상주의
해돋이

인상(유채/1872작)

모네(Monet,

Claude/1840~1926/

프랑스)

･색채가 주는 미적

가치

현대건축
리옹공항

역사(1989-1994)

칼라트라바(Calatra

va

Santiago/1954~/에

스파냐)

･조형성의 원리

탐색

대지미술
점판암 갈라진

줄(돌/1988작)

골즈워드(Goldswort

hy,Andy/1956~/영

국)

･자연으로부터의

재발견

설치미술 백화점 조형물(철) 유영교(1946~/한국)

･일상생활에서

찾아볼수 있는

미술의 기능

설치미술 자연(천,나뭇가지) 원보연(학생작품) ･자연과의 조형성

공공미술

내 코가

어디갔지?(수수깡/2

000작)

서정식(1959~,지역주

민)행사포스터(예술

과 예술원)

･참여기능 미술의

의미

복수예술

아프리카의

메아리(포스터,실크

스크린/1998작)

트록슬러(Troxler,ni

klaus/1947~/스위스

)

･디자인의 원리

･디자인의 생활속

응용알아보기

<표-19>천재교육의 미적체험영역의 현대 미술 분류

8)천재교육

현대 미술의 분류를 살펴본 천재교육은 설치,대지미술의 이미지를 제시하

였으며 번개치는 자연현상의 도판을 대지미술의 예로 제시하여 직접적인 체

험으로 느낄 수 있는 도판이라는 느낌을 준 점이 특징이라고 할 수 있다.
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5.미적 체험영역의 문제점

제 7차 교육과정 개정안을 중심으로 미적 체험영역을 중심으로 현대미술작

품을 분류해본 결과 교육현장에서 어울리지 않으며 적용하기 미비한 문제점

들이 보였다.

첫째,미적 체험 영역은 다른 영역과의 연계성을 강조한 구체적인 내용없

이 진행되고 있다는 점이다.개정안 분석에 의하면 각 영역간의 통합이 강

조되고 있고 표현 영역과 감상영역은 다른 영역과의 통합이 큰 비중을 차지

하고있다.

하지만 미적 체험 영역은 표현이나 감상영역이 모두 미적 체험이 이루어지

는 활동이라는 상광성도 있어 적절하게 나뉘지 못하는 영역 분석상 오로지

체험만을 느낄 수 있도록 도판이 게재 되어있다.

효과적인 교육이 이루어지려면 타 교과와 통합적인 제시를 하며 구체적인

내용 또한 제시되어야 할 것 이다.

둘째,미적 체험 영역의 비중과 미적 체험 영역에 대한 수업 시수의 문제

이다.제 7차 미술과 교육과정의 중 ･고등학교 미술과 수업 시수가 현저하

게 줄어든 것도 큰문제이며 그 시간 안에서 또한 미적 체험 영역이 다른 영

역에 비례하여 시간이 적게 배당되어있다는 점이다.

체험이라함은 말 그대로 우리 스스로가 체험하고 경험하는 것이다.특성상

많은 시간이 소요되어야 하는 영역인데 고등학생 1학년의 수업 비중은 1시

간에 불과하다.간접적인 수업의 체험은 의미가 없다고 볼 수 있다.

그러기에 직접적인 체험이 확실히 필요한 수업시간과 교과서자체의 페이지

수를 보아도 미적 체험관련 수업이 현저히 부족하다는 것을 이해할 수 있

다.

셋째,현대 미술의 다양성이 워낙 큰 범주를 차지하고 있음에도 불구하고

저작권료 등으로 인하여 외국작가들의 작품이 많이 게재되어있지 못하는 점
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도 문제점으로 지적된다.우리나라 작품 또한 중복되는 사례가 많고,8종

교과서에서도 외국작가의 작품과 우리나라 작가의 작품이 중복되는 경우가

현저히 발생되어있다.이것은 현대 미술의 다양성을 이야기 하고 있는 현실

속에서 교육매체인 교과서에 나타내어져서는 안 될 문제일 것이다.

미적 체험이란 사람과 사람,사람과 사물관의 상호교류로 미적인 가치를

서로 향유하는 것인데 미술교과에서 미적 체험은 오로지 시각적인 요소만

다루고 있어 통합적이며 체계적인 미적 감상교육이 제대로 이루어지지 못하

고 있음을 발견할 수 있다.

미술 교육과정은 전인적 인간 육성이라는 것을 궁극적인 목표로 하고 있

다.따라서 시각적인 요소만이 아닌 음악,문학 등 여러 영역과도 연계될 수

있는 미적 체험의 이미지들이 함께 게재되어야 할 것 이다.

IV.결론 및 제언

미술교육은 표현력 신장,창의성 기르기,다양한 미적체험을 통한 미적 안

목 기르기 등을 목표로 하고 있다.그러나 인간의 자아표현 수단 중의 하나

가 미술이라고 본다면,미술교육은 자아개발,자아 신장을 꾀할 수 있으며

이것은 인간 성장 발달과 인격 형성에 깊은 관계를 하고 있다고 할 수 있다.

또한 모든 교과와 마찬가지로 미술교육의 궁극적인 목표도 역시 바람직한

인간 형성이 될 것이다.이 바람직한 인간이란 지,정,의를 골고루 갖추고

스스로 자신의 삶을 아름답고 행복하다고 느끼는 사람이라고 생각한다.하

지만 자신의 삶이 아름답고 행복하다는 느낌은 갖는 것에도 경험과 훈련이

필요하다고 생각한다.이러한 느낌은 감정과 지각의 구체화 작업을 통해 몰

아의 정서를 자극했을 때 일어나게 되며 이것은 미술의 미적체험 상태와 동일

한 상태라고도 볼 수 있다.

미적체험은 미적 대상을 만나 감각적인 쾌감이나 만족감을 동반하게 되는
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것으로 그것을 관조하는 사람의 반응과 함께 정서를 환기시킨다.주체가 객체

를 바라보며 직관 또는 직감의 태도 속에서 직접적인 체험으로 실현되는 특수

한 심적 태도와 의식 속에서 이루어지는 이러한 전인적인 활동은 그 횟수가

많을수록 미적 안목을 높이며 정서적 만족감을 느낄 수 있다.

이런 미적 체험이 미술수업 현장에서는 어떤 방법으로 제시되고 이루어지

는지 이해하기 위해 우선 교육현장에서 제일 처음 사용되어지는 교육매체인

고등학교 교과서를 분석해 보고자 하였다.

또한 고등학교 1학년 미술 교과서를 중심으로 현대미술의 이론적 고찰을

통해 미적 체험 영역에서 현대미술의 이미지를 분류,정리해보았다.

구체적으로 본 연구를 위해

제Ⅱ장에서는 미적 체험의 성격과 미적 체험의 필요성을 분석 및 정리하였

으며

제Ⅲ장에서는 현재 교육현장에서 사용되어지고 있는 출판사별 미술교과서의

미적체험 영역 내용을 비교 분석하고,현대 미술의 개념 및 미술교과서 미

적 체험 영역에 속한 현대 미술을 분류,정리하였다.

제Ⅳ장은 Ⅱ,Ⅲ장의 연구를 토대로 결론 및 개선방안에 대한 논의를 하였

다.

연구를 통해 다음과 같은 한계로 인하여 미적 체험 영역이 더욱 확대 발전

해야함을 느꼈다.

첫째,미적 체험에 대한 개념이 다의적으로 설명되고 사용되어지는 경우가

많다.따라서 미적 체험을 어떻게 받아들이고 이해하느냐의 시사점이 교육

현장에 미치는 영향이 크다.

둘째,미술교과의 시수가 다른 교과에 비해 현저히 부족하며 이에 따라 미

적 체험 영역이 할당되는 시간 역시 너무 적다.
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제 7차 미술과 교육과정의 중･고등학교 미술과 수업 시간이 현저하게 줄어

들었다. 줄어든 시간만큼 미술과 내용 영역의 할당시간이 줄어든 셈이다.

내용 특성상 미적 체험은 더구나 많은 시간이 소요되어야 하는데 비해 고등

학교 1학년 미술과 배정시간은 1주 1시간으로 배정되어있다.즉 경험적으로

체험할 수 있는 시간으로는 터무니없이 부족한 시간이다.

셋째,교과서에서의 체험 내용(Content)은 시각적인 체험만으로 제한되어

있다는 것이다.예술은 일반적으로 순수예술과 실용예술로 구분되어 예술을

감상할 수 있는 것과 향유할 수 있는 것,느끼고 체험 할 수 있는 것들이

많은데 교과서 자체에서도 시각적인 요소들만이 수록되어 있어 실질적인 체

험이 이루어져있지 않는다는 것이다.

현대 사회속에서의 미의식은 언제나 변화해가고 있으며 우리의 생활이 문

자보다는 시지각의 문화로 많은 이행을 하고 있다.이런 시대의 흐름속에

미래에는 더욱 더 높은 미적 안목을 지닌 사람을 필요로 할 것이다.

이렇게 시대에 맞는 발달된 미적 문화인으로서 성장해 가기위해서는 미적

체험을 통하여 전인적인 활동영역을 늘려나가고 미적 안목을 높임과 동시에

정서적 만족감을 충족시켜야 한다.따라서 미적 체험을 효과적으로 하기 위

해서는

첫째,한 분야만이 아닌 다양한 미적 체험을 통해 미술에 대한 감상과 이

해를 바탕으로 한 예술적 감상과 미적 안목을 형성시켜야한다.

둘째,편협한 체험활동과 감상교육을 할 것이 아니라 미적 체험,표현 활

동,감상 활동이 유기적인 관계속에서 통합적으로 이루어져야한다.

셋째,교과서 도판 구성이 다양한 문화를 접할 수 있도록 확대 변화되어야

한다.

넷째,교사의 역할이 중요한 만큼 미적 체험에 관하여 충분한 이해를 하고

교육현장에 임해야 할 것이다.즉 교사는 미적 체험에 관하여 적극적인 관

심과 연구자세를 필요로 해야 한다.
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본 연구를 통해 현재의 교육현장에서는 미술교과서를 통해서,또는 일상생

활의 중심으로서 미적 체험이 현실적으로 불가피하다는 것을 알 수 있었다.

유구한 시간의 흐름 속에서 인간의 일생은 불과 수십 년이며 그 중 미적 체

험을 하고 감동 할 수 있는 시간이 얼마나 될 수 있을지를 생각해 본다면 미

적체험에 대한 교육의 소중함을 새삼 느끼지 않을 수 가 없다.미술 교육은

급변하는 사회에서 보다 나은 삶을 위한 방식을 미술을 통해 학습자에게 제

공해야 한다고 생각한다.아직 제언에 불과하지만 이 연구가 후속 연구에

조금이라도 방향을 설정하는데 도움이 될 수 있기를 기대해 본다.
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ABSTRACT

Analizingtexbookofhighschool1stgradeintheartexperience

-Concentrateuponthemodernartcategorization-

Park,KyeongSoon

MajorinFineArtEducation

TheGraduateSchoolofEducation

SungshinWomen'sUniversity

Fine art education aims at extension of power of expression,

fosteringoriginality,andfosteringaestheticappreciativeeyethrough

diverseaestheticexperience. But,toregardoneofself-expression

meansofhuman beingsasfineart,itcan besaid that fineart

educationmayseekself-developmentandselfextensionandthatthis

has deep relation with human growth developmentand personality

formation. Inaddition,equalllywithallthesubjects,ultimategoalof

finearteducation willbedesirablehuman being formation. This

desirable human being is regarded as a people to have intellect,

justice,andrighteousnessevenlyandtofeelownlifebeautifuland

happy. However,Ithinkthatexperienceandtrainingarenecessary

infeelingthatownlifeisbeautifulandhappy. Thisfeelinggetsto

arisein stimulating emotion ofself-oblivion through materialization

workoffeelingandperception,andthismayberegardedasthestate

tobesameasaestheticexperiencestateoffineart.

Aestheticexperiencearousesemotionwiththereactionofpeopleto

contemplateit,aswhatisaccompaniedbysensualpleasantfeelingor
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feelingofsatisfactionbymeetingaestheticsubject.

Thiswholeman activity tobemadein specialmentalattitudeand

consciousnesstoberealizedwithdirectexperienceintheattitudeof

intuition orimmediate perception thatsubjects look atobjectmay

heighten aesthetic appreciative eye and feelemotionalfeeling of

satisfaction,asthenumberoftimesaremany.

Soastounderstandhow thisaestheticexperienceispresentedand

madeinthespotoffineartlesson,thisresearchertriedtoanalyze

textbookofhighschoolwhichiseducationmedium tobeusedfirstin

educationspot.

For more specified these things,necessity and feature of art

experienceareanalisedandanalisedandarrangedin chapterⅡ,it

also analised and compared in each textbook and conceptofthe

modernartandartexperienceintextbookforclassificationinchapter

Ⅲ. Its conclusion based on these research is described for

inprovementinchapterⅣ.

Ineternaltimeflow,humanlifeisonlytensofyears. Tothink

how many timesaretherein thetimestobeabletodoaesthetic

experienceandbemovedby,wecannothelpfeeling importanceof

education for aesthetic experience anew. I think that fine art

educationshouldoffermethodforbetterlifetolearnerthroughfine

art in rapidly changing society. Though this is nothing but

suggestion,Iexpectthatthisstudywillbehelpfultofixingdirection

forfollowingstudy.
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