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논문개요

본 논문은 18세기 고전시대의 오페라 발전에 중대한 공헌을 한 모차
르트(Wolfgang Amadeus Mozart, 1756-1791)의 오페라 <Don
Giovanni의 No.1,No.2,No.10>에 관한 반주 분석 연구이다.
모차르트의 오페라는 극의 상황에 따라 성악부와 오케스트라 반주에
포함된 템포,조성,화성,선율,리듬,다이내믹,악기 등의 음악 요소와
레치타티보,아리아,앙상블의 음악 형식을 다양하고도 효과적으로 사
용해 음악이 극과 가사에 맞게 일체감을 보여 조화를 이루는 점에서
높이 평가 받는다.
이와 같이 본 논문은 극과 음악의 일체감을 중심으로 모차르트의 극
음악이 반주부에 어떻게 표현되었고,그것을 어떻게 연주할 것인지에
대해 고찰해 본 것으로 이 연구를 위해 모차르트의 특징이 잘 집약되
어 있는 오페라 <DonGiovanni의 No.1,No.2,No.10>를 선택해 분
석했다.
오페라 <Don Giovanni>는 로렌쪼 다 폰테(Lorenzo da Ponte,
1749-1838)의 대본에 모차르트의 음악이 한참 성숙한 시기인 1787년
곡을 붙여 작곡된 작품이다.2막짜리 오페라 부파(Buffa)이지만 전형
적인 희극의 부파(Buffa)적 요소만이 아닌 심각하고 비극적인 세리아
(Seria)적 요소까지 고루 포함하고 있어 드라마 지오코조(Dramma
Giocoso:희비극)로도 분류된다.이처럼 이 작품은 모차르트의 독창
적이고 발전된 오페라의 특징과 희극,비극의 다양한 오페라 장르의
특징까지 볼 수 있는 음악적 가치가 뛰어난 작품이다.
작품 분석에 앞서 모차르트의 오페라에 대한 이해를 넓히기 위해서
모차르트의 생애와 각 장르별 일반 오페라 특징과 모차르트 오페라 특
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징을 비교해서 알아보았다.그리고 분석에 들어가기 전 작품의 이해를
돕기 위해 오페라 <DonGiovanni>의 개요와 극 내용을 알아본 후
작품 분석에 들어갔으며 작품 분석에서는 대본의 원어를 간추려 번역
한 후 본격적인 악곡 분석에 들어갔다.
악곡 분석에서는 먼저 곡의 구성 및 내용을 도표화하여 제시한 후,
구성을 따라 성악부와 반주부의 연계성을 중심으로 극 묘사에 초점을
맞추어 반주부의 표현기법을 연구하였고 각 섹션별 악보예시로 그 이
해를 도왔다.
특히 오페라 반주는 오케스트라 반주를 전제로 작곡되어진 것을 피아
노가 연주할 수 있도록 편곡한 악보이므로 편곡자의 스타일에 따라 곡
의 이미지가 달라질 수 있는 것을 감안,필요한 경우 오케스트라 총보
(Beränreiter)를 기준으로 두 편(Beränreiter,Ricordi)의 악보를 비교
하여 극 표현 효과의 이상적인 반주까지 연구해 보았다.
끝으로 본론에서의 연구를 토대로 모차르트 오페라의 특징을 정리해
보았으며 피아노 반주 시 유념해야 할 부분들을 다시 한 번 되짚어 보
아 실제 연주에 있어 도움을 얻고자 했다.
이번 분석 연구를 통해 모차르트의 오페라 작품을 심도 있게 접할 수
있었고 나아가 반주자는 음악에 대한 많은 이해와 지식을 바탕으로 음
악적 표현과 해석을 할 수 있어야 함을 알 수 있는 기회가 되었다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

모차르트(Wolfgang AmadeusMozart,1756-1791)가 활동한 고
전시대의 음악은 계몽주의의 역사적 배경 속에 성장하였다.
이 계몽주의가 가져온 시민권의 성장은 음악에 있어서 계급이나 계
층에 관계없이 누구나 즐길 수 있는 단순하고 명료한 음악을 선호하
게 하였고 결과적으로 언어 면에서 국가와 민족의 벽이 없는 기악음
악의 발전을 가져오게 된다.이와 반대로 고전시대의 성악음악은 그
시대 대표 작곡가들인 하이든(FranzJosephHaydn,1732-1809)과
베토벤(LudwigvanBeethoven,1770-1827)까지도 성악음악에서는
이렇다 할 업적이 없을 정도로 크게 주목받지 못하였다.
그러나 모차르트는 이처럼 성악음악이 빛을 잃었던 시대에 그 활로
를 개척해 고전시대에도 성악음악의 전통을 이어 나가는데 공헌하였
다.특히 그의 오페라 분야는 고전시대를 대표할 만큼 중요한 위치일
뿐만 아니라 독일 오페라에 초석을 다지는 효시적인 작품들로 음악
사적으로 중요성을 갖는다.
모차르트는 오페라 분야 중 특히 오페라 부파(Buffa)에서 더 큰 업
적을 이루는데 이탈리아에서 시작된 미숙한 형태의 오페라 부파를
예술적 수준의 높은 경지로 끌어올리고 나아가 고전시대에 가장 인
기 있는 레퍼토리로 자리 잡게 하였다.모차르트 오페라 부파가 성공
할 수 있었던 것은 여러 원인이 있겠지만 그 중 중요한 하나는 음악
과 극이 한쪽으로만 치우치지 않고 균형과 조화를 이루면서 아름다
운 음악으로 극의 내용을 표현한 탁월한 음악기법에 기인한다.1)
본 논문에서 다루고자 하는 오페라 <DonGiovanni>는 형식상 오

1)홍제원,“““모모모차차차르르르트트트 오오오페페페라라라의의의 음음음악악악사사사적적적 의의의미미미”””모차르트의 모든 것,［서양음악학］제6호,서
울 :예솔,2003,pp.107-109.
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페라 부파이지만 희극적 요소와 비극적 요소가 혼합된 드라마 지오
코조(DrammaGiocoso)로 다양한 오페라 장르의 음악적 특징과 모
차르트의 극과 음악의 일치를 위한 여러 가지 발전된 음악기법을 볼
수 있는 음악적 가치가 뛰어난 작품으로 본 논문의 논제로 택하게
되었다.
본론의 첫 부분에서 모차르트의 생애와 그의 오페라를 각 장르별
일반 오페라와 비교하여 모차르트 오페라의 음악적 경향과 특징을
알아보고자 한다.또한 이러한 모차르트 오페라의 특징들이 오페라
<DonGiovanni의 No.1,No.2,No.10>안에서 어떻게 극과 음악의
일치를 만들어 내는지에 대한 이해를 높이고자 대본을 번역한 후 작
품 분석에 들어가 반주부(피아노)중심으로 어떻게 가사의 내용이나
분위기를 표현해 낼 것인지에 대해 고찰해 보고자한다.이 때 오페라
피아노 악보는 오케스트라 반주를 편곡한 악보이므로 편곡자의 스타일
에 따라 곡의 이미지가 달라질 수 있는 것을 감안,필요한 경우 관현
악 총보(Beränreiter)를 기준으로 두 편의 피아노 악보(Beränreiter,
Ricordi)를 비교하여 극 표현 효과의 이상적인 반주까지 연구해 보고
자 한다.
각 곡의 분석에 있어서 곡의 구성을 도표화하여 요약한 후 각
section의 악보 예시를 통해 가사 내용을 효과적으로 표현하기 위한
구체적인 방법들을 성악부와 반주부의 연계성에 입각해 연구해 보고
자 한다.
이와 같이 고전시대 음악을 대표할 만큼 음악적 가치가 뛰어난 모
차르트의 오페라 반주 법을 분석한 이 연구는 오페라 반주에 있어
반주자들의 오페라 음악에 대한 이해와 반주부 역할에 대한 지식을
안내하여 연주의 가치를 높이는데 유익할 것이라 생각한다.
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ⅡⅡⅡ...모모모차차차르르르트트트(((WWWooolllfffgggaaannnggg AAAmmmaaadddeeeuuusss MMMooozzzaaarrrttt,,,111777555666---111777999111)))
의의의 생생생애애애 및및및 장장장르르르별별별 오오오페페페라라라 특특특징징징

111...모모모차차차르르르트트트의의의 생생생애애애

모차르트(WolfgangAmadeusMozart,1756-1791)는 1756년 1월
27일 오스트리아 잘츠부르크(AustriaSalzburg)대주교 궁정음악가
였던 요한 게오르크 레오폴트 모차르트(J.GeorgLeopoldMozart,
1719-1787)와 안나 마리아(Anna Maria,1720-1780)의 사이에서
태어났다.
아버지 레오폴트는 모차르트가 어려서부터 절대음감과 비범한 기억
력으로 음악에 탁월한 재능을 보이기 시작하자 음악가로서의 자신의
야망을 포기하고 자식 교육에 전념했으며,아들의 재능을 드러내 보
이기 위해 빈과 독일의 주요 도시,프랑스,영국,네덜란드,이탈리아
등을 여행한다.
1762년 빈으로의 첫 번째 연주여행을 시작으로 이후 여러 차례에
걸쳐 계속된 연주여행은 모차르트에게 여러 나라 작곡가들의 음악을
모방하며 그 음악을 통해 작곡을 배우는 계기가 된다.즉 연주여행은
당대의 다양한 음악 양식 곧 프랑스 양식,이탈리아 양식,독일 양식
을 혼합 흡수하여 모차르트 특유의 독창적 음악언어를 확립하고,고
전주의 완성에 크게 기여하는 것이 된다.2)
1763년부터 1766년까지의 3년에 걸친 서유럽 여행은 모차르트에게
음악적으로 크게 성장하는 계기가 되는데 그것은 쇼베르트(Johann
Schobert,1720-1767)3)를 통해 클라비어 작품과 바이올린 소나타를

2)김용환,서서서양양양음음음악악악사사사 111000000장장장면면면(((111))),서울 :가람기획,2002,p.223.
3)쇼베르트 :1760년 경 파리에서 콩티경을 섬겼는데 그 이전 경력은 불확실하다.쳄발로 주자



- 4 -

알게 된 것이고,요한 크리스티안 바흐(Johann Christian Bach,
1735-1782)4)의 교향곡과 오페라를 통해 이탈리아 음악의 정수를 경
험하게 된 것이다.5)
1768년 모차르트는 최초의 오페라 부파(OperaBuffa)6)<Lafinta
Semplice바보 같은 아가씨>를 작곡한다.하지만 이 작품을 무대에
올릴 수 없게 되자 낙담하던 모차르트에게 메스머(Franz Anton
Messmer모차르트 집안과 친했던 의사)가 다시 오페라 작곡을 의뢰
하여 징슈필(Singspiel)7)형식을 지닌 <BastienundBastiennn바
스티엔과 바스티엔느>가 만들어진다.
1769-1773년에는 이탈리아를 여행하게 되고 이 여행 중 1770년
오페라 세리아(OperaSeria)8)작품인 <Mitridaterè diPonte폰토
의 왕 미트리다테>가 작곡된다.이 작품의 공연을 통해 모차르트는
실제로 일류 가수를 상대로 오페라를 공부하며 작곡능력을 향상시킬
수 있었다.이 공연의 완벽한 성공으로 이듬해 1771년 <Ascanioin
Alba알바의 아스카뇨>와 다음해 1772년 <Luciosilla루치오 실라
>를 주문 받게 되어 이것이 여러 번 이탈리아 여행의 목적이 된다.9)
이탈리아에 머무는 동안 지암바티스타 마르티니(Giambattista

로서는 뛰어난 기교를 가졌으며 그의 쳄발로용 소나타 작품이 당시 7세였던 모차르트에 많
은 영향을 준다.

4)크리스티안 바흐 :독일의 작곡가이자 대 바흐의 아들로 이탈리아의 밀라노를 중심으로 교회
음악,오페라를 작곡하였고 마르티니에게도 배웠다.1762년 런던으로 가서 죽을 때까지 그
곳을 중심으로 활동하므로 ‘밀라노의 바흐’또는 ‘런던의 바흐라고도 한다.음악적 특징으로
는 바로크 음악의 과도기적 양식을 벗어나 형식,선율,화성 등 모든 면에서 고전파의 양상
을 나타내고 있다.

5)이남재,김용환,111888세세세기기기음음음악악악,서울 :음악세계,2006,p235.
6)<장난스런 오페라>라는 뜻으로 18세기에 중반 성행했던 이탈리아의 희극적인 오페라.
7) <노래의 연극>이라는 뜻으로 18세기 후반 성행한 민속적인 연극 형태로 노래나 춤
등이 삽입되고 독일어로 된 대화체의 연극대사,희극적 내용을 특징으로 한다.

8)<진지한 오페라>라는 뜻으로 고대 그리스신화나 고대 영웅을 제재로 하는 메타스타지오,기
타의 대본에 의한 엄숙하고 비극적인 18세기 이탈리아 오페라.

9)JohnRosselli,ThelifeofMozart,Cambridge:CambridgeUniversityPress,1998,
p.16.



- 5 -

Martini,1706-1784)10)로부터 음악이론과 작곡을 배운 일과 직접
이탈리아의 기악,성악을 접한 일 등은 후에 교향곡,교회음악,오페
라 창작에 도움이 된다.
잘츠부르크로 돌아온 모차르트는 1774년 오페라 <La finta
giardinier가짜 정원사>와 1775년 <Ilrepastore목자의 왕>이
작곡한다.모차르트는 더 많은 오페라 작곡을 원했지만 1777년까지
그 기회는 찾아오지 않았다.그 이유는 모차르트가 재직한 잘츠부르
크 궁정의 대주교가 오페라에 대해 무관심했을 뿐만 아니라 모차르
트의 연주여행에 대해서도 불편한 심기를 감추지 않았기 때문이다.
이처럼 음악적으로 자유롭지 못한 궁정직위와 주교와의 갈등에 모차
르트는 결국 다른 궁정에 취직하기 위해 어머니와 함께 잘츠부르크
를 떠나 만하임과 파리를 여행하게 된다.
1777-1779년 취직을 목적으로 한 만하임,파리여행은 그 목적은
이루지 못하나 만하임악파(Mannheimerschule)11)와의 만남을 통해
음악면에서 유익한 경험을 하게 된다.이 악파는 모차르트의 기악편
성법과 교향곡 창작기법에 영향을 끼쳤을 뿐 아니라 악기에 있어서
목관악기의 연주를 독립적으로 만들고,오케스트라를 차츰 드라마적
인 주체로 발전시키는 변화를 가져오게 한다.12)또한 모차르트는 만
하임에서 아로이지아 베버(AloysiaWeber)와 사랑에 빠지나 헤어지
고,1778년 파리에서는 어머니까지 잃게 된다.이러한 인생 경험은

10)마르티니 :이탈리아의 작곡가,이론가,사제.역사에 대한 깊은 학식에 의해 유럽에서 명성
을 떨쳤고 문하에서 욤멜리,크리스티안 바흐,모차르트 등을 배출했다.작풍은 StileAntico
의 엄격한 대위법을 고수하면서 18세기의 새로운 양식이나 기법을 도입했다.

11)이 악파의 양식은 바로크음악이 정점에 이르고 있던 시기에,선율중심의 호모포니를 만들어
이를 바탕으로 소나타형식과 4악장의 교향악,이에 어울리는 관현악법(管絃樂法)을 확립한
데 있다.긴 크레센도나 갑작스런 포르테 사용 등 새로운 음량변화도 특징 속에 들며,트레
몰로의 활용,총휴지(總休止)등은 이관편성의 관현악과 함께 후대 관현악법의 모델이 되었
다.또 합주기술의 높은 수준은 그 당시에도 유명하였다.

12)김이섭 역(StefanSiegert),그그그림림림전전전기기기 모모모차차차르르르트트트,서울 :청년사,2004,pp.58-59.
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모차르트를 한층 더 성숙하게 만들어 그의 음악에 영향을 주게 된다.
만하임과 파리에서의 안정적이지 못한 재정적 어려움과 어머니의 죽
음으로 인한 슬픔은 1779년 모차르트를 다시 잘츠부르크로 돌아오게
만든다.
잘츠부르크로 돌아온 후 이 시기에 작곡된 오페라는 1779년 작곡된
미완성 가극 <Zaide차이데>와 1780년 말 작곡된 18세기 모차르트
최고의 오페라 세리아로 꼽히는 <Idomeneo,rè diCreta크레타의
왕 이도메네오>이다.하지만 <Idomeneo>상연을 위해 잘츠부르크를
떠난 것을 계기로 대주교와의 불화가 다시 표면화되어 결국 1781년
주교와의 고용관계를 끝내고 인생의 후반을 빈에서 시작하게 된다.
1782년 모차르트는 독일 오페라 징슈필 <Die Entführung aus
dem Serail후궁으로부터의 도피>를 작곡하는데 이 작품은 모차르
트에게 대성공을 가져다주게 되고 이 작품의 첫 공연이 있은 후 아
로지아의 여동생 콘스탄체 베버(ConstanzeWeber,1762-1842)와
결혼한다.또한 1784년에는 ‘자유․평등․박애’를 기치로 하는 프리
메이슨(Freemason)13)단원이 되어 단체를 위한 작품도 쓴다.
1786년 서른 살에 접어든 모차르트는 그로부터 5년 동안 5편14)의
오페라를 작곡하는데 그는 이 작품들을 통해 역사상 가장 위대한 작
곡가로 자리매김하게 된다.5편의 오페라 중 3편의 오페라 부파 곧,
<LeNozzediFigaro피가로의 결혼>,<Don Giovanni돈 조반
니>,<Cosifantutte여자는 다 그런 것>의 대본을 쓴 로렌쪼 다

13)18세기 초 ‘자유․평등․박애’를 기치로 영국에서 시작된 세계 시민주의적,인도주의적
우애(友愛)를 목적으로 하는 단체.

14)<LeNozzediFigaro 피가로의 결혼>,<Don Giovanni돈 조반니>,<Cosifan
tutte여자는 다 그런 것>,<LaclemenzadiTito티토왕의 자비>,<DieZauberflöte
마술피리>
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폰테(LorenzodaPonte,1749-1838)15)와의 만남은 모차르트를 오
페라 부파 정점의 작품을 만들게 하는 밑바탕이 된다.
1786년 다 폰테와 첫 작업으로 완성된 <LeNozzediFigaro>는
빈에서 초연된 뒤 프라하에서 전대미문의 성공을 거둔다.이 성공으
로 프라하에서 1787년 새로운 오페라를 쓰는 계약을 맺게 되는데 이
오페라가 <DonGiovanni>이다.이 작품은 프라하에서 성공적으로
초연되나 모차르트의 음악이 음악적,기술적으로 어려웠기 때문에 청
중들의 기호로부터는 차차 멀어져 갔다.이와 같은 반응은 찬사를 아
끼지 않았던 평론에서도 마찬가지였는데16)그 이유는 당시 인기 있
던 디터스도르프(KarlDittersvonDittersdorf,1739-1799)17)와 같
은 작곡가들의 가벼운 음악적 성향에 청중들과 연주자들이 익숙해져
있었기 때문이다.
1787년 12월에는 글룩(ChristophWillibaldGluck,1714-1787)의
뒤를 이어 궁정실내 작곡가로 임명받게 되지만 경제적으로는 그다지
도움이 되지 못했다.이렇게 가장 힘들고 암울한 환경에도 1790년
오페라 부파 <Cosifantutte>를 익살스러움의 희가극으로 완성한
다.이 작품은 다 폰테와 함께 만든 오페라 가운데 원본을 각색하지
않은 유일한 독창적인 작품으로 처음 공연됐을 때는 귀족뿐 아니라
시민계층에게까지 이해하지 못하고 비도덕적인 작품으로 매도되었지
만 200여년이 흐른 뒤 비로소 그 가치를 인정을 받게 된다.18)

15)로렌쪼 다 폰테 :18세기의 극 역사를 활기 있게 한 호방하고 다채로운 성격의 이탈리아 사
제였던 그는 계몽사상으로 파면당한 후 궁정시인으로서 비엔나에 도착,모차르트,마르티니,
살리에리 같은 여러 작곡가들을 위해 극작품을 쓰게 된다.이후 미국으로 이주하여 콜롬비아
대학에서 이탈리아를 가르쳤고 뉴욕에서는 이탈리아 오페라를 보급하는데 한 몫을 한다.

16)Charles Osborne,The Complete Operas ofMozart,N.Y.:Da Capo Press
Paperback,1978,p.259.

17)디터스도르프 :빈 고전파에 속하는 오스트리아의 작곡자이자 바이올린 주자.그의 <의사
와 약제사,1786>는 징슈필로 모차르트의 <피가로의 결혼>을 능가할 정도로 성공을 거
두지만 사후 거의 잊혀진다.
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1791년 오페라 <LaclemenzadiTito티토왕의 자비>의 상연을
위해 프라하를 여행하면서 건강은 점점 나빠지기 시작한다.같은 해
독일 오페라의 새로운 가능성을 열어놓은 작품 <DieZauberflöte
마술피리>가 시카네더(EmanuelSchikaneder, 1751-1812)19)의 대
본에 모차르트의 프리메이슨사상과 원숙한 음악기법이 더해져 징슈
필의 대작으로 완성된다.<Die Zauberflöte>는 성공을 거두지만
1791년 11월 20일 모차르트는 침대에 눕게 되고 결국 <Requiem
Mass레퀴엠>을 미완성으로 남긴 채 12월 5일 빈에서 사망한다.모
차르트의 오페라 작품은 약 20여곡 시기별로 다음 <표1>과 같다.

18)김이섭 역(StefanSiegert),Op.cit.,pp.152-53.
19)시카네더 :오스트리아의 대본가,성악가,배우,극장 지배인,무대효과를 중시한 연출가로
다방면에 특출했다.모차르트와 같은 프리메이슨 단원으로 모차르트의 징슈필 <마술피리>를
통해 프리메이슨 사상과 마술적인 무대효과를 넣기도 하였다.
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<표1> 시기별 모차르트의 오페라 작품

작곡연도작곡연도작곡연도작곡연도 장르장르장르장르 작품 작품 작품 작품 명명명명 초연장소초연장소초연장소초연장소

1767 라틴어희가극
Apollo et Hyacinthus K.38

(아폴로와 헤라클레스)
잘츠부르크

1768 오페라 부파
La finta semplice K.51

바보 같은 아가씨)
빈

1768 징슈필
Bastien und Bastiennn K.50

(바스티엔과 바스티엔느)
빈

1770 세레나데
Mitridate rè di Ponte K.87

(폰토의 왕 미트리다테)
밀라노

1771 세레나데
Ascanio in Alba K.111

(알바의 아스카뇨)
밀라노

1772 오페라 세리아
Il sogno di Scipione K.126

(시피오네의 꿈)
잘츠부르크

1772 오페라 세리아
Lucio silla K.135

(루치오 실라)

잘츠부르크,

밀라노

1775 오페라 부파
La finta giardinier K.196 

(가짜 정원사)
잘츠부르크

1775 오페라 세리아
Il re pastore K.208 

(목자의 왕)
잘츠부르크

 1779 징슈필
Zaide  K.344 -미완성

(차이데)
잘츠부르크

 1781 오페라 세리아
Idomeneo, re ̀ di Creta K.366

(크레타의 왕 이도메네오)

잘츠부르크,

뮌헨

 1782 징슈필
Die Entfu ̈hrung aus dem Serail K.384

(후궁으로부터의 도피)
빈

 1783 오페라 부파
L'oca del cairo K.422

(카이로의 솔개)
잘츠부르크

 1783 오페라 부파
Lo sposo deluso K.430

(속은 신랑)
잘츠부르크

 1786 징슈필
Der Schauspieldirektor K.486

(연극감독)
빈

 1786 오페라 부파
Le nozze di Figaro K.492

(피가로의 결혼)
빈

 1787 오페라 부파
Don Giovanni K.527 

(돈 조반니)

빈,

프라하

 1790 오페라 부파
Cosi fan tutte K.588
(여자는 다 그런 것)

빈

 1791 징슈필
Die Zauberflo ̈te K.620

(마술피리)
빈

 1791 오페라 세리아
La clemenza di Tito K.621 

(티토왕의 자비)

빈,

프라하



- 10 -

222...모모모차차차르르르트트트의의의 오오오페페페라라라의의의 장장장르르르별별별 음음음악악악 특특특징징징

18세기 고전시대 오페라 작곡가인 모차르트는 그 시대의 모든 장르
의 오페라를 작곡하였고 각 장르마다 전통을 무너뜨리지 않으면서
독창적인 발전을 이룩하였다.20)그의 오페라 장르는 형식유형에 따
라 오페라 세리아(OperaSeria),오페라 부파(OperaBuffa)징슈필
(Singspiel)로 나눌 수 있는데 이러한 다양한 장르의 창작유형은 다
른 작곡가들에게서는 흔치 않다.대다수의 작곡가들은 오페라의 어느
한 장르에 전문성을 가지고 그 장르의 작품에서 명성을 얻고 있지만
모차르트는 모든 장르의 오페라를 작곡하였고 각 장르의 오페라에서
성공을 거두었다.이러한 사실을 미루어 보아도 모차르트는 오페라
창작에서 고전주의를 대표하는 작곡가임을 알 수 있다.21)
모차르트 오페라의 특징을 알아보기 위해 각 장르 오페라의 일반적
특징과 모차르트의 작품 특징을 비교해 보았다.

(1)오페라 세리아
1)일반 오페라 세리아의 음악특징

오페라 세리아(Seria:진지한,심각한)는 진지하고 심각한 내용으
로써,정가극(正歌劇)으로 번역되기도 한다.22)18세기 전반의 오페라
세리아는 오스트리아의 궁정시인으로 명성을 날렸던 대본가 피에트
로 메타스타지오(PietroMetastasio,1698-1782)에 의해 그 표준적
인 형식이 완성되어 ‘메타스타조형 오페라’23)라고도 한다.

20) 김혜선 역(ReinhardGPauly),Op.cit.,p.246.
21) Stanley Sadie,The new Grove Dictionary of Opera,London :MacMillan

PublishersLtd,1992,p.489.
22)사전 편찬 위원회 편,음음음악악악용용용어어어사사사전전전,서울 :세광음악출판사,p.531.
23)이탈리아의 오페라 대본가 메타스타지오에 의해 ‘18세기 오페라 세리아’의 표준적인

형식이 완성되어 이 시기의 ‘오페라 세리아’를 ‘메타스타조형 오페라’라고도 한다.
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대본의 소재는 거의 고대 신화나 역사에 등장하는 영웅들의 사실과
행적에 관한 것으로 이런 인물의 애국심,충성,관용,극기와 같은 도
덕적 의의가 뒤섞여 시련이나 갈등 끝에 한층 빛나는 승리를 거두는
것으로 이러한 주제는 정치적으로 왕정과 귀족을 칭송하는 것이었
다.24)
극은 거의 변화 없이 레치타티보(recitativo)25)와 아리아(Aria)가
교체하는 형식으로 구성되어 이끌어 갔으며 중창이나 합창은 거의
쓰지 않았다.
레치타티보는 대화부분으로 중요했지만 그냥 지나가는 식으로 음악
화 되었고,이에 반해 아리아는 음악적으로 중요한 부분으로 다 카포
(DaCapo:A-B-A')형식으로 극적 독백의 유형화된 감정을 노래
한다.이 때 반복되는 부분(A')은 독창자가 즉흥적으로 화려한 기교
를 부렸는데 이것은 독창자의 기교를 극도로 중시하게 되어 음악은
화려했지만 극의 자연스런 흐름을 끊는 결과를 가져오게 된다.또한
당시 오페라 세리아에서는 여주인공역을 남성가수인 카스트라토
(castrato,去勢男性歌手)26)가 맡았는데,독창자의 기교를 중시함으
로 음악은 화려했지만 극적인 박력은 떨어질 수밖에 없었다.27)
반주는 오케스트라 서곡을 제외하면 단순히 반주역할만 하는 것으
로 현악합주에 의한 간단한 오케스트라가 맡았다.레치타티보는 음악
적으로 별로 중요하지 않으므로 하프시코드와 지속저음 악기만으로
반주되었다.28)

24)김방현 역(음악지우사 편),모모모차차차르르르트트트 222,서울 :음악세계,2001,p.304.
25)보통 이야기하는 식 또는 연설이나 낭창을 모방하거나 강조하도록 만들어진 노래.서창이라
고 번역된다.

26)변성기 이후에도 높은 소프라노 소리를 내기 위해 거세한 남자 성악가.주로 16-18세기에
성행하였다.

27)HughM.Miller,HistoryofMusic,Barnes&Noble:New York,1960,pp.87-88.
28)편집국 역(D.J.Grout&Palisca),서서서양양양음음음악악악사사사,서울 :세광음악출판사,1988,p.562.
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2)모차르트 오페라 세리아의 음악 특징
모차르트는 어려서부터 오스트리아의 여러 도시를 비롯하여 이탈리
아 프랑스를 여러 차례 여행하였다.이러한 이유로 모차르트는 이미
국제적인 음악양식에 익숙해져 있었다.그의 이탈리아 오페라는 대부
분 이 여행을 통하여 습득된 음악 기법에 의해서 창작되었다.
모차르트는 총 6편의 오페라 세리아를 작곡하는데 <표2>에서 보는
바와 같이 1781년에 작곡한 <Idomeneo> 전의 오페라 세리아들은
전시대 ‘메타스타조형’오페라를 답습하고 있으며 오페라의 종합성과
음악의 진행 면에서 모차르트의 천재성을 보여주지는 못했다.29)
모차르트의 오페라 세리아 작품은 다음 <표2>와 같다.

<표2> 작곡연도 순으로 살펴 본 모차르트의 오페라 세리아 작품

모차르트는 앞에서 언급했듯이 각 장르의 전통을 무너뜨리지 않으
면서도 독창적인 발전을 이룩하였다.일반적 오페라 세리아는 보수적
인 극으로 인간의 유형화된 감정을 표현하는데 모차르트는 양식화된
감정이 아닌 생생한 감정을 직접적으로 표현한다.이것은 시민 사회
로 이행하던 당시,이미 희극에서는 사실적인 것이 인기를 끌고 있었
던 것처럼,비극에서도 변화를 요구했기 때문이다.여기서 모차르트

29)홍세원,Op.cit.,p.110.

    작곡연도작곡연도작곡연도작곡연도 작품명작품명작품명작품명 초연장소초연장소초연장소초연장소

1770 Mitridate re ̀ di Ponte 폰토의 왕 미트리다테 밀라노

1771 Ascanio in Alba 알바의 아스카뇨 밀라노

1772 Lucio silla 루치오 실라 밀라노, 잘츠부르크

1775 Il re pastore 목자의 왕 잘츠부르크

1781 Idomeneo, rè di Creta 크레타의 왕 이도메네오 잘츠부르크, 뮌헨

1791 La clemenza di Tito 티토왕의 자비 빈, 프라하
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는 비극의 구조는 그대로 두면서 등장인물의 요동치는 감정을 표현
할 가능성을 찾아내고 시대에 뒤쳐진 오페라 세리아에 극의 강렬한
표현을 통해 혁명적인 숨을 불어 넣었다.30)
오페라 <Idomeneo>부터는 음악적으로 여러 면에서 발전을 보이는
데 먼저 오케스트라의 악기편성은 프랑스의 오페라의 영향을 받아
오버추어(Overture)와 3개의 행진곡,발레관현악 모음곡으로 이루어
지는 가장 “교향악적인”오케스트라의 역할을 하게 되고 특히 오케
스트라의 색채가 아주 화려하여 근대 오케스트라 편성법의 기초를
이루게 된다.31)
레치타티보와 아리아에서는 극적인 진행과 줄거리를 끊지 않으려고
레치타티보 세코와 아리아의 반복된 교체형식을 끊어버리고 가끔 아
리아를 대신하는 레치타티보 아콤파냐토(Recitativo accompangt
o)32)를 도입한다.이런 형식의 도입은 새롭진 않지만 레치타티보에
오케스트라 반주가 붙으며 감정의 기복이 서정적으로 표현되면서 감
정고조의 다이내믹 가운데 아리아와의 연결이 자연스러운 긴장을 지
니는 것은 참신한 서법이었다.이렇게 다 카포 아리아의 정적인 느낌
을 피하기 위해 아리아의 형식을 새롭게 바꾸고,앙상블까지 도입해
오페라 부파에 정착될 때까지 사용한다.
합창음악도 글룩의 오페라 합창의 강렬함과 극적인 처리법의 영향
을 받아 발전한다.33)

30)김방현 역(음악지우사 편),Op.cit.,pp.348-349
31)김영 역(MarieChristineVILA),라라라루루루스스스 오오오페페페라라라 사사사전전전,p.122.
32)오케스트라 반주에 의한 레치타티보로 ‘반주가 딸린 서창’이라고 한다.18세기에는 극적으
로 고조된 장면에서 중요한 아리아를 이끌어낼 때 사용되었다.

33)Ibid.,p.121.
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(2)오페라 부파
1)일반 오페라 부파의 음악 특징

오페라 부파(Buffa:조소,익살)는 “장난스런 오페라”란 뜻으로 희
가극(喜歌劇)으로도 번역된다.34)
오페라 부파는 16세기 이탈리아에서 유행한 즉흥적 익살극 ‘코메디
아 델라르테(commedia dell'arte)35)로부터 소급되어진 18세기의
‘인터르메초(Intermezzo)’와 ‘코메디아 페르 무지카(commediaper
musica)'에서 발전한 형태로,먼저 ‘인터르메초’는 17세기 초 베네치
아의 진지한 오페라의 막과 막 사이에 유쾌한 변화를 주는 ‘막간극’
으로서 서민들의 일상에서 취한 에피소드를 음악과 춤,연기 등 희극
적인 장면으로 삽입했는데 이것이 큰 인기를 얻으면서 독립된 장르
로 상연되었고 베네치아를 출발점으로 전 유럽에 퍼져나갔다.
‘코메디아 페르 무지카'는 18세기 초 나폴리에서 생긴 나폴리 고유
의 음악적 희극으로 이 음악희극의 특징은 서민적인 주제와 익살스
런 등장인물의 유형과 거친 구어체와 나폴리 사투리의 사용이고,또
한 가사의 한 음절에 1:1로 대응되도록 음을 붙여 빠르게 낭송하는
기법과 오페라 세리아의 패러디가 사용된 것이다.이는 이후 부파형
식의 주요 특징이 된다.
오페라 부파는 오페라 세리아의 레치타티보와 아리아가 교대로 인
한 줄거리와 음악의 분리로 극 흐름이 끊어지던 진행방식을 이중창,
앙상블(Ensemble),오케스트라를 사용하여 음악적으로 극복한다.이
것은 독창곡 중심이었던 오페라에서 앙상블과 피날레(Finale)의 비중
이 높아지는 결과를 낳았고 나아가 앙상블과 피날레는 점차적으로

34)사전 편찬 위원회 편,음음음악악악용용용어어어사사사전전전,서울 :세광음악출판사,p.530.
35)16세기의 즉흥적 익살극으로서 장면들의 순서와 내용이 고정되어 있으나,이를 진행하는
것은 배우들의 즉흥 연기에 맡겨진다.등장인물들은 성격적으로 유형화 되어있고 항상 가면
과 같은 의상을 착용한다.
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극적이 되어 그 위치가 커지게 된다.36)특히 피날레에서 대부분의
오페라 부파들은 전체 공연의 4분의 1에 달하는 두 개의 피날레를
갖게 되었고 모든 인물들이 출현하여 앙상블을 이루어 ‘집단의 희극’
이라는 오페라 부파의 본질을 다성 음악과 잘 조화 시켰다.
오페라 부파에서는 음악이 극에 더욱 직접적으로 참여하여 등장인
물의 정신적 또는 외적 움직임 등을 오케스트라와 리듬,쉼표,음 등
의 음악적 요소들을 사용하여 생동감 있게 표현한다.
또한 자연스러운 부파 언어, 수다스러운 레치타티보 세코

(Recitativosecco),아리아의 빠르게 말하듯이 낭송하는 창법이 특
징적이다.37)
반주의 오케스트라는 악기가 나타내는 음색을 활용함에 따라 발전
해 갔고 관악기 비중도 커졌다.레치타티보 세코 부분에서는 쳄발로
등의 건반악기가 반주를 맡았다.38)

2)모차르트 오페라 부파의 음악 특징
모차르트는 이탈리아에서 시작된 미숙한 형태의 오페라 부파를 단
순한 희극적 오락성을 넘어서서 인간의 내면까지 표현한 예술적 수
준의 높은 경지로 끌어 올렸다.모차르트는 총 5편의 오페라 부파를
작곡하는데 <표3>에서 보는 바와 같이 1786년 <Le nozze di
Figaro>전의 오페라는 모차르트가 어린 시절 작곡한 것이라 미숙한
면이 많았고 이렇다 할 성공도 가져다주지 못했다.39)
모차르트의 오페라 부파는 다 폰테의 대본을 만남으로 빛을 보기
시작하는데 <LenozzediFigaro>,<Don Giovinni>,<Cosifan

36)이남재,김용환,Op.cit.,pp.159-64.
37)조선우 역(UlrichMichels),음음음악악악은은은이이이,서울 :음악춘추사,2000,pp.343-45.
38)김영 역(MarieChristineVILA),Op.cit.,p.92.
39)홍세원,Op.cit.,p.112
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tutte>는 다 폰테의 대본을 기초로 작곡된 것이다.
모차르트의 오페라 부파 작품은 다음 <표3>와 같다.

<표3> 작곡연도 순으로 살펴 본 모차르트의 오페라 부파 작품

모차르트 오페라 부파의 음악 구성은 줄거리의 극적인 전개와 음악
이 완전히 일치하여 완성에 도달한다.예를 들어 <Le nozze di
Figaro피가로의 결혼>의 1막은 전통적인 결말 없이 끝을 맺는다.
이것은 음악적인 면에서나 극적인 면에서 2막의 결말에 도달할 때까
지 드라마를 지속시킨 것이다.40)
모차르트는 극중 배역의 성격묘사나 신분의 차이를 표현하기 위하
여 적절한 음악을 도입하는데 화려한 음악은 귀족의 신분에,단순하
고 재치 있는 선율은 하인의 신분에 어울리게 배합한다.또한 모차르
트는 이탈리아 오페라에서 배역의 중요성을 반드시 주인공에게 맡기
지 않는다.설령 배역이 크게 부각되지 않는 역할이라 할지라도 극적
내용의 전개에서 중요한 순간에는 아리아를 그 배역에 맡기고 있다.
이러한 점들은 계층의 붕괴라는 계몽사상과도 관련이 있고,모차르트
가 음악과 극을 지혜롭게 일치시키는 그의 창작성을 높이 평가하게
도 만든다.한편으로 이런 점은 고전시대의 오페라와 낭만시대의 오
페라가 구분되는 음악특징이 되기도 한다.41)

40)김영 역(MarieChristineVILA),Op.cit.,p.134. 
41)Ibid.,p.116

작곡연도작곡연도작곡연도작곡연도 작품명작품명작품명작품명 초연장소초연장소초연장소초연장소

1768 La finta semplice 바보 같은 아가씨 빈

1775 La finta giardinier 가짜 정원사 잘츠부르크

1786 Le nozze di Figaro 피가로의 결혼 빈

1787 Don Giovanni 돈 조반니 빈, 프라하

1790 Cosi fan tutte 여자는 다 그런 것 빈
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모차르트는 레치타티보를 사용하는데 있어서도 극의 내용과 레치타
티보를 효과적으로 일치시키는데 오케스트라 반주의 레치타티보 아
콤파냐토와 콘티누오(Continuo)양식42)의 레치타티보 세코는 극의 흐
름에 따라 세밀하게 조율되었다.즉 극적상황에 따라 드라마의 극적
인 진행을 감정적으로 고조시킬 때는 풍부한 음악의 레치타티보 아
콤파냐토를,극의 빠른 진행과 연극적 요소를 위해서 명확한 의미를
전달해야 할 때는 대화체의 음악,레치타티보 세코를 붙였다.43)
오케스트라는 단순한 기능을 넘어서서 매우 폭넓게 활용되는데 오
케스트라의 효율적인 반주로 아리아의 아름다움이 극대화 됐을 뿐만
아니라 나아가 반주부가 곡의 상황설명과 감정 등을 직접적으로 표
현하였으며,악기 음색을 활용함에 따라 관악기의 비중도 커져 군악
대의 소리 혹은 가장 아름다운 부분 등에 쓰인다.44)
모차르트의 부파 앙상블은 세리아 앙상블에 비해 오페라 안에서 비
중이 커지는데 모차르트는 부파 앙상블을 통해서 등장인물들의 개성
을 부각시킴과 동시에 사건을 진행시키기까지 한다.이에 따른 음악
적 표현 또한 매우 탁월한데 그것은 한 음악 안에서 대위선율을 사
용해 등장인물들의 성격이나 각각의 심리묘사를 음악으로 구분하여
대조적으로 보여준 것이다.45)
앙상블 피날레에는 리얼리즘이 극적 행동의 진행 및 훌륭하게 통일
된 음악 형식과 결합되어 있다.46)또한 피날레는 새로운 양상을 보

42)‘continuare계속하다,지속시키다’라는 단어의 뜻대로 bassocontinuo통주(계속)저음 형
식이다.계속저음은 바로크의 앙상블음악에 따른 특수한 베이스성부로 보통 하프시코드나 첼
로와 같은 저음 현악기가 연주하는 양식.

43)홍세원,Op.cit.,pp.116-17
44)김영 역(MarieChristineVILA),Op.cit.,p.134.
45)이남재,김용환,Op.cit.,pp.250-251.
46)편집국 역(D.J.Grout&Palisca),Op.cit.,p.612.
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이는데,음악이 지속적인 방식으로 발전하는 흐름 속에 등장인물의
증가가 더해져 점진적으로 통합되어진다.이런 양식의 서법은 두르슈
콤포지션(Durchkomposition)47)으로 독일 오페라 발전의 효시가 되
었고,바그너(Wilhelm Wagner,1813-1883)의 작품에선 기본 원칙
으로 나타나게 된다.48)
모차르트 오페라 부파는 획일적인 희극 장르에만 국한하지 않는다.
전고전시대에는 오페라에서 진지한 내용과 희극적인 내용을 혼합하
는 것이 관례적으로 허용되지 않았으나 고전주의 작곡가들이 드물게
사용하기 시작했고 이러한 종류를 ‘드라마 지오코조’라고 지칭하게
된다.49) ‘드라마 지오코조’가장 널리 알려진 작품은 모차르트의
<DonGiovanni돈 조반니>이다.50)

(3)징슈필
1)일반 징슈필의 음악 특징

징슈필(Singspiel)은 18세기 후반 독일에서 성행한 민속적인 연극
형태로서,독일어로 ‘노래의 연극’이라는 뜻이다.이름 그대로 노래가
풍부하게 삽입되어 있는데 민속적인 음악,다성부의 곡이나 춤 또는
민요 등이 삽입되고,독일어로 된 대화체의 연극대사,희극적 내용을
특징으로 한다.51)

47)독일어로 ‘계속적인 방식으로 작곡된’이라는 뜻으로 원래 멜로디가 한 소절에서 다른
소절로 반복되지 않는 노래로 운율과 대사의 표현적인 의미를 잘 결합시키기 위해서
변화한다.넓은 의미로 오페라 작품을 말하기도 하지만 이 때 음악은 대사에 의해서
중단되지 않고 계속 이어진다.

48)김영 역(MarieChristineVILA),Op.cit.,p.135
49)희극적인 요소와 비극적인 요소가 혼합된 오페라를 골도니(Goldoni)는 '드라마 지오코조'라
고 불렀다.이러한 종류의 오페라가 이전에도 있어 왔지만 하이든의 오페라 달의 세계(Il
mondodellaluna)에서 처음으로 '드라마 지오코조'라는 용어가 사용된 것으로 전해진다.

50)홍세원,Op.cit.,pp.118-119.
51)이남재,김용환,Op.cit.,p.170.
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징슈필은 본래 음악가가 아니라 배우가 연기하기에 알맞은 극으로
대사를 말하며,이따금 민요와 같은 노래가 나타나는 것으로 18세기
중엽 영국의 '발라드 오페라(BalladOpera)'52)와 프랑스의 ‘코메디
멜리 다리에트(comediemeléed'ariettes)'53)로부터 소급되어진 프
랑스 오페레타54)의 발전에 더욱 영향 받아 독일의 독특한 경음악극
(輕音樂劇)으로서 대단한 인기를 얻고 부흥하여 많은 작곡가가 이를
작곡하기에 이른다.
최초의 징슈필은 영국의 발라드 오페라를 각색한 것이었지만,곧 독
일의 대본 작가들도 프랑스의 희가극 번역과 각색에서 그들의 소재
를 찾게 되었으며 거기에 독일 작곡가가 친숙하고 흥미를 이끄는 선
율로 된 새로운 음악을 제공하였다.55)
한편 빈에서는 독자적으로 민족적 전통 징슈필이 출현하는데,빈의
징슈필에서는 배우들이 아닌 오페라 가수들이 노래하여 높은 음악적
수준을 가능케 하였으며 주 내용은 동화,기적,마술,감상성,웃음거
리,이상주의 등의 혼합으로 이루어졌다.56)특히 1781년 모차르트의
징슈필 작품 <DieEntführungausdem Serail후궁으로부터의 도
피>을 통해 기존의 징슈필이 예술장르로 격상시켜진다.

2)모차르트 징슈필의 음악 특징
모차르트의 독일 오페라는 모두 징슈필들이다.모차르트는 총 5편

52)18세기 전반영국에서 발생한 오페라 형식을 빌린 서민적인 음악극이다.풍자적인 성격을 띤
희극으로 극중에서 노래와 음악이 연주된다.대본과 가사는 새로 만들어지지만 곡의 대부분
은 당시 유행되고 있던 가요나 오페라 아리아의 멜로디를 사용하였다.

53)샹송이 있는 옛 코미디
54)오페레타는 일반 연극과 같은 대사가 있고 무용이 많이 들어 있는 희극적 소형 오페라이다.
55)편집국 역(D.J.Grout&Palisca),Op.cit.,p.572.
56)조선우 역(UlrichMichels),Op.cit.,pp.351-353.
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의 오페라를 작곡하는데 <Die Entführung aus dem Serail>과
<DieZauberflöte> 두 편만이 오늘 날까지 널리 상영되는 작품이
다.모차르트의 징슈필 작품은 다음 표4>와 같다.

<표4> 작곡연도 순으로 살펴 본 모차르트의 징슈필 작품

일반적 징슈필은 대화체 구성으로 연극을 중시하고 아리아나 그 외
음악적 요소들은 상대적으로 축소되어 있는데 반하여,모차르트의 징
슈필은 등장인물의 역할에 따라 다양한 음악적 유형을 삽입하는데
성악적으로는 화려한 콜로라투라 고음에서 초저음 베이스 이르기까
지 모든 목소리의 기법이 부파,세리아 등의 음악적요소로 다양하게
사용된다.57)곡들에서 보여 지는 풍부하고 화려한 선율은 이탈리아
오페라를 연상하게 하였으며 전통적 징슈필에 나타나는 대화체의 부
분들은 가곡 형식으로 대체되어 음악적 흐름을 자연스럽게 했다.58)
<DieZauberflöte마술피리>는 최초의 독일 근대 오페라이자 고전
주의 오페라의 대표적인 작품으로 오페라사에 있어서도 중요한 의미
를 부여받는다.이 작품은 당시 빈에서 성행하던 마술적 익살극과 오
페라에서 파생된 소재로 만들어진 것으로 난해하고,재미에 긴장감이
더해진 혼합물이며,모차르트가 당시 입단해있던 프리메이슨의 철학
적,종교적 사상도 담고 있다.이 작품은 외견상 징슈필이지만,내용
적으로는 18세기 말에 유행한 모든 오페라 유형의 특징을 포괄하고

57)이남재,김용환,Op.cit.,p.260.
58)홍세원,Op.cit.,p.120.

작곡연도작곡연도작곡연도작곡연도 작품 작품 작품 작품 명명명명 초연장소초연장소초연장소초연장소

1768 Bastien und Bastiennn 바스티엔과 바스티엔느 빈

1779 Zaide 차이데 잘츠부르크

1782 Die Entführung aus dem Serail 후궁으로부터의 도피 빈

1786 Der Schauspieldirektor 연극감독 빈

1791 Die Zauberflo ̈te 마술피리 빈
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있다.즉 ‘밤의 여왕’의 아리아는 오페라 세리아를 ‘파파게노’와 주변
등장인물들의 중창은 오페라 부파적인 특징을 가지고 있다.파파게노
의 민요풍의 노래에서부터 타미노와 파미나가 부르는 아리오조
(arioso)59)스타일과 밤의 여왕이 부르는 비르투오조(virtuoso:예술
에서 기술이 뛰어난)적 아리아에 이르기까지 매우 폭이 넓고 다채롭
다.서곡에는 바흐의 대위법,승려들의 합창에는 오라토리오 서법,
갑옷으로 무장한 두 사람이 푸가토(fugato)60)선율의 반주로 부르는
프로테스탄트의 코랄(Choral)61)등과 같은 오페라와 동떨어진 요소
도 사용되었다.이처럼 모차르트는 당시의 징슈필 형식을 잘 구사하
면서 더불어 여러 양식을 잘 혼합해 독자적인 음악을 창조해내었다.
모차르트의 <DieEntführungausdem Serail후궁으로부터의 도
피>과 <Die Zauberflöte마술피리>는 베토벤의 <Fidelio 피델리
오>,베버의 <Der Freischtz 마탄의 사수>,요한 슈트라우스의
<DieFledermaus>,프란츠 레하르의 <Merry Widow>로 이어지
는 순수 독일 오페라의 발전을 생각할 때 그 선구적 위치를 차지한
다.62)
모차르트는 오페라에 관해서 그 당시 시대가 제공하는 모든 것을
통해서 정신을 함양하고 오페라 작품을 발전시켜나갔다.이처럼 오페
라는 모차르트의 특징을 가장 잘 나타낸 장르였으며,모차르트는 오
페라를 통해 자신의 음악세계를 가장 완벽하게 나타냈다.

59)(1)레치타티보의 도중,또는 끝에 나타나는 선율적인 부분.(2)자유로운 레치타티보와 아리
아의 중간곡.

60)푸가토는 3개 이상의 부분으로 만들어진 푸가의 최초 한 부분으로만 만들어진 푸가토는 대
개 다른 형식의 악곡의 도증에 삽입되거나,주제 전개의 한 방법으로 사용된다.

61)일반적으로 독일의 프로테스탄트 교회의 찬송가를 가리키는 용어로 사용되는데,본래는 그
레고리오 성가도 포함한 넓은 의미에서의 성가나 교회의 노래를 지칭한 용어였다.또한 유념
할 것은 영어의 형용사 ‘코러스,콰이어’라는 뜻도 있으므로 구별하지 않으면 안 된다.

62)CharlesOsborne,Op.cit.,p.315.
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ⅢⅢⅢ...모모모차차차르르르트트트의의의 OOOpppeeerrraaa<<<DDDooonnn GGGiiiooovvvaaannnnnniii의의의 NNNooo...111,,,NNNooo...222,,,
NNNooo...111000>>> 분분분석석석 연연연구구구

111...<<<DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii>>> 작작작품품품 개개개요요요
모차르트의 <DonGiovanni돈 조반니>는 1787년 대본가 다 폰테
의 대본에 의해 작곡되어 1787년 10월 29일 프라하의 극장에서 성
공적으로 초연되었다.
이 작품은 1786년 모차르트의 오페라 <LenozzediFigaro피가
로의 결혼>이 프라하에서 전대미문의 성공을 거두자 프라하의 이탈
리아 극장주가 모차르트에게 새로운 이탈리아 오페라를 주문하여 만
들어진다.대본가 다 폰테가 제안하여 만들어진63)<DonGiovanni>
의 소재는 ‘돈 후안 테노리노(DonJuanTenorio)’라는 인물로 16세
기 후반부터 17세기 후반에 걸쳐 스페인 문학 융성기에 글이나 소설
에 자주 등장했다.
신을 두려워하지 않고 교만함을 지닌 잔혹한 바람둥이인 ‘돈 후안
(DonJuan)'의 소재로 가장 유명한 작품은 스페인의 티르소 데 몰
리나(Tirso deMolina)라는 수도사가 쓴 희곡 <ElBurladorde
Sevillayelconvidadodepiedra세빌랴의 호색한과 돌의 손님>을
들 수 있는데 이 작품은 후에 스페인뿐만 아니라 전 유럽에서 ‘돈 후
안’문학의 중요한 원전이 된다.이렇게 스페인에서 프랑스로 전해진
‘돈 후안’은 몰리에르(Moliere,1622-1673)에 의해 걸작 <Don
Juan돈 후안,1665>으로,이탈리아로 전해진 ‘돈 후안’은 이탈리아
의 즉흥적 익살극 ‘코메디아 델 라르테(commediadell'arte)’속으로
녹아 들어가 희극적인 성격을 강하게 지니게 되어 골도니(Carlo

63)DanielHeartz,MMMooozzzaaarrrttt'''sss OOOpppeeerrraaasss,Oxford :California University Press,1990,
p.158.
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Goldoini, 1707-1793)라는 희극시인에 의해 <Don Giovanni
Tenorio돈 조반니 테노리오>으로 작품으로 만들어진다.64)
이 많은 작품들 중 다 폰테와 모차르트에게 가장 직접적인 영향을
준 작품은 티르소 데 몰리나와 몰리에르의 작품을 기초로 만든 조반
니 베르타티(Giovanni Bertati)의 대본과 주제페 가차니가
(GiuseppeGazzaniga)의 작곡에 의한 <Ilconvitatodipietra석
상의 손님,1787>이다.65)
이 작품을 토대로 작곡된 모차르트의 <Don Giovanni,1787>는
원래 <Ildissolutopunito,ossiailDon Giovanni벌 받은 탕자,
혹은 돈 조반니>라고 제목이 지어졌다.66)
모차르트의 오페라 <Don Giovann>는 희극적인 장면과 비극적인
사건 등이 조화를 이루어 형식상 오페라 부파로 분류되지만 한 작품
안에서의 희극과 비극이라는 점에서 드라마 지오코조 (Dramma
Giocoso:희비극)라고도 불리 운다.이런 양식적 혼합은 등장인물
의 역할에서도 드러나는데 부파의 익살적인 역할(돈 조반니,레포렐
로,체를리나,마제토)과 세리아의 진지한 역할(돈나 안나,돈 오타비
오,기사장),그리고 중간적 성격 역할(돈나 엘비라)을 보면 알 수 있
다.이처럼 이 작품은 어떤 틀을 넘어선 독자적인 양식을 펼치고 있
다.
모차르트의 오페라 <Don Giovanni>는 음악에 있어서도 <Le
nozzediFigaro>에 이어 극의 표현에 있어 완성도가 높은 작품으
로 음악이 극의 묘사에 있어 아리아나 중창의 다양한 구성,레치타티
보,템포,조성,조바꿈,화성,리듬,음형,음색 등의 적절한 극 표현

64)김방현 역(음악지우사 편),Op.cit.,p.393.
65)CharlesOsborne,Op.cit.,pp.259-260.
66)DanielHeartz,Op.cit.,p.162.
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과 오케스트라의 강렬한 극적표현의 뒷받침을 받아 극적효과가 아주
높다.
이처럼 뛰어난 작품임에도 불구하고 성공적으로 초연된 프라하를
제외하고 빈에서는 음악이 어렵고 주제가 말썽의 소지가 있다는 이
유로 별로 성공을 거두지 못하였다. 그러나 같은 시대의 쾨테
(Johann Wolfgang Goethe, 1749-1832)나, 호프만(E. T. A.
Hoffmann,1776-1822)을 비롯한 19세기 낭만주의자들에게 “오페
라 중의 오페라”라는 평가를 받는다.67)

222...<<<DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii>>> 작작작품품품 내내내용용용
(1)등장인물
돈 조바니(DonGiovanni)(Bar.)
돈나 엘비라(DonnaElvira)(Sop.):브뤼쥐의 귀부인
레포렐로(Leporello)(Bass):돈 조반니의 시종
체를리나(Zerlina)(Sop.):시골처녀
기사장(Commandeur)(Bass):돈나 안나의 아버지
마제토(Masetto)(Bass):체를리나의 애인
돈나 안나(DonnaAnna)(Sop.):기사장의 딸
돈 오타비오(DonOttavio)(Ten.):돈나 안나의 약혼자
농부들의 합창,악사들,돈 조반니의 하인들

(2)내용
17세기 경 스페인 세빌리야의 어느 한 기사장의 저택 뜰에서 돈 조
반니가 기사장의 딸 돈나 안나에게 붙잡혀 얼굴을 안보이려고 애쓰

67)이남재,김용환,Op.cit.,p.261.
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며 집안에서 뛰쳐나온다.소란스런 소리에 놀란 그녀의 아버지인 기
사장이 달려와 돈 조반니와 결투를 하나 결국 돈 조반니의 칼에 찔
려 죽는다.기사장을 죽인 돈 조반니는 하인 레포렐로와 함께 도망쳐
버린다.돈나 안나는 아버지의 원수를 갚기 위해 그녀의 약혼자 돈
오타비오에게 꼭 원수를 갚아주겠다는 약속을 받아낸다.다음날 돈
조반니는 여자를 보자 또 흑심이 발동한다.하지만 그녀는 돈 조반니
가 전에 버린 돈나 엘비라였고 돈나 엘비라가 돈 조반니를 알아보자
레포렐로에게 뒷일을 맡기고 교묘하게 빠져나간다.
장면이 바뀌어 농부 마제또와 마을 처녀 체를리나가 결혼식을 앞두
고 흥겨운 잔치를 벌인다.또 흑심을 품은 돈 조반니는 신부 체를리
나를 유혹하려 한다.그의 무도한 행동에 분노한 사람들의 추궁을 피
하여 묘지로 도망쳐 온 돈 조반니는 자기가 죽인 기사장의 석상과
대면하게 되고 석상을 향하여 만찬을 같이 하자고 초대까지 한다.집
으로 돌아온 돈 조반니에게 돈나 엘비라가 찾아와 마지막으로 마음
을 고치라고 충고 하지만 돈 조반니는 전혀 상대를 하지 않는다.이
윽고 시간이 되어 초대를 받은 석상이 나타나 그의 죄를 회개시키기
위하여 마지막 충고를 하지만 듣지 않자 개심할 생각이 없는 것으로
판단한 석상은 최후를 선언한다.그러자 방안은 암흑으로 변하고 불
과 지진이 일어나면서 기사장이 땅속으로 사라지기 시작하고 돈 조
반니는 기사장에게 이끌려 같이 불길 속으로 끌려 들어간다.모두가
돈 조반니를 고소하겠다고 찾아오지만 레포렐로에게 돈 조반니의 얘
기를 듣고는 모두 한 목소리로 말한다.
“이게 바로 죄인의 최후이다”
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333...작작작품품품 분분분석석석
(1)No.1IntroduzioneNotteegiornofaticar
1)대본의 원문 및 번역

<<<LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 AAArrriiiaaa>>>
LLLeeepppooorrreeellllllooo
Notteegiornofaticarperchinullasagradir:
날 알아주는 사람은 아무도 없는데 밤이나 낮이나 귀찮은 일만하고
piovaeventosopportar,mangiarmaleemaldormir…
비가 오나 눈이오나 다 견뎌내고 먹는 것도 시원찮고 잠도 제대로 못 자고…
Vogliofarilgentiluomo,enonvogliopiùservir,no,no,no,no,no…
나도 양반이 되고 싶어,그리고 더 이상 봉사만 하고 싶지 않아,아니,아니,아니,
Ohchecarogalantuomo!Viostardentrocollabella,ediofarlasentinella,
오!귀하신 양반!당신은 안에서 여자와 재미보고,나는 보초나 서고,
lasentinella,lasentinella!
보초,보초!
Vogliofarilgentiluomo,enonvogliopiùservir,no,no,no,
나도 양반이 되고 싶어,그리고 더 이상 봉사만 하고 싶지 않아,아니,아니,아니,
Mamipar……chevengagent……
그런데 사람이 오는 것 같은데…들키고 싶지 않아, (S'asconde몸을 숨긴다.)

<<<DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii,,,DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa,,,LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 TTTeeerrrzzzeeettttttooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
(tenendo forte pelbraccio Don Giovanni,ed eglicercando sempre al
celarsi.돈 조반니의 팔을 세게 잡고 있고,그는 숨을 곳을 계속 찾고 있다.)
Nonsperar,senonm'uccidi, ch'iotilascifuggirmai.
도망갈 생각은 하지도 마라,나는 죽는 한이 있어도 절대 너를 도망가게 하진 않을
것이다.

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii
Donnafolle!indarnogridi!chisoniotunonsaprai.
정신 나간 여자로군!쓸데없이 소리치다니!내가 누군지 알 필요 없어.

DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
(SentendoilCOMMENDATORE,lasciaDON GIOVANNIedentraincasa.

기사장의 기척을 느끼고,돈 조반니를 놓고 집으로 들어간다.)68)

68)신영주,이이이해해해하하하기기기 쉬쉬쉬운운운 오오오페페페라라라 DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii,서울 :음악춘추사,2004,pp.7-12.
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<<<DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii,,,IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee,,,LLLeeepppooorrrllllllooo의의의 TTTeeerrrzzzeeettttttooo>>>
IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee
Lasciala,indegno,battitimeco!
그녀를 놓아라,나쁜 놈,나와 싸우자!

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii
Va',nonmidegnodipugnarteco.
꺼져,네 까짓 것 하고는 싸울 가치도 없다.

LLLeeepppooorrreeellllllooo
(Potessialmenodiquapartir!할 수만 있다면 여기서 떠나고 싶구나!)

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii
Misero,attendi,sevuoimorir.
불쌍하군,만약 죽길 원한다면,기대하시오.

(Combattono싸운다)

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii
Ah…giacaddeilsciagurato…affanosaeagonizzantegiadalsenopalpitante
veggol'animapartir.
아…경솔한 것 죽어가는군…고통스럽게…이미 뛰는 심장으로부터 영혼이 떠나가고
있군

IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee
(mortalmenteferito죽을 정도의 상처)
Ah…… soccrso! 아…… 도와주오!
Sontradito!…I'assassino…m'haferito…edalsenopalpitante sentoI'anima
partir.
당했군!…살인자가…날 찔렀어…뛰는 내 심장으로부터 영혼이 떠나가고 있군.
(Muore죽는다)

LLLeeepppooorrreeellllllooo
(aparte한 쪽에서)
Qualmisfatto!저런 흉악한 일이!
qualecesso!Entroilsen,dallospavento,palpitarilcormisento.Iononso
chefar,chedir.
이런 일이!무서워,심장이 쿵쾅거리네.정신 차려야지,뭘 어떻게 해야 할지,무슨
말을 해야 할지 모르겠네.
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2)악곡 분석
이 곡은 제1막 1장 No.1의 도입곡(Introduzione)로 묖묖묖묖---묗묗묗묗---묘묘묘묘의
3부분으로 나눠진다.
묖묖묖묖는 레포렐로의 Aria(독창)이고,묗묗묗묗는 돈 조반니,돈나 안나,레포
렐로의 Terzetto(3중창)이며,묘묘묘묘도 돈 조반니,기사장,레포렐로의
Terzetto이다.이 곡의 구성을 도표로 정리하면 다음과 같다.<표5>

<표5>곡의 구성과 극 내용

(((가가가)))묖묖묖묖 LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 AAArrriiiaaa
이 곡은 MoltoAllegro,F-Major,4/4박자로 작곡된 신분이 낮은
레포렐로의 Aria로 <표6>에서 보는 바와 같이 A-B-B'의 가벼운
구조 안에서 단순한 조성,리듬,선율의 민요적∙대중적 스타일로 작
곡되었다.이 곡의 구성을 도표로 정리하면 다음과 같다.<표6>

<표6>곡의 구성에 따른 음악요소와 주 가사내용

구성구성구성구성 형식형식형식형식 등장인물등장인물등장인물등장인물 극 극 극 극 내용내용내용내용

((((가가가가))))묖묖묖묖 Aria   레포렐로
하인 레포렐로가 기사장의 저택 밖에서 주인 돈 

조반니의 망을 봐주며 자신의 신세를 한탄한다. 

((((나나나나))))묗묗묗묗 Terzetto

  돈 조반니

돈나 안나

레포렐로

갑자기 돈 조반니가 집에서 뛰쳐나오며 돈나 안나가 

그 뒤를 따라 나온다.

((((다다다다))))묘묘묘묘 Terzetto

  돈 조반니

기사장

레포렐로

소란으로 잠에서 깬 기사장이 나타나 돈 조반니와 

곁투를 하고 결국 기사장은 죽는다. 

구성구성구성구성 마디마디마디마디 템포템포템포템포 조성조성조성조성 박자박자박자박자     주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

A ①①①①    1 ~19

Molto

 Allegro

F 

Major
4/4

밤이나 낮이나 귀찮다

B ②②②② 20~44
귀족이 되고 싶고 더 이상 

봉사하고 싶지 않다

Bˊ ③③③③ 45~69
양반이 되고 싶고 더 이상 봉사하고 싶지 않다. 

그런데 사람이 오는 것 같네…
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① 제 1-19마디
(악보 1-ⓐ)성악 선율에서 보는 바와 같이 4분 음표의 단순한 리
듬 형태는 모차르트의 신분묘사의 특징이 음악에서 나타난 부분으로
레포렐로의 낮은 신분이 음악적으로 단순하게 표현된 것이다.
곡 전체에 나타난 반주부의 형태도 단순한 구조로,8분 쉼표를 사용
한 음형은 레포렐로의 가사 ‘Notteegiornofaticar밤이나 낮이나
귀찮다’의 악센트를 살려줌과 동시에 레포렐로의 내뱉는 듯 한 짜증
난 말투의 느낌을 연상시켜준다.이 때 피아니스트는 성악부와 반주
부의 음정의 상승과 더불어 긴장된 분위기를 유지하되 레포렐로가
숨어서 돈 조반니의 망을 봐주는 상태이므로 커지지 않도록 유의한
다.
(악보 1-ⓑ)성악 선율의 음정은 (F→G→A→Bb)으로 상행하는데
이것은 레포렐로의 짜증의 고조를 묘사한 것으로 성악부의 Bb으로
끝나는 음정은 반주부 17-18마디의 Articulation(아티큘레이션)끝
에 있는 Bb 음정과 f로 3번 반복되어 레포렐로의 감정이 피아노에
의해 다시 강조 된다.(악보1)

(악보1)9-19마디
LLLeeepppooorrreeellllllooo:Notteegiornofaticarperchinullasagradir
날 알아주는 사람은 아무도 없는데 밤이나 낮이나 귀찮은 일만하고
piovaeventosopportar,mangiarmaleemaldormir…
비가 오나 눈이 오나 다 견뎌내고 먹는 것도 시원찮고 잠도 제대로 못 자고…
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② 제 20-44마디
(악보2)의 반주부는 전 (악보1)의 unison(유니즌)형식의 반주에서
벗어나 셋잇단음표로 변화하면서 화성적으로 증가한다.이것은 레포
렐로의 짜증난 감정이 더욱 증폭되어 표현된 것으로 피아니스트도
셋잇단음표로의 패턴변화를 적극적으로 표현하여 성악가가 감정을
폭 넓게 표현할 수 있도록 배경이 되어주되 셈여림은 p로 연주한다.
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(악보2-ⓐ)가 나오기 전까지 셋잇단음표로 구성된 반주부의 악기는
오케스트라 총보에서 현악기로만 구성되고 (악보2-ⓐ)부터는 현악섹
션에 오보에(Ob.),파곳(Fg.)이 추가 되고,꾸밈음까지 붙어 잠시 화
성과 음량 면에서 풍부해진다.이것은 성악가사 ‘gentiluomo 귀족
(높은 신분)’을 잠시 효과적으로 묘사한 것으로 반주부도 가사에 부
응해 귀족의 위풍당당함을 묘사하듯이 f로 풍성한 음향을 내어 연주
한다.(악보2)

(악보2)19-22마디
LLLeeepppooorrreeellllllooo:Vogliofarilgentiluomo 나도 양반이 되고 싶어

(악보3)의 반주부 오른손의 주선율 악기는 오보에(Ob.)와 파곳(Fg.)
으로 legato하게 연주해야하고 왼손은 악보에서 보듯 바소 콘티누오
(Vc.eB.)와 바이올린(V.Ⅰ,V.Ⅱ)이 교대로 연주된다.이와 같은
경우 non legato로 연주해야 함을 인지하고 pedal을 쓰지 않는다.
이 때 피아니스트가 유의해야 할 것은 왼손 음정의 도약이 크므로
악센트의 위치가 달라지지 않도록 유의한다.
또한 유념해야할 것은 (악보3-ⓐ)뾵(Fermata)의 표시이다.
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원래 뾵(Fermata)는 ‘Fermare;멈추다’의 명사화로 이 기호는 악곡
의 상황에 따라 여러 가지 의미 즉 늘임,멈춤(끊음),변화,강조,느
려지지 말라 등의 다양한 뜻을 가지므로 보다 세밀한 해석을 요한
다.(악보 3-ⓐ)성악부 ‘sen’위의 뾵는 ‘늘임’의 의미로 ‘sentinella
보초'라는 단어를 강조하지만,반주부 4분 쉼표 위의 뾵는 ‘멈춤’의
의미로 계속된 울림을 가지고 있으면 안된다.(악보3)

(악보3)40-43마디
LLLeeepppooorrreeellllllooo: Vio star dentro colla bella,ed io far la sentinella,la

sentinella!
당신은 안에서 여자와 재미보고,나는 보초나 서고,보초!

③ 제 45-69마디
(악보4)가사의 예리한 분절은 오페라 부파(Buffa)의 특징인 빠르
게 낭송하는 기법으로 망을 보는 상황에 인기척을 느낀 레포렐로의
당황함을 빠르게 낭송하는 기법을 사용해서 유머스럽게 표현했다.반
주부는 (Ⅰ-Ⅳ)의 반복된 화성 안에서 악기들이 Tutti되면서 cresc
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에서 f로 커진다.하지만 f라고 하여서 반주부의 큰소리로 인해 성악
성부를 방해하지 않도록 밸런스에 유의하도록 한다.(악보4)

(악보4)
LLLeeepppooorrreeellllllooo:chevengagent…nonmivogliofarsentir…

사람이 오는 것 같은데…들키고 싶지 않아…

(((나나나)))묗묗묗묗 DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii,,,DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa,,,LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 TTTeeerrrzzzeeettttttooo
이 곡은 레포렐로 Aria에 이어지는 Terzetto로 템포,박자의 변화
는 없지만 F-Major상태에서 모든 E음정에 플랫(b)이 붙어 임시로
Bb-Major로 전조되면서 연결된다.이것은 돈 조반니와 돈나 안나의
등장에 따른 극 변화의 묘사로 레포렐로가 퇴장하지 않은 상태
(F-Major)에서 두 인물이 등장함으로 극의 변화(F-Major상태에서
임시표b을 사용해 Bb-Major으로의 전조)를 나타낸 것이다.이 곡의
구성을 도표로 정리하면 다음 <표7>과 같다.
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*D.A.;돈나 안나,D.G.;돈 조반니,L.;레포렐로

<표7>곡의 구성에 따른 음악요소와 주 가사내용

① 제 73-79마디
(악보5)는 망을 보던 레포렐로가 인기척을 느끼자 바로 몸을 숨기
고 도망 나오는 돈 조반니와 그를 뒤쫓는 돈나 안나의 무대 등장의
장면이다.앞에서 언급한대로 두 인물의 등장은 앞의 레포렐로 Aria
의 F-Major상태에서 모든 E음정에 플랫(b)이 붙어 임시로
Bb-Major로 전조되면서 극의 변화를 코드변화로 나타낸다.그러므
로 Eb음정을 뚜렷하게 나타나게 연주하여 Bb코드로의 색깔 변화를
강조해 준다.
또한 오케스트라 총보(악보5-1)에 의하면 도망가는 돈 조반니를 돈
나 안나가 쫓는 긴박한 상황을 현악기의 빠른 16분 음표로 묘사한
다.이에 비해 피아노 악보(악보5)의 반주형태는 극의 긴박한 분위기
를 표현하는데 다소 부족하다.그러므로 오케스트라 총보를 기준으로
현악기의 빠른 16분 음표를 살린 (악보5-2)를 선택해 연주하면 극의
긴박감을 더 효과적으로 묘사할 수 있다.

구성구성구성구성 마디마디마디마디 템포템포템포템포 조성조성조성조성 박자박자박자박자 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

연결구 ①①①①70~74

Molto

Allegro

 FM→⟶
BbM전조

4/4

D.A.; 도망갈 생각은 하지마라.
A 74~79

Aˊ 80~82 D.G.; 내가 누군지 알 필요 없어.

B ②②②②83~97 BbM→ 

FM전조

위의 상황 +L.의 독백; 웬 소란이야? 

주인님이 곤경에 처했나보군.C ③③③③98~102

Aˊ ④④④④103~111
FM→

BbM전조

D.A.; 나쁜 놈!

D.G; 경솔한 것!

L.(독백); 나를 골치 아프게 만들겠군.
연결구 112~114

C 115~120
BbM→

FM전조
D.A.; 사람들!      D.G.;닥쳐

Aˊ 121~130 FM→

BbM전조

D.A.; 너를 고통스럽게 할 것이다.

D.G.; 나를 추락시키길 원하는가?

L.(독백); 나를 골치 아프게 만들겠군.
Aˊ연장 131~133
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또한 다이내믹에 있어 p로 시작해 cresc되어 f까지 커지는 음량의
변화는 돈 조반니와 돈나 안나가 무대 밖에서 무대 안으로 들어오는
장면을 음악으로 구체화 시켜준 것으로 피아니스트는 제시된 다이내
믹 안에서 ○된 음의 변화를 느끼며 f로 가까워질수록 명확히 들리

게 연주해 무대로 등장하는 과정을 음악으로 묘사해 준다.(악보5,
5-1,5-2)

(악보5)70-74마디
극의 상황:망을 보던 레포렐로는 인기척을 느끼자 바로 몸을 숨기고 기사장의
집에서 돈나 안나를 겁탈하려다 실패하고 도망 나오는 돈 조반니와 그를 필사
적으로 뒤쫓는 돈나 안나가 무대 중심으로 들어오는 상황
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(악보5-1)

(악보5-2)
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② 제 83-97마디
(악보6)왼손의 Syncopation(싱코페이션)리듬과 오른손의 빠른 스
케일은 레포렐로의 가사 ‘Chetumulto!웬 소란이야!’처럼 극의 쫓
고 쫓기는 소란스러운 상황을 묘사한 것으로,반주부의 왼손은
Syncopation악센트를 잘 살려 극의 긴장감을 고조시키고 오른손의
빠른 하행 스케일은 소란스런 분위기를 묘사한다.이 때 왼손의 당김
음 사용으로 인해 자칫하면 템포가 빨라질 수 있으므로 템포를 정확
히 지켜 연주하도록 한다.(악보6)

(악보6)83-84마디
LLLeeepppooorrreeellllllooo:Chetumulto!웬 소란이야!
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③ 제 98-102마디
(악보7)은 unison형식의 반주부로 극에서 숨어있는 레포렐로의 독
백 선율을 따라가므로 반주부의 음량은 p로 연주한다.
이 부분은 오케스트라에서 pizzicato(피치카토)주법이 쓰인 현악 섹
션이다.pizzicato주법은 현악기의 현을 손가락으로 뜯는 주법으로
피아노로 pizzicato음색을 표현하기 위해서는 어깨의 힘을 빼고 손목
을 유연하게 움직여 손가락 힘만으로 현을 뜯는 듯 연주해야 한다.
그러면 Octave(옥타브)형태의 Staccato(스타카토)를 p로 연주 시
다소 딱딱해질 수 있는 음색을 울림이 있는 음색으로 표현할 수 있
다.(악보7)

(악보7)95-99마디
LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 독독독백백백:(vedercheillibertinomifaraprecipitar.)

(상황을 보아하니 저 바람둥이가 날 곤란하게 만들겠군.)
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Gente!Srevi!Comefuriadisperata..

사람들!여봐라!이 절망적인 분노가....

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii:Taci,etrema!닥쳐 무섭지 않나!
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④ 제 103-111마디
(악보8)의 왼손 반주부도 숨어 있는 레포렐로의 선율을 오케스트라
의 파곳(Fg.)이 따라간다.레포렐로의 선율은 Buffa의 빠르게 말하
는 형식으로 민첩하다.이 레포렐로 선율을 피아노의 베이스음과 함
께 파곳 선율이 따라 갈 경우 독립적으로 두드러지게 치기 어려워진
다.이처럼 연주 주법이 어려워서 수월하지 못한 연주를 하게 될 경
우 오히려 극 진행에 방해가 될 수 있으므로 피아니스트 재량껏 편
곡해서 효과적으로 연주하는 것이 좋다.왼손은 (악보8-1)을 참고하
고 여기에 (악보8)의 오른손 플룻(Fl.)선율을 더해 편곡하여 보면
(악보8-2✽✽✽✽)와 같다.(악보8,8-1,8-2)
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(악보8)108-111마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:furiadisperatatisaproperseguitar.

절망적인 분노가 너를 고통스럽게 할 것이다.

DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii:furiadisperatamivoulfarpercipitar.
절망적인 분노가 나를 추락시키길 원하는가.

LLLeeepppooorrreeellllllooo의의의 독독독백백백:(vedercheillibertinomifaraprecipitar.)
(상황을 보아하니 저 바람둥이가 날 곤란하게 만들겠군.)
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(악보8-1)

(악보8-2)
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(((다다다)))묘묘묘묘 DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii,,,IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee,,,LLLeeepppooorrrllllllooo의의의 TTTeeerrrzzzeeettttttooo
이 곡은 앞 3중창에서 등장인물만 바뀌어 계속 3중창의 형태로 진
행된다.인기척을 느낀 돈나 안나가 도움을 요청하러 집으로 가고 돈
나 안나의 아버지인 기사장이 등장해 돈 조반니와 결투를 하게 되는
데 노쇠한 기사장이 칼에 찔리자 템포는 Molto Allegro에서
Andante로 박자는 4/4에서 2/2로,조성은 c-minor로 바뀐다.이 곡
의 구성을 도표로 정리하면 <표8>과 같다.

*I.C.;기사장,D.G.;돈 조반니,L.;레포렐로

<표8>곡의 구성에 따른 음악요소와 주 가사내용

① 제 134-175마디
(악보9)는 돈나 안나의 아버지인 기사장이 나와 돈 조반니와 대면
하는 장면으로 극의 긴장감이 오케스트라 총보(악보9-1)를 보면 현
악 섹션이 화성으로 나눠지면서 트레몰로 주법으로 강렬하게 그려진
다.이와 같은 극적 긴장의 효과를 얻기 위해 (악보9-2)와 같이 연
주하는 것이 좋다.(악보9.9-1,9-2)

구성구성구성구성 마디마디마디마디 템포템포템포템포 조성조성조성조성 박자박자박자박자 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

A     ①①①①

134~175

Molto

Allegro
g minor 4/4

  극 상황; 돈나 안나는 도움을 청하러 집으로 

들어가고 대신 아버지 기사장이 나온다.

  I.C.; 나쁜 놈! 나와 싸우자!

  D.G.; 꺼져, 싸울 가치가 없다.

  위의 상황+L.(독백); 할 수만 있다면 

  여기서 떠나고 싶다.

  D.G.; 불쌍한 놈. 죽기를 원한다면  (싸운다)

  

B
                ②②②②

176~193
Andante c minor 2/2

  I.C.;(죽을 정도에 상처를 입고) 아..도와주오.

  L.; (한쪽에서) 저런 훙악한 일이… 무서워. 

  D.G.; 경솔한 것. 죽어가는군
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(악보9)138-139마디
IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee:Lasciala,indegno,battitimeco!

그녀를 놓아라,나쁜 놈,나와 싸우자!

(악보9-1)



- 44 -

(악보9-2)

② 제 160-175마디
(악보10)은 돈 조반니와 기사장의 결투장면으로 매우 짧지만 오케
스트라만으로 회화적으로 묘사된다.(악보10-1)에서 보는 바와 같이
제1바이올린(V.Ⅰ)과 바소 콘티누오(Vc.eB.)의 저음 현이 교대로
연주되는 빠른 상행스케일이 번뜩이는 듯한 음형의 교환을 통해서
싸우는 모습을 묘사한다.또한 기사장이 칼에 찔린 순간은 마지막 길
게 끄는 불협화음으로 불길한 죽음의 상황을 예시한다.(악보10)
오페라 피아노반주는 관현악 반주를 피아노로 편곡한 것으로 편곡
자의 스타일에 따라 약간의 차이가 있을 수 있다.그러므로 반주자는
필요하다면 극의 효과를 높이기 위해 오케스트라총보의 이해를 바탕
으로 곡에 대한 악기나 화성 등의 특징을 살려 반주자의 재량껏 편
곡하여 연주할 수 있어야 한다.다음 (악보10-2)는 오케스트라 총보
(10-1)을 기준으로 (악보10)의 효과적인 연주를 위해 아티큘레이션
과 리듬에 있어서 반주자의 재량껏 효과적으로 보완한 악보이다.
(악보10)의 ✽✽✽✽표된 부분은 현악기의 트레몰로 주법을 살린 것으로
극의 긴장감을 유지 시킬 수 있으며 ⁂⁂⁂⁂는 화성감을 위해 4분음표로
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묶어서 편곡했다.(악보10, 10-1,10-2)

(악보10)
극의 상황:돈 조반니와 기사장이 결투를 벌이는 상황
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(악보10-1)

(악보10-2)
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(악보11)은 모차르트 앙상블의 특징이 부각된 곡으로,모차르트는
한 음악 안에서 등장인물들의 성격이나 각각의 대조된 심리묘사를
대위적 선율과 리듬으로 구분하여 묘사했다.이 3중창 부분은 등장
인물 각각의 모습이 음악으로 구분되어 한 앙상블 안에서 대조적으
로 나타나는데 그것은 다음과 같다.먼저 치명적 상처를 입고 죽어가
는 기사장의 선율에는 8분 쉼표가 효과적으로 들어가 신음하는 모습
을 묘사했다.(악보11-ⓐ)
그 죽음을 바로 보는 돈 조반니의 선율은 8분 음표를 사용하여 살
아있는 자의 움직임을 유동적인 선율로 묘사했다.(악보11-ⓑ)
이 광경을 숨어서 지켜보는 레포렐로의 음형은 붓점 리듬형태로 살
인이 일어난 것에 대한 두려움을 묘사했다.(악보11-ⓒ)
이 때 피아니스트는 단순한 반주의 형태이지만 등장인물들의 선율
의 움직임과 감정의 분위기를 느끼며 전체 분위기를 긴장감 있게 이
끌며 연주해야 한다.(악보11)

(악보11)176-183마디
DDDooonnnGGGiiiooovvvaaannnnnniii
Ah…gia cadde il sciagurato…affanosa e agonizzante gia dal seno
palpitanteveggol'animapartir.
아…경솔한 것 죽어가는군…고통스럽게…이미 뛰는 심장으로부터 영혼이 떠나가
고 있군.
IIIlllCCCooommmmmmeeennndddaaatttooorrreee
Ah…soccrso! Son tradito!…I'assassino…m'ha ferito…e dal seno
palpitante sento I'animapartir.
아…도와주오!당했군!…살인자가…날 찔렀어…심장으로부터 영혼이 나가는군.
LLLeeepppooorrreeellllllooo
Qualmisfatto!qualecesso!Entroilsen,dallospavento,palpitarilcormi
sento.Iononsochefar,chedir.
저런 흉악한 일이!이런 일이!무서워,심장이 쿵쾅거리네.정신 차려야지,뭘 어
떻게 해야 할지,무슨 말을 해야 할지 모르겠네.
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(계속)
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(2)No.2RecitativoeduettoFuggi,crudele,fuggi!
1)대본의 원문 및 번역

<<<DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa와와와 DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo의의의 RRReeeccciiitttaaatttiiivvvoooaaaccccccooommmpppaaannngggaaatttooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
(DonnaAnnavedeilcadavere돈나 안나는 시체를 보고)
Maqualmais'offre,ohDei,spettacolofunestoagliocchimiei!
아니 이런 일이 일어나다니,오 신이시여,죽음의 광경이 내 눈앞에 펼쳐지다니!
IlPadre… padremio…miocaropadre…
아버지가…… 나의 아버지가…… 사랑하는 내 아버지가……
AnI'assassinomeltrucido.Qualsangue… quellapiaga…qualvolto…
아 살인자가 살인을 했어요,이 피… 이 상처…이 안색…
tintocopertodeicolordimorte…einon respirapiù…freddehalemembr
a…죽음의 색이 드리워진… 더 이상 숨을 쉬지 않아…식어버린 이 몸…
padremio…caropadre…padreamato… iomanco… iomoro….
아버지…사랑하는 아버지…어지러워…나 죽어…

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
Ahsoccorete,amici,ilmiotesoro!Cercatemi…recatemi…
아!도와줘요,친구들,아 나의 연인이여!찾아봐요… 가져와요…
qualcheodore…qualchespirto… ahnontardate…
향수나…생명수를… 아 늑장부리지 말고…
DonnaAnna… sposa… amica…ilduoloestremolameschinellauccide…
돈나 안나…신부여…친구여…이런 최악의 슬픔이 이 가엾은 여인을 죽이는 구나….

<<<DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa와와와 DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo의의의 DDDuuueeettttttooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
(disperatamente절망해서)
Fuggi,crudele,fuggi!lasciach'iomoraanch'ioorach'èmorto,
가시오,무정한 가시오!날 내버려 둬요,죽은 사람 따라서 나 역시 죽겠어요,
ohDio,chiamelavitadiè.
오 신이여,누가 내게 삶을 줄 수 있나요.69)
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DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
Lascia,ocara,larimembranzaamara…haisposoepadre,haisposoepadre
inme.
잊어버려요,오 내 사랑,가슴 아픈 기억은…당신에게 아버지대신 이젱 내가 있지
않소.

<<<RRReeeccciiitttaaatttiiivvvooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
Ah!vendicar,seilpuoi, gioraquelsangueognor.
아!할 수 있다면 당신이 복수해요,그 피로 영원한 맹세를 해요.

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
Logiuro… logiuro… logiuroagli'occhituoi,logiuroalnostroamore.
맹세하오… 맹세하오… 당신의 두 눈에,우리의 사랑에 맹세하오.

<<<DDDuuueeettttttooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaaeeeDDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
ChegiuramentoohDei!Chebarbaromomento!
아!신이여!맹세하오,그 잔인한 순간을!
Fracentoaffettiecentovammiondeggiandiilcor.
사랑과 복수 사이에 내 마음이 떨려오네.

69)신영주,Op.cit.,pp.15-18
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2)악곡 분석
이 곡은 제1막 2장 No.2의 레치타티보와 아콤파냐토와 2중창
(RecitativoaccompangatoeDuetto)로 묖묖묖묖---묗묗묗묗두 부분으로 나뉘어
진다.묖묖묖묖는 돈나 안나와 돈 오타비오의 Recitativoaccompangato
(기악반주의 서창)이고 묗묗묗묗는 돈나 안나와 돈 오타비오의 Duetto(2중
창)이다.이 곡의 구성을 표로 구성하면 다음과 같다.<표9>

<표9>곡의 구성과 극 내용

(((가가가)))묖묖묖묖    DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa와와와 DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo의의의 RRReeeccciiitttaaatttiiivvvoooaaaccccccooommmpppaaannngggaaatttooo
이 곡은 Allegroassai,c-minor,4/4박자로 작곡된 곡으로 모차르
트의 레치타티보 극적활용이 탁월하게 나타난 곡이다.모차르트는
아리아뿐 만 아니라 레치타티보에서도 가사의 뜻에 맞게 선율을 움
직이고,융통성 있는 템포의 변화를 통해 회화적으로 작곡함으로 극
과 음악의 조화를 이루도록 했다.이 레치타티보의 구성을 템포변화
기준으로 정리하면 다음과 같다.<표10>

구성구성구성구성 형식형식형식형식 등장인물등장인물등장인물등장인물 극 극 극 극 내용내용내용내용

((((가가가가))))묖묖묖묖 Recitativo

Accompagnato
돈나 안나,

돈 오타비오

돈나 안나는 아버지의 죽음을 보고 실신한다. 

그런 그녀를 약혼자 돈 오타비오가 위로한다.

((((나나나나))))묗묗묗묗 Duetto

깨어난 돈나 안나는 절망하면서 돈 오타비오에

게 아버지의 복수를 부탁하고, 둘은 복수를 맹

세한다.

템포템포템포템포 구성구성구성구성 마디마디마디마디 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

Allegro

assai

A   ①①①① 1~ 15 D.A.; 죽음의 광경이 내 앞에 펼쳐지다니…

B ②②②② 15~25 D.A.; 이 피, 이 상처, 죽음의 색이 드리워진…

C ③③③③    26~37 D.A.; 더 이상 숨을 쉬지 않아..식어버린 이 몸…

D ④④④④ 38~44 극의 상황; 돈나 안나가 정신을 잃고 쓰러진다.
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*D.A.;돈나 안나,D.O.;돈 오타비오

<표10>템포변화에 따른 Recitativo의 구성과 주 가사내용

① 제 1-15마디
(악보12)에서 유념해야할 것은 레치타티보 아콤파냐토(Recitativo
accompangato)연주 시 반주부는 in2(✽✽✽✽),성악부는 in4(✽✽✽✽)로 템
포 카운트가 다르다는 것이다.지휘자가 있을 경우 반드시 지휘자를
봐야하고 없을 경우 피아니스트는 반주 카운트를 유지한 채 성악가
와 일치된 호흡으로 노래해야한다.
또한 (악12-ⓐ)는 오케스트라 총보(악보12-1)에 의하면 현악기의
트레몰로 주법으로 minor화성들과 함께 아버지의 죽음을 본 돈나 안
나의 절망적인 기분을 탁월하게 묘사한다.이 때 피아니스트는 성악
가의 감정의 동요를 느끼며 트레몰로 주법을 살린 편곡한 (악보
12-2)를 f로 강렬하게 연주하여 극의 절망적인 분위기를 돋우는 동
시에 연주법 상으로도 어려운 (악보12-ⓐ)를 효과적으로 커버하며
연주 한다.(악보12,12-1,12-2)

Maestoso E ⑤⑤⑤⑤ 44~48
D.O.; 도와줘요, 안나를 깨워 줄 향수나 생명수를   

     가져와보세요.

Andante

F ⑥⑥⑥⑥    48~52
D.O.; 신부여…친구여…이 슬픔이 이 여인을 죽    

       이는구나…

G   52~57 극의 상황; 돈나 안나가  차츰 정신이 든다.

H   58~61
D.O.; (돈나 안나가 깨어나려 하자) 서두르시오, 저  

      시체를 치우시오. 
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(악보12)1-7마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa(DonnaAnnavedeilcadavere돈나 안나는 시체를 보고)
Maqualmais'offre,ohDei,spettacolofunestoagliocchimiei!
아니 이런 일이 일어나다니,오 신이시여,죽음의 광경이 내 눈앞에 펼쳐지다니!
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(악보12-1)

(악보12-2)
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② 제 15-25마디
(악보13)도 앞에서 언급한 것처럼 반주부 카운트는 in2(✽✽✽✽)이지만
성악부는 in4(✽✽✽✽)이므로 반주자는 템포의 흐름에 유연하게 맞추도
록 한다.
또한 피아니스트가 연구해 봐야 할 것은 (악보13-ⓐ)의 쉘표시다.
현 시대의 쉘는 Staccatissimo(스타카티시모)로 명칭 되어 사용되지
만 18세기에는 ‘강조’를 나타내기 위해 쓰인 다양한 기호 중의 하나
이기도 했기 때문에 해석상의 문제를 낳는다.본인은 이 부분이
tutti형식에 f로 연주되기 때문에 ‘강조’의 뜻에 더 가깝다고 해석했
다.그러므로 짧게 끊어 연주하는 것이 아니라 오히려 무게감을 주어
연주하는 것이 옳다고 생각한다.
(악보13-ⓑ)의 반주부는 관악 섹션으로 성악가의 가사와 극 묘사에
따른 상승에 맞추어 반주부 화성도 상승하는데 이 때 피아니스트는
성악가의 감정 표현의 폭이 넓게 표현되도록 분위기를 이끌어 준다.
(악보13)

(악보13)16-24마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Qualsangue… quellapiaga…qualvolto…tintocoperto

아 살인자가 살인을 했어요,이 피… 이 상처…이 안색…죽음의 색
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③ 제 26-37마디
(악보14-ⓐ)반주부는 돈나 안나가 아버지의 죽음을 본 후 믿지 못
해하는 장면으로 돈나 안나의 불안정한 심리상태를 트레몰로 주법으
로 묘사한다.오른손은 플룻(Fl.)과 오보에(Ob.)의 음색을 살리면서
왼손은 트레몰로로 연주하되 음량은 p로 연주한다.
(악보14-ⓑ)돈나 안나가 아버지의 시체를 보며 ‘einon respira
più..freddehalemembra..더 이상 숨을 쉬지 않아..식어버린 몸..’
이라며 노래하는 대목으로 성악 선율을 보면 (C→C#→D→F→Ab)로
상승한다.이것은 아버지를 살피며 점점 죽음을 알아가는 것으로 음
정이 상승함에 따라 절규하는 듯한 모습을 연상시킨다.이 때 피아니
스트는 성악가의 감정의 폭이 커짐에 맞춰 화성적으로 변화하며 극
의 절망적 상황을 표현해 낸다.(악보14)
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(악보14)26-36마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:einonrespirapiù…freddehalemembra…padremio…

더 이상 숨을 쉬지 않아…식어버린 이 몸…아버지…

④ 제 38-44마디
(악보15)의 반주부 음형은 의 형태로 피아노를 통해 돈나 안나
의 무너져 내리는 마음과 쓰러지는 것을 음악적으로 이미지화 한 것
이다.오른손에서 왼손으로 이어지는 음형을 바이올린 섹션이 연결함
을 인지하고 legato하게 연결해 연주한다.(악보15)
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(악보15)37-38마디
극의 상황:아버지의 죽음을 확인한 돈나 안나는 쓰러진다.

⑤ 제 44-48마디
(악보16)은 레치타티보 아콤파냐토의 가사에 따른 반주부의 다양한
이미지화된 음형을 볼 수 있다.
레치타티보 아콤파냐토 연주 시 피아니스트는 성악가와 일치된 호
흡으로 가사의 뉘앙스를 살리면서 자연스럽게 극을 묘사해야한다.그
러므로 피아니스트 또한 레치타티보의 가사의 뜻과 언어의 악센트를
숙지하고 있어야 한다.
(악보16-ⓐ)는 돈나 안나가 실신하자 돈 오타비오가 짧은 길이의
음표를 사용해 다급하게 말한다.이 때 피아니스트도 화성의 상승에
다급한 느낌을 더해 성악가와 감정을 일치시켜 연주한다.
⑥ 제 48-52마디
(악보16-ⓑ)의 템포가 다시 Andante로 바뀌면서 돈 오타비오는 쓰
러진 돈나 안나에 대한 안타까운 사랑의 심정을 노래한다.이 때 지
나치게 느려지는 것에 유의하면서 자연스럽게 음악적으로 진행시켜
템포 때문에 전체적인 극의 흐름이 깨지지 않도록 유의한다.
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(악보16-ⓒ)는 쓰러졌던 돈나 안나가 점차 정신이 드는 것을 반주
부가 현악기의 피치카토로 형상화한다.
(악보16-ⓓ)의 쉼표에 붙는 뾵는 레치타티보 아콤파냐토에서 다음
63마디에 시작되는 이중창으로의 변화를 예시하는 것으로 ‘늘임’의
의미가 아니라 끊어지는 ‘멈춤’,‘변화’의 의미다.이때 반주자는 다음
이중창의 템포 Allegro를 준비해야 한다.(악보16)

(악보16)
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:ilmiotesoro!Cercatemi…recatemi…qualcheodore…qualche

spirto… ah non tardate…DonnaAnna… sposa… amica…il
duoloestremolameschinellauccide…
나의 연인이여! 찾아봐요…가져와요…향수나…생명수를…아 늑
장부리지 말고…돈나 안나…신부여…친구여…이런 최악의 슬픔이
이 가엾은 여인을 죽이는 구나….

DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Ahi…
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:Giarinviene…datelenuoviaiuti….

이미 깨어나네…그녀에게 새로운 용기를 주소서….
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Padremio… 아버지…
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:Celate,allontanateagliocchisuoiquell'oggettod'orrore.

Animamia…Consolati…fa'core….
서두르시오,그녀의 눈 앞에서 저 시체를 멀리 가지고 가시오.
내사랑…힘을 내요…마음을 굳게 하시오….
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(((나나나)))묗묗묗묗    DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa와와와 DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo의의의 DDDuuueeettttttooo
Allegro,d-minor,2/2박자로 작곡된 곡으로 악센트가 2개가 되도
록 해야 함을 잊지 말아야 한다.이 곡의 구성을 도표로 구성하면 다
음과 같다.<표11>

*D.A.;돈나 안나,D.O.;돈 오타비오

<표11>곡의 구성에 따른 음악요소와 주 가사내용

① 제 62-80마디
(악보17-1)오케스트라 총보의 주선율 악기는 세컨 바이올린(V.Ⅱ)
으로 (악보17)을 보면 이 선율이 왼손에 있다 보니 연주 상으로 아
티큘레이션이나 음색의 특징을 살리기가 테크닉적으로 어렵다.그러
므로 왼손(m.s.)에 있는 바이올린 선율을 오른손(m.d.)으로 바꾸어
보면 (악보17-2)과 같은데 이와 같이 연주하면 음색이나 아티큘레이

형식형식형식형식 마디마디마디마디 템포템포템포템포 조성조성조성조성 박자박자박자박자 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

A ①①①① 62~80

Allegro

d minor

2/2

D.A.; 아버지를 따라 죽겠어요.

D.O.; 날 보고 정신차려요.

연결구   80~87 D.A.; 당신이군요. 용서하세요.

B   88~121

F Major

D.A.; 내 아버지를 어디에?

D.O.; 내가 있으니까 

아버지는 잊어요.

Recitativo

②②②②122~126
D.A.; 할 수만 있다면 

당신이 복수해줘요.

  127~129 Maestoso D.O.; 맹세하오.

  130~133
Adagio in 

tempo
D.O.; 우리 사랑에 맹세하오.

C ③③③③133~187

Allegro d minor

D.A.&D.O.; 아! 맹세하오. 

사랑과 복수사이에서 내 마음 

떨려오네.

D  ④④④④188~198

E   198~209

F ⑤⑤⑤⑤210~끝
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션에 있어 더 효과적으로 연주할 수 있다.(악보17,17-1,17-2)

(악보17)67-79마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:anch'ioorach'èmorto,ohDio,chiamelavitadiè.

나 역시 죽겠어요,오 신이여,누가 내게 삶을 줄 수 있나요.
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:Senti,cormio,dehsenti,guardamiunsoloistante,ti

parlailcaroamante,chevivesolperte.
이봐요,내 사랑,이봐요,나를 잠깐만 봐요,당신의 연인이
당신에게 얘기하고 있는 거요,이런 당신을 두고 어찌 살겠소.
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(악보17-1)

(악보17-2)
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② 제 122-133마디
(악보18)은 이중창에서 레치타티보로 잠시 바뀌어 극 대화 내용이
두드러지게 되는 부분으로 (악보18-ⓐ)는 돈나 안나가 돈 오타비오
에게 다시 복수를 부탁하는 장면이다.
(악보18-ⓑ)는 템포가 Maestoso로 변하면서 돈 오타비오가 비장한
마음으로 복수를 맹세하는 장면이 붓점 리듬과 점차 높아지는 화성
으로 부각된다.
(악보18-ⓒ)는 템포가 Adagioin tempo로 바뀌어 돈 오타비오가
돈나 안나에 대한 사랑의 맹세를 레가토하게 표현한다.(악보18)

(악보18)
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Ah!vendicar,seilpuoi, gioraquelsangueognor.

아!할 수 있다면 당신이 복수해요,그 피로 영원한 맹세를 해요.
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:Logiuro…logiuroagli'occhituoi,logiuroalnostroamore.

맹세하오…당신의 두 눈에,우리의 사랑에 맹세하오.
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③ 제 133-152마디
(악보19)의 반주부는 표시된 대로 관․현악기가 교차되면서 연주하
게 되어 있는데 이 경우 관․현악기가 겹쳐지는 부분이 생겨 음색을
뚜렷이 구분하여 연주하기 어려우므로 (악보19-1)로 연주하는 것이
효과적이다.이 경우 반주부 선율의 아티큘레이션이 약박에서 시작하
게 되어 극의 가사 ‘ChegiuramentoohDei!오!신이여 맹세 하
오’의 복수의 긴장감을 더욱 효과적으로 묘사 할 수 있게 될 뿐만 아
니라 성악가가 반주부의 리듬을 복잡하지 않게 느낄 수 있어 자연스
럽게 노래를 진행시킬 수 있다.(악보19,19-1)

(악보19)133-136마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaaeeeDDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:ChegiuramentoohDei!

신이여!맹세하오!



- 67 -

(악보19-1)

(악보20)은 오케스트라 악보에 관․현악기가 (보기1)과 같은 형태로
나타나는데 이때 악기의 특징을 살려 연주한다면 관악기 파트보다
현악기 파트가 음량이 작으므로 예를 들어 (보기1)과 같은 식의 음
량 차이를 두어 관․현악총보 그대로의 효과를 낼 수도 있고,또는
(악보20-1)처럼 연주할 수도 있다.(악보20,보기1,악보20-1)

(악보20)148-149마디
DDDooonnnnnnaaa AAAnnnnnnaaa eee DDDooonnn OOOttttttaaavvviiiooo: Fra cento affettie cento vammi

사랑과 복수 사이에
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(보기1)

(악보20-1)

④ 제 188-198마디
(악보21)의 반주부는 성악부의 가사 ‘Vammiondeggiandoilcor.
복수의 내 마음이 떨리네’를 마치 심장이 뛰며 동요하듯 묘사했다.
이 때 피아니스트는 현악기의 증가를 음량의 증가로 cresc에서 f까
지 증폭시켜 표현한다.특히 195마디 topnoteA 음정을 잘 들리게
연주하도록 한다.(악보21)

(악보21)193-195마디
DDDooonnnnnnaaa AAAnnnnnnaaa eee DDDooonnn OOOttttttaaavvviiiooo: Fra cento affetti e cento vammi

ondeggiandiilcor.
사랑과 복수 사이에 내 마음이 떨려오네.
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⑤ 제 210-끝마디
(악보22-ⓐ)의 화성은 iii---ⅥⅥⅥ---ⅳⅳⅳ---ⅤⅤⅤ ₇₇₇₇의 대리 코드 형태로 세 번 반
복(ⓐ',ⓐ'',ⓐ''')되어 복수의 의지를 강조하여 표현한다.
그 의지는 (악보22-ⓑ)마디의 끝세로줄 뾵로 다시 한 번 강조되는
데,이 뾵는 ‘끊음’∙ ‘멈춤’의 의미로 여지를 남기지 않는 강한 의지
를 나타낸다.(악보22)

(악보22)210-221마디
DDDooonnnnnnaaa AAAnnnnnnaaa eee DDDooonnn OOOttttttaaavvviiiooo: Fra cento affetti e cento vammi

ondeggiandiilcor.
사랑과 복수 사이에 내 마음이 떨려오네.
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(3)No.10RecitativoeAriaOrsaichil'onore
1)대본의 원문 및 번역

<<<DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa의의의 aaaccccccooommmpppaaannngggaaatttooo>>>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
DonOttavio,sonmorta!OhDei!ohDei!
돈 오타비오,난 죽겠어요!오!신이시여!오 신이시여!
Queglièilcarneficedelpadremio.
저 사람이 내 아버지를 죽인 놈이에요.
Non dubitate più:gliultimiaccentiche l'empio proferìtutta la voce
richiamarnelcor miodiquell'indegnochenelmioappartamento
더 이상 의심할 것 없어요.그가 내 집에 들어와서 무자비하게 말했던 그 말의 마지
막 악센트가 내 마음속에서 다시 그 때를 일깨워 주는군요.

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
Ohceil!possibilechesottoilsacromantod'amicizia….
오!하늘이시여!우정이란 그 성스런 그늘 아래서 그런 일이 있을 수 있을까….
Macomefu,narratemilostranoavvenimento.
그런데 어떻게 그럴 수가,그 이상한 사건을 내게 말해 보시오.

DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
Eragiàalquantoavanzatalanotte,quandonellemiestanze,ovesoletta
mitrovaipersventura.
이미 밤이 되어 가는 때였어요,나는 방에 혼자 있었는데,그 때 내게 불행한 일이
왔어요.
entrariovidiin un mantelloavvoltoun uom chealprimoistanteavea
presopervio;mariconobbipiocheuningannoerailmio.
어떤 한 남자가 망토를 휘감고 들어 오길래 처음 본 순간 난 당신인 줄 알았어요;
그런데 알고 보니 나를 속인 자였어요.

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
(conaffanno고통스럽게)
Stelle!seguite…저런!계속해 봐요…

DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
Tacito ames'appressa,emivuolabbraciar;scioglermicerco,eipiù70)



- 72 -

mistringe;grido;nonvienealcun.
그는 내게 다가와서 내 입을 막고,나를 껴안으려고 했어요;나는 뿌리치려고 했고,
그는 더욱 더 날 껴안았어요;난 소리쳤어요;아무도 오질 않았어요.

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo
Perfido!ealfian?나쁜 놈!그래서 결국엔?

DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
AllorarinforzoIstridemiei,chiamosoccorso,fuggeilfellon.
그래서 난 비명을 질렀어요,도움을 청했고 그 악당은 도망갔지요.
arditamente ilseguo fin nella strada per fermarlo,e sono assalitrice
d'assalita.
난 그의 뒤를 쫗아 거리까지 가서 그를 붙잡으려고 했어요,그리고 공격했어요.
Ilpadrev'accorre,voulconoscerlo,el'iniquo,chedelpoverovecchioera
piùforte,compieilmisfattosuocoldarglimorte.
아버지가 뛰어나와 그가 누구인지 알아내려고 했는데,그 나쁜 놈은 가엾은 늙은 내
아버지보다 힘이 더 세더군요,그는 악행을 저질러 그에게 죽음을 주었어요.

<DonnaAnna의 Aria>
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa
Orsaichel'onorerapireamevolse,chifuiltraditorecheilpadremi
tolse.
이제 아셨죠 나의 자존심을 짓밟은 자가 누구인지,그 놈은 나의 아버지를 죽인 자
예요,내게서 아버지를 빼앗아 갔어요.
vendettati chiedo,lachiedoiltuocor.
복수를 부탁드릴게요,당신 마음을 다해 복수를 해 주세요.
Rammentalapiagadelmisero senno,rimiradisangue
그 가여운 상처난 가슴이 생각나요,그 피를 다시 보는 것 같아요….
vendettati chiedo,lachiedoiltuocor.
복수를 부탁드릴게요,당신 마음을 다해 복수를 해 주세요.

70)신영주,Op.cit.,pp.55-59.
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2)악곡 분석
제1막 13장 No.10의 레치타티보 아콤파탸토와 아리아(Recitativo
accompangatoadAria)로 묖묖묖묖---묗묗묗묗두 부분으로 나뉘어다.묖묖묖묖는 돈나
안나와 돈 오타비오의 Recitativoaccompangato,묗묗묗묗는 돈나 안나의
Aria이다.이 곡의 구성을 표로 나타내면 다음과 같다.<표12>

<표12>곡의 구성과 극 내용

(((가가가)))묖묖묖묖 DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa의의의 aaaccccccooommmpppaaannngggaaatttooo
Allegroassai,4/4박자로 뚜렷한 조성 없이 다양한 움직임으로 곡
을 극적으로 표현하며 진행시킨다.이 Recitativo의 구성을 템포 변
화 중심으로 정리하면 다음과 같다.<표13>

구성구성구성구성 형식형식형식형식 등장인물등장인물등장인물등장인물 극 극 극 극 상황상황상황상황

(가)묖묖묖묖 Recitativo

Accompagnato

돈나 안나, 

돈 오타비오

   이 곡의 시작 전에 돈 조반니는 돈나 안나

에게 ‘안녕히’라고 인사를 하고 퇴장하는데 

그 마지막 악센트를 듣고 돈나 안나는 그의 

목소리를 기억해 내면서 이 곡의 레치타티

보가 시작된다. 돈나 안나는 그 때의 생각

에 고통스러워하면서 그 때의 상황을 돈 오

타비오에게 얘기 한다.

(나)묗묗묗묗 Aria 돈나 안나
    돈나 안나는 돈 오타비오에게 복수해 달라

고 애원한다. 

템포템포템포템포 마디마디마디마디 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

Allegro assai ①①①①1~23

D. A. ; 돈 오타비오, 나 죽을 것 같아요! 저 사람이 내 

아버지를 죽인 놈이에요. 그 마지막 악센트를 기억해요.

D. O. ; 오! 하늘이시여!

Andante ②②②②24~34
극의 상황; 돈나 안나는 그때의 일을 회상하며 돈        

          오타비오에게 얘기한다. 

stringendo il tempo ③③③③35~37

D. A. ; 그 놈이 나를 껴안으려 할 때 나는              

       뿌리치려했었고 그럴수록 그는 나를 더욱       

       껴안았고…

Allegro assai   38~39 극의 상황 ; 돈나 안나는 그때의 일에 다시 괴로워한다.
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*D.A.;돈나 안나,D.O.;돈 오타비오

<표13>템포변화에 따른 Recitativo의 구성과 주 가사내용

① 제 1-23마디
(악보23-ⓐ)는 앞 레치타티보 세코에 돈 조반니가 남기고 간
‘Addio안녕’의 음성을 돈나 안나가 기억해 내는 장면이다.이 때 피
아니스트는 1-2마디를 p의 긴장감 있는 minor코드로 시작하여 성악
가의 생각 ‘어… 이 음성은..혹시..?’의 분위기를 묘사해 준다.
(악보23-ⓑ)의 반주부는 짧은 음가의 겹점 4분 음표와 16분 음표를
사용해 돈 조반니가 아버지를 죽인 원수임을 확신하고 소름끼쳐하는
돈나 안나의 격한 감정상태를 실감나게 표현한다.(악보23)

(악보23)1-4마디
DDDooonnn GGGiiiooovvvaaannnnnniii:addio.안녕히.(이 말을 남기고 떠남)
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:(음성을 기억해 내고)DonOttavio,sonmorta!

돈 오타비오,난 죽겠어요!

Andante ④④④④40~53 극의 상황 ; 다시 그때의 일을 회상한다.

Allegro assai   54~69 D. A. ; 그래서 난 비명을 질렀고, 그 악당은 도망갔어요.
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② 제 24-34마디
(악보24)는 돈나 안나가 돈 조반니와의 일을 얘기하며 돈 오타비오
에게 복수를 부탁하는 장면으로 대부분 레치타티보 세코형식으로 이
뤄져 있다.
레치타티보 세코는 가사 전달이 중요한 부분으로 복잡한 줄거리와
상황 전개를 빠르고 쉽게 전달하기 위해 쓰인다.
모차르트는 레치타티보 세코를 말할 때와 같은 끊고 맺음과 유사한
자연미를 지니게 하였고,중요한 단어의 경우 악센트가 음악의 강박
에 위치하게 하여 자연스럽게 강조하였다.즉 모차르트는 그 언어가
갖는 의미까지 잘 살려 낸 것이다.그러므로 피아니스트는 레치타티
보 세코의 반주가 단순한 코드형태라고 해서 쉽게 연주하면 안 된다.
오히려 가사의 뜻과 악센트를 완전히 숙지하고 미세하게 변하는 화
성 뜻을 이해하여 민감하게 반응해야 한다.(악보24)

(악보24)18-23마디
DDDooonnnnnnaaa AAAnnnnnnaaa: ultimi accenti che l'empio proferì tutta la voce

richiamar nelcor mio diquell'indegno che nelmio
appartamento
그가 내 집에 들어와서 무자비하게 말했던 그 말의 마지막 악센트
가 내 마음속에서 다시 그 때를 일깨워 주는군요.

DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:Ohceil!possibilechesottoilsacromantod'amicizia….
Macomefu,narratemilostranoavvenimento.
오!하늘이시여!우정이란 그 성스런 그늘 아래서 그런 일이 있을 수
있을까.그런데 어떻게 그럴 수가,이상한 사건을 내게 말해 보시오.
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③ 제 35-37마디
(악보25)는 stringendoiltempo로 돈나 안나의 긴박했던 극 상황
을 ‘stringendo;점점 서둘러서’로 구체적으로 템포 지시했다.반주
부도 성악 선율의 상승과 더불어 화성이 상승 표현 되어있는데 이
때 피아니스트는 cresc에서 f까지의 음량을 급격한 큰 차이로 진행
시켜 긴박한 분위기를 효과적으로 묘사해 연주한다.(악보25)



- 77 -

(악보25)35-37마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:scioglermicerco,eipiùmistringe;grido

나는 뿌리치려고 했고,그는 더욱 더 날 껴안았어요;난 소리쳤어요

④ 제 40-53마디
(악보26)의 반주부는 돈 오타비오의 가사 ‘Perfido!ealfin?나쁜
놈!그래서요?’를 음악적으로 형상화시킨 것이다.악보의 f는 가사
‘Perfido!나쁜 놈!’을,그 다음 p의 상승으로 끝나는 음형은 ‘e
alfin?그래서요?’의 물음표(?)를 표현한다.(악보26)
(악보26)44-45마디
DDDooonnnOOOttttttaaavvviiiooo:‘Perfido!ealfin?나쁜 놈!그래서요?’
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(((나나나))) 묗묗묗묗    DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa의의의 AAArrriiiaaa
Andante,D-Major,2/2박자 로 작곡 된 아리아로 오페라 부파 안
에서의 세리아적 아리아이다.이곡의 구성을 도표로 정리하면 다음과
같다.<표14>

<표14>곡의 구성에 따른 음악요소와 주 가사내용

① 제70-79마디
(악보27-ⓐ)의 반주부는 빠른 음표와 연속된 3연음 반주에 의해 돈
나 안나의 복수에 찬 신념을 표현한다.반주부 오른손의 격동적인 움
직임은 성악가의 감정을 강하게 뒷받침해주는데 연주 주법상 어려우
면 (악보27-1)을 선택해 연주하는 것도 효과적이다.또한 손목을 유
연하게 하여 음량이 커지지 않도록 주의한다.
(악보27-ⓑ)반주부의 왼손은 주 악기가 파곳(Fg.)과 바소콘티누오
(Vc.eB.)가 더블링 되어 저음파트가 강조된다.이 때 피아니스트
는 (D♯→E→F♯→G→G♯→A)베이스 음의 움직임을 느끼며 더블링
된 악기의 음색을 고려해 어깨의 힘을 빼고 팔의 무게를 이용하여
깊게 건반을 누른다.(악보27,27-1)

형식형식형식형식 마디마디마디마디 템포템포템포템포 조성조성조성조성 박자박자박자박자 주 주 주 주 가사내용가사내용가사내용가사내용

A ①①①①70~79

Andante DMajor 2/2

D.A.; 이제 아셨죠. 그 놈이 

아버지를 죽인 자에요..

B ②②②②80~85 D.A.; 복수를 부탁드릴게요.

C ③③③③86~100
D.A.; 아버지의 피범벅이 된 

상처 난 가슴이 생각나요.

A  101~109 A와 동일

B  110~115 B와 동일

Bˊ 116~124 C+B

D 125~끝 B와 동일
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(악보27)70-79마디
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Orsaichel'onorerapireamevolse,chifuiltraditore

cheilpadremitolse.
이제 아셨죠 나의 자존심을 짓밟은 자가 누구인지,그 놈은 나
의 아버지를 죽인 자에요,내게서 아버지를 빼앗아 갔어요.
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(악보27-1)

② 제 80-85마디
(악보28)의 반주부의 오른손의 주선율은 바이올린의 피치카토로

현을 뜯는 듯한 느낌으로 손가락 끝을 이용하여 하나하나를 세밀히
들리게 연주한다.(악보28)

(악보28)83-84마디
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③ 제 86-100마디
(악보29)는 총보의 악기 라인을 모두 살린 편곡 악보이지만 연주
주법 상으로는 악기의 음색과 아틸큘레이션을 피아노로 정확히 표현
하기 어려운 악보이다.
(악보29-2)는 모든 악기가 충실히 편곡되어 있지 않지만 리듬에 있
어서 총보와 가깝고 연주 상으로도 쉬어 효과적이며 (악보29)에 비
해 좀 더 세분화된 리듬은 돈나 안나의 복수 부탁을 더 애절하게 표
현해 준다고 생각한다.(악보29,29-1,29-2)

(악보29)
DDDooonnnnnnaaaAAAnnnnnnaaa:Rammentalapiagadelmisero senno,rimiradisangue

vendettati chiedo,lachiedoiltuocor.
그 가여운 상처난 가슴이 생각나요,그 피를 다시 보는 것 같아
요…복수를 부탁드릴게요,당신 마음을 다해 복수를 해 주세요.
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(악보29-1)

(악보29-2)
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ⅣⅣⅣ...결결결 론론론

지금까지 모차르트 오페라 <DonGiovanni>의 No.1,No.2,No.10
을 성악부와 반주부의 연계성을 중심으로 연구 분석한 결과 다음과
같은 결론을 얻었다.
모차르트는 오페라를 극의 상황에 따라 성악부와 오케스트라 반주에
포함된 템포,조성,화성,선율,리듬,다이내믹,악기 등의 음악 요소와
레치타티보,아리아,앙상블의 음악 형식을 다양하고도 효과적으로 사
용해 음악이 극과 가사에 맞게 일체감을 보여 조화를 이루게 했다.
먼저 모차르트는 오케스트라를 단순한 반주기능을 넘어선 극의 상
황과 등장인물의 신분,성격,감정 등을 직접적으로 표현하는 효율적
인 반주로 끌어올려 음악과 극을 일체시킨다.그러므로 피아니스트는
오케스트라 총보의 이해,즉 곡에 대한 악기의 음색이나 주법,이미
지화 된 음형,화성 등의 이해를 바탕으로 극을 음악으로 묘사할 수
있어야 한다.
이 때 오페라 반주에 있어 피아니스트가 유념해야 할 것은 오페라
피아노 반주 악보는 원래 오케스트라 반주를 전제로 하여 작곡된 것
을 피아노가 연주할 수 있도록 편곡한 악보이므로 편곡자의 스타일
에 따라 곡의 이미지가 조금씩 다를 수 있다는 것이다.그러므로 오
케스트라 총보의 이해를 바탕으로 오케스트라의 역할을 대신하여 극
을 효과적으로 묘사해 줄 수 있는 이상적인 악보를 선택할 줄 알아
야 하며,흐름이 끊기지 않는 수월한 연주와 극의 세밀한 묘사를 위
해 필요하다면 피아니스트 재량껏 곡을 편곡하여 극의 효과와 연주
의 효과까지 높일 수 있어야 한다.
모차르트는 등장인물의 성격이나 신분의 차이를 음악으로 묘사했는
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데 신분 묘사에 있어서 화려한 구조의 음악은 높은 신분에게,단순한
구조의 음악은 낮은 신분에게 부여했다.이 때 피아니스트는 음악 요
소 즉,템포,조성,화성,선율,리듬,다이내믹,악기 음색을 이용해 극
에 맞게 음악으로 신분을 표현해 주며 나아가 성악가와 일치된 감정
으로 연주함으로 등장인물의 성격까지 그려낼 수 있어야 한다.
모차르트는 레치타티보에서도 극의 내용을 상황에 따라 효과적으로
묘사하여 표현했는데 드라마의 진행을 감정적으로 고조시킬 때는 오
케스트라 반주의 레치타티보 아콤파냐토를,극의 빠른 진행과 연극적
요소를 위해서 명확한 가사의 의미를 전달해야 할 때는 건반 콘티누
오 반주의 레치타티보 세코를 붙였다.
또한 모차르트는 아리아뿐 아니라 레치타티보에서도 가사의 뜻에
맞게 뉘앙스를 살린 선율의 움직임과 유동적인 템포 변화를 통해 극
을 회화적으로 묘사함으로 극과 음악의 조화를 이루어 냈다.다양한
템포의 변화나 다양한 선율의 움직임은 가사를 이미지화 시켜 음형
으로 극을 묘사한 것이었다.그러므로 피아니스트 극 가사의 뜻과 언
어의 악센트를 숙지하고 연주해야 한다.가사 숙지의 중요성은 레치
타티보 세코에서도 마찬가지이다.모차르트는 레치타티보 세코 가사
의 음률을 보통 우리가 말할 때와 같은 자연미를 지니게 하여,중요
한 단어의 경우는 악센트가 음악의 강박에 위치하게 하여 자연스럽
게 강조되도록 하였다.즉 모차르트는 가사를 중시했고 또한 그 언어
가 갖는 의미,뉘앙스까지 잘 살려 내었으므로 레치타티보가 피아니
스트에게 단순한 코드 반주 형태라고 해서 쉽게 생각해서는 안 되고
오히려 가사의 뜻과 악센트를 완전히 숙지하여 미세하게 변하는 화
성에 민감하게 반응할 줄 알아야한다.
또한 레치타티보 아콤파냐토 연주 시 유념해야 할 것은 반주부와
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성악부의 템포 카운트가 다른 것이다.이 때 지휘자가 있을 경우 반
드시 지휘자를 봐야하고 만약 없을 경우 피아니스트는 반주부 카운
트를 유지한 체 성악가와 일치된 호흡으로 노래해야 한다.
모차르트는 앙상블을 안에서 각각 등장인물의 개성을 부각시킴과
동시에 극을 묘사하며 진행시키기까지 하여 극의 흐름을 자연스럽게
하는 결과를 가져왔다.모차르트는 앙상블을 한 음악 안에서 대위선
율을 사용하여 극중 인물들의 성격이나 각각의 심리상태를 음악으로
구분하여 대조적으로 보여 준다.이 때 피아니스트는 극 전반의 분위
기를 표현해야하고 각 인물들의 선율과 화성에 유기적으로 대응해야
한다.
마지막으로 피아니스트들이 악곡 분석에 있어서 생각해 봐야 할 것
은 악상기호의 해석이다.오늘 날의 악상 기호나 템포기호 등의 뜻은
세월에 따라 계속 변화하여 왔기 때문에 작곡자의 시대와 그 뜻이
다른 경우가 있으므로 악상 기호가 작곡 당시 어떠한 의미로 사용되
었는지에 대한 이해가 필요하다.이 부분은 연구할 가치가 충분함으
로 계속 연구되어야 할 것이다.
이와 같이 모차르트 오페라 피아노 반주는 극과 음악의 일치됨을
중심으로 가사의 뉘앙스 표현에서 부터 극의 상황과 등장인물의 묘
사까지 오케스트라의 역할 이해를 바탕으로 피아노를 통해 곡의 이
미지를 전달할 수 있어야 한다.그러므로 피아니스트는 곡에 대한 이
해와 지식을 바탕으로 극의 흐름에 방해되지 않는 효과적인 연주를
위해 악보를 편곡할 수 있는 응용적인 면과 세밀한 묘사를 위한 기
교적인 면까지 갖추어 연주의 가치를 높이는데 역할을 다해야 할 것
이다.
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ABSTRACT

A StudyontheAccompanimentof
OperaDonGiovannibyW.A.Mozart

Choi,yeonJa
Dept.ofAccompanying
GraduateSchool
Sungshin Women'sUniversity

This paperexamines the opera Don Giovannicomposed by
W. A. Mozart, who made great contribution to the
developmentofclassicoperainthe18thcentury.

Mozart's opera is highly praised for excellent harmony
between dramaand music.Itisparticularly notablethathe
makesdynamicandeffectiveuseofvocalparts,themusical
elementsincludedinorchestralaccompanimentsuchastempo,
harmony,tonality,rhythm,melody,instruments as wellas



variousmusicalformssuchasrecitativo,aria,andensemble,
to achievea strong senseofunity between thedrama and
music.ComposedafterMozart'smusichasmatured,itisof
high musical value displaying the unique and developed
characteristics of Mozart's operas as well as the mixed
characteristicsofcomedyandmelodrama.

This paper focuses on Don Giovanni, which shows the
uniquenessofMozart'soperabetterthan otheroperasbased
on such harmony between drama.Thisoperawascomposed
in1787whenMozartwrotethemusictoLorenzodaPonte's
script.Although itis a two-actopera buffa,itis actually
classified asdramma giocoso,amixtureofbuffaand seria
elements,containing not only comedy typically shown in
operabuffasbutalsomelodramaandsupernaturalelements.

The firstpartofthe paper summarizes Mozart's life,his
operasandthecharacteristicsofhismusic.Italsocoversthe
overview andsynopsisofDonGiovanni.Theanalysisofthe
operapresentstheoriginallyricsandbrieftranslations.For
in-depth analysis of the musical pieces, the general
characteristicsofeachpieceareexaminedandthestructures
are organized into a table. Based on the structures,
accompaniment techniques are examined around the
relationship between the vocalpartand the accompaniment



partwithagreaterfocusondramadescription.Musicalscore
examples are also provided forfurtherunderstanding.Itis
particularlyimportanttonotethatthemusicscoresforopera
accompaniment,which is designed fororchestra,are edited
forpiano accompaniment,and the image ofthe music can
changedepending on theeditor.Thus,when necessary,the
scoresofBeränreiterandRicordiarecomparedbasedonthe
orchestralscoretoprovideidealaccompanimentformaximum
dramaeffect.

Thelastpartofthispapersumsupthemaincharacteristics
of Mozart's opera based on the above analyses,and also
draws attention to importantpoints to consider for piano
accompaniment.

ThisstudygivesanopportunitytounderstandMozart'sopera
onadeeperlevel,andfurtherclarifiestheroleofthepiano
accompanist with emphasis on confidence in musical
expression and interpretation based on deep understanding
and knowledgeofthemusic,aswellasaclosepartnership
betweenthesingerandtheaccompanist.
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