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논 문 개 요

리하르트 슈트라우스(Richard Strauss, 1864-1949)는 볼프(Hugo Wolf,

1860-1903),말러(GustavMahler,1860-1911)등과 함께 후기 낭만 시대를 대

표하는 작곡가이다.그는 바그너(Wilhelm RichardWagner,1813-1883)의 후

계자로 색채적이고 대규모 편성의 관현악법,비화성음의 불분명한 해결과 반

음계적이고 불협화적인 진행에 의한 혁신적인 화성 등 바그너의 음악어법을

따르고 있다.

슈트라우스는 약 200여곡의 가곡을 작곡했는데,그의 작품 활동에 있어서 가

곡에 많은 애착을 가지고 있었지만 오페라 성공이후 오페라 작곡에 전념하여

12년 동안 가곡 작곡을 중단했다.

<DreiLiederderOpheliaOp.67>은 그 공백기를 깨고 다시 가곡 작곡을 시

작한 1918년에 작곡된 곡이라는데 의의가 있다.

그의 초기 가곡은 주로 동시대 시인들의 시를 가사로 많이 사용하였지만,후

기 가곡에서는 셰익스피어(William Shakespeare,1564-1616),괴테(Johann

Wolfgang von Geothe,1749-1832 ),횔더린(Johann Christian Friedrich

Hölderlin,1770-1843)등 유명시인들의 시를 가사로 사용하기도 하였다.

<DreiLiederderOpheliaOp.67>은 셰익스피어의 희곡『햄릿』에 등장하는

오필리아의 대사 일부를 채택하여 가사로 썼는데,그녀가 아버지의 죽음과 햄

릿의 배신으로 인해 미쳐서 노래를 부르는 4막 5장의 부분이다.

본 논문 <DreiLiederderOpheliaOp.67>의 분석을 통해 『햄릿』에 등장

하는 오필리아의 노래를 음악적으로 어떻게 표현했는지 알아보고,각 곡마다

나타나는 슈트라우스만의 음악 어법을 연구하여 슈트라우스의 음악을 한층 깊

게 이해할 수 있도록 도모하고자 한다.
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서 론

리하르트 슈트라우스(RichardStrauss,1864-1949)는 후기 낭만음악을 대표

하는 독일의 작곡가이다.

후기낭만주의는 리스트(FranzLiszt,1811-1886)나 바그너의 급진적 음악

양식이 도래한 시기를 기점으로, 좁은 의미에서는 바그너의 음악극

(Musikdrama)1)이 출현한 1860년대 이후의 독일 음악을 지칭하며,2)볼프,

말러,슈트라우스 등이 대표자로 꼽힌다.

19세기 말,유럽은 정치,경제,사회면에서 뿐 아니라 학문,예술의 모든 분

야에까지 급속한 변혁을 맞게 된다.슈트라우스는 이러한 시대를 잘 반영한

작곡가이다.특히 그에 의해 만들어진 포디움 리트(Podiumslied)3)는 그 동

안 많은 시민 혁명을 거치며 시민층의 권리가 정치,경제,문화 등 모든 분

야에서 확장되었고,이에 따라 음악을 향유하는 계층이 넓어진 유럽의 사회

적 양상을 잘 대변해주고 있다.4)

특히 슈트라우스는 색채적이고 대규모 편성의 관현악법,비화성음의 불분

명한 해결과 반음계적이고 불협화적인 진행에 의한 혁신적인 화성,강렬하

고도 섬세한 낭만주의적 표현력 등 바그너의 음악어법에 영향을 받았을 뿐

아니라,자신만의 새로운 음악어법을 시도하는 등 동시대의 작곡가들 중에

서 오페라 분야에 유일하게 성공한 작곡가로 바그너의 이러한 음악과 문학

의 결합을 꾀한 낭만주의의 기본 사상을 오페라 분야에서 철저히 계승하고

1) 1850년 이후 바그너가 시도한 새로운 오페라의 유형으로, 여러 예술적 요인을 새롭게 융합한 종합예

술작품이다. 

2) 홍세원, 서양음악사, 서울: 연세대학교 출판부, 2003, p.528

3) 가정안에서의 작은 음악회나 사교모임을 중심으로 피아노 반주에 의한 독창곡 연주가 19세기 말 후기 

낭만주의 시대에 들어서자 관현악 반주에 의한 웅대한 작품을 돌출된 무대(Podium)위인 대규모의 콘

서트홀에서 연주되어진 가곡을 말한다.

4) 20세기 작곡가 연구회, 20세기 작곡가 연구Ⅰ, 서울:음악세계, 2000, p.128
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있다.대표적인 오페라로는 <살로메(Salome)>,<엘렉트라(Elektra)>,<장미

의 기사(Der Rosenkavalier)>, <낙소스의 아리아드네(Ariadne auf

Naxos)>,<이집트의 헬레나 (DieägyptischeHelena)> 등을 들 수 있다.

문학과 음악을 결부시키려는 슈트라우스의 시도는 표제적인 교향곡인 교향

시에서도 유감없이 나타나는데,<죽음과 변용 (Totund Verklärung)>,

<틸 오일렌슈피겔의 유쾌한 장난 (TillEulenspiegelslustigeStreiche)>,니

체의 동명철학서를 음악화한 <짜라투스트라는 이렇게 말했다 (Alsosprach

Zarathustra)>등은 우리에게도 잘 알려져 있는 작품들이다.

문학과 음악의 결합으로 빼 놓을 수 없는 낭만주의의 또 다른 대표적인

장르가 바로 가곡이다.이미 슈베르트(FranzSchubert,1797-1828),슈만

(RobertSchumann,1810-1856),브라암스(JohannesBrahms,1833-1897)의

전통에 의해 그 자리를 굳힌 리트는 후기낭만파 작곡가에게서도 사랑받았

고,슈트라우스에게서도 그의 낭만적인 본질을 찾아 볼 수 있는 중요한 장

르이다.그러나 슈트라우스의 가곡은 오페라와 교향시의 성공으로 12년간의

기나긴 공백기가 있었으며,초기 작품들은 그나마 많이 알려져 있는 반면,

그가 대작들을 발표한 전성기 이후 생을 마치기까지 마지막 30여 년간 작곡

한 가곡들에 대한 연구는 매우 미비한 편이다.

본 논문은 그의 후기 작품의 하나인 <DreiLiederderOpheliaOp.67>를 연

구 분석하여 슈트라우스의 음악의 이해를 돕고자한다.

본론에서는 작곡자 슈트라우스의 생애와 분야별 작품의 특징을 간략히 알아보

고,작시자 윌리엄 셰익스피어의 생애와 그의 희곡 햄릿의 줄거리를 알아보았

다.또한 가사 원문 및 번역을 통해 가사의 내용을 이해하고,가사와 반주부의

상호 관계를 통하여 반주부의 중요성을 알아보고자 한다.

각 곡의 형식을 도표화하여 알아보고,화성,아티큘레이션,음형 분석 등을

통해 곡의 이해를 돕고자 한다.
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본 론

1.RichardStrauss의 생애와 음악의 특징

1)Strauss의 생애

리하르트 슈트라우스는 뮌헨 궁정오케스트라의 발트호른 제1주자로 49년

동안 활동하였던 프란츠 요제프 슈트라우스(Franz Joseph Strauss,

1822-1905)와 그의 두 번째 부인인 요제피네 프쇼어(Josephine Pschorr,

1837-1910)의 첫째 아들로 뮌헨에서 태어났다.5)

슈트라우스는 4세 때인 1868년부터 아버지와 함께 일했던 하프주자로부터

피아노 교습을 받았다.악보를 읽을 수 있게 되기 전에 피아노를 쳤으며 6

세 때부터 작곡을 시작했다고 한다.김나지움에 다니기 시작할 즈음 피아노

외에 바이올린을 연주하게 되었고 작곡 범위도 실내악,가곡,관현악곡으로

확대되었다.6)

슈트라우스는 김나지움을 졸업한 후 1882년 뮌헨대학에 입학해 철학과 미

학,예술사 등의 강의를 들었지만 음악활동을 위해 대학을 그만 두었다.

슈트라우스는 1885년에 지휘자 한스 폰 뷜로(Hans von Bülow,

1830-1894)에 의해 마이닝겐 궁정관현악단의 제 2지휘자로 취임하였고,뷜

로가 은퇴한 후 뒤를 이어 정식 상임 지휘자가 되었다.

당시 뷜로는 슈트라우스에게 지휘자로서 영향을 미쳤을 뿐 아니라,당대

음악가들-브람스,그리고 뷜로와 절친한 친구인 마이닝겐 오케스트라에서

바이올린 주자였던 리터(AlexanderRitter,1833-1896)를 소개함으로써 다양

5) 20세기 작곡가 연구회, 20세기 작곡가 연구Ⅰ, 서울:음악세계, 2000, p.110

6) 전재국, 작곡가별 명곡해설 라이브러리 22 R. 슈트라우스, 서울:도서출판 음악세계,2002, p.11
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한 음악 세계를 받아들이도록 하였다.7)

1886년,브람스의 권유로 이탈리아 여행을 하였는데,이 무렵에 교향적 환

상곡 <이탈리아에서(AusItalien)>를 작곡하였다.8)

1886년에는 뮌헨의 궁정오페라 오케스트라의 세 번째 지휘자로 활동하였

고,1887년 여름에 라이프치히에서 객원지휘를 하면서 소프라노 가수인 파

울리네(Pauline de Ahna)를 알게 되었는데, 1894년 오페라 <군트람

(Guntram)>에 그녀가 출연하는 것을 계기로 결혼하였고,그의 가곡의 명작

은 이 무렵부터 나오기 시작하였다.그의 아내를 위해 4개의 가곡을 만들었

는데 그것이 <4개의 노래(VierLieder,Op.27)>이다.

1889년 슈트라우스는 뷜로의 주선으로 뮌헨을 떠나 바이마르 궁정극장의

제 2지휘자 자리를 얻게 된다.또한 글룩,모차르트,바그너의 작품을 연구

하며 오페라 공연에 적극적인 의욕을 보였고,교향시 작곡도 계속 하였다.

1894년부터 1899년까지 작곡된 작품들은 <틸 오일렌슈피겔의 유쾌한 장난

(TillEulenspiegels lustige Streiche)>,<짜라투스트라는 이렇게 말했다

(AlsosprachZarathustra)>,<돈 키호테(DonQuixote)>,<영웅의 생애(Ein

Heldenleben)>로 그의 최고의 작품으로 여겨지고 있다.

1898년 베를린 궁정오페라 극장의 수석지휘자가 된 슈트라우스는 1900년

파리에서 그의 오페라 대본의 대부분을 쓴 휴고 폰 호프만슈탈(Hugovon

Hofmannsthal,1874-1929)을 만나게 된다.이후 슈트라우스는 끝까지 그와

공동 작업을 하였고,<살로메 (Salome)>로 크게 성공한다.

1908년에는 뮌헨 근교의 가르미쉬에서 휴양하며 창작에 몰두하여 많은 작

품들을 발표하였고,1910년부터 1913년까지 영국에서 오페라 공연을 하였다.

그 당시에 베를린 오페라극장의 객원지휘자를 지내며 계속해서 오페라를 발

표했지만 실패를 거듭하자 호프만슈탈에게 새로운 대본을 요구하게 되어 만

7) 20세기 작곡가 연구회, 20세기 작곡가 연구Ⅰ, 서울:음악세계, 2000, p.114

8) Ibid., p.115
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들어진 작품이 바로 <아라벨라(Arabella)>의 대본이었다.

그 후 1929년 호프만슈탈의 갑작스런 별세로 두 사람이 함께한 마지막 작

품으로 남게 되었다.이로 인해 슈트라우스는 새로운 대본작가인 슈테판 츠

바이크(StefanZweig,1881-1942)를 만난다.그들의 새로운 오페라 작품으로

<말없는 여인(DieschweigsameFrau)>이 기획되었지만 많은 어려움이 따

랐다.

슈트라우스가 새로운 오페라를 작곡하던 1933년은 나치가 정권을 장악하

게 되고,위대한 예술가들을 선전목적으로 이용하려 슈트라우스에게 예술총

재직을 맡긴 해이다.유대인 대본작가로 인해 오페라 <말없는 여인(Die

schweigsameFrau)>은 4번의 공연을 마지막으로 막을 내렸다.

더 이상 츠바이크와 작업을 같이 할 수 없게 되자,슈트라우스는 친 나

치 문학인 요제프 그레고르와 함께 작업하게 된다.9)

2차 대전이 끝난 후 슈트라우스는 나치에 동조한 혐의로 재판에 회부되었

으나 무죄를 인정받고 다시 연주활동을 재개하였지만 1946년 이후 건강의

나빠져 1948년에는 수술을 받기도 하였다.이 기간 동안 작곡된 마지막 작

품이 <4개의 마지막 노래(VierletzteLieder)>이다.

뮌헨에서 85세의 생일을 맞이한 슈트라우스는 건강이 더욱 나빠져 1949년

9월 가르미쉬 별장에서 심장마비로 생을 마감하였다.

9) 이경분, 망명음악, 나치음악-20세기 서구 음악의 어두운 역사, 서울: 책세상, 2004, p.118
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2)슈트라우스 음악의 특징

리하르트 슈트라우스는 기악곡과 성악곡 다방면에 걸쳐 재능을 보여주었

으나,그중에서도 교향시,오페라,가곡에 특히 두각을 나타내었다.10)

교향시와 오페라,가곡의 음악적 특징을 간략히 서술하고자 한다.

1.교향시

슈트라우스는 교향적 환상곡 <이탈리아에서(Aus Italien)>를 시작으로

<돈 주앙(Don Juan)>,<맥베드(Macbeth)>를 비롯하여 <짜라투스투라는

이렇게 말했다(AlsosprachZarathustra)>등의 교향시를 작곡하였다.

슈트라우스의 음악에는 음악과 문학을 결부시키려고 하는 낭만주의의 정

신이 강하게 나타난다.슈트라우스는 철저한 낭만주의자로 표제음악의 정신

을 강조하기 위해 전통적인 교향곡의 형식보다는 자유롭게 음악을 이끌어

갈 수 있는 교향시를 택한다.11)

슈트라우스의 교향시의 주된 모델은 베를리오즈(Louis HectorBerlioz,

1803-1869)와 리스트(FranzLiszt,1811-1886)였지만 소재는 매우 다양하고,

자유로운 형식을 취하고 있다.

환자에 대한 상상,생활의 경험,가정의 모습,등산의 괴로움과 감동뿐 아

니라 현실 또는 가공의 인물까지도 그 제재로 삼았다.

또한 <틸 오일렌슈피겔의 유쾌한 장난(Till Eulenspiegels lustige

Streiche)>은 리스트의 작품에서 볼 수 없었던 론도 형식을 자유롭게 사용

했고,<돈 키호테 (DonQuixote)>는 비올라와 첼로 솔로를 두어 협주곡풍

의 효과를 올리면서 변주곡 형태를 취하고 있다.12)

10) 김미애, 독일가곡의 이해, 서울: 삼호출판사, 1998, p.208

11) 김문자, 노영해, 박미경, 이석원, 허영한 공저 들으며 배우는 서양음악사, 서울: 심설당, 2002, 

p.660-661
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2.오페라

슈트라우스는 15편의 오페라를 작곡하였는데 그 중에서도 1905년에 작곡

한 <살로메(Salome)>로 성공을 거두며 오페라 작곡가로서의 명성을 확립하

였다.

<군트람(Guntram)>, <불의 위기(Feuersnot)>를 포함하여 <살로메

(Salome)>,<엘렉트라(Elektra)>에 이르기까지 초기 작품에서는 바그너의

영향을 받아 라이트 모티브13)기법과 반음계화성,영웅을 중심으로 하는 내

용으로 작곡하였다.

또한 <살로메>와 <엘렉트라>에서는 한 걸음 더 나아가 무조적이고 표현

주의적 작품 경향도 보이고 있다.

그러나 다음 작품인 <장미의 기사(DerRosenkavalier)>를 기점으로 새로

운 양식으로 작곡하게 된다.

이것은 길고 폭넓은 선율보다는 단순한 선율을 쓰고 불협화음의 사용도

자제하는 등 고전주의적인 표현어법을 사용하는 것으로 신고전주의14)경향

을 띄게 된다.

이후 슈트라우스는 바그너의 영향에서 벗어나 자신만의 새로운 음악을 작

곡하였고,대표작으로는 <그림자 없는 여인(Die Frau ohne Schatten)>,

<낙소스의 아리아드네(AriadneaufNaxos)>,<인터메조(Intermezzo)>등이

있다.

3.가곡

슈트라우스는 일생동안 200곡에 달하는 가곡을 작곡하였다.첫 작품도 가

12) 전재국, 작곡가별 명곡해설 라이브러리 22 R. 슈트라우스, 서울:도서출판 음악세계,2002, p.19

13) 라이트모티브(Leitmotiv) : 음악적 모티브를 특정한 사람·생각·감정에 연결해 이러한 대상이 나올 때

마다 이에 상응하는 모티브를 반복, 또는 변형하는 기법

14) 20세기 초에, 낭만주의에 의하여 상실되었던 고전적인 형식미를 되찾기 위하여 일어난 음악 사조. 부

조니, 스트라빈스키 등이 대표적인 인물이다. 
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곡이고 마지막 작품도 가곡이다.첫 작품은 6세 때,성탄의 노래를 작곡하였

고,헤세(HermannHesse,1877-1962)와 아이헨도르프(JosephFreiherrvon

Eichendorff,1788-1857)의 시에 곡을 붙인 4개의 마지막 노래가 있다.

슈트라우스의 가곡은 크게 두 그룹으로 나누어지는데 오페라 <살로메>발

표 이전인 Op.10에서 Op.56까지의 가곡과 12년의 공백을 깨고 가곡을 작곡

한 1918년부터의 작품들로 Op.66이후의 가곡이다.

초기 가곡은 슈만과 브람스의 영향을 받아 서정적이고 화려한 선율적 특

징을 지닌다.그러나 후기 가곡은 반음계적 선율과 폭넓은 음역,낭송적인

선율 등 바그너의 영향을 받았다.

반주부의 형태도 다양해졌는데,그의 노래에 있어서 피아노 반주는 매우

자유스러운 형태를 취하고 있으며 화성에 비중을 많이 두었다. 임시표 사

용을 무척 즐겨함으로서 대담한 화성이 창출되며,이는 아르페이지오로 건

반 위를 폭넓게 오르내리면서 음향이 혼합된다.풍부하고 대담한 화성과 아

르페지오,그리고 긴 페달로 음향이 혼합되어 화려한 광채를 발휘한다.15)

슈트라우스의 반주는 웅장한 스타일로 성악부를 지지하고 고조시키기 위

해 만들어졌다.많은 피아노 수식들은 가곡 선율들의 아르페지오이며,그들

중 어떤 것은 <종소리(Kling)>에 나오는 것처럼 단순한 아르페지오들이다.

그리고 <세레나데(Ständchen)>에 나오는 것과 같은 반주는 독특하게 구성

되어 있다.그는 <두 사람의 사랑을 왜 숨기는가(Wiesolltenwirgeheim)>

와 같은 곡에서는 반복되는 셋잇단음표들의 화음적인 수식을 이용하기도 하

였는데,이는 완전하게 성악부에 종속되지만 곡 전체에 스며들어 있는 강렬

한 에너지에 가장 본질적인 요소이기도 하다.슈트라우스의 갑작스러운 화

음의 변화 때문에 피아노부는 성악부의 본질적인 방향을 제공해 준다.16)

슈트라우스가 텍스트로 이용한 시의 선택에는 선입관이 없으며,일반적인

15) 김미애, 독일가곡의 이해, 서울: 삼호출판사, 1998, p.208

16) Lorraine Gorrell, 19세기 독일가곡, 심송학 역, 서울: 음악춘추사, 1998, p.395
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평가,등급 등과는 무관하게 그 자신의 기준으로 시를 고르고 있다.당시 평가

를 받지 못했던 동시대 시인의 시를 선택한 것도 슈트라우스의 특징으로,17)

헹켈(KarlFriedrich Henckell,1864-1929)18),맥케이(John Henry Mackey,

1864-1933)19),하르트(Heinrich Hart,1855-1906)20),데멜(Richard Dehmel,

1863-1920)21),릴리엔크론(DetlevvonLiliencron,1884-1909)22)등의 상징시를

포함한 현대시를 취하는 진취적인 면모를 보였다.23)

슈트라우스는 관현악 반주에 의한 가곡 작곡에도 관심을 보여 많은 곡들

을 작곡하였고,기존의 피아노 반주의 가곡으로 발표되었던 많은 가곡을 다

시 관현악 반주로 편곡하기도 하였다.

17) 전재국, 작곡가별 명곡해설 라이브러리 22 R. 슈트라우스, 서울:도서출판 음악세계,2002, p.229

18) 사회개혁시인, 자연주의시 선구자, 인상주의 시인

19) 사회주의자, 시인, 민담작가, 극작가

20) 소설가, 자연주의시 이론가  

21) 상징주의 시인, 반사회적 사회개혁자

22) 사실주의, 인상주의 시인, 전쟁 소설가, 극작가 

23) 김미애, 독일가곡의 이해, 서울: 삼호출판사, 1998, p.208
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2.윌리엄 셰익스피어의 생애

윌리엄 셰익스피어(William Shakespeare,1564-1616)는 존 셰익스피어

(JohnShakespeare)와 메리 아든(MaryArden)의 셋째로 태어났는데 그의

정확한 생일은 알 수 없지만,1564년 4월 26일에 세례를 받은 것으로 기록

된 것을 토대로 그의 출생일을 4월 23일로 추정한다.당시에는 탄생 3일 후

에 세례를 받는 것이 관례였기 때문이다.

그의 아버지 존 셰익스피어는 피혁가공업과 농사를 겸하고 있었고,읍장

까지 지낸 것으로 보아 풍족한 유년시절을 보낸 것으로 보인다.하지만 그

후 가세가 갑자기 기울어 학업을 중단했다.

셰익스피어는 1582년,18세에 8세 연상인 앤과 결혼하여 1583년에 수잔나

를,1585년에 쌍둥이 햄네트와 쥬디스를 낳았다.이후 셰익스피어의 대한 기

록이 1592년이 되어야 나타나 8년의 행적이 묘연하다.

소위 행방불명 기간이 지난 후 1592년에는 런던에서 배우이자 극작가로서

활동했고,인기를 누린 것으로 보인다.

셰익스피어는 챔벌린 극단의 배우 겸 극작가로서 활동하였는데,1592년

여름부터 1594년 봄 사이 흑사병이 돌자 런던의 극장이 폐쇄되었다.이때

그는 <비너스와 아도니스(VenusandAdonis)> 및 <루크리스의 능욕(The

RapeofLucrece)>을 썼다.1593년 셰익스피어는 헨리 위슬리에게 헌사하는

형식으로 <비너스와 아도니스>를 출판했다.그 이듬해에 출판한 <루크리스

의 능욕>도 같은 사람에게 헌사하고 있다.이처럼 당시의 문인들은 재정적

인 면과 그 외의 면에서 그들을 돌보고 후원해 주는 후원자를 갖고 있었

다.24)

1594년 이후부터 그는 보다 더 유명한 극단을 위해 작품을 쓰기도 했다.

이 시기에 그는 자신의 모든 문학적 역량을 연극에 쏟아 부었으며 모두 통

24)변창구, 셰익스피어 시대, 삶, 그리고 작품세계, 서울: 건국대학교 출판부, 1997, p. 21 
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틀어 37편의 희곡을 썼는데,이 시기에 만들어진 작품으로는 <좋으실 대로

(AsYouLikeIt)>,<십이야(TwelfthNight)>,<자에는 자로(Measurefor

Measure)>,<심벨린(Cymbeline)>등이 있다.

1595년 이후에는 <로미오와 줄리엣(RomeoandJuliet)>을 시작으로 일련

의 비통한 비극 작품을 발표하기 시작했다.그의 대표 비극 작품으로는 <햄

릿(Hamlet)>,<오텔로(Othello)>,<맥베드(Macbeth)>등이 있다.그는 이러

한 극 속에서 대중적이고 학구적이며 궁정 풍의 전통을 멋지게 결합시켰으

며 그의 경력 말기에는 소위 로맨스(romances)25)를 썼다.그 이외에도 총

154번까지 이른 소네트(sonnet)26)를 쓰기 시작했으며,소네트 역시 풍부한

언어로 형이상학적이면서도 보편적인 주제를 표현하고 있다.

약 1612년경 그는 런던 극장가로부터 은퇴하여 고향 스트렛포드로 돌아

가,거기에서 그 읍내의 가장 좋은 집을 사들일 만큼 부유하게 살다가 1616

년에 사망하였다.그는 1612-1613년경에 작품 활동을 완전히 중단하고 고향

으로 돌아가 조용한 여생을 보낸 것 같다.27)

25)프랑스어인 로망(roman)과 어원을 같이하지만 그 의미에는 변천이 있었다. 로맨스는 11세기경 에스파

냐에서 프랑스를 거쳐 유럽에 퍼졌던 것으로, 처음에는 서정성이 강한 서사시를 가리켰으나 그 후 공

상적이며 서정미가 넘치는 사랑이야기를 지칭하는 말로 변하였고, 다시 변하여 몽상(夢想)적 내용을 

담은 소설을 가리키게 되었다. 노블(novel)과 같이 한국에서는 소설이라는 말로 번역되는데 공상적인 

점으로 보아 일종의 전기(傳奇)소설에 해당한다고 할 수 있다. 

26) 소곡(小曲) 또는 14행시라고 번역한다. 13세기 이탈리아의 민요에서 파생된 것이며, 단테나 페트라르

카에 의하여 완성되었고, 르네상스시대에는 널리 유럽 전역에 유포되었다. 한편은 4행·4행의 옥타브와 

3행·3행의 세스테트로 된 14행시이며, 몇 개의 정해진 법칙에 의한 각운(脚韻)을 따라 구성된다. 내용

적으로는 서곡-전개 -새로운 시상의 도입-종합결말이라는 기승전결방식이다. 대부분이 연애시로 수십 

편의 연작으로 된 것이 많다. 

27) 이대석, 셰익스피어 극의 이해, 서울: 한양대학교 출판부, 2002, p.42-45
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3.희곡 햄릿의 줄거리

극의 무대는 덴마크의 엘시노어 성이다.왕자 햄릿이 최근에 돌아가신 아

버지의 죽음을 슬퍼하고 있는 가운데 그의 어머니 거트루드가 아버지의 동

생인 클로디어스와 결혼하였다.그러면서 클로디어스가 덴마크의 왕이 되었

다.어머니가 서둘러 결혼한 것을 섭섭해 하는 햄릿은 아버지의 유령을 만

나 아버지가 클로디어스에게 독살되었음을 알고는 복수를 맹세한다.하지만

망설이지 않고 복수를 수행하겠다던 햄릿의 맹세와는 달리 복수는 금방 이

루어지지 않는다.햄릿은 범행을 확신한 후 복수를 하려 한다.그래서 그는

복수를 계속 미루고 주저하면서,자신의 의도를 감추고 클로디어스의 범행

을 확인하기 위해,미친 체하기로 작정하고 사랑하던 오필리아를 박대하기

까지 한다.유령의 말을 확인하기 위해 왕 앞에서 극을 연출하는데,그 내용

은 유령이 말한 대로의 살해 장면과 비슷하다.이에 대한 왕의 반응으로부

터 클로디어스의 범행임을 확인한 햄릿은 그를 죽일 수 있는 절호의 기회를

가지나,마침 그 순간 클로디어스가 기도를 하는 중이어서 복수는 다시 지

연된다.이어 그는 어머니에게로 가서 그녀의 근친 상간적인 결혼을 심하게

질책하는데,이를 엿듣느라 방장 뒤에 숨어있던 폴로니우스를 클로디어스로

생각하고 죽이고 만다.햄릿의 의도를 명확히 간파한 클로디어스는 햄릿을

바로 처단하라는 편지와 함께 햄릿을 영국으로 보내나,항해 도중 해적이

습격하자 햄릿은 도망하여 덴마크에 도착한다.그가 없는 사이에 오필리아

는 햄릿으로부터의 배신과 아버지의 죽음에 상심하여 제정신이 아니었다가

익사하였다.폴로니우스의 아들이자 햄릿의 친구인 라에티즈가 아버지의 죽

음을 복수하기 위해 귀국하는데,클로디어스는 그를 이용하여 햄릿을 죽이

기로 작정하고 설득한다.두 젊은이 사이에 펜싱 시합이 주선되는데,라에티

즈의 칼끝에는 독이 묻혀 있다.라에티즈는 독이 묻은 칼로 햄릿에게 상처

를 입혀 그를 죽이는 데 성공하지만,그도 결투 와중에 뒤바뀐 독이 묻은
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자신의 칼에 의해 죽게 된다.라에티즈는 죽어가면서 그 비열한 음모를 고

백하고,햄릿의 어머니 거트루드 또한 햄릿을 위해 왕이 준비한 독약을 탄

음료수를 우연히 마시고 죽는다.햄릿은 독이 묻은 그 칼로 왕을 찌르고 거

트루드가 마셨던 독배를 왕에게 억지로 마시게 하여 죽게 한다.햄릿을 비

롯한 4명의 시체가 무대 위에 놓인 채 연극은 끝나게 된다.28)

28) 변창구, 셰익스피어 시대, 삶, 그리고 작품세계, 서울: 건국대학교 출판부, 1997, p124-125
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4.DreiLiederderOpheliaOp.67의 분석

이 곡은 셰익스피어의 희곡 햄릿에 등장하는 오필리아의 노래를 가사로

쓴 것으로 사랑하는 햄릿의 배신과 그의 손에 아버지가 죽임을 당한 것을

알고 정신착란을 일으켜 부르는 노래이다.

1) 제 1곡 WieerkennichmeinTreuliebvorandernnun?

(사랑하는 나의 님과 남의 님을 어떻게 알아낼까?)

(1)가사의 원문 및 번역

WieerkennichmeinTreulieb

vorandernnun?

Andem MuschelhutundStab

unddenSandalschuhn

Eristtotundlangehin,

totundhin,Fräulein!

Ihm zuHäuptengrünesGras,

ihm zuFußeinStein.Oho!

Aufseinem Bahrtuch,

weißwieSchnee,

vielliebeBlumentrauern.

SiegehnzuGrabenaß,

oweh!vorLiebesschauern.

사랑하는 나의 님과 남의 님을

어떻게 알아낼까?

조가비 모자와 지팡이 그리고

미투리 신은 순례자가 우리 님이라오

님은 죽고,아주 저 멀리,

죽고,멀리,아가씨!

머리맡엔 푸른 잔디,

발치에는 묘비석이,오!

수의는

눈처럼 희고,

많은 사랑스런 꽃들이 슬퍼하네.

그는 눈물로 젖은 무덤으로 가네,

오,고통이여!사랑의 전율로 인해.
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     빠르기       박 자       형 식

  Leicht bewegt     2/4 박자      통절형식

(2)악곡분석

오필리아의 심경을 나타내듯 곡 전체에 나타나는 반주부의 오른손 모티브

는 몽롱한 분위기를 자아낸다.그 모티브를 받쳐주는 왼손 반주는 당김음으

로 끊이지 않고 곡 전체에 나타나고,2도 화성이 곡 전체에 빈번히 나타난

다.

님의 죽음,괴로움과 연관성이 있는 ‘totundhin’(죽고 멀리),‘einStein’(묘

비석),‘oho!’(오),‘oweh!’(오 고통이여)등의 단어에는 복합화음29)이 나타

나는 특징이 있다.

이 곡의 구성을 도표화하면 다음과 같다.<표1>

<표1>제1곡 WieerkennichmeinTreuliebvorandernnun?의 구성

29) 복합화음(polychord) : 다(多)화음이라고도 하며, 두개의 다른 화음을 결합한 형태.
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오필리아가 무대에 등장함을 알리듯 전주가 시작된다.오른손의 나오는 모

티브A는 매우 몽환적인 분위기로 오필리아가 중얼거리는 것을 묘사하는 듯

곡 전체를 주도하고 있다.여기서 반주에 나타나는 모티브A는 두 번이나 반

복되는데,한 호흡으로 처리해야하고,점차적으로 작아져 5마디에 나오는 성

악파트로 자연스럽게 이어질 수 있도록 한다.전주가 끝난 후 시작되는 5-8

마디의 노래선율은 이 모티브를 확장하여 시작하고 있다.전주의 테마가 오

필리아를 묘사한 것처럼 노래 또한 그 모티브를 확장하여 오필리아의 노래

를 부른다.<악보1>

<악보1>제1마디-제8마디 :사랑하는 나의 님과 남의 님을 어떻게 알아낼까?

  모티브 A

          모티브 A의 확장



- 17 -

9-10마디와 같이 노래 한 구절이 끝날 때 마다 또 다른 모티브B가 등장하

게 되는데,악보1의 모티브A와 함께 곡 전체를 구성하는 큰 뼈대라 할 수

있다.두 마디에 걸쳐 하행하는 선율로 한 호흡으로 작아지면서 다음 프fp

이즈로 이어질 수 있도록 한다.<악보2>

11-21마디는 감정의 변화 없이 님에 대해 서술한 것으로 반주에도 많은 변

화는 없다.앞에서 쓰인 작은 모티브A와 모티브B가 약간씩 변형되었다.

18-21마디는 아주 여리게로 악상이 표기되어 있다.오필리아가 혼잣말로 중

얼거림을 표현한다.그렇지만 같은 가사로 반복되는 22-23마디는 매우 강조

되었다.

<악보2> 제9마디-제10마디 간주

모티브B
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22마디부터 감정의 변화가 두드러진다.반주부는 앞에서와는 또 다른 패턴

으로 나타난다.

앞에서는 볼 수 없었던 복합화음이 보이는데,이 부분은 가사와 연결시켜

생각할 때,오필리아가 님의 죽음으로 인한 고통을 표출시키기 위한 방법으

로 보인다.

22-24마디는 오른손의 B Chord와 왼손의 B♭Chord가 결합된 복합화음이

나타나며,sfz로 표기되어 있어 "tot(죽음)","hin(멀리)"을 강조하고 있다.

<악보3>

이런 형태의 복합화음은 31-33마디에도 나타난다.

복합화음이 쓰인 부분은 대체적으로 가사가 "tot(죽음)", "hin(멀리)",

"Stein(묘비석)"등 님의 죽음과 연관성을 가지고 있다.

<악보3> 제22마디-24마디 : 죽고,멀리,아가씨!
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27-30마디의 반주부는 모티브A가 변형되어 하행하다 아랫성부로 이어지며

끊이지 않고 노래 전체를 지배한다.<악보4>

34마디-35마디,38마디-39마디에서는 갑자기 장화음이 나타나는데,님의

죽음을 슬퍼하면서도 감정을 억누르고 새하얀 수의의 색채를 표현하고자 하

는 의도로 보인다.<악보5>

C: V/ⅲ Ⅴ /♭Ⅶ Ⅴ /ⅲ

<악보4> 제27마디-제30마디 

모티브 A의 변형 모티브 A

<악보5>제 34마디-제39마디: 수의는 눈처럼 희고

6
4

4
2

6
4
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44마디-54마디는 곡의 처음에 나왔던 모티브A가 다시 나오면서 고통을 다

시금 되뇌고 있다.그러나 가사는 "그는 눈물로 젖은 무덤으로 가네,오 고

통이여!사랑의 전율로 인해"다소 역설적인 면모를 보인다.

"oweh!"에서는 음가가 길어지고,복합화음을 써서 고통스러움을 매우 강

조하고 있다.<악보6>

<악보6> 제48마디-제51마디: 오 고통이여!
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그렇지만 바로 뒤에 이어지는 "Liebesschauern(사랑의 전율)"에서 EMajor

로 전조가 되어 Ⅰ도화음이 나타나고 왼손반주의 음형이 아르페지오로 나오

며 화려한 음향을 나타내고 있다.<악보7>

E:Ⅰ ⅶ〫〫〫

이 곡은 노래가 끝나고 난 뒤 후주가 매우 길다.후주에서는 노래를 정리

하는 느낌으로 연주해야한다.espress.(표정을 가지고)의 지시어가 있으므로

매우 아름답게 연주해야 할 것이다.그렇지만 왼손의 모티브A는 아름다운

화성 속에서 노래하여 정신착란의 오필리아를 말해준다.하행하는 오른손의

화음들은 슬프고,격했던 감정을 정리해주고 다시 처음의 모티브로 돌아가

오필리아의 감정을 그대로 전달한다.오필리아가 중얼거리며 무대를 퇴장하

는 모습을 그리며 연주한다.<악보8>

<악보7> 제 52마디-제54마디 : 사랑의 전율

6
5
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<악보8> 제52마디-제76마디 :후주

c♯m:      ⅶ 7〫

f♯m: ⅶ 7̊  ⅰ             C: Ⅴ /♭Ⅶ4
2
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2)제2곡 GutenMorgen,'sistSanktValentinstag(오늘은 성 발렌타인 날)

(1)가사의 원문 및 번역

GutenMorgen,'sist

SanktValentinstag,

sofrühvorSonnenschein.

IchjungeMaidam Fensterschlag

willEuerValentinsein.

DerjungeManntutHosenan,

tätaufdieKammertür,

ließeindieMaid,

diealsMaid

gingnimmermehrherfür.

BeiSanktNiklasundCharitas!

einunverschämtGeschlecht!

EinjungerManntut's,

wennerkann.

fürwahr,dasistnichtrecht.

Siesprach:

EhIhrgescherztmitmir,

versprachtIhrmichzufrein.

Ichbräch'sauchnicht

beim Sonnenlicht,

wärstdunichtkommenherein.

오늘은

성 발렌타인 날

동이 트기 전 이른 아침

나는 창가의 젊은 처녀

당신의 발렌틴이 될 거에요

젊은 남자는 바지를 갈아입고

방문을 열어 주네요

들어갈 때는 처녀였으나

나올 땐

처녀가 아니라네

성 니콜라스와 카리타스 곁에서!

부끄러움을 모르는 족속들!

젊은이는

할 수 있을 때 해요

정말 그것은 옳지 않아요

그녀가 말하길:

나와 희롱하기 전에는

백년회로를 약속했지요

나는 햇빛이 비췰 때에도.

깨뜨리지 않겠어요

당신이 오지 않는다 해도.
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     빠르기       박 자       조 성       형 식

     Lebhaft      3/8박자      e minor      통절형식

(2)악곡분석

이 곡은 오필리아가 발렌타인 날을 맞아 흥분된 심경-발렌타인 날은 처음

보는 이성을 애인으로 삼는다는 오래된 관습이 있었다.-을 표현하였다.또

한 젊은이들의 성(性)을 비꼬는 내용을 담고 있다.

빠른 템포로 노래의 리듬은 매우 단순하지만 도약이 매우 심하다.피아노

반주는 16분 음표로 처음부터 끝까지 일괄된 리듬이며,화성은 종잡을 수

없게 수시로 바뀐다.그러나 왼손의 베이스가 일정하게 나타나 무게 중심을

잡고 있고,오른손의 내성이 반음으로 움직이며 같은 으뜸음조로 움직이는

음형이 자주 나타난다. 복잡한 화성이지만 반주부에도 성악부의 노래 선율

을 찾을 수 있다.

이 곡의 구성을 도표화하면 다음과 같다.<표2>

<표2>



- 25 -

1-10마디에서는 발렌타인날을 맞아 설레는 여자의 마음을 가볍게 연주하도

록 한다.노래의 선율과 반주부의 오른손의 선율이 같이 가고 있는데,노래

성부를 방해하지 않도록 주의한다.뒤에 이어지는 짧은 간주는 여자의 설레

는 마음을 상상하여 연주한다.<악보9>

<악보9> 제 1마디-제10마디 :오늘은 성 발렌타인 날 동이 트기 전 이른 아침

나는 창가의 젊은 처녀 당신의 발렌틴이 될 거에요

같은 으뜸음조
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앞에서는 여자의 마음과 행동을, 11-17마디는 남자의 행동을 묘사하고 있

다.

앞의 간주는 p로 여자의 설렘을 아기자기하게 표현했지만,여기는 f로 남자

의 큰 움직임을 묘사하였다.

16-17마디의 성악 선율은 보기에는 7도 도약이지만 순차진행을 한 옥타브

올려 “Kammertür(침실문)”를 강조한다.<악보10>

<악보10> 제 11마디-제17마디 : 젊은 남자는 바지를 갈아입고

방문을 열어 주네요

같은 으뜸음조
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18-20마디에서는 마디마다 두 번째 박자에 해당하는 음들이 상행하는 것을

볼 수 있다.또한 이 부분의 화성을 분석해 보면 모두 Ⅴ7으로 볼 수 있는

데 이것은 19마디를 거쳐 FMajor로 전조하기 위한 연결구로 생각된다.19

마디 또한 FMajor의 Ⅴ7이며,20마디에서 비로소 FMajor의 Ⅰ도 화음이

나타나고 있다.<악보11>

 em:  Ⅴ7 Ⅴ7/D         Ⅴ7/E♭         Ⅴ7/F   F:Ⅴ7          Ⅰ

 같은 으뜸음조

<악보11> 제18마디-제26마디 :들어갈 때는 처녀였으나

나올 땐 처녀가 아니라네
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28마디부터는 젊은이들 성(性)문화를 비꼬는 내용을 담고 있다.

28-37마디는 반음을 오르락내리락하는 유형으로 자주 나타나고 있으며,불

규칙적으로 2개 이상의 음정유형이 결합된 혼합음정 화음30)이 많이 쓰였다.

특히 33마디-34마디에 혼합음정화음을 써서 어지럽고 지저분하게 들릴 수밖

에 없는 음향이 나타나게 되는데 “verschämtGeschlecht!(부끄러움을 모르

는 족속들!)”를 표현하고 있다.혼합음정은 이후에도 자주 등장한다.

또한 35-36마디에서는 둘째 박에 액센트를 넣어서 규칙적으로 느껴지는 리

듬감을 고의적으로 깨뜨리고 있다.<악보12>

38-53마디에서는 혼합음정화음이 많이 나타나고 있고,반주부의 오른손,왼

손이 각각 순차적 진행을 보이는데 43-44마디,48-49마디,51-52마디가 그

러하다.<악보13>

30) 혼합음정화음(mixed interval chords) 은 일련의 2도, 3도, 4도로 생성되는 것이 아니라 2개 이상의 

음정 유형(물론 자리바꿈과 복합음을 지닌)이 좀 더 복합한 화음을 형성하기 위해 결합하는 것이다. 

대부분의 혼합음정화음은 또 다른 분석을 가져올 수 있다. 즉, 그것들은 좀 자세히 살펴보면 2도나 3

도, 4도 화음처럼 보이게 배열될 수도 있다. -Stefan Kostka, Materials and Techniques of 
Twentieth century Music, 박재은역, 서울: 예당출판사, 2002, p.65  

<악보12>제 33마디-제36마디: 부끄러움을 모르는 족속들!
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<악보13> 제 38마디-제53마디: 젊은이는 할 수 있을 때 해요

정말 그것은 옳지 않아요

그녀가 말하길:나와 희롱하기 전에는 백년회로를 약속했지요
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몇몇 비평가들은 이 구절을 근거로 햄릿과 오필리아가 성관계를 가졌다고

생각하고,그 중 몇 사람은 오필리아가 실제로 임신 중이라고 생각한다.그

러나 오필리아의 말은 그녀가 사실은 있지도 않았던 관계를 마치 있었던 것

처럼 미친 마음속에 떠올리는 것으로 생각된다.31)

54마디-63마디에서는 57마디와 58마디에 걸쳐 “Sonnenlicht(햇빛)”가 이 곡

에서 가장 높은 음이 쓰였다.음가도 매우 길어져서 나타나고,분위기 또한

매우 밝아져 B Major의 스케일로 하행한다.그러나 왼손의 반주는 반음계

로 하행한다.반주 패턴은 변하지 않았지만 여러 요소들에 변화를 주어 단

어의 색채감을 표현하고 있다.여전히 혼합음정화음이 나타난다.<악보14>

31) William Shakespeare, Hamlet, 최종철 역, 서울: 민음사, 2008, p.153

<악보14> 제56마디-제63마디: 나는 햇빛이 비췰 때에도.깨뜨리지 않겠어요

당신이 오지 않는다 해도.
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성악부는 나란한조인 G Major로 불완전하게 끝났지만 반주부의 후주가 G

Major와 eminor의 ⅰ도화음을 번갈아가며 반복하다 결국에는 eminor의

ⅰ도화음으로 끝난다.<악보15>

<악보15> 제64마디-제76마디 : 후주

G: Ⅰ ⅰ♭  Ⅰ e:
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3)제3곡 SietrugenihnaufderBahrebloß

(얼굴도 덮지 않고 관에 넣어 메고 갔지)

(1)가사의 원문 및 번역

SietrugenihnaufderBahrebloß,

leider,achleider,denLiebsten!

MancheTränefeil

indesGrabesSchoß

fahrwohl,fahrwohl,meineTaube!

MeinjungerfrischerHanselist's,

dermirgefällt

undkommternimmermehr?

eristtot,oweh!

IndeinTotbettgeh,

erkommtdirnimmermehr.

SeinBartwarweißwieSchnee,

seinHauptwieFlachsdazu.

Eristhin,eristhin,

keinTrauernbringtGewinn:

MitseinerSeeleRuh

undallenChristenseelen!

Darum betich!

Gottseimiteuch!

얼굴도 덮지 않고 관에 넣어 메고 갔지

슬프게,아 슬프게도,님이여!

무덤에는

억수 같은 눈물 쏟아지고

안녕,안녕,나의님이여!

젊고 산뜻한 헨젤이

내 마음에 들어

그런데 이젠 오지 않아?

죽었대,이럴 수가!

임종 때도 갔었는데

다시 돌아오지 않아

수염은 눈같이 희고,

머리는 아마같이 희네

가셨네,떠나셨네

슬퍼한들 무슨 소용

그의 영혼의 안식과

모든 이들에게 그리스도의 평화가!

기도합니다.

주님이 여러분과 함께 하시길!
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     빠르기     박  자       조  성      형  식

  Ruhig gehend    4/8박자   e♭minor
  A  1-6마디

  A' 7-15마디

  Sehr rasch und  

  lustig
   3/4박자    A major   B  16-21마디

weider langsamer    4/8박자
   E  major   C 22-25마디

   A♭ major   A" 26-34마디

  Sehr rasch    3/4박자    D  major   B' 35-49마디

 weider langsam    4/8박자    e♭minor(p.c.)   C' 50-58마디

(2)악곡분석

이 곡은 님의 죽음에 대한 슬픔을 노래하고 있다.감7화음이 자주 등장하고

있다.반주부에 나타나는 선율들은 관을 메고 걸어가며 흐느끼는 것을 표현

하고 있다.

이 곡은 템포변화도 잦은 것이 특징이다.

e♭minor지만 장3화음을 써서 Picardythird32)기법으로 끝났다.

이곡의 구성을 도표화하면 다음과 같다.<표3>

32) 피카르디 3도. 본래 단3 으뜸화음을 가진 도리아, 프리지아, 에올리아 및 단조의 마침에 장3화음이 

사용된 경우의 장3도를 말한다.
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반주부의 짧은 전주는 e♭minor의 매우 어두운 스케일로 시작된다.감7화음

이 자주 등장하고 있다.이 부분은 매우 레가토하여 연주해야한다.가사에도

나오듯 “leider,achleider(슬프게,아 슬프게도)”를 흐느끼듯 표현해야 한다.

4-7마디에는 반주부에 멜로디를 표현해 준다.하행하는 선율은 관을 메고

가는 걸음걸이를,왼손에 등장하는 부점 리듬의 선율은 매우 슬프게 흐느끼

는 것을 표현한다.<악보16>

<악보16> 제1마디-제7마디 :얼굴도 덮지 않고 관에 넣어 메고 갔지

슬프게,아 슬프게도,님이여!Ruhig gehend
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7-15마디는 A부분과 흡사하나,한 가지 뚜렷한 차이는 11-13마디에 걸쳐

등장하는 감7화음 후에 장화음으로 해결했다는 점이다.<악보 17>

이것은 가사 "fahrwohl(안녕)“에 해당하는 부분으로 죽은 님과의 이별을

말하는 슬픈 시점이지만,화성은 밝게 해결함으로써 감정의 극대화의 표현

이라 생각한다.
<악보17>제8마디-제14마디: 무덤에는 억수 같은 눈물 쏟아지고

안녕,안녕,나의 님이여!

a: ⅰ  Ⅴ♮  ⅵ6♯  ⅶ 7̊/Ⅲ

Ⅲ              ⅶ  /〫E♭E♭:Ⅰ      ⅶ  〫
6
5 6

5
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16-21마디는 감정이 갑자기 바뀌며 가사 내용도 전혀 다른 말을 하고 있다.

템포가 빨라지고 화성이 밝아져 A major로 전조가 되었다.템포 지시는 16

마디부터이지만 15마디부터 서서히 준비하여 그 마디의 마지막 박에서부터

프레이즈의 시작으로 봐야 한다고 생각한다.간주가 동형진행으로 표현할

수 있도록 한다.<악보18>

<악보18> 제15마디-제21마디: 젊고 산뜻한 헨젤이 내 마음에 들어

A:Ⅰ         Ⅴ/Ⅴ     Ⅴ4
3

6
5
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22-25마디에서는 다시 죽음에 대한 슬픈 심경을 나타내고 있다.이 부분의

화음의 진행은 조성이 뚜렷하지 않다.그러나 23마디에서 해결하고 있다.

24-25마디의 반주부와 성악부가 서로 주고받는 형식으로 마치 두 파트가 대

화하듯 표현해준다.<악보19>

26-34마디는 A"부분으로 a♭minor로 전조되었다.

28-31마디의 반주부의 반음계 하행 선율과 성악부의 멜로디가 같이 진행되

고 있다.특히 성악부의 멜로디는 당김음을 사용하여 님이 죽음으로 다시는

돌아오지 못하는 슬픈 감정을 표현한다.<악보20>

<악보19> 제22마디-제25마디: 그런데 이젠 오지 않아?죽었대,이럴 수가!

21
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a♭:

<악보20>제26마디-제34마디: 임종 때도 갔었는데 다시 돌아오지 않아
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35-49마디는 B‘부분으로 DMajor로 전조되었다.

37-39마디에 걸쳐 나오는 성악 선율의 반음계는 확장되어 반주부에 그대로

표현되고 있으며,베이스의 A음이 길게 지속되어 페달 포인트의 역할을 하

고 있다.<악보21>

<악보21> 제36마디-제39마디 : 수염은 눈같이 희고
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39-49마디는 반주부의 선행되는 선율을 성악부에서 받는 형식으로 작곡되었

다.프레이즈마다 새로운 조성을 쓰고 있는 것을 알 수 있다.또한 반주부의

선율은 하행하다가 44마디부터는 상행하고,악상 또한 점점 작아지며 pp로

되어있다.이때의 반주는 점점 사라지며 님이 죽음으로 멀리 떠나간 것을

표현해준다.<악보22>

<악보22> 제39마디-제49마디: 머리는 아마같이 희네 가셨네,떠나셨네

슬퍼한들 무슨 소용

F♯                  C♯                     f♯

b♭                        e♭                  G♭
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50-58마디는 C'부분으로 신의 축복을 기원하는 내용으로 곡을 맺고 있다.

템포는 다시 느려지고,“Ruh(안식)”,“Christenseelen(그리스도의 평화)”,

“bet(기도하다)”,“Gott(주님)”등과 같은 단어에서는 장화음을 썼다.

50마디의 반주부 화음진행은 성악부보다 장3도 높게 작곡되었다.

또한 이 곡의 끝맺음은 단조의 곡을 장화음으로 끝내는 Picardythird기법

을 썼다.님의 죽음은 슬프지만,신의 축복을 빌며 그 슬픔을 승화시키고 있

다.<악보23>

<악보23>제50마디-제58마디: 그의 영혼의안식과 모든 이들에게 그리스도의

평화가!기도합니다.주님이 여러분과 함께 하시길!
50
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Ⅲ.결론

리하르트 슈트라우스(RichardStrauss,1864-1949)의 가곡 <DreiLiederder

OpheliaOp.67>은 가곡 작곡을 재개하는 1918년에 작곡된 곡이다.

슈트라우스의 초기가곡은 슈만과 브람스의 영향을 받아 서정적이고 화려한

선율적 특징을 지닌다.그러나 후기 가곡은 반음계적 선율과 폭넓은 음역,

낭송적인 선율 등 바그너의 영향을 받았다.

본 논문 <DreiLiederderOpheliaOp.67>은 슈트라우스의 후기 가곡으로

서 바그너의 어법이 나타나고 있으며 제 1곡 WieerkennichmeinTreulieb

vorandernnun?(사랑하는 나의 님과 남의 님을 어떻게 알아낼까?)는 곡

전체를 지배하는 모티브A가 반음계로 이루어진 매우 몽롱한 분위기를 자아

내며 제 정신이 아닌 ‘오필리아 ’의 인물의 특징을 모티브A 하나로도 잘

표현해 주고 있다.그 모티브A의 왼손 반주는 끊이지 않고 당김음 리듬이 나

오는데 이 또한 이 곡의 중요한 특징으로 보인다.

그리고 님의 죽음과 연관이 있는 단어에서는 복합화음을 써서 강조해주고,

“Schnee(눈)”, “Liebesschauern(사랑의 전율)”의 가사에는 갑작스런 장화음

으로 밝은 느낌을 주며 색채감을 한층 더해주었다.

제 2곡 GutenMorgen,'sistSanktValentinstag(오늘은 성 발렌타인 날)

은 반주부의 음형이나 화성이 매우 복잡하게 나타난다.

처음부터 끝까지 16분음표로 이루어져 있고,오른손의 화성은 종잡을 수 없

이 수시로 바뀐다.그러나 왼손은 움직임의 폭이 작고 일정하게 유지하는

형태를 띄며,혼합음정화음과 한 마디에서 같은 으뜸음조로 움직이는 패턴

이 빈번히 쓰였다.

제 3곡 SietrugenihnaufderBahrebloß(얼굴도 덮지 않고 관에 넣어

메고 갔지)는 템포의 변화와 전조가 빈번히 나타나며,앞의 두 곡에 비해
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형식을 뚜렷이 구분함으로써 템포가 변할 때 마다 감정의 변화를 보이며 새

로운 단락을 시작을 시작하였다.

그리고 곡의 마지막 부분에는 Picardythird기법을 써서 장화음으로 끝나

님의 죽음은 슬프지만 그의 영혼의 안식을 기원하는 것을 표현하였다.

결론적으로 슈트라우스는 반음계적 선율,당김음,복잡한 화성,빈번한 전

조 등을 사용하여 오필리아의 불안한 심리상태,즉 아버지의 죽음과 연인

햄릿의 배신으로 인한 정신착란을 표현하고자 하였다.

특히 화성적으로는 님의 죽음과 연관이 깊은 가사의 표현은 불협화음을 써

서 강조하고 님과의 사랑과 축복을 노래한 가사에서는 협화음을 써서 그 표

현을 극대화하였다.

그리고 이 곡의 완벽한 연주를 위해서는 시가 아닌 희곡의 일부분을 채택하

였으므로 전체적인 희곡의 이해,특히 극중 오필리아의 성격을 반드시 이해하

여야 함을 강조한다.
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ABSTRACT

StudyonPianoAccompanimentofRichardStrausssong

<DreiLiederderOpheliaOp.67>

Nam,HyeEun

DepartmentofAccompanying

GraduateSchool

SungshinWomen'sUniversity

Richard Strauss(1864-1949)was an importantPost-Romanticism

composer as Wolf(Hugo Wolf,1860-1903) and Mahler(Gustav

Mahler,1860-1911).

AsasuccessortoWagner,hefollowedthemaster'smethodsin

grand-scale and emotional expression instrumentation,

revolutionary harmony through unsolved non-harmonicnotes,and

processofchromaticscalewithdissonanttones.

Strausscomposed over200songshismostfavoriteparts,while

he concentrated on making only operas for 12 years after

succeedinginthisfield.

<DreiLiederderOpheliaOp.67> ismeaningfulbecauseitwasthe

veryfirstoneofhisresumingonsongsin1918.

In his later songs he quoted famous poets' works like

Shakespeare's,Goethe's,Hölderlin's,andsoon,whileheusually

usedhiscontemporarypoets'forhisearlysongs.



For<DreiLiederderOpheliaOp.67>,heusedOphelia'ssong in

Act4scene5ofWilliam Shakespeare'sHamlet,which shesang

after being insane because ofher father's death and Hamlet's

betrayal.

Thisstudyscrutinizeshow StraussdescribedOphelia'ssong,and

help understanding aboutStrauss music by researching into his

ownsongidioms.
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