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논논논문문문개개개요요요

본 논문은 슈만(RobertSchumann :1810-1856)의 연가곡 ｢시인의
사랑(Dichterliebe)op.48｣에 관한 연구이다.
이 곡은 하이네(HeinrichHeine:1797-1856)의 시에 붙여진 16개의

곡으로 제 1～6곡까지는 사랑의 기쁨을 노래하고 제 7～14곡까지는 실
연의 아픔을,마지막 2곡은 지나간 청춘에의 허무한 향수를 그리고 있
다.슈만은 응답없는 사랑,고통,비참함에 대한 이 시들을 성악을 위한
친밀한 교향곡으로 표현하였으며 시인의 염원과 경이로움,그리고 사랑
의 풍부함은 그가 마침내 자신의 사랑이 보답받지 못한다는 사실을 깨
달았을 때 파괴되고 만다.
이 곡은 잃어버린 사랑에 대한 이야기를 암시하는 순서대로 정렬되

어 있다.
서로 인접한 두 곡은 친근한 관계조로 연결되어 있는데 가장 강하게

서로를 통합시키는 장치는 마지막 제 16곡의 후주에 제 12곡의 일부를
재사용한 점이다.
하지만 이 연가곡은 구조적인 면에서는 각각 자유롭게 쓰여졌고 변

화가 풍부하며 형식의 아름다움보다 시의 흐름에 따라 음악적 내용도
그 명암을 같이 하고 있으며 모든 음악적 요소가 각 가곡들 안에서 긴
밀하게 통합되어 있다.
또한 피아노 반주부가 종래의 음악적 보조적 개념을 뒤엎고 독자적

인 세계를 열어 주었다는데 큰 의의가 있다하겠다.
「시인의 사랑」은 많은 실연의 아픔이 있었음에도 불구하고 새로운

삶에 대한 동경과 확연한 의지를 담고 있는 아름다운 사랑의 노래라고
할 수 있다.



- 1 -

ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

슈만(RobertSchumann:1810-1856)은 독일 낭만파 음악을 대표하
는 작곡가 중의 한 사람으로서 슈베르트(FranzSchubert:1797-1828)
가 개척한 시와 음악의 조화를 더욱 완벽하게 구사시켰으며,독일 낭만
가곡을 한층 더 높은 예술의 경지로 승화시킨 작곡가이다.
그의 가곡은 성악과 피아노가 동등하게 어울리는 이중주라는 점을

특징으로 하며 때로는 피아노가 더 강조되기도 하는데 반주가 곡의 분
위기나 시의 특정 이미지를 그려내기도 하며 전주,간주 그리고 후주부
분에 중요한 의미를 부여하여 더욱 많은 역할을 하게함은 주목할 만하
다.
반주는 작품전체 구조의 토대가 된다는 의미에서 연주자와의 진정한

협력관계가 이루어져야 한다고 본다.더 나아가서 좋은 앙상블을 위해
반주자 스스로 자신의 음악을 만들어 나갈 수 있어야 하며 함께 하는
연주자와의 음악을 이해하고 수용함으로써 융화와 조화의 극치를 이루
도록 하는 노력과 다양한 경험을 할 수 있는 적극적인 자세가 필요하
다.
본 논문에서는 슈만의 연가곡 ｢시인의 사랑(Dichterliebe)op.48」을

채택하여 슈만가곡의 특징과 하이네(HeinrichHeine:1797～1856)시에
의해 작곡을 하게 된 배경을 살펴보고 각 곡의 형식,시의 내용,조성의
변화가 앞 곡과는 어떤 관계인지,성악부보다도 피아노가 얼마만큼 주
도적으로 시의 내용과 음악을 조화시켰는지를 반주자적인 입장에서 살
펴보고,이를 통해 연주자가 이 작품을 실제 연주함에 있어서 단순히
기능면에 치우치지 않고 그의 음악세계를 깊이 이해하고 표현할 수 있
도록 하는데 중점을 두고자 한다.
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ⅡⅡⅡ... 본본본 론론론

111...슈슈슈만만만 가가가곡곡곡의의의 특특특징징징

슈만(RobertSchumann:1810-1856)은 슈베르트(FranzSchubert:
1797-1828)의 전통을 물려받았을 뿐만 아니라 이를 더한층 발전시켰다.
슈베르트의 음악이 그 서정적인 성격과 화성의 색채라는 면에서 볼

때 낭만주의적이긴 하지만 다른 관점에서 볼 때는 늘 고전주의적인 청
량함과 안정성을 유지하고 있었다면 슈만의 음악은 낭만주의 흐름에 끊
임없는 진가를 보여 주었다.1)
슈만의 1840년 이전의 작품은 피아노곡이 대부분을 차지하나 1840년

이후부터는 본격적으로 가곡을 작곡하기 시작하였다.
슈만의 가곡은 대략 2기로 구분되는데 1기는 그가 결혼한 해인 1840

년이고 2기는 1850～1852년으로써 정신병 발병 직전이라고 할 수 있다.
그의 작품에서 보여지는 특징 중의 하나는 작품 경향이 대체로 몽상

적이고 내성적이라는 점인데,이는 그가 한창 민감한 나이이던 16세 때
하나뿐인 누나 에밀리와 그의 아버지의 잇단 죽음으로 인한 것으로 보
여진다.
또 하나의 특징은 시와 음악이 밀접하게 연관되어 있다는 점이다.

그가 활동하던 시기는 낭만주의 제 3기의 시인이라 할 수 있는 하이네
(Heinrich Heine : 1797-1856), 쾨르너(Karl Theodor Körner :
1791-1813),샤미소(Adalbertvon Chamisso :1781-1838),뤼케르트
(FriedrichRückert:1788-1866),아이헨도르프(JosephvonEichendorff
:1788-1857)등이 활동했던 시기로 낭만주의의 특색있는 시가 풍부하

1) Victor Basch, ｢Schumann｣ (New York : Tudor ), p. 225 
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게 나온 때였다.
특히 슈만은 하이네의 시를 좋아했는데 그의 가곡을 듣고 이해하지

못하는 사람은 하이네 역시 이해하지 못할 것이라는 말까지 나올 정도
이며2)슈만은 시를 선택함에 있어서도 세밀한 면을 보여 주었다.즉 그
는 시에 내포되어 있는 사상과 감정까지를 예리하게 파고들어 자기의
사상,감정과 부합되는 것을 선택하였으며 일단 선택한 것에 대해서는
독자적인 여러 가지 기법을 사용하여 자기가 의도한 바를 표현하였다.
또한 그는 시를 음악적인 요소를 충족시키기 위한 방법으로 사용하는
것을 배척하였다.그는 시의 낱말이나 구절을 반복할 때에는 특별한 극
적인 효과를 추구한 경우이거나,또는 시가 내포하는 의미 중 강조할
부분에 특징적인 rit.를 한정된 짧은 부분에 가끔 사용하였을 뿐이다.
즉 슈만은 시의 언어적 아름다움과 감동을 살리며 일상에서 얻은 체

험에서 우러나오는 마음의 움직임을 그대로 음표에 적어갔다.그러므로
슈만의 가곡을 이해함은 어떤 대상의 외적인 면만을 고집하는 것이 아
니라 그 대상의 내적 구조를 이해하는 것이라 할 수 있다.
유형별로는 민요곡조의 단순함을 갖고 있는 것과 대담하게 비약하는

멜로디를 갖는 것이 포함되기도 한다.
슈만은 그의 리듬과 화성에 독특한 흥미를 주는 당김음과 예비음을

즐겨 사용했으며 해학적인 기분을 갖고 있기도 하다.3)
그의 반주부는 선율적인 재료들을 취급하게 되고 그것은 성악의 멜

로디와 상호 연관된 작용을 하면서 동등한 위치에 서게 된다.또한 다
양한 형태의 반주 패턴과 스타일을 폭넓게 구사하면서 피아노 작곡가로
서의 대가다운 면모를 반영한다.슈만의 가곡은 전주와 간주,그리고 후
주에서 보다 확장된 모습을 보인다.
2) David Ewen, ｢Musical Masterworks｣ (New York : Argo), p. 343

3)Finck,T.Henry,삼호출판사 역,｢가곡의 역사와 작곡가｣(서울 :삼호,1976),p.112
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그는 가곡과 연가곡에서 세심하게 정렬된 조성관계나 음악적 동기에
의한 연결,그리고 특별한 음악적 의미 등을 부여했는데 이는 그의 정
리정돈을 위한 강한 집착에서 나온 것이다.
또한 풍부한 모티브를 사용했는데 그의 가곡들은 연인 클라라의 이

름에서 따온 특별한 모티브(Clara,C→B→A→G♯→A)를 수없이 사용했
고 다양하게 변형시키기도 했다.4)
위에서 보는 바와 같이 슈만은 새로운 방향에서 가곡에 접근하는

시도를 한 작곡가이며 낭만시대 예술가곡의 표현의 발상을 대두시키는
데 중요한 요건이 된 선율과 색채적 표현은 그의 수준 높은 지성에 따
른 예술성을 부각하고 있다 하겠다.5)
또한 슈만은 반주를 선율과 함께 동등한 위치에 올려놓음으로써 성

악과 피아노의 2중주를 실현시킨 작곡가이다.

222...하하하이이이네네네

하이네(HeinrichHeine:1797-1856)는 강열한 색채를 지닌 세계주의
자였으며 19세기 전반에 7월혁명,2월혁명과 같은 어려운 시국 속에서
독일의 비참함을 극복하기 위해 싸운 애국시인이기도 했다.그는 자신
의 모순을 항상 의식하고 비판함으로써 진실만을 추구했다.서정의 아
름다움과 비판의 날카로움은 유래를 찾아볼 수 없었으며,시와 산문으
로 보수적인 속물을 풍자하고 위선자를 공격하면서 진실된 인간성을 옹
호하였다.6)

4) Carol Kimball, ｢ Song ｣ (Washington : Redmond, 1996), p. 86

5) C. Roatand, 삼호출판사 역 ｢독일음악｣(서울 :삼호출판사,1986),p.137
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그는 자신의 정치,사회적 견해를 밝히면서 공산주의에 대한 어쩔
수 없는 수용과 감출 수 없는 불안을 글로 기술하였지만 일정한 거리를
가졌고,계속적으로 자유와 사회적 권리에 대해 주시하였다.7)
하이네는 사촌인 테레제를 연모하지만 뜻을 이루지 못하고 그 실연

의 고통을 ｢서정적 간주곡(LyrischesIntermezzo)｣등의 작품으로 남겼
다.그는 간결한 시형과 열렬한 정서의 소유자로 서정적인 작곡가들이
좋아하는 시인이 되었다.
1886년에 출판된 샬리에의 가곡 목록은 하이네의 시에 의한 것을

3,000곡 이상 포함하고 있다.괴테가 그 다음으로 1,700곡,다른 서정시
인들은 그보다 훨씬 적다.하이네의 개성이 충만한 시 가운데 ｢Dubist
wieeineBlume(그대는 꽃과 같이)｣는 그 당시 여러 작곡가에 의해 가
곡으로 만들어진 것이 무려 160곡,｢Ichhab'im traum geweinet(나는
꿈속에서 울었네)｣에 붙여진 곡은 83곡 등이 있다.8)

333...｢｢｢시시시인인인의의의 사사사랑랑랑｣｣｣작작작곡곡곡 배배배경경경

슈베르트(FranzSchubert:1797-1828)가 18세기말의 괴테(Johann
WolfgangvonGoethe:1748-1832),쉴러(JohannChristophFriedrich
vonSchiller:1759-1805)나 초기 낭만파 작가인 18세기 초․중기의 클
롭스톡(FriedrichGottliebKlopstock:1724-1803)등의 시를 텍스트로
많은 가곡을 작곡한 데 반하여 슈만(RobertSchumann:1810-1856)은
하이네(Heinrich Heine : 1797-1856), 아이헨도르프(Joseph von
6) HeinrichHeine,강두식 역, ｢하이네 시집｣ (서울 : 정음사, 1973), p. 175

7) 김연순,｢도이치 시 문학의 어제와 오늘｣(서울 :사계절,1993),p.91
8) Finck,T.Henry,앞의 책,p.99
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Eichendorff:1788-1857),뤼케르트(FriedrichRückert:1788-1866),샤
미소(AdalbertvonChamisso:1781-1838)등 19세기에 속한 시인들의
시에 주로 음악을 만들었다.
물론 슈베르트가 뮐러(Müller:1774-1827),하이네 등의 젊은 시인

들의 시에 의하여 작곡한 가곡도 상당수 있으나,가곡 작품의 연대적인
비중에 의한다면 슈베르트는 다분히 시에 있어서 18세기에 큰 비중을
두고,슈만은 19세기에 비중을 두고 있다.9)
슈만은 클라라와 열정적인 사랑을 체험하고 많은 가곡을 썼으며 또

한 가곡을 통하여 미묘한 인간감정을 묘사했다고 평가받는다.이렇듯
인간의 깊은 내면 심정을 노래로 발출시킨 그의 가곡은 독일 가곡사에
서 한 획을 그을 수 있을 만큼 크다고 볼 수 있다.
슈만의 연가곡 ｢시인의 사랑(Dichterliebe)op.48｣은 하이네의 시 중

두 번째로 긴 시인 ｢Gedichte von Heinrich Heine,20 Liederund
Gesangausdem LyrischenIntermezzo(서정적 간주곡)｣에서 가사를
취하였다.
하이네는 그의 삼촌 딸과의 사랑에 실패한 쓰라린 경험이 있는데 그

러한 내용을 중심으로 하여 그의 심경을 이 ｢서정적 간주곡｣에 담았다.
그는 후에 그의 애인 슈뢰더(Schröder)에게 이 시를 헌정했는데 슈만
역시 클라라와의 5년간에 걸친 어려운 사랑의 체험을 통해 체감한 사랑
의 아픔이 있었기에 이러한 사랑의 체험을 하이네가 시로 나타내 보였
듯이 슈만 또한 노래로서 나타내고 싶었던 것이다.
이 연가곡은 단편적인 서정시로서 하이네 시집의 65곡 중에서 16곡

만을 취했으며,일관된 줄거리로 배열된 것은 아니지만 대부분 하이네
시의 정리된 순서를 따랐다.10)

9) Stanley Sadie, ｢The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Ⅹ vols.｣
   (London : Macmillian Co, 2002), p. 503
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이 곡은 슈만이 30세이던 1840년에 작곡되었는데,이 해는 클라라와
의 오랜 연애기간 동안의 사랑을 극복하고 결혼한 해이기도 하다.1840
년 5월 24일에 작곡을 시작하여 일주일 후에 완성되었고11)1844년 라이
프찌히의 페터스(peters)사에 의해 출판될 때 초판에 앞서 4곡이 삭제되
었고,헌정자도 바뀌었다.12)

10) Philip L. Miller, ｢The Ring of Words｣ (New York : Norton, 1973), pp. 98-115

11) Jansen F. Gustave, ｢Schumann briefe｣ (Leipzig : Neue folge, 1904), p. 518

12) 슈만은 헌정자를 처음에는 멘델스존으로 했으나 그 당시 유명한 소프라노인 Wilhelmine

    Schröer Devrient로 바뀌었다.
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  4. 4. 4. 4. 작품 작품 작품 작품 분석분석분석분석

1. <제1곡> Im Wunderschönen Monat Mai(아름다운 5월에 )

 1) 시의 원문 및 번역

 

2)반주 연구
제 1곡은  느리고 부드러운 (Langsam Zart)2/4박자,f♯단조의 곡으
로 전 16곡 중 스토리의 발달을 예시해 주는 곡으로 5월의 훈풍과 더
불어 품고 있던 연정을 여인에게 털어놓는 가슴 두근거림을 묘사하고
있다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 1>

<표 1>

구성 전주
A

간주
A'

후주
a b a b

마디 1~4 5~8 9~12 13~15 16~19 20~23 24~26

조성 f♯ A b→D f♯ A b→D f♯

Im wunderschönenMonatMai, 지극히 아름다운 오월,
AlsalleKnospensprangen, 모든  꽃봉오리 터질때
daistmeinenHerzen 나의 마음에
DieLiebeaufgegangen. 사랑이 싹텄네.

Im wunderschönenMonatMai, 지극히 아름다운 오월,
AlsalleVögelsangen, 모든 새들이 노래할때,

Dahab뺴ichihrgestanden 나는 그녀에게 고백했네

MeinSehnenundVerlangen. 나의 그리움과 갈망을
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반주의 분산화음은 봄의 입김속에서 하늘거리는 꽃가지의 질감을 가
진 서곡(Prelude)역할을 하고 있다.13)
사랑이 피어나려는 감정의 묘사를 서정성이 뛰어난 아르페지오 선율
로 처음부터 끝까지 진행하고 있으며 선율이 등장하면 반주의 윗성부
가 선율선을 일부 중복하기도 하나 서로 성부에 종속되지 않고 노래
와 반주가 주고 받으면서 독자적인 형태로 이루어지고 있다.
이 곡에서 슈만은 시인의 감정을 단조에,자연의 풍경 묘사는 장조
에 담아 내는데 제 1～4마디의 f♯단조와 제 5마디부터 A장조의 교착
이 사랑하는 사람의 미묘한 심리를 표현하고 있다.14)또한 피아노의
오른손 윗선율은 붙임줄에 의해 당김과 해결 지연(계류)이 동시에 이
루어지면서 독특한 진행을 낳고 있다.오른손 선율선을 legato로 표현
해야함은 물론 왼손에서 오른손 선율선에 이르는 부분도 한 묶음으로
연결해야 한다.
첫머리에서는 f♯의 분명한 조성을 느낄 수가 없는데 이는 살며시

어느 틈엔가 찾아온 사랑을 표현한 것으로 보인다.그러므로 첫음(C♯)
은 액센트가 주어지지 않도록 지긋이 건반을 눌러 도입하도록 한다.
(악보 1)

13) Lotte Lehmann,「More than Singing」(Westport : dover, 1975), p. 141

14)세광편집국,「최신 명곡해설전집 24권」(서울 :세광,1992),p.458
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<악보 1>제 1～8마디
진정 아름다운 오월,모든 꽃봉오리 터질때

이 곡의 climax인 제 9～12마디는 앞서 가사가 계절을 노래하던 것
에 비해 자기 마음의 움직임을 고백하는 부분으로 이부분의 주요 선율
선이 A→B→C♯→D→E→F♯으로 상행하는 성악성부의 주요 선율선과
더불어 반주 bass부분 역시 A→G→F♯→B→B♭→A→D로 하행 진행되
어 cresc.를 더욱 증폭시키며 사랑의 감정의 증폭,혹은 가슴속의 설레
임을 묘사하듯이 분위기를 고조시켜 준다.특히 이 곡에서 주목할 만
한 부분은 climax에 이르는 과정에서 보여지는 두번의 전타음(10마디
E,12마디 G)인데 이는 전주에서 이미 예견되어졌으며 애절한 사랑의
표현을 더 극대화하기 위한 시적,음악적 수단인 만큼 설레이듯 성악
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선율을 따라가던 오른손 성부의 B→C♯을 충분히 함께 느끼고 음미해
주면서 제 10～12마디를 애절하게 legato해 준다.긴 흐름으로 볼 때
제 8～10마디보다 제 10～12마디가 한층 더 느낌이 커지도록 이끌어가
제 12마디 ‘gangen’에 이르렀을때 극대화될 수 있도록 한다.(악보 2)
제 13～15마디는 전주와 같은 진행을 하는 간주이며 제 16～23마디
는 제 5～12마디가 다시 한번 반복되는 부분으로 ‘진정 아름다운 오월
모든 새들이 노래할 때 나 그녀에게 고백했네 나의 그리움과 갈망을’
이라는 내용을 담고 있다.

<악보 2>제 8～13마디
나의 마음에 사랑이 싹텄네
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또한 후주부는 사랑의 고백은 했으나 여인의 사랑에 대한 확신을 갖
지 못한 듯 완전한 형태로 맺지 못한 채 곡이 마무리 된다.이는 다음
곡으로 이어지는 중요한 심리적이고 음악적인 연결고리를 제공하는 것
으로 슈만 가곡의 특징이라 할 수 있는데 서서히 동작이 멈추어지듯이
자연스런 rit.로 이끌어간 후 눈물과 탄식으로부터 승화된 노래가 곧바
로 이루어지도록 제 2곡으로 넘어간다.
셈여림은 전체적으로 p로 누군가에게 사랑을 고백하듯이 여리고 조
용히 연주되며,노래도 역시 지나치게 감정적으로 부르지 않도록 주의
해야 한다.15)

<악보 3>제 22～26마디
나의 그리움과 갈망을

15) Lotte Lehmann, 앞의 책,  p. 141
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2.<제 2곡>AusmeinenTränenspriessen(나의 눈물을 뿌려)

  1) 시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 빠르지 않은(NichtSchnell)2/4박자의 A장조 곡이다.
사랑의 고백으로 점점 고조되어 가던 제 1곡의 흐름과는 달리 마치
소박하게 자기마음을 향한 물음인 양,전체적인 선율과 리듬이 잔잔한
물결을 이루듯이 단아한 느낌을 주는 곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 2>

<표 2>

구성
A A'

a a' b a"

마디 1~4 5~8 9~12 13~17

조성 A A A→f♯ f♯→A

AusmeinenTränenspriessen 나의 눈물에서는

VielblühendeBlumenhervor, 많은 꽃들이 피어나고,

UndmeineSeufzerwerden 나의 탄식은

EinNachtigallenchor. 꾀꼬리 노래가 되오.

Undwenndumichliebhast,Kinchen, 그대 나를 사랑한다면,소녀여,

Schenk’ichdirdieBlumenall’ 내 이 꽃 전부를 그대에게 바치리오.

Undvordeinem Fenstersollklingen. 그리고 그대의 창가엔 울릴 것이오

DasLiedderNachtigall. 꾀꼬리의 노래가.
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전주,간주,후주가 없고 성악성부와 피아노의 오른손 윗성부가 같은 선율
선을 노래하고 있으며 slurstaccto로 혼자 눈물을 방울방울 떨어뜨리듯
이 작은 느낌으로 표현하도록 하고 왼손은 하나의 긴 라인으로 방향성을
가지고 진행하여 제 2마디 첫 박에 이르러 D음을 충분히 느껴준 후 내려
오도록 한다.
이 곡의 특징은 악구 끝마다 성악선율이 불완전한 맺음을 하고 반주가
이어받아 완성시키는 점인데 제 4마디 늘임표(뾵)는 꽃망울이 열리면서 피
어나는 모습을 머릿속에 그리며 다음의 음과 분리되지 않도록 긴 하나의
흐름으로 끌고 가야 한다.(악보 4)

<악보 4> 제 1～8마디
나의 눈물에서는 많은 꽃들이 피어나고
나의 탄식은 꾀꼬리 노래가 되오
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제 9～10마디의 왼손 하행하는 음과 오른손의 내성은 이어지듯이 긴
legato로,당신이 나를 사랑하기를 조심스럽게 바라는 시인의 마음을 표
현하도록 한다.
제 12마디뾷 ♪음형은 ‘꽃을 모두’라는 가사를 한번 더 되뇌이듯이,호

흡하면서 프레이즈를 살짝 분리한 후 다시 이어서 시작하듯이 표현하며
제 13～14마디는 ‘그대 창가에 울릴 것이오’라는 가사를 음미하며 pedal과
함께 cresc.했다가 decresc.하면서 pedal을 떼고 ‘울릴 것이오’부분을 또렷
이 울려준다.
후주 마지막마디 음형(뾷 ♩)은 꾀꼬리의 노래가 울리듯,여운을 남기

듯 연주한다.(악보 5)

<악보 5> 제 8～17마디
그대 날 사랑한다면 소녀여,이 꽃 전부를 그대에게 바치리오.
그리고 그대 창가엔 울릴 것이오 꾀꼬리의 노래가



- 16 -

3.<제 3곡> DieRose,dieLilie,dieTaube(장미,백합,비둘기)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구
이 곡은 생기있는(Munter)2/4박자,D장조의 통절가곡이다.
안정된 감흥에서 벗어나 쉴새없이 이어지는 오른손과 왼손이 엇갈리는
리듬으로 들뜬 분위기를 묘사하고 있다.자신의 연인이야말로 장미,백합,
비둘기,태양이라는 예찬을 함과 동시에 청춘의 동경과 행복감을 취한 곡
이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 3>
<표 3>

구성
A B

후주
a a' b c

마디 1~4 5~8 9~12 13~16 17~22

조성 D D D→G D D

die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne, 장미, 백합, 비둘기, 태양,

Die liebt’ ich einst alle in Liebeswonne. 나는 이 모든 것을 환희로 사랑 했었지

Ich lieb’ sie nicht mehr, ich liebe alleine  이젠 그들을 더 이상 사랑하지 않아

Die Kleine, die Feine, die Reine, die Eine. 작고, 아름답고, 순결한 한가지

Sie selber, aller Liebe Wonne,  그것만을 사랑하네

Ist Rose und Lilie und Taube und Sonne,  장미, 백합, 비둘기, 태양보다도

Ich liebe alleine die Kleine,    난 오직 작은 것만을 사랑하네

Die Feine, die Reine, die Eine, die Eine.    아름답고, 순결한 그것 그 하나만을
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처음부터 끝까지 일관되게 움직이는 반주음형은 마치 시인의 맥박이 쉴
새없이 뛰고 있는 것처럼 일관된 움직임으로 표현되어야 한다.
이 곡은 종종 너무 빠른 템포로 연주되는데 계속되는 16분음표는 활기
차고 가벼우나 지나치게 빠르면 안되고 간결하고 심플하게,무엇보다도 큰
스케일을 가진 작품인 것처럼 과장되게 표현되어서는 안된다.16)
제 1～3마디에서의 오른손과 왼손의 엇갈리는 리듬형은 두근두근 맥박
이 뛰듯이 일정하고 고르게 표현한다.
제 4마디‘wonne’와 ‘ich’사이,제 8마디 ‘eine’이후 성악가가 짧은 호

흡을 함에 유의하여 반주자도 함께 호흡을 느껴주어 intempo로 성악가
를 밀어 부치지 않도록 해야 한다.(악보 6)

<악보 6> 제 1～8마디
장미,백합,비둘기,태양,나는 이 모든 것을 환희로 사랑 했었지

16) Lotte Lehmann, 앞의 책, p. 143
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처음부터 일관되게 움직이던 왼손리듬 형태가 제 9마디부터는 16분음표
가 사라지고 8분음표로 길게 나타내면서 사랑하는 마음을 예전엔 장미,백
합,비둘기,태양에 비유했지만 지금은 오직 그녀에게 이 열정을 바친다는
시 내용의 과거와 현재를 구분하기 위한 하나의 수단으로 볼 수 있으므로
오른손은 앞부분과 같은 맥락으로 유지하되 왼손은 길이감을 부각시켜 차
별화 되도록 표현한다.
제 11마디는 성악선율과 같이 반주도 rit.를 하고 뺳Sonne뺴직후 역시

성악가와 함께 호흡한 후 제 12마디 ‘ich’부터는 다시 본디 빠르기로 돌아가
도 록 잘 리드해 준다.(악보 7)

<악보7>제 8～17마디
이젠 그들을 더 이상 사랑하지 않아
작고,아름답고,순결한 한가지 그것만을 사랑하네
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후주부분에서 오른손 slurstaccato는 사랑하는 여인을 향한 마음의 두
근거림을,왼손 상행음계의 legato는 행복한 현실의 사랑에 대한 예찬의
감정을 담아 표현하고 마지막 2개의 코드는 당신만을 사랑한다는 강한 의
지의 표현처럼 단호하게 연주되어야 한다.(악보 8)

<악보 8> 제 17～22마디

4.<제 4곡> WennichindeineAugenseh’
(그대의 눈을 들여다 보노라면)

1)시의 원문 및 번역

WennichindeineAugenseh’, 그대의 눈을 들여다 보노라면,
Soschwindetall’meinLeidundWeh; 나의 고통과 괴로움이 사라진다오;
DochwennichküssedeinenMund, 그대의 입가에 나의 입술을 맞출수 있다면,
Sowerd’ichganzundgargesund. 난 아마 너무도 건강해질거요
Wennichmichlehn’andeineBrust, 그대의 가슴에 기댈수만 있다면,
Kommt’sübermichwieHimmelslust; 천국의 기쁨이 내게 올거예요;
Dochwenndusprichst:ichliebedich! 만약에 그대가 “사랑해요!”라고 말하면
Somußichweinenbitterlich. 난 서글프게 울게 될거예요.
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G장조의 이 곡은 제 3곡의 D장조와는 버금딸림조 관계이다.
3박자동안 머물러 있는 제 1마디 반주는 연인의 눈동자를 사랑의 눈길
로 바라보는 내면적인 감정을 묘사하듯이 그윽하고 부드럽게 테누토 해주
고 이어지는 제 2마디는 성악성부와 같은 느낌과 톤으로 모방하는데 둘째
박부터 소폭으로 cresc.하여 D음에 이르도록,그리하여 D음을 좀 더 테누
토 하면서 느껴준 후 곧 decresc.해준다.
제 4～7마디에서는 제 7마디 G음에 이르기까지 점진적으로 cresc.해주

며 느낌을 키워 기대에 차 제 7마디 f에 도달하도록 한다.(악보 9)

2)반주 연구

제 4곡은 느린(Langsam)3/4박자,G장조의 통절가곡이다.
전반적으로 recitativo적이고 선율감이 빈약한 느낌을 주나,그 대신 시
가 지니는 아름다움으로 인하여 마치 사랑을 속삭이는 듯한 감미로움을
전해 주고 있다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 4>

<표 4>

구성

A B

후주

a b c d

마디 1~4 5~8 9~13 14~16 17~21

조성 G C E G G
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<악보 9> 제 1〜8마디
그대의 눈을 들여다 보노라면
나의 고통과 괴로움이 사라진다오.
그대의 입가에 나의 입술을 맞출 수 있다면
난 아마 너무도 건강해질거요
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제 8마디의 cresc.는 다가올 기쁨에 대한 기대심리를 표현해야 하며 제
12마디의 slurstaccato는 ‘사랑한다고 말해 준다면’하고 한층 더 기대하
면서도 내심 긴장하듯이 표현하도록 한다.
제 13마디에서 감 7화음은 사랑하는 이에 대한 젊은이의 불안감을 드러
내듯이 긴 legato로 느려지고 그리하여 제 14마디의 가사 “당신을 사랑해
요”를 함께 음미하면서 충분히 rit.해줌으로써 더욱 강조해 준다.가사 “
ichliebedich!”를 한껏 음미한 후 짧게 호흡을 가다듬은 다음 이어지는
제 14마디 후반부터는 다시 atempo의 느낌으로 진행한다.(악보 10)

<악보 10>제 8～16마디
그대의 가슴에 기댈 수만 있다면 천국의 기쁨이 내게 올 거예요.
만약에 그대가 “사랑해요”라고 말하면 난 서글프게 울게 될거예요

후주의 slurstaccato는 눈물이 떨어지는 모습을 생각하며 표현하고 제
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18마디부터 다시 한번 반복될 때는 오른손 내성에 의해 옥타브 아래에서
표현되는 선율에 현실로 되돌아 온 슬픔으로 마음이 무겁고 지친 듯한 시
인의 심리상태를 섬세하게 담아내 준다.(악보 11)

<악보 11>제 16～21마디

5.<제 5곡> IchwillmeineSeeletauchen(내 영혼을 감추고 싶네)
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1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 2/4박자,b단조의 고요하고(Leise)애절한 곡이다.피아노만으로
도 아름다운 소곡을 만들어내는 이 곡은 백합의 미묘한 속삭임이 노래가
되어 2절에 걸쳐 흐른다.17)
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 5>

<표 5>

이 곡의 조성 b단조는 제 4곡 G장조의 딸림조인 D장조의 나란한 조 관

17) 세광편집국, 앞의 책, p. 460

구성
A A'

후주
a b a' b'

마디 1~4 5~8 9~12 13~16 17~22

조성 b D→b b D→b b

Ich will meine Seele tauchen 내 영혼을 감추고 싶네.

In den Kelch der Lilie hinein; 백합꽃 봉오리 속에

Die Lilie soll klingend hauchen 백합은 속삭이겠지

Ein Lied von der Liebsten mein.   나의 사랑의 노래를

Das Lied soll schauern und beben 그 노래 나를 무섭도록 전율케 하리라.

Wie der Kuß von ihrem Mund, 그녀 입의 입맞춤처럼,

Den sie mir einst gegeben 언젠가 나에게 주었던 그 입맞춤

wunderbar süßer Stund’. 놀랍도록 달콤한 시간에
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계이며,곡 시작이 그 으뜸화음이 아닌 Ⅱ(Supertonic)화음으로 시작되는
데 이는 종지로 향하려는 성향을 갖고 있어 Ⅱ→Ⅴ→Ⅰ의 화성 진행을 보
이며 제 2마디에 이르러서야 비로소 으뜸화음이 등장하는 독특한 면을 갖
고 있다.
대개 너무 느리게 불려지는데 이 노래는 떨리는 감정으로 넘쳐 있어야
하며 허공에 떠 있듯이,현실이 아닌 듯 은은하게 연주해야 하지만 멜로디
의 흐름은 끊어지지 않도록 한다.18)
부드러운 상행 아르페지오 음형으로 일관되게 흐르는 반주유형은 내성
에서 선율선이 빠르게 움직이고 있으며 성악 선율을 바짝 따라가며 중복
한다.
사랑의 기쁨과 희망을 표현하듯 피아노의 외성끼리는 듀오처럼,그리고
성악성부와 각각 오른손,왼손과도 듀오를 하듯이 8분음형을 살려 주면서
분산화음은 유려한 흐름으로 이끌어 준다.이때 왼손은 리듬을 정확히 분
배해서 독립된 손가락의 고르고 균형있는 테크닉이 요구된다.
화성 진행은 전체적으로 b단조로 되어 있으나 제 5～6마디는 시내용
(속삭이겠지)에 의미를 두어 D장조로 전조되면서 사랑을 노래하고 있는
가사에 맞도록 쓸쓸한 느낌보다는 활기있는 분위기를 주도록 한다.
(악보 12)

<악보 12>제 1～8마디

18) Lotte Lehmann, 앞의 책, p. 143
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내 영혼을 감추고 싶네 백합꽃 봉오리 속에,
백합은 속삭이겠지 나의 사랑의 노래를

제 9～16마디는 ‘언젠가 그녀가 나에게 해주었던 입맞춤’을 내용으로



- 27 -

하고 앞부분과 비슷하게 진행한다.
후주는 제 16～18마디의 첫음(G)까지,제 18마디 두 번째 음부터 제 20
마디의 첫음(B)까지,그 옛날 감미로운 입맞춤을 추억하면서 감정적으로
커졌다 내려오면서 마음의 고요를 되찾듯 이어지는 제 20～21마디 오른손
내성의 꾸밈음은 4번에 걸쳐 점점 작아지면서 사라지듯이 연주되어야 하
며 달콤한 시간들이 과거 속으로 사라져 가는 아쉬움이 담기도록 한다.
(악보 13)

<악보 13>제 16～22마디

6.<제 6곡> Im Rhein,im heiligenStrome(라인강,성스러운 강물)
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1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 많은 조성 변화로 다양한 색채를 느끼게 하며,주조성인 e단조
는 제 5곡 b단조와 버금딸림조 관계이다.3부분으로 구성된 유절가곡으로
이를 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 6>

<표 6>

적당히 느리게(ZiemlichLangsam)연주되는 2/2박자의 e단조 곡이

구성

A B

간주

C

a a' b b' c
후주

마디 1~7 8~15 16~21 22~27 28~30 31~43 44~58

조성 e e G G d→C C→e e

Im Rhein im heiligen Strome, 라인강 성스러운 강물
DaspigeltsichindenWell’n 그 물결 속에 비치고 있네,
Mitseinem großenDome 커다란 성당과
DasgroßeheiligeKöln. 거대하고 성스러운 쾰른이.
Im Dom dastehteinBildnis, 그 성당에는 초상화 하나 있네
Aufgoldenem Ledergemalt; 황금 가죽에 그려진
InmeinesLebensWildnis 나의 거친 삶에
Hat’sfreundlichhineingestrahlt. 다정한 빛을 비추어 주네
EsschwebenBlumenundEng’lein, 꽃들과 아기 천사들이 떠돌고 있네
Um unsreliebeFrau; 우리의 성모상 주위에
DieAugen,dieLippen,dieWänglein, 눈과 입술,두 뺨이
DiegleichenderLiebstengenau. 내 사랑의 모습을 꼭 닮았네.
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다.왼손의 옥타브는 성당에서 들려오는 오르간 소리를 연상하며 경건
하고 성스럽게,오른손의 부점리듬은 고르고 정확하게,그러면서도 라
인강의 물결이 출렁이는 것을 표현하듯이 하나의 긴 흐름으로 이어 준
다.
제 4～7마디 하행하는 왼손 옥타브는 노래와 함께 하면서 장엄하고
깊이 있는 톤으로 표현해 준다.(악보 14)

<악보 14>제 1～8마디
라인강 성스러운 강물 그 물결 속에 비치고 있네

앞부분이 멀리서 바라본 라인강을 묘사했다면 제 16～20마디는 G장
조로 바뀌면서 성당 안에 들어서 초상화를 바라보는 자신의 모습을 묘
사했는데 악상 또한 p로 바뀌고 반주부의 리듬형태도 부점리듬으로 성
악성부와 같이 움직이고 있다.오른손이 저음부에서 옥타브 위로 올라
오면서 주인공의 시선이 라인강에서 성당으로,성당안의 초상화로 옮
겨지고 있다.
제 21～23마디의 오른손 액센트는 거친 삶을 표현해 주며 제 27～30
마디는 잦은 화성변화로 반음계적 하행진행을 하고 있는데 오른손 내
성변화를 잘 느끼며 투명한 색채감으로 ‘내 삶에 비춰주는 다정한 빛’
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의 가사를 음미하면서 빛이 조금씩 스며드는 것 같이 표현하도록 한
다.(악보 15)

<악보 15>제 16～31마디
그 성당에는 황금가죽에 그려진 초상화 하나 있네
그 초상화 내 거친 삶에 다정한 빛을 비춰 주네

제 35～39마디까지 왼손 옥타브 syncopation과 accent로 자신이 사
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랑하는 여인과 성당 안의 초상화가 똑같이 닮은 것을 보고 충격적인
심경을 표현하듯이 놀라움을 담아주고 이때 오른손 진행은 눈,입술,
뺨 초상화의 모습을 더욱 구체적으로 하나하나 언급하듯이 동형진행
을 거듭하면서 차츰 상행할 때마다 점점 감정적으로 커가듯이 제 39마
디 오른손 윗성부 G음에까지 도달하게한 후 다시금 가라 앉히도록 한
다.(악보 16)

<악보 16>제 35～42마디
눈과 입술,두 뺨이 내 사랑의 모습을 꼭 닮았네

사랑의 기쁨 편에서 마지막 곡으로 비교적 긴 후주가 있는데 성악선
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율의 마지막 음이 미완결 되는 것을 반주가 이어 받아 완결시켜 준다.
성악선율이 다 전하지 못한 시상의 감정을 피아노를 통해 표현하고
있는 것이다.
제 44～50마디의 왼손 옥타브는 opening때의 장엄한 느낌을 되살려
표현해 주고 왼손 당김음으로 하행하는,거듭되는 동형진행과 오른손
의 부점리듬은 아직 초상화와 자신의 애인이 너무 닮은 충격에서 벗어
나지 못하고 있음을 연상하며 연주한다.
시 내용에서 알 수 있듯이 사랑으로 인한 그리움,소망,정열,환상,
희열,기쁨 등으로 나타난 감정을 조용히 가라앉히듯이 마지막 3마디
는 하행하면서 점점 느리게 끝을 맺는다.(악보 17)
무거운 노래 탓인지 가볍고 높은 음성에 적당하지 않은 곡이다.19)

<악보 17>제42～58마디

7.<제 7곡> Ichgrollenicht(나 원망하지 않으리)

19) Sergius Kagen, ｢Music for the voice｣ (Bloomington : Indiana University, 1968),

    pp. 341-344
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1)시의 원문 및 번역

 

2)반주연구
너무 빠르지 않은(Nichtzuschnell)4/4박자,C장조곡이다.
시인은 애인에게 버림 받았음을 발견하고 지금까지의 감미롭던 사랑
의 노래는 일체 흘러간 추억이 되어 버리고 시인의 탄식이 폭발하면서
이 연가곡의 절정을 이룬다.부단히 던져지는 화음에 ｢나 원망하지 않
으리｣하는 이성과의 어긋나는 감정의 번민이 들리는 듯 하다.20)
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 7>
<표 7>

20) 세광편집국, 앞의 책, p. 461

구성
A A'

후주
a b a'

마디 1~12 13~18 19~33 34~36

조성 C a→b→c C C

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht,

Ewig verlor'nes Lieb! Ich grolle nicht.  

Wie du auch strahlst in Diamantenpracht, 

Es fällt kein Strahl in deines Herzen Nacht, 

Das weiß ich längst. 

Ich grolle nicht, und wenn das Herz auch bricht, 

Ich sah dich ja im Traume,  

Und sah die Nacht in deines Herzen Raume, 

Und sah die Schlang’, die dir am Herzen frißt, 

Ich sah, mein Lieb, wie sehr du elend bist. 

Ich grolle nicht,    

나 원망하지 않으리, 이 마음 무너질지라도

영원히 사라진 사랑아 나 원망하지 않으리

너 비록 다이아몬드처럼 빛날지라도

네 마음속의 밤을 비추지는 못하네

그걸 난 오래전부터 알고 있었네.

나 원망하지 않으리, 이 마음 무너질지라도

나 꿈속에 너를 보았네

네 마음 속의 밤을 보았고

네 마음을 파 먹는 뱀을 보았지

내 사랑아 내 너의 가련함을 보았네.

나 원망하지 않으리,  
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노래가 시작되는 ｢Ichgrollenicht｣부분은 절제된 mf로 시작함으
로써 노래의 극적 절정의 체계에 강한 효과를 주게 되며,제 30～32마
디 끝나는 부분의 ｢Ichgrollenicht｣반복 부분은 강하고 눈물이 날만
큼 감정이 묻어 나오는 부분21)으로 셈여림을 처음에는 mp와 f로 서
로 대조되게 표현한다.
오른손에 시종일관 지속되는 뿄 리듬은 심장의 고동소리를,왼손의
2분음표는 감정의 억제를 표현한다는 생각을 갖고 연주한다.
제 4～7마디 bass의 C→B→A→G→F→E→D→C로의 긴 하행선율은
나락으로 떨어지는 듯한 절망적인 느낌을 담아 표현해 준다.(악보 18)
<악보 18>제 1～8마디

나 원망하지 않으리 이 마음 무너질지라도
영원히 사라진 사랑아!

제 13～18마디에서는 왼손 bass에 있어서 f선율과 성악성부의 음이

21) Sergius Kagen, 앞의 책, pp. 341-344.
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일치하면서 상승할 때마다 이성과 감정의 흔들림이 엿보이도록 긴장감
을 주고 제 16～18마디에서 제 16마디는 가사를 같이 음미하며 tenuto
하 듯 rit.해준 후 제 17마디부터는 atempo해주면서 멀리서 들려
오던 소 리가 가까이 들리듯 차츰 cresc.한다.(악보 19)

<악보 19>제 13～18마디
너 비록 다이아몬드처럼 화려하게 빛날지라도
네 마음 속의 밤을 비추지는 못하네.
그걸 난 오래 전부터 알고 있었네

제 24～29마디까지는 긴 호흡으로 build up 시켜 절정에 달하도록
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하며 이때 가장 격정적인 감정표출이 나타나는데 역시 반주 bass는 하
행하고 cresc.를 동반하여 성악성부 최고음 A까지 사용하고 있다.
제 27마디의 최고음 A로 가사 ‘Herzen(마음)’을 노래한 후 G→F→E
→D→C로 하행한 제 30마디에서 f로 점차로 recitativo를 통해서 가사
‘Ich grollenicht’를 또박또박 강조하여 rit.와 cresc.로 진행함으로써
더이상 원망하지 않겠다는 의지의 표현과 함께 반어적으로 잊을 수 없
는 그리움을 표현한다.
제 33～36마디까지는 원망하지 않으리라는 감정의 폭을 한층 더 넓
혀가면서 cresc.해주고 후주의 맨 마지막 부분은 ♪를 f로 세 번 처리
함으로 “나 원망하지 않으리”라는 다짐을 결연하게 표현해 준다.
(악보 20)
<악보 20>제 24～36마디

네 마음 속의 밤을 보았고 네 마음을 파 먹는 뱀을 보았지
내 사랑아 내 너의 가련함을 보았네.
나 원망하지 않으리,나 원망하지 않으리,
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8.<제 8곡>Undwüssten’sdieBlumen,diekleinen
(작은 꽃들이 안다면)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

여리게 시작되는 2/4박자,a단조 곡이다.
제 7곡의 분노가 어느새 깊은 슬픔으로 바뀌어 실연의 아픔을 혼자
뇌까리듯이 섬세한 피아노의 반주를 타고 노래하고 있다.선율은 항상
하강하려고 하고 위로를 기다리는 어린애와 같은 슬픔이 곡을 일관하
고 있다.22)

22) 세광편집국, 앞의 책  p. 461 

Undwüssten’sdieBlumen,diekleinen, 작은 꽃들이 안다면
WietiefverwundetmeinHerz, 내 마음에 깊은 상처 있음을,
Siewürdenmitmirweinen, 그들은 나와 함께 울어줄 텐데,
ZuheilenmeinenSchmerz. 나의 고통을 치유하도록.
Undwüssten’sdieNachtigallen, 밤꾀꼬리들이 안다면,
Wieichsotraurigundkrank, 내가 얼마나 슬프고 아픈지,
Sieließenfröhlicherschallen 그들은 즐겁게 울려 퍼지게 하리라
ErquickendenGesang. 생기를 불어 주는 노래를
Undwüssten’ssiemeinWehe, 그들이 내 비애를 안다면,
DiegoldenenSternlein, 황금빛 작은 별들이
SiekämenausihrerHöhe, 하늘에서 내려와
UndsprächenTrostmirein. 나를 위로해 줄 텐데.
Sieallekönnen’snichtwissen, 그 모두들 알지 못하리,
NurEinekenntmeinenSchmerz; 오직 한 여인만이 내 고통 알리라.
Siehatjaselbstzerrissen, 바로 그녀가 찢어 놓았네,
ZerrissenmirdasHerz. 내 마음을 찢어 놓았네.
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이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 8>

<표 8>

원문에는 빠르기 표시가 없지만,내부 불안에 이끌리듯이 증가하는
템포로 어림잡아 M.M.뿀=66으로 연주한다.23)
성악가와의 정확한 호흡이 특히 더 요구되며,처음 p의 긴장감을 끝
까지 유지해야 한다.
이 곡은 악절형태가 똑같은 8마디 단위의 음형이 3번 반복되는 특이
한 구조를 보이고 있으며 32분음표가 정교하고 섬세하게 하행하는 선
율은 상처받은 시인의 슬픔과 고통을 상징적으로 나타내고 있다.이러
한 빠른 음형은 작은 꽃의 느낌을 담아 자잘한 움직임으로 2마디 단위
씩 한 프레이징으로,수채화의 투명한 느낌으로,세부적인 명확성보다
는 전체적인 느낌으로 표현되도록 한다.
연속되는 p의 빠르고 섬세한 선율의 흐름으로 성악부와 반주부의
일치감을 특히 강조하는 곡이다.
제 1～8마디는 성악부와 함께 2마디 단위의 동형진행을 하고 제 5마
디에서 보면 성악선율의 G♯음 부분에서 반주부는 프레이즈를 맺는 특
이한 구조를 보이는데 이때 프레이징의 조화로운 연결을 필요로 하는

23) Sergius Kagen, 앞의 책,  pp. 341-344

구성
A A'

후주
a a' a" b

마디 1~8 9~16 17~24 25~32 33~37

조성 a→F→a a→F→a a→F→a d→F→a a
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반주의 흐름은 시상의 표현에 중요한 음악적 테크닉을 요구한다.
(악보 21)

<악보 21>제 1～8마디
작은 꽃들이 안다면 내 마음에 깊은 상처 있음을,
그들은 나와 함께 울어줄 텐데,나의 고통을 치유하도록

제 9～23마디는 앞부분과 같은 형태를 유지하고 있으며,앞부분이
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혼자만의 바램을 읖조리듯 표현했다면 제 24～29마디는 그 모두가 알
지 못하고 오직 한 여인만이 내 고통을 알리라는 현실로 돌아와 비통
함에 빠진 시인의 심정을 묘사한 듯 하다.
반주부 역시 앞부분과 다른 형태를 취하고 있는데 제 24～25마디에
서 오른손과 왼손의 외성은 A음을 지속하고 내성은 32분음부가 계속
되다가 제 26마디는 성악 선율을 다시 한번 설명하듯 반주가 이어 받
는다.(악보 22)
<악보 22>제 24～30마디

그 모두들 알지 못하리,오직 한 여인만이 내 고통 알리라.
바로 그녀가 찢어 놓았네,

제 30～32마디는 자신의 현실을 인식하며 너무나 괴로워하며 내 마
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음을 찢어놓은 여인을 원망하는 마음을 성악 선율과 함께 강조하는데
특히 제 31마디 반주부에서 sf를 마치 찢어지듯이 강하게 표현해 준다.
후주에 이르러 계속 반복되던 악절에서 벗어나 셋잇단 음표의 전혀
새로운 음형을 제시하고 있는데 폭을 넓혀가며 상행했다가 다시 좁히
며 하행하는 선율을 반복하는 오른손과 왼손의 절도있는 리듬을 통해
찢어지는 이별의 슬픔을 추스르지 못하는,그녀에 대한 원망섞인 시인
의 감정을 복합적으로 표현해야 한다.(악보 23)

<악보 23>제 30～37마디
내 마음을 찢어 놓았네
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<제 9곡>DasisteinFlötenundGeigen(이것은 플룻과 바이올린)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 3/8박자의 d단조 곡으로 이 연가곡 중 가장 긴 19마디의 후주
를 가진 유절가곡이다.
왈츠풍이나 실연한 젊은이가 그의 여인이 다른 남자와 결혼 축하의 춤
을 추고 있는 것을 보며 비애에 찬 감정을 묘사하므로 너무 빠르지 않게
(Nichtzurasch)하는 것이 좋다.
셈여림은 축제적인 분위기와 그것을 지켜보는 젊은이의 처절한 시비가
엇갈리듯이 f와 p가 계속 반복된다.

이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 9>

DasisteinFlötenundGeigen, 이것은 플룻과 바이올린 소리,
Trompetenschmentterndarein, 그곳엔 트럼펫 소리도 울려 퍼지네.
DatanztwohldenHochzeitsreigen 거기서 결혼식 윤무를 추고 있겠지
DieHerzallerliebstemein. 진정 사랑한 내 여인이.
DasisteinKlingenundDröhnen, 울리며 나는 소리와 시끄러운 진동 소리,
EinPaukenundeinSchalmein; 또한 북소리와 피리 소리;
Dazwischenschluchzenundstöhnen 그 사이로 흐느끼며 신음하네
DielieblichenEngelein. 사랑스런 천사들이.
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<표 9>

반주는 피아노 소품으로도 손색이 없는 왈츠곡으로 오른손은 신랑 신부
가 신나게 돌아가며 춤을 추고 있는 모습을 나타내고,왼손은 혼례예식 후
의 들뜨고 축제적인 분위기를 보여주고 있다.24)
반주는 완전히 성악부와 독립되어 나타난다.왼손 연주의 부조화적

이고 불안한 댄스리듬은 오른손 연주의 끊임없는 16분음표와 충돌하는
데 이것은 그의 사랑의 결혼식춤에 대한 시인의 고통과 비참함을 전달
하는 것이다.25)계속 반복되는 리듬을 무시해서는 안 되는데 이는 노래
에 필요한 엄격함을 주고 있다.

 제 1～8마디까지는 동형 진행적 변화를 하고 있으며 플릇과 바이올린의
섬세한 소리를 표현하듯 오른손이 유연하게,둥글둥글하게 끊임없이 흐르
게 하고 왼손 bass는 A음으로 마치 북소리를 연상케 해준다.
제 8마디에서 cresc.하여 제 9～15마디까지 트럼펫 소리를 연상하면서
이전보다는 강하게(f),이때 bass는 D→G→C→F→B♭→G→C로 큰 폭으로
변화를 하면서,성악선율과의 폭도 더 넓어지면서 널리 울려 퍼지는 모습

24) 강은미, ｢Schumann의 연가곡 “시인의 사랑” (Dichterliebe) 작품 48 연구｣ (석사학위논문,

    숙명여자대학교, 1992), p. 24

25) Lorraine Gorrell, 심송학 역,「19세기 독일가곡」(서울 : 음악춘추사, 1998), p. 188

구성 전주
A

간주
B

간주
A'

간주
B'

후주
a b a' b'

마디 1~4 5~15 16~20 21~31 32~38 39~49 50~54 55~65 66~84

조성 d d→F F→g g→B♭ d d→F F→g g→B♭ d→g→D
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을 그려준다.(악보 24) 

 <악보 24> 제 1～16마디
이것은 플룻과 바이올린 소리,
그 곳엔 트럼펫 소리도 울려 퍼지네

제 1～16마디가 활기찬 결혼식 분위기를 묘사하듯이 외부적 상황을 mf
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와 고음으로 표현했다면 제 17～24마디는 시인의 내면을 그리듯 p와 저음
으로 사랑에 대한 안타까운 심정을 대조적으로 표현하고 있다.(악보 25)

<악보 25> 제 17～28마디
거기서 결혼식 윤무를 추고 있겠지 진정 사랑한 내 여인이

앞부분과 같은 형태가 제 65마디까지 전개되고 있는데 ‘울리며 나는
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소리와 시끄러운 진동 소리,또한 북소리와 피리 소리;그 사이로 사랑
스런 천사들이 흐느끼며 신음하네’라는 내용을 담고 있다.
곡 시작이 d단조의 Ⅴ화음으로 시작되어 끝부분은 원조 d단조가 아
닌 D장조에 이르게 되는데 9마디 동안 지속된다.이는 시 내용이 결혼
식이 끝난 뒤의 즐거운 무도회를 묘사하고 있기 때문인데 제 68～72마
디는 앞의 전주부분과 같은 형태로 플릇과 바이올린을 연상하며 표현
해주고 제 72마디 셋째 박부터 액센트(>)를 강조해 표현하면서 새로운
프레이징으로 시작한다.이 프레이징은 제 4마디에서 끝나 제 5마디에
서 새로 시작하는 앞부분의 프레이징과 다르게 표현된 점을 유의하면
서 연주하는 것이 좋겠다.제 76～79마디까지 4번 반복은 북소리,시끄
러운 진동소리들이 점점 작아지면서 그 사이로 천사의 흐느낌이 잦아
들듯이 표현해 주고 제 77마디부터 마지막마디까지 점점 지쳐 천사의
흐느낌 조차 사라지듯 멀어져 간다는 생각으로 표현해준다.(악보 26)

<악보 26>제 68～84마디
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10.<제 10곡>Hör’ichdasLiedchenKlingen(노래소리 들려온다)
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1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 느린(Langsam) 2/4박자,g단조의 고요한 노래이다.
노래의 선율은 매우 민요적이지만,소박함으로 해서 한층 마음에 파
고드는 슬픔을 가지고 있다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 10>

<표 10>

결말부분에서 위안이 되는 꿈처럼 나를 감쌌던 꿈꾸는 분위기에서

구성 전주
A B

후주
a b c d

마디 1~4 5~8 9~12 13~16 17~20 21~30

조성 g g c B
♭

g g

Hör’ichdasLiedchenKlingen
DaseinstdieLiebstesang,
SowillmirdieBrustzerspringen
Vonwildem Schmerzendrang
EstreibtmicheindunklesSehnen
HinaufzurWaldeshöh’,
dortlöstsichaufinTränen
MeinübergroßesWeh’.

노래소리 들려온다.
그 옛날 내 님의 노래소리가,
내 가슴을 메어지게 하니
격한 고통의 압박이
어두운 동경이 치밀어 올라
나를 숲속의 봉우리에 오르게 하네
그 곳에서 눈물이 되어 녹아네리네
나의 말할수 없는 고통이
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모진 현실로 바뀐다.그러나 현실에서 나는 자유가 아니라 나를 소모
시키는 이 사랑에 의해 파괴된 꿈이다.26)
이 곡은 부드럽고 흐르는 톤으로 어떤 감상도 없이 불러야 한다.
느린 아르페지오의 반주 리듬에 의한 시상이 감정표현으로 몰입적
역할을 이끌어 내고 있는 곡으로 시인의 초췌한 심정을 그리고 있는
데,왼손선율의 하행으로 감정의 요동을 의식케 하는 표현을 해준다.
오른손 윗성부의 선율선은 다른 음들보다 조금 더 분명히 부각시켜
서 앞으로 나올 노래를 예시해 주어야 한다.(악보 27)

<악보 27>제 1～4마디

제 5～8마디에서 반주부 오른손 첫음은 성악선율과 함께 움직이고
있는데 왼손 bass음에서 이어받는 느낌으로 오른손과 왼손을 하나의
묶음으로 표현한다.
제 9～12마디는 반주부가 c단조로 바뀌면서 억누를 수 없이 밀려드
는 고통을,오른손의 당김음으로 E♭→D→C→D♭→G→B→C로 진행시
키면서 변화하는 음정에 하나하나 고통을 실어 연주하도록 한다.
(악보 28)

26) Lotte Lehmann, 앞의 책, p. 146
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<악보 28>제 5～12마디
노래소리 들려온다.그 옛날 내 님의 노래소리가,
내 가슴을 메어지게 하니 격한 고통의 압박이

제 13～19마디는 앞부분과 비슷한 반주형태로 진행하고 ‘엄청난 슬
픔이 언덕에서 눈물이 되어 녹아 버린다’는 내용을 담고 있다.
후주부분에서는 뚜렷한 리듬선율을 동반한 상행선율의 흐름이 감미
로운 독주의 역할을 담당하고 있는데 11마디에 달하는 이 독주부분은
시적 감성의 연결을 이끌어 내고 있는 슈만의 의도적인 표현임을 알
수 있다.
다성적 성부구조를 띠고 있는데 이는 복잡하고 고통스런 심경을 묘
사하는 듯하다.제 24마디부터 복잡한 심정이 여러 성부의 복잡하게
얽힌 진행을 통해 더욱 절정을 향해 가는데 특히 오른손 내성의 반음
계적 상행선율을 통해 cresc.로 유도하여 제 26마디의 왼손 sf에 이르



- 52 -

면 고뇌하듯 의미를 부여하여 표현해 주며 이때 오른손 선율은 서서히
체념해 가는 시인의 모습을 그려준다.
슬픔이 눈물이 되어 녹아버리듯 decresc.한 후 제 28마디 왼손으로
계속되는 하행선율은 점점 느려지다가(rit.)제 29마디에 등장하는 당
김음 D는 마치 시인의 아쉬움,미련을 표현하듯이 체념섞인 소리로 지
속해 준다.(악보 29)

<악보 29>제 21～30마디

11.<제 11곡>EinJünglingliebteinMädchen
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(한 젊은이 한 처녀를 사랑했는데)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

슈만다운 풍자를 지닌 2/4박자, E♭장조의 곡이며 원고에서는
Allegro가 표시되어 있다.27)
특징 있는 당김음으로 강해지고 있으나 스타일은 다분히 슈베르트적
이며 발라드풍이기도 하다.
이 곡의 조성 E♭장조는 제 10곡 g단조의 나란한 조인 B

♭
장조의 버금  

 딸림조이다. 

지금까지의 시인의 사랑의 괴로움을 여기서는 어딘지 야유하는 듯
제 3자적 입장에서 이 시인을 보고 있는 것 같다.28)

27) Sergius Kagen, 앞의 책,  pp. 341-344

EinJünglingliebteinMädchen.
Diehateinenandernerwählt;
Derandreliebteineandre,
Undhatsichmitdieservermählt.
DasMädchennimmtausÄrger
DenerstenbestenMann,
DerihrindenWeggelaufen;
DerJünglingistübeldran.
EsisteinealteGeschichte,
Dochbleibtsieimmerneu;
Undwem siejustpassieret,
Dem brichtdasHerzentzwei.

한 젊은이 한 처녀를 사랑했는데,
이 처녀는 다른 남자를 선택했네.
그 남자는 또 다른 처녀를 사랑하여
그녀와 결혼하였네.
화가 난 그 처녀는 받아 들였네,
훌륭한 첫 남자를,
길에서 그녀에게 마주치는,
그 젊은이는 이 일로 괴로워하네.
이것은 오래된 이야기지만
여전히 새로운 일이기도 하지.
이 일에 부딪히는 자,
그 가슴은 쪼개지고 말리라.
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그러므로 주관적인 가창이 요구되던 지금까지의 노래와는 달리 다분
히 객관적인 연주가 요구된다 하겠다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 11>

<표 11>

반주부분은 풍자적인 시의 분위기를 나타내기 위해 앞의 곡과는 반
대로 뉘앙스가 경쾌하고 가볍고 율동적인 당김음을 왼손에 사용하고
오른손은 약박에 accent를 사용해 당김의 느낌을 한층 더 강화시키고
있다.
이때 왼손 (B♭→E♭),(B♭→D),(F→B♭)이어지는 (E♭→B♭)는 서로
엇갈리는 사랑을 풍자적으로 묘사하는 듯한 피아노의 음형을 경쾌한
터치로 그 느낌을 살려주도록 한다.서로 주고 받는 듯하나 결코 일치
되지 않는 양손의 하행음형 (B♭→E♭),(E♭→B♭)등을 약박 당김음
못지않게 잘 부각시켜 주어야 한다.(악보 30)

<악보 30>제 1～8마디

28) 세광편집국,  앞의 책,  p. 463

구성 전주
A

간주
B C

후주
a b c

마디 1~4 5~12 13~16 17~24 25~32 33~46

조성 E♭ E♭ B♭ B♭ E♭→G♭→E♭ E♭



- 55 -

한 젊은이 한 처녀를 사랑했는데
이 처녀는 다른 남자를 선택했네

연속되는 같은 리듬꼴의 형태는 시상에 있어서 풍자적 표현의 수단
으로써 그 흐름을 담당하고 있고 phrase의 연결 중 rit.의 등장은 듣는
이로 하여금 옆에서 속삭이듯이 전달되는 말처럼 사실감을 느끼게 해
주는 주요한 표현의 point를 제공해 주고 있다.
제 21～24마디와 제 29～31마디는 rit.로 노래하도록 되어 있어 가사
부분이 더욱 강조되고 있는데 특히 “Dem brichtdasHerzentzwei(가
슴은 무너져)ˮ 부분은 G♭장조에서 E♭장조로의 전조와 감 7화음의 사
용으로 슬픈 마음이 더욱 강조되고 있다.(악보 31)

<악보 31>제 16～32마디
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화가 난 처녀는 자신 앞에 나타난 훌륭한 첫 남자를 받아 들였네
그 젊은이는 이 일로 괴로워하네
이것은 아주 오래된 이야기이지만
여전히 새로운 일이기도 하지
이 일에 부딪히는자 그 가슴은 쪼개지고 말리라

후주부분은 ‘그 가슴은 쪼개지고 말리라’를 강조하기 위해 강한
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accent로 가슴이 쪼개지듯 표현해야 하며 마지막 2마디는 으뜸화음을
3번 울리게 함으로써 사랑을 다시 한번 풍자하듯 표현한다.(악보 32)

<악보 32>제 33～46마디

12.<제 12곡>Am leuchtendenSommermorgen
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(햇빛 비치는 여름날 아침)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 적당히 느린(ZiemlichLangsam)6/8박자,B♭장조의 통절가
곡이다.제 11곡 E♭장조와는 딸림조 관계로 이제까지 거의 대부분이
버금딸림조였던 것에 비해 처음으로 딸림조가 사용되었다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 12>

<표 12>

가사 중에는 치유시키는 관념인 용서가 소개된다.29)

Am leuchtendenSommermorgen
Geh’ichim Gartenherum.
EsflüsternundsprechendieBlumen,
Ichaberwandlestumm.
EsflüsternundsprechendieBlumen,
Undschaunmitleidigmichan:
SeiunsrerSchwesternichtböse,
Dutrauriger,blasserMann.

햇빛 비치는 여름날 아침
나는 정원을 걷고 있네.
꽃들이 속삭이듯 말하지만
나는 말없이 걷네.
꽃들이 속삭이듯 말하면서
나를 안스러이 바라보네
우리 누이에게 화내지 마세요
그대 슬프고 창백한 자여.

구성 전주
A

간주
A'

후주
a 간주 b a' c

마디 1~2 3~6 7 8~11 12 13~16 17~20 21~30

  조성 B
♭

B
♭

B
♭

B
♭
→B→B

♭ B
♭

B
♭

G→B
♭

B
♭
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외로움과 고통에 짓눌린 창백한 시인이 정원을 거닐고 있는 모습이
입체감 있게 묘사되었으며 고요히 강물이 흐르듯이 연주되는
Arpeggio음형은 마치 여름날 아침에 햇살이 퍼지는 광경을 보는 듯
하다.30)
아름다운 전주는 독일 6화음(German 6th)으로 부드러운 분위기가
곡 전체에 흐르며,처음부터 끝까지 자기 연민에 빠진 듯한 슬프고 부
드러운 분위기로 일관되고 있으며 시의 감미로움 자체를 선율적으로
극대화시킨 아름다운 곡이다.
햇살이 내리 비치듯 아래로 부드럽게 퍼지도록,그 햇살 아래로 한
가로이 정원을 걷는 모습을 연상시키며 여유롭게 표현해 준다.성악선
율을 들으며 느껴주면서 bass와 topline이 마치 대선율로 노래하며 3
중주하듯이 연주한다.
싱코페이션처럼 지속되는 오른손 윗소리는 쓰다듬듯 부드럽게 테누
토하면서 표현해 주도록 한다.(악보 33)

<악보 33>제 1～7마디
29) Carol Kimball, ｢ Song ｣ (Washington : Redmond, 1996), p. 88

30) Lotte Lehmann, 앞의 책, p. 147
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햇빛 비치는 여름날 아침 나는 정원을 걷고 있네

제 17～20마디는 꽃들이 말하는 부분을 조금 더 여유있는
(Langsamer)템포와 좀더 작아진 pp의 셈여림으로 앞부분과 구분하여
표현해야 하며 제 19～20마디는 rit.로 좀더 느려지면서 피아노의 독일
6화음을 이번에는 다소 강조하면서 슬프고 창백한 시인의 모습을 섬세
하게 표현하도록 한다.(악보 34)

<악보 34>제 17～20마디
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우리 누이에게 화내지 마세요 그대 슬프고 창백한 자여

후주의 제 20～22마디는 여름날 아침의 햇살을,제 23～26마디는 꽃
들이 속삭임을 연상하면서 제 27～30마디까지는 시인의 슬픔이 더 깊
게 침묵으로 빠져 들어가는 느낌을 받으며 반복적이면서 지속적인 음
형을 마치 대화하듯 표현해 주도록 한다.(악보 35)

<악보 35>제 21～30마디
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13.<제 13곡>Ichhab'im Traum geweinet(나는 꿈속에 울었네)

1)시의 원문 및 번역

Ichhab’im Traum geweinet,
Mitträumte,dulägestim Grab.
Ichwachteauf,unddieTräne
FloßnochvonderWangeherab.
Ichhab’im Traum geweinet,
Mirträumt',duverließestmich.
Ichwachteauf,undichweinte
Nochlangebitterlich.
Ichhab'im Traum geweinet,

나는 꿈속에 울었네,
그대가 무덤에 누워 있었네.
잠에서 깨어도,그 눈물은
뺨을 타고 계속 흘러 내렸네.
나는 꿈속에 울었네,
그대가 나를 버렸네.
잠에서 깨어도,나는 울었네,
오래도록 비통하게.



- 63 -

2)반주 연구

고요한(Leise)6/8박자,e♭단조의 유절가곡이다.
이 곡의 조성 e♭단조는 제 12곡의 원조인 B♭장조의 버금딸림조(E♭)
와 같은 으뜸음조의 관계이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 13>

<표 13>

<시인의 사랑> 전 16곡 중 가장 풍부한 인간성을 지닌 최고 수작으
로 배반한 애인에게 눈물을 보내는 인간미와 애수감이 듣는 사람의 가
슴을 파고 든다.
한밤중 꿈에서 깨어나 눈물 흘리는 자신에게 또 새로운 눈물을 흘리
게 하는 가련함은 고전 속에서도 흔히 볼 수 있다.이러한 정서는 동
양인들의 전통 속에서도 자라 온 것으로서 <시인의 사랑> 이 유난히
우리들에게 애호되는 것도 이런 점에 있을지도 모른다.31)

Mirträumte,duwärstmirnochgut.
Ichwachteauf,undnochimmer
StrömtmeineTränenflut.

나는 꿈속에 울었네,
그대가 나를 여전히 좋아했네.
잠에서 깨어도,그래도 여전히
내 눈물은 억수같이 흘렀네.

구성
A A'

간주
B

후주
a b a b' c

마디 1~6 7~11 12~17 18~22 23~24 25~32 33~38

조성 e♭→c♭ e♭ e♭→c♭ e♭ e♭ e♭→ a
♭

a
♭
→e♭
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무반주처리로 고성에서 마치 질문을 던지듯 그에 화답이라도 하듯
저성에서 등장하는 반주로 구성되어 있는데 이러한 대비가 이색적인
효과를 가져온다.
반주부의 staccato코드는 양손의 변화하는 아랫선율이 들리도록 하면
서 너무 짧지 않게 눈물이 뚝뚝 떨어지듯 감정을 가지고 표현하도록
한다.
무반주의 recitativo적인 선율과 단순한 리듬의 반주의 주고 받음이
마치 무엇인가를 기도하는 듯한 느낌과 애처로움마저 느끼게 한다.
꿈속을 거닐 듯 p와 pp로 여리게 연주되며 극적인 효과를 많이 상실
한 곡이다.32)(악보 36)

<악보 36>제 1～7마디
나는 꿈속에 울었네,그대가 무덤에 누워 있었네

31) 세광편집국, 앞의 책,  p. 464

32) Sergius Kagen, 앞의 책, pp. 341-344
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제 22마디부터는 성악선율이 동음으로 진행을 하기 떄문에 더욱 반
주의 역할이 중요하다.앞부분과 달리 반주가 먼저 노래를 제시한 후
성악선율이 이어 받는 형태를 취하는데 cresc.와 decresc.를 감정적으
로 buildup해서 준비시켜 제 32마디까지 피아노가 단계적으로 감정을
끌어 올려 주어 극에 달하였다가 sf에 이르게 한다.3절중 마지막절에
화성의 전모가 드러나 넘쳐흐르는 눈물을 sf로 피아노가 받고 있는 부
분은 그야말로 멋진 처리이다.33)
제 34마디 1마디의 pause(침묵의 적막함)로 극적 대비효과를 가져오
도록 하고 유난히 pause가 많은 후주는 적막함이 더욱 슬픔을 자아내
듯 표현하도록 한다.(악보 37)

<악보 37>제 22～33마디
나는 꿈속에 울었네,그대가 나를 여전히 좋아했네.
잠에서 깨어도,그래도 여전히 내 눈물은 억수같이 흘렀네

33) 세광편집국, 앞의 책,  p. 464
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14.<제 14곡>Allnächtlichim Traume(매일밤 꿈속에서)

1)시의 원문 및 번역

2)반주 연구

이 곡은 2/4박자,B장조의 유절가곡이다.
유일하게 조바꿈이 사용되지 않은 곡인 대신 변박(2/4→3/4→2/4)이
사용되었다.
반주가 화성적인 무게감을 가지면서 시종 성악성부와 함께 노래하는
곡으로 한숨 섞인 듯한 선율로서 체념에 가까운 청춘에의 향수를 생각
하게 해주어야 한다.

Allnächtlichim Traumeseh’ichdich,
Undsehedichfreundlichgrüßen,
Undlautaufweinendstürzichmich
ZudeinensüßenFüßen.
Dusiehstmichanwehmütiglich
UndschüttelestdasblondeKöpfchen;
AusdeinenAugenschleichensich
DiePerlentränentröpfchen.
DusagstmirheimlicheinleisesWort
UndgibstmirdenStraußvonCypressen.
Ichwachteauf,undderStraußistfort,
Und’sWorthab’ichvergessen.

매일밤 꿈속에서 나 그대를 보네.
그대가 다정히 내게 인사하면,
나는 큰 소리로 울며 몸을 숙이네
그대의 어여쁜 발 아래로.
그대는 애처롭게 나를 바라보며,
금발의 머리를 가로젖네.
그대의 두 눈에서 가만히 흘러내리네,
진주 같은 눈물방울이.
그대는 은밀하게 나직한 한마디를 건네며,
사이프러스꽃다발을 내게 주네.
내 깨어나 보니,그 꽃다발 간 데 없고,
그 한마디도 기억할 수 없네.



- 68 -

이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 14>

<표 14>

꿈속에서 본 연인의 마지막 모습을 그리지만 그녀의 모습은 희미하
다.34)
빈번한 부속화음의 색채가 당김음과 함께 화성의 여운이 강렬하다.
이 간소한 하모니로 지탱된 3절의 노래는 사랑의 감미로움과 슬픔을
시 이상으로 그려내고 있다.시인이 더듬어 온 사랑의 편력은 이 제
14곡에서 종지부를 찍는 것 같다.
앞 곡에 이어지는 후편 같은 기분을 주며 지속음처럼 반복되는 제
1,2마디 왼손의 5도 음정은 체념 섞인 무거운 걸음걸이를 연상케 해
주고 다른 곡과는 달리 노래와 오른손 멜로디가 당김음 리듬과 함께
unison하는 것 이외의 극적인 큰 변화가 없는 것이 이 곡의 특징이라
할 수 있다.
셈여림은 p로 연주되지만 왼손의 반주는 페달의 지속음 효과로써 특
히 무게를 실어서 연주되어야 한다.
제 1～4마디는 꿈속에서 그대를 본 행복감을,제 5～8마디는 다정하
게 인사하는 그대를 연상하며 표현해 주고 앞부분 보다 제 5～8마디는

34) Carol Kimball, 앞의 책, p. 88 

구성
A

간주
A'

간주
B

후주
a b a' b c d

마디 1~8 9~11 12~13 14~21 22~24 25~26 27~34 35~37 38

조성 B B B B B B B B B



- 69 -

앞으로 조금 진행해 나아가는 느낌을 갖도록 한다.
제 9～11마디는 너무 감정이 격해져 큰소리로 울고야 마는 시인의
흥분된 감정을 표현해 주며,“Undlautaufweinendstürz’ichmich(나
는 큰 소리로 울며 몸을 숙이네)ZudeinensüßenFüßen(그대의 어여
쁜 발 아래로)”에서 보듯이 2/4박자에서 3/4박자로 변박되었음에 유의
하고 cresc.함으로써 감정의 폭을 넓혀 현실 속 실연의 아픔을 표현해
준다.
제 11～13마디의 간주는 가사 ‘그대의 어여쁜 발 아래로’를 음미하면
서 가슴 두근거리며 사랑하는 이의 발아래 몸을 숙여 엎드리듯 설레임
을 담아 cresc.하며 나아갔다가 제 12마디의 accent(>)와 함께 한껏 느
껴준 후 decresc.해준다.(악보 38)
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<악보 38>제 1～13마디
매일밤 꿈속에서 나 그대를 보네.
그대가 다정히 내게 인사하면
나는 큰 소리로 울며 몸을 숙이네
그대의 어여쁜 발 아래로.
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제 21～26마디는 제 9～13마디와 같은 진행을 하며 가사만 “Aus
deinen Augen schleichen sich(그대의 두 눈에서 가만히 흘러내리네)
DiePerlenTränentröpfchen.(진주 같은 눈물방울이)”로 달라진다.
제 23마디의 하행도약 음형은 눈물방울이 떨어지듯,제 24～26마디
는 애닯은 심정을 담아 표현한다.(악보 39)

<악보 39>제 17～26마디
금발의 머리를 가로젖네
그대의 두 눈에서 가만히 흘러내리네,
진주 같은 눈물방울이
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제 26～34마디는 앞부분과 같은 음형을 취하고 있으므로 대등소이하
게 다만 여기서는 pp로 은밀하게 한마디를 건네는 그대의 모습을 연
상하며 표현해 준다.
제 34～38마디까지는 완전히 꿈에서 깨어 현실로 돌아왔음을 실감하
면서 제 35～36마디는 코드를 명료하게 현실에의 자각을 표현해 주고
제 37～38마디는 한마디도 기억할 수 없는 허탈한 심정을 담아 표현해
준다.(악보 40)

<악보 40>제 34～38마디
내 깨어나 보니,그 꽃다발 간 데 없고
그 한마디도 기억할 수 없네.



- 73 -

15.<제 15곡>AusaltenMärchen(옛날 동화 속에서)

1)시의 원문 및 번역

AusaltenMärchenwinktes
HervormitweißerHand,
Dasingtesunddaklingtes
Voneinem Zauberland;
WobunteBlumenblühen
Im gold’nenAbendlicht,
Undlieblichduftendglühen,
Mitbräutlichem Gesicht;
UndgrüneBäumesingen
UralteMelodei’n,
DieLüfteheimlichklingen,
UndVögelschmetterndrein;
UndNebelbildersteigen
WohlausderErd’hervor,
Undtanzenluft’genReigen
Im wunderlichenChor;
UndblaueFunkenbrennen
Anjedem BlattundReis,
UndroteLichterrennen
Im irren,wirrenKreis;
UndlauteQuellenbrechen
Auswildem Marmorstein,
Undseltsam indenBächen
StrahltfortderWiderschein.
Ach,könnt’ichdorthinkommen,
UnddortmeinHerzerfreu’n,
UndallerQualentnommen,
Undfreiundseligsein!
Ach!jenesLandderWonne,
Dasseh’ichoftim Traum,
DochkommtdieMorgensonne,
Zerfließt’swieeitelSchaum.

옛날 동화 속에서 손짓하네
하얀 손으로
그것이 노래하며,들려주네.
마법의 나라에 대해.
다채로운 꽃들이 피어나네
황금빛 저녘 햇살 속에서,
사랑스레 향기를 내뿜는 곳
신부의 얼굴을 하고.
초록빛 나무들은 노래하네
태고의 곡조를.
미풍도 은밀히 소리내며
새들도 재잘거리며 노래하는 곳.
안개로 된 형상들이
대지에서 솟아올라와
하늘거리며 윤무를 추는 곳
경이로운 합창 속에서.
푸른 불꽃이 타오르고
잎새마다 가지마다
붉은 빛들이 달리는 곳
어지럽게 원을 그리며.
샘이 콸콸 터지고
거친 대리석에서.
야릇하게 냇물이
다시 반사되어 빛나는 곳.
아!내 그곳으로 가서
거기서 내 마음을 기쁘고
온갖 고통에서 벗어나
자유롭고 행복했으면!
아!저 환희의 나라를
나는 종종 꿈 속에서 본다네.
하지만 아침 햇살이 비춰
헛된 거품으로 흩어 버리네
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2)반주 연구

생기 있게(Lebendig)노래하는 6/8박자,E장조의 곡이다.
이 곡은 지금까지와는 달리 시인의 즐겁고 괴로웠던 지난날의 청춘
을 회고하는 노래로 모두 113마디로 된 <시인의 사랑>에서 가장 긴
노래이며 완벽한 통절가곡 형식의 사용과 리듬의 반복이 특징이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 15>

<표 15>

활발한 조바꿈이 전개되는 이 곡의 주조성은 E장조로 제 14곡 B장
조와는 버금 딸림조 관계이다.
A부분은 동화속 나라에 대해서 노래하고,B부분은 동화속 나라를
좀더 구체적으로 설명하고 있으며 C부분은 현실로 돌아옴을 노래하고
있다.
공상에 잠겨 시인은 신비한 나라를 그리는데 그 곳엔 모든 것이 아
름답고 아무 문제도 없다.그는 그곳에 가기를 갈망하고 그의 슬픔을
풀어낸다.35)
시인은 애써 즐겁고 괴로운 청춘의 추억을 동화의 세계를 통하여 잊
으려 한다.그러나 그 상태로 인해 흥분과 열정에서 실연의 아픔은 체

35) Carol Kimball, 앞의 책, p. 88 

구성 전주

A

간주

A

간주

B C

후주

a b c d e f a' a' g

마디 1~8 9~16 17~24 25~28 29~36 37~40 41~48 49~56 57~67 68~75 76~83 84~103
104~

113

조성 E E E G G→B E B B
C♯→d

→E
E E E E
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념 상태로 변화하고 말며 자신의 입장을 생각한다.
이 곡은 전주에서 노래의 첫 도입부분을 예시해 주고 있는데 제 1～
4마디는 옛날이야기를 시작하는 openingment를 연상하며 표현해 주
고 제 5～8마디는 뒤에 이어질 이야기를 예고해 주듯 표현해 준다.이
부분은 완벽하게 2부분으로 나누어지는 구조이며 생기있게 시작한다.
전주를 이어받아 제 9～16마디가 전주와 같은 형태로 진행한다.
(악보 41)

<악보 41>제 1～8마디

제 17～24마디는 반주부가 스타카토 형태로 바뀌는데 제 17～20마디
는 서서히 꽃망울이 피어오르듯 화사하게 하나의 라인으로 둥글게 형
상화해주고,제 20～24마디는 향기가 배어 나오듯 살랑살랑 가볍게,그
리고 사랑스럽게 표현한다.(악보 42)
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<악보 42>제 16～24마디
다채로운 꽃들이 피어나네 황금빛 저녘 햇살 속에서,
사랑스레 향기를 내뿜는 곳 신부의 얼굴을 하고

전주에서 제시되었던 주제가 제 24마디부터 G장조로 옮겨지는데 조
금 더 강하게(f)태고의 곡조를 표현해 주고 다시 B장조로 전조하여
음정이 상행이동 하는데 이 부분은 새들이 재잘거림을 표현해 주도록
한다.
같은 형태가 2번씩 반복되는 구조를 보이는데 G장조부분(제 28～30
마디,제 30～32마디)을 한숨에 노래해야 하며 이어지는 B장조부분
(제 32～34마디,제 34～36마디)는 cresc.하면서 감정의 폭이 넓어져야
하며 역시 한숨에 노래하도록 한다.시가 약동함에 따라 음악도 점점
강렬한 다이나믹을 요구한다.(악보 43)
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<악보 43>제 24～36마디
초록빛 나무들은 노래하네 태고의 곡조를.
미풍도 은밀히 소리내며 새들도 재잘거리며 노래하는 곳

제 37～56마디까지는 앞부분의 형태가 다시 반복되며 제 58마디의
증 4도,제 59마디의 단 7도를 수반한 선율 ‘샘이 콸콸 터지고’는 점차
그 음정을 높여 제 66마디 최고조의 ‘아아 아아(AchAch)’로 들어가는
데 지금까지의 악몽을 일순간에 날려 버리는 것 같다.
본디 하이네는 ‘Ach!’를 한번만 사용했으며 이어지는 다음 행의 첫
부분에 배치하였으나 슈만은 임의로 이를 3번 사용하였고 더구나 그
위치 또한 앞 행의 끝부분에 둠으로써 B부분을 극적으로 치달은 상태
에서 마무리하게 하였다.
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제 57～61마디보다는 제 62～65마디가,또 제 62～65마디보다는 제
66마디가 점점 감정의 폭이 넓어지도록 추진력을 가지고 이끌어 가야
한다.(악보 44)

<악보 44>제 57～69마디
샘이 콸콸 터지고 거친 대리석에서.
야릇하게 냇물이 다시 반사되어 빛나는 곳.아!
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제 69마디부터 (아! 내 그곳으로 가서)첫머리의 주제가 확대되어
나타나게 되는데 앞부분이 옛 동화 속 나라를 묘사했다면 분위기를
바꾸어 희망과 바램이 머나먼 이야기가 되어 버리고 현실로 돌아오게
됨을 진지한 느낌(MitinnigsterEmpfindung)으로 표현해 준다.
(악보 45)

<악보 45>제 69～77마디
아!내 그곳으로 가서 거기서 내 마음을 기쁘고

제 96～104마디는 모든 것이 헛된 거품이 되어 버림을 공허한 느낌
을 담아 p의 코드 변화로 표현해 주는데 제 98마디는 페달을 떼어줌으
로서 헛된 거품을 더욱 건조하게 느껴지도록 한다.
제 102마디는 모든 희망이 헛된 거품이 되어 버림을 다시 한번 충분
한 시간을 가지고 강조해 주고 제 103마디 성악선율이 Adagio로(B→E
로)5도 하행을 하고 나면 반주부 왼손이 그 다음 마디에서(B→E로)5
도 하행을 함으로써 행복한 나라에 대한 아쉬움이 남아있음을 표현해
주도록 한다.
제 104마디의 fermata(뾵)는 한꺼번에 명확하게 정리가 안 되는 허망
한 상태를 표현하기 위해 충분히 공감해준 다음에 가벼운 느낌의 처음
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주제를 일시적으로 되살아나듯 atempo로 연주하고 제 107마디부터는
모든 것이 허무한 환영임을 알고 현실로 돌아오는 과정을 그리면서 조
금씩 거품이 하나하나 흩어지듯 쉼표를 통해 공백감을 주면서,특히
마지막 4마디 제 110～113마디의 왼손을 통해 흩어져 없어져버리듯 표
현함으로 마무리해 준다.(악보 46)

<악보 46>제 96～113마디
헛된 거품으로 흩어 버리네
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6.<제 16곡>Diealten,bösenLider(옛날의 그 나쁜 노래들)

1)시의 원문 및 번역

Diealten,bösenLider,
DieTräumebös’undarg,
Dielaßtunsjetztbegraben,
HolteinengroßenSarg.
Hineinleg’ichgarmanches,
Dochsag’ichnochnichtwas;
DerSargmußseinnochgrößer
Wie’sHeidelbergerFaß.
UndholteineTotenbahre
UndBretterfestunddick;
Auchmußsieseinnochlänger,
AlswiezuMainzdieBrück’
UndholtmirauchzwölfRiesen,
Diemüssennochstärkersein
AlswiederstarkeChristoph
Im Dom zuKölnam Rhein.
DiesollendenSargforttragen,
UndsenkeninsMeerhinab;
Dennsolchem großenSarge
GebührteingroßesGrab.
Wißtihr,warum derSargwohl
Sogroßundschwermagsein?
IchsenktauchmeineLiebe
UndmeinenSchmerzhinein.

옛날의 그 나쁜 노래들,
나쁘고 악한 꿈들,
이제 모두 묻어 버리세,
커다란 관을 가져 오게나.
그 속에 많은 것을 넣겠지만,
무엇인지 아직 말하지 않겠네.
관은 더 커야 하네,
하이델베르크의 술통보다도.
그리고 관대를 가져오게,
단단하고 두꺼운 판도.
그것은 더 길어야 하네,
마인츠의 다리 보다도.
그리고 열두 거인들을 데려오게.
그들은 더 건장해야 하네,
용사 크리스토보다도
라인 강가 쾰른 성당에 있는.
그들은 그 관을 운반하여
바다 속으로 던져야 하네.
그렇게 거대한 관에는
거대한 무덤이 어울리니까.
그대들은 아는가,왜 그 관이
그렇게 크고 무거워야 하는지?
내 그 속에 나의 사랑도
나의 고통도 함께 넣어야 하니까.
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2)반주 연구

적당히 느리게(ziemlichLangsam)연주되는 4/4박자,c♯단조곡이다.
전 67마디의 곡으로 긴 후주를 가졌으며 3부분으로 구성된 겹세도막
형식의 통절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약해 보면 다음과 같다.<표 16>

<표 16>

시인은 사랑과 욕망,그리고 고통도 함께 관에 집어넣는다.이 상징
적 장례의 한 가운데는 블랙 코미디의 기법이 느껴진다.정교한 상상
들 ,관의 크기,열두 명의 운구자들,가능한 한 가장 큰 크기의 무덤
의 선택-바로 라인강.여기에 그의 분노가 위트로 억제되고 단련되어
보인다.36)
전주의 시작은 꾸밈음을 동반한 sf와 fermata(뾵)의 결합으로 강한
의지의 표현을 나타내고 있으며 fermata(뾵)를 통한 단조화음은 제 15
곡과 16곡의 가사로 미루어보아 과거와의 결별을 선언하듯 단호하게,
특히 페달을 완전히 끊어 주어야 한다.
계속되는 전주에서도 ff의 강한 터치를 요구하고 있으며 전반적으로
성악선율과의 절도있고 단호한 느낌으로 연주되어야 하고 리듬적 공유

36) Carol Kimball, 앞의 책, p. 88 

구성 전주
A B C

후주
a b c c' d e

마디 1～3 4～11 12～19 20～27 28～35 36～4344～52 53～67
조성 c♯ c♯ g♯→E f♯ g♯→c♯ c♯ f♯→c♯ D♭→e♭→D♭
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감을 느끼며 특히 피아노 오른손의 음형 중 매 4번째 8분음표의 스타
카토 선율을 부각시켜 주는 것이 효과적이라 하겠다.(악보 47)

<악보 47>제 1～9마디
옛날의 그 나쁜 노래들,나쁘고 악한 꿈들,
이제 모두 묻어 버리세

인상 깊은 반주부의 음형이 부단히 반복되고 제 15～19마디 ‘관은
더 커야 하네,하이델베르크의 술통보다도’에서 나타나는 선율은 E장
조에서 f♯단조,G♯장조로 2도씩 상행하는데 이때 왼손 옥타브 멜로디
는 성악선율과 함께 하면서,또한 오른손 상행음계를 통해 감정의 폭
을 넓혀 고조시켜야 한다.(악보 48)
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<악보 48>제 15～19마디 관은 더 커야 하네,하이델베르크의 술통보도
제 23～27마디 그것은 더 길어야 하네,마인츠의 다리 보다도
제 31～35마디 용사 크리스토보다도,

라인 강가 쾰른 성당에 있는
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제 35～43마디에서는 반주부가 코드형태로 바뀌고 둘째,넷째박의
액센트는 무거운 관이 바다에 조금씩 가라앉는 듯이 무게감을 주어 깊
이 있는 톤으로 표현해 준다.
제 39마디에서 감7화음에 fermata(뾵)가 사용되는데 가사 내용처럼
어둡고 침침한 바닷물 속을 상상하면서 반주도 어둡고 무거운 sf로 강
조되어야 한다.
제 40～43마디는 ‘거대한(großen)관,거대한 무덤’이란 가사의 느낌

을 살려 큰 스케일로 코드 하나하나마다 깊고 크고 어둡게 표현해 준
다.(악보 49)

<악보 49>제 35～43마디
그들은 그 관을 운반하여 바다 속으로 던져야 하네
그렇게 거대한 관에는 거대한 무덤이 어울리니까
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제 44～52마디는 마음이 너무 무겁고 지쳐 말조차도 크게 나오지 않
을 듯 악상이 p로 표현되어 있다.반주부도 성악선율과 함께 지친 감
정을 표현해 주며 가사를 읖조리듯이 연주에 임하도록 한다.
제 48～52마디는 Adagio로 템포가 변화하고 제 49마디의 가사
‘Liebe’를 노래할 때는 사랑스런 느낌을 담아 표현하고 제 50마디의 가
사 ‘Schmerz’를 더욱 되새기며 제 51～52마디 피아노는 더욱 절박하고
고통스러운 심정을 표현해 준다.(악보 50)

<악보 50> 제 44～52마디
그대들은 아는가,왜 그 관이 그렇게 크고 무거워야 하는지?
내 그 속에 나의 사랑도 나의 고통도 함께 넣어야 하니까
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15마디에 이르는 길고 아름다운 피아노의 후주는 6/4박자,Andante
espressivo로 변화하면서 제 12곡의 <밝은 여름 아침>의 후주 제 2
3～28마디에 B♭장조로 등장했던 진행이 재현된다(제 53～58마디).그
러나 그 선율은 제 59～60마디 D♭장조 피아노의 레시타티보로 차단
된다.
그러므로 제 53～58마디는 제 12곡 후주에서의 느낌 즉,여름날의
아침햇살과 시인의 슬픔을 떠올리듯 옛 생각에 젖었다가 제 59～60마
디는 깨어나듯이 분위기를 전환시켜 주고 이어지는 제 61～62마디는
반음계적 진행을 통해 복잡한 사랑의 과정을 재현해 주는데 다성부 각
각의 멜로디 라인을 잘 살려 주면서 또한 하나하나 해결해 주면서 마
디가 거듭될수록 cresc.로 감정의 폭을 넓혀 제 64마디까지 도달하게
한다.
제 64마디부터 마지막 마디까지는 rit.로 서서히 느려지면서 마치 복
잡하게 얽힌 실타래가 하나씩 풀려가듯이 회상을 접어간다.
이 후주는 바로 직전에 매장된 사랑의 영원한 가치를 확인해 주고,
전체 작품을 위한 카타르시스를 제공해 준다.37)
전 16곡을 맺는 의미도 함께 지닌 이 후주부는 옛 슬픔이 배어있는
시인의 사랑의 추억을 떠올리면서,동시에 새 삶을 위한 동경과 확연
한 의지를 다지는 심리적 과정을 담고 있다 하겠다.그러나 다른 한편
에서는 피아노 독주를 위한 이 광대한 후주부는 현명하지 못하다고 평
가하기도 한다.38)(악보 51)

37) Carol Kimball, 앞의 책, p. 88 

38) Sergius Kagen, 앞의 책, pp. 341-344
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<악보 51>



Ⅲ. 결 론

슈만(RobertSchumann :1810-1856)의 ｢시인의 사랑(Dichterliebe)
op.48｣은 하이네의 낭만적인 시와 슈만의 자유로운 음악이 절묘한 조
화를 이룬 작품이다.그의 신선한 리듬과 색채감이 풍부한 화성은 정교
하고 아름다운 선율과 결합하여 그의 음악을 한층 더 풍부하게 만들어
주고 있다.
전 16곡으로 구성된 연가곡 ｢시인의 사랑｣을 형식면에서 살펴보면

제 1～5곡,제 7～10곡,12곡은 2부 형식으로 작곡되었고 나머지 제 6,
11,13～16곡은 3부 형식으로 작곡되었다.
시에 곡을 붙이는 방법에 있어서 제 1～4곡,제 10～12곡,제 15～16

곡은 통절 가곡이며,제 5～9곡,제 13～14곡은 유절가곡 형식으로 시의
내용에 따라 자유롭고 다양하게 변화시켰다.
슈만은 하이네의 단어를 바꾸거나,음악적인 요구가 정당할 때는 시

의 구절을 반복하기도 했는데 제 9곡에서 “Da tanzt den
Hochzeitreigen”을 음악적으로 여분의 음절이 필요했기 때문에 “Da
tanztwohldenHochzeitreigen”로,제 13곡에서 “Ichgrollenicht”라는
구절을 반복함으로써 시의 구조를 완전히 바꾸었다.
조성면에 있어서 각각의 곡들이 일정한 규칙에 의해 연결되어 있음

을 알 수 있었는데 이는 하이네 시집에서 각기 따로 발췌한 시들을 전
체적으로 유기적인 연관성을 갖게 하기 위해 슈만이 의도적으로 행한
결과라고 보여진다.
그는 앞뒤의 곡을 서로 나란한조와 버금딸림조 관계를 이루게 하였

으며 또한 곡의 중간에 장조와 단조의 변화도 많이 사용되었다.
주로 자연의 모습이나 기쁨,희애 등을 표현하는데는 장조를 사용하



였는데 제 12곡에서 그 대표적인 예를 찾아볼 수 있고,단조를 통하여
시인의 심리,절망,비애 등을 부분적으로 표현한 예는 5,6,8,10곡 등
을 통해 알 수 있다.
슈만은 성악부에 비교적 단순하고 쉬운 음정을 사용하였다.이에 비

해 반주는 크게 두가지 형태로 볼 수 있는데,제 2～5곡,제 10～15곡은
반주가 노래 선율을 중복하는 형태,단순한 레시타티보(recitativo)적인
선율에 반주가 화음을 이루는 경우,음절하나에 한 음부로 되어 있는
화성적인 형태 등 종속적인 반주 유형이다.또 한가지는 독립반주 유형
으로 제 1곡,제 6～9곡,제 16곡에서는 반주가 노래를 변주하는 분산화
음 형태이면서 성부에 종속되지 않고 노래와 반주가 서로 주고 받는 2
중주적인 형태로 나눠볼 수 있다.
슈만은 「시인의 사랑」전 곡을 통해 다양하고 인상적인 피아노의

음악적 수식에 의존했다.예를 들어 제 1,5,10,12,16곡의 후주에서는
관능적인 욕망,그리움의 감정,향수,내적인 고통을 묘사하기 위해서
많은 아르페지오풍의 화음으로부터 생겨나는 선율을 사용했다.반면 제
9곡의 반주는 완전히 성악부와 독립되어 나타난다.
이 연가곡에서의 후주는 작품의 음악적 아이디어를 완전하게 할 뿐

만 아니라,그 후에 이어지는 곡에 대한 중요한 심리적이고 음악적인
연결고리를 제공한다.제 4～6곡,제 8～12곡,제 15～16곡은 특히 후주
가 길게 나오는 곡으로,제 4곡의 경우 후주가 노래와 같은 선율을 되
받고 있으며,제 6곡의 경우는 노래의 미완결된 마지막 부분을 완결해
주고,제 8곡의 경우는 예외적으로 성악부나 그 곡의 앞부분 반주와 판
이하게 다른 형태가 후주에 등장하고 있다.가장 긴 후주를 갖는 제 16
곡은 전 16곡을 총 마무리하는 듯한 종합적 성격을 띠며 하나의 피아노
소품처럼 독자적인 형태를 갖고 있다.



「시인의 사랑」은 발췌해서 연주가 가능하나 잃어버린 사랑에 대한
이야기를 암시하는 순서대로 정렬된 아름다운 사랑의 노래이니만큼 제
1～16곡까지 하나의 곡처럼 쉼 없이 연주되는 것이 작품의 본질에 좀
더 가까이 근접할 수 있어 바람직하다.
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 This thesis is a study on Schumann(Robert Schumann, 

1810-1856)'s song cycle「Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, op.48op.48op.48op.48」」」」. 

  It is composed of 16 songs written on the poem of Heinrich Heine 

(1797-1856). From the first to the sixth songs sing a joy of love and 

from the seventh to the fourteenth sing a bitterness of a broken 

heart. And the last two songs express the nostalgia for the youth 

gone by. 

  The poems depict an unanswered love, agony and misery when a 

hope, wonder and love culminate into a broken heart. Schumann 



recreated the poems into a symphony for singers.

  The songs follow the story of lost love and adjacent songs are 

linked with related keys. The strongest link between songs is that a 

part of the 12th song is used in the postlude of the 16th song. As a 

whole, however, each song of 「Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, op.48op.48op.48op.48」」」」    is independent 

in structure and rich in variation. 

  The evolution of story is more weighed than the form of music and 

all factors of music are closely integrated into it. It also acquires the 

significance in that the piano accompaniment has developed its own 

part getting out of the conventional supporting role.

「Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, Dichterliebe, op.48op.48op.48op.48」」」」    can be said to be beautiful songs singing a 

hope and a resolution for a new life reborn from the scar of lost 

loves.
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