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논 문 개 요

본 논문에서는 로버트 루이스 스티븐슨(Robert Louis Stevenson,

1850-1894)의 시를 가사로 채택한 랄프 본 윌리암스(Ralph Vaughan

Williams,1872-1958)의 연가곡 ｢여행의 노래(SongsofTravel),1901-1904｣

를 중심으로 본 윌리암스의 생애와 작품세계,그의 음악적 성향과 가곡의

특징을 함께 연구하였다.연가곡｢SongsofTravel｣은 그의 초기작품이기는

하지만 본 윌리암스의 음악적 특징과 영국음악의 작품성향을 함께 보여주고

있어서 그 연구하는 의미가 있다고 보여 진다.

본론에서는 가곡사를 중심으로 영국음악의 발달을 알아보고,빅토리아

시대의 문학적 특징과 로버트 루이스 스티븐슨의 생애와 작품의 특징도 살

펴보겠다.

결론적으로 본 윌리암스는 민족주의적이며,영국적이고 전원적인 음악

적 성향을 가지고 반주부의 다양한 악기 사용으로 작곡한 여러 장르의 많은

작품들을 통하여 그만의 개성과 특징있는 작품세계를 보여주었다.또 잘 알

려진 대로 800여곡의 민요수집과 편곡,지휘,교수 등 그의 활발한 음악활동

은 영국 음악의 정체성 확립과 영국음악의 특징을 형성할 수 있도록 기여하

였고,이러한 그의 업적은 영국 음악사적 측면에서 큰 공헌하였음을 알아보

고자 한다.
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Ⅰ.서 론

영국의 음악은 19세기에 들어서 바로크 이후의 오랜 침체기를 벗어나

비로소 커다란 발전을 이루었다.이러한 발전의 바탕은 19세기 영국이 산업

혁명으로 인하여 사회,정치,경제적으로 크게 부흥되었기 때문에 가능하였

다.부를 축적한 중산층들은 음악의 후원자가 되어서 여러 전문 음악교육

기관과 협회들의 설립을 양성 하였고 다양한 음악적 행사들도 개최함으로서

영국 음악의 발전에 커다란 밑바탕을 확립해 주었다.성악곡에서는 18세기

말부터 유행하던 발라드(Ballad)가 19세기까지도 주류를 이루었다.이러한

발라드는 부를 축적한 중산층의 여흥을 위한 필요로 계속 작곡되었을 뿐 유

절형식의 시와 음악과의 관계가 밀접하지 않는 음악적 가치가 없는 노래로

여겨져 19세기 독일가곡이 예술가곡으로 발전한 것처럼 발달하지는 못하였

다.20세기에 들어와서는 독일 및 프랑스 유학파를 중심으로한 영국작곡가

들인 로져 퀼터(RogerQuilter,1877-1953)를 비롯하여 본 윌리암스,존 아

얼란드(JohnIreland,1879-1962),제랄드 핀지(GeraldFinzi,1901-1956)등의

성악곡과 기악곡이 생겨나기 시작 하였고,이들의 작곡 스타일은 20세기 영

국음악의 핵심을 이루었다.

본 윌리암스(RalphVaughanWilliams,1872-1958)는 작곡,지휘,편집

등 음악의 광범위한 분야에 걸쳐 활동 하여 20세기 전반의 영국음악을 주도

하였다.그는 800곡 이상의 민요를 수집하였으며,합창곡,교향곡,관현악곡,

성악곡,영화음악 등 많은 작품을 통하여 영국음악의 정체성과 특징을 형성

하는 중요한 역할을 하였다.그의 연가곡 중 가장 잘 알려진「여행의 노래
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(SongsofTravel),1901-1904｣는 그의 초기작품이기는 하지만 반복적인 모

티브 사용과 다양한 리듬패턴,음향효과를 고려한 반주부를 사용하고 가사

의 전달을 강조한 작곡기법을 사용하여 본 윌리암스의 음악적 특징들을 보

여주고 있다.또 보수적인 화성과 함께 선율 중심적 멜로디,3도 6도 음정관

계 진행인 영국 음악적 특징을 포함하고 있어서 본 논문을 통하여 연구하는

의미가 있다고 보여진다.이 연가곡을 중심으로 본 윌리암스의 작품경향을

살펴 그의 민족적이고,영국적이며,전원적인 음악적 성향을 연구하여 그의

가곡과 음악의 특징을 살핌으로서 그가 영국음악에 미친 영향력을 고찰하고

자 한다.또 영국가곡의 올바른 딕션을 연구하여 더욱 효과적인 가사 전달

과 뉘앙스의 표현을 알아보고자 한다.

본 윌리암스의 연가곡「여행의 노래｣는 로버트 루이스 스티븐슨(R.L.

Stevenson)의 시에 의한 9곡으로 구성된 작품이다.이 9곡 중 1,3,8번곡

이 1905년 먼저 출판되었고, 2,4,5,6번이 1907년에 출판되었다.그가 사

망 후에 그의 아내에 의하여 7번과 9번곡이 발견되어 추가되어 총 9곡의 연

가곡으로 완성되었다.
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Ⅱ.가곡사를 중심으로 본 영국음악의 발달

영국음악은 영국이 지리적으로 대륙과 동떨어져 있어 그들의 음악이 순

조롭게 발달하는데 많은 어려움이 있었다.그래서 발전이 대륙에 비해 늦었

다.또한 영국은 5,000여개의 크고 작은 섬으로 이루어져 있고 잉글랜드,웨

일스,아일랜드 ,스코트 랜드 등 다양한 지역으로 나뉘어져 있어,통합된

음악의 전통을 갖기보다는 각각의 지방색에 따른 음악전통을 갖게 되었다.

영국음악의 시작은 6세기경 영국에 그레고리오 성가가 도입되면서부터

시작되었다.15세기에는 존 던스터블(JohnDunstable,1390-1453)의 성악작

품 「O rosabella｣가 유럽 대륙에서 불러져 영국음악의 명성을 높이는 계

기가 되었다.

16세기 엘리자베스 1세(ElizabethI,1558-1603)의 등극과 함께 음악도 모든

사회전반이 부흥한 것처럼 황금기에 접어들게 되었다.이 시기 여왕의 치하

에서 르네상스 시대(TheRenaissance,1485-1603)대륙에서 유행한 이탈리

안 마드리갈이 영어 가사로 번역되어 출판되었다.당시 영국 노래의 주류는

마드리갈의 영향을 받아 작곡된 노래들이다.이 시대의 극작가이며 시인인

윌리암 셰익스피어(William Shakespeare,1564-1616)의 작품들은 이후로부

터 영국 작곡가들의 주요한 노래 작곡의 원천이 되었다.이후에는 다른 나

라 작곡가들에게 까지도 가곡의 소재로 사용되었다.슈베르트도 그의 가곡

｢Ellen'sGesangⅠ,Ⅱ｣와 ｢AnSilvia｣를 셰익스피어의 시를 사용하여 작

곡하였다.아울러 20세기 영국과 미국의 많은 가곡들이 셰익스피어의 시에

작곡 되었다.



- 4 -

17세기에는 게오르그 프리드리히 헨델(Georg Friedrich Hȁndel,

1685-1759)과 헨리 퍼셀(HenryPurcell,1659-1695)의 성악 작품들이 영국음

악의 주류를 이루었다.퍼셀은 교회와 극장을 위한 성악 작품들을 작곡하여

20세기이전의 영국음악의 독보적인 존재로 간주된다.

18세기에는 하노버 왕가(Hanover,1720-1780,조지Ⅰ,Ⅱ)의 시대가 시작

되었다.셰익스피어의 영향으로 연극이 활성화되어 극장이 발달하였고 대부

분의 작곡가들은 극장을 위한 음악을 많이 작곡하게 되었다.대표 작곡가로

는 조셉 켈웨이(JosephKelway,1702-1782),윌리엄 펠튼(William Felton,

1715-1769)등이 있다.더불어 다양한 사교모임과 야외 음악회를 위한 음악

으로 노래들도 활발히 작곡되었다.이러한 연극의 대중적인 인기와 발달은

이중적인 면이 있어서 영국의 오페라나 가곡이 발달하는 데에는 부정적인

영향을 끼쳐 영국 내 작곡가들이 대륙의 작곡가들처럼 이 분야에 예술적인

가치가 있는 곡을 쓰기에 어려운 풍토를 야기했다.이 시기의 대표적 작곡

가로는 토머스 어거스틴 안(ThomasAugustineArne,1710-1778)이 있다.

그의 대표작품으로는 ｢The Lass With the Delicate Air｣와 ｢Rule,

Britannia｣가 있다.

19세기 영국의 음악은 빅토리아 여왕의 통치하에 전 세계에 정치,사회,

경제적으로 그 위세를 떨친 영국의 국력을 바탕으로,16세기 엘리자베스 1

세 이후,또 한 번의 신 부흥기에 이르렀다.이 시기에는 18세기에 유행하였

던 발라드가 19세기 부를 축적한 중산층의 여흥을 위한 필요에 의해 계속

작곡되어 주류를 이루었다.유절형식으로 작곡된 발라드는 시와 음악과의

관계가 밀접하지 않고 반주도 독립적이지 않은 음악적 가치가 없는 노래들
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이었다.이로 인하여 영국의 노래들은 19세기 독일의 예술가곡(Lied)처럼 발

전하지 못하였다.작곡가들은 대중들이 원하는 노래를 작곡함으로써 부를

축적 할 수는 있었지만 지나치게 상업화된 이 시대의 음악은 결국 대중들의

음악적 취향을 저하시키고 나아가서는 영국전체의 음악수준에 영향을 미쳤

다.1)

한편 부를 축적한 중산층은 음악분야에 관심을 보여 이들의 욕구를 충

족시키기 위한 협회나 전문 음악교육기관들이 많이 생겨나기 시작하였다.

음악 행사의 질적 양적 팽창으로 19세기 영국음악은 부흥되기 시작하였으며

음악을 장려하고 후원해 주는 분위기가 고조되어 음악학교가 여러 곳에서

생겨나게 되었다.전문 음악교육기관인 왕립 음악학교(RoyalAcademyof

Music,1822)가 설립되어 영국음악 발전에 커다란 역할을 하게 되었고,바

흐협회(BachSociety)를 통해 옛 음악에 대한 체계적인 연구가 시작 되었으

며,류트(Lute),하프시코드(Harpsichord),비올라 다모르(Violad‘amor)와 같

은 고악기에 대한 관심은 실제 연주로 이어져 고음악 연주도 활성화되었다.

이러한 연주들은 옛 음악 문헌에 대한 지대한 관심을 유발시켜 퍼셀 협회

(PurcellSociety)에서 문헌들의 재편집 작업이 이루어졌다.19세기 후반부

터는 구스타프 홀스트(GustavHolst,1874-1934)나 본 윌리암스와 같은 작

곡가들이 영국민요를 채집하여 민요도 음악의 한 분야로 자리 잡을 수 있었

다.이 시기에는 알프레드 테니슨(AlfredLordTennyson,1809-1892)과 토

마스 하디(ThomasHardy,1840-1928)와 같은 뛰어난 시인들이 문학적 가

치가 있는 시들을 발표하여 작곡가들에게 가곡을 쓸 수 있는 영감과 기회를

1)김문영,영국음악연구 미발표 논문,p.2
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주었다.본 윌리암스도 이들의 시에 곡을 작곡하였다.토마스 하디의 시를

사용한 ｢Buonaparty｣,｢TheMayorofCasterbridge｣알프레드 테니슨의

시를 사용한 ｢Claribel｣,｢Tears｣,｢IdleTears｣가 있다.19세기를 대표하

는 작곡가로는 홀스트와 윌리암스의 왕립음악학교 스승이었던 휴버트 패리

(HubertParry,1848-1918),챨스빌리어 스탠포드(CharlesVilliersStanford,

1852-1924)가 있다.이들 두 사람은 영국 시문학의 고전인 윌리암 셰익스피

어와 그 시대의 시인들의 작품들에 관심을 가지고 고전으로 돌아가자는 운

동을 전개하여 이후 작곡가들에게 가곡작곡에 있어 한 방향을 제시 하였다.

20세기 영국음악은 세계 제 1,2차 대전을 겪으며 대륙과의 관계가 더

밀접해져서 대륙 음악의 영향을 더 많이 받게 되었다.하지만 이러한 가운

데에도 영국의 작곡가들은 점차적으로 자국의 특징이 있는 가곡을 쓰기 시

작하였다.20세기 전반을 대표하는 영국의 작곡가로는 독일유학파인 프랑크

푸르트 그룹의 일원인 로저 퀼터를 비롯하여,본 윌리암스,존 아일란드,구

스타프 홀스트,제랄드 핀지 등이 있으며 이들의 작곡 스타일은 20세기 영

국가곡의 핵심이 되었고,동시대 작곡가들에게도 많은 영향을 미쳤다.2)이

시기에는 19세기 후반에 그랬던 것처럼 민요가 음악적 소재로 쓰여 졌고,

독일 낭만주의,프랑스의 인상주의,표현주의,신고전주의,실용주의,12음

기법 등의 다양한 대륙의 음악적 스타일이 나타났다.20세기 후반에 들어

서는 음렬주의나 전자음악 등도 등장하여 자연스럽게 발라드 양식은 쇠퇴하

고,성악곡의 반주 형태는 주로 피아노였는데 실내악의 형태도 등장하였다.

이 시기의 대표적 영국 작곡가로는 찰스 윌프레드 오어(CharlesWilfred

2)CarolKimball,Song:AGuideToStyleandLiterature.Seattle:PstInc.1996.p.308
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Orr,1893-1976)벤자민 브리튼(BenjamonBritten,1913-1976)등이 있다.벤

자민 브리튼은 20세기에 가장 많은 작품을 썼는데,퍼셀의 영국 전통기법에

시와 음악을 이용한 성악곡,오페라,합창곡,성악과 악기를 위한 연가곡

등 수많은 장르의 곡들을 작곡 하여 퍼셀 이후 영국 음악을 주도하는 인물

이 되었다.
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Ⅲ.RalphVaughanWilliams의 생애와 작품세계

3.1.RalphVaughanWilliams의 생애

20세기 전반에 걸쳐 영국음악 발전에 큰 공헌을 한 본 윌리암스는 1872

년 10월 12일,글로스터셔(Gloucestershire)성공회 교구 목사인 아서 본 윌

리암스(ArthurVaughanWilliams)의 아들로 태어났다.그는 3형제 중 막내

로 외가인 서레이(Surrey)의 리스 힐(LeithHillPlace)에서 성장했고,그의

나이 3살 때인 1875년 아버지가 돌아가시자 다운 앰프니(DownAmpney)로

이사했다.그의 가계는 대대로 지식인 집안이었다.그의 아버지 집안은 전통

적으로 법률가 집안이었으며,외가의 조부모도 조슈아 웨지우드 3세,찰스

다윈의 누나로 줄곧 학풍이 있는 가문이었다.이러한 가족 배경으로 인하여

본 윌리암스는 평생 성공회 교회의 종교적인 영향과 다윈의 과학적인 사고

의 영향에서 갈등하며 정체성을 형성하게 되었다.그의 음악 교육은 웨지우

드 이모에게서부터 어린 시절 받은 피아노 레슨으로 시작되었는데 레슨의

시작 연도는 정확히 알 수 없다.

그녀는 조카에게 피아노 뿐만 아니라 ｢The Child'sIntroduction to

ThoroughBassandStrainer'sHarmony｣를 통하여 통주저음과 화성악을

가르쳐 본 윌리암스에게 후에 작곡가의 길을 생각 할 수 있는 초석을 놓아

주어,그는 6살 때부터 피아노곡을 작곡하기 시작했다.그는 서섹스 주에 있

는 로팅딘(Rottingdean)의 사립학교에 입학 할 때까지 피아노와 오르간 뿐

아니라 바이올린도 어느 정도 연주 할 수 있었고 그는 1887년 차터하우스
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(CharterhauseSchool)에 입학하면서 비올라를 공부 하였다.1890년 왕립음

악원(RoyalCollege of Music)에 입학하여 휴버트 패리(Hubert Parry,

1848-1918)와 챨스 스탠포드(CharlesVillersStanford,1852-1924)에게서 음

악이론과 작곡,오르간을 2년동안 공부 하였다.이후 캠브리지의 트리니티

대학(CambridgeTrinityCollege)에서 3년을 공부하여 1894년 음악학 학사

학위를 받고 1895년 예술학 학사학위를 얻었다.이 시기는 왕립음악원에서

처음 만났던 작곡 스승인 패리,스탠포드를 다시 만나 공부한 중요한 시기

였다.그가 전문적인 작곡가가 되기 위하여 더 노력해야만 한다는 것을 느

끼고 있던 차 1890년 독일 뮌헨(Munich)을 방문해 그는 독일음악을 접할

기회를 갖게 되었다.1896년 다시 Bayreuth의 방문 후,두 번의 독일 방문

을 계기로 1897년 베를린에 있는 막스 부르흐(MaxBruch,1838-1920)의 아

래에서 공부하게 되었다.

1900년을 전후하여 그의 음악을 초기,중기로 나눌 수 있는데 본 윌리

암스는 초기에는 주로 가곡을 많이 썼다.초기에 쓰여진 가곡 ｢Linden

Lea(ca1901)｣는 본 윌리암스의 가곡 중 가장 잘 알려진 가곡 중 하나이

다.

1901년 캠브리지(Cambridge)대학에서 박사 학위를 받은 본 윌리암스는

1903년에 첫 번째 민요인 ｢BushesandBriars｣를 수집한 이후 1905년 까지

Norfolk의 King'sLynn에서 인류학자들과 함께 민요를 수집하였다.또한

1895년 왕립음악원에서 만난 구스타브 홀스트와 친밀한 우정을 유지하면서

그와 홀스트는 서로의 작품에 많은 영향을 주었을 뿐만 아니라 함께 민요

수집에도 힘을 썼다.이렇게 본 윌리암스가 평생 모은 민요는 800여 곡이나
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되었다.

그는 1904년부터 1906년까지 영국 교회와 캐나다와 미국의 교회에서 사

용되는 영어 찬송 위원회(EnglishHymnal)의 편집직을 맡아 작곡 이외의

분야에도 손을 대기 시작하였다.1905년부터 1953년까지 48년 동안 본 윌리

암스는 LeithHill음악 페스티벌의 지휘자로 있으면서 이 페스티벌을 국가

적인 행사로 발전시켰다.그는 이 페스티벌에서 상임 지휘자로 있으면서 바

흐의 ｢St.Mathew passion｣을 비롯한 많은 바흐 작품을 연주하였다.매년

행했던 ｢St.Mathewpassion｣의 연주는 하나의 거국적 행사가 되었으며 그

의 바흐 연주 및 해석은 극적이고도 명성이 있는 연주로 평가되었다.이러

한 활발한 활동 중에도 본 윌리암스는 1908년에 프랑스로 건너가 모리스 라

벨(MauriceJosephRavel,1875-1937)에게 3개월 동안 관현악 작곡을 배웠

다.이러한 라벨과의 공부는 1914년에 발표한 ｢런던 교향곡 (London

Symphony),1914｣의 관현악 편성에 지대한 영향을 주었다.뿐만 아니라 현

악 사중주와 피아노반주로 구성된 테너를 위한 연가곡인 ｢웬로크 벼랑에서

(OnWenlockEdge),1908-1909｣는 라벨과의 관현악 공부와 그의 민요연구

가 결집되어 얻어진 대표적 작품이다.｢웬로크 벼랑에서｣와 ｢토머스 탈리스

에 주제에 의한 환상변주곡 (Fantasiaon aThemebyThomasTallis),

1910｣을 필두로 본 윌리암스의 음악이 알려지기 시작했으며 그는 1914년까

지 2개의 심포니를 작곡 하였다.

1914년 세계 제 1차 대전이 발발하여 영국의 수많은 예술가들은 자원하

여 입대하였다.그도 이러한 대열에 참여하여 그의 나이 42세에 왕립 의료

부대의 웨곤 운전 잡역병,포병장교로 프랑스에 주둔하면서 군대 내의 아마
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추어들의 음악활동을 조직하는 활동을 하다가 1919년 군대를 제대하였다.

그의 이러한 전쟁터에서의 군복무는 전쟁 전과 전쟁 후 그의 외형적 음악

스타일에는 변화를 가져오지 않았지만 내면의 정신세계에는 갈등을 가져왔

다.그의 유년기와 젊은 시절을 주도하던 종교관이 내부에서 소리 없이 무

너져가고 있었던 것이다.이러한 갈등은 전쟁에서 전사한 친구의 부재에 대

한 추모를 선율 속에 잘 드러낸 「8번 교향곡,1953-1956」에서 엿볼 수

있다.

그는 1919년 다시 왕립음악원에 돌아와 교수가 되었고,이때 옥스퍼드

명예훈장인 D.Mus(DoctorofMusic)를 받았다.본 윌리암스는 1920부터

1928년까지는 바흐 합창단과 헨델 소사이어티 (HȁndelSociety)에서 지휘하

여 바로크 음악에 대한 열정을 보여 주었다.아울러 전쟁으로 인하여 중단

된 LeithHill페스티벌을 다시 열고 확장하는데 주력하면서 1921년 ｢전원

교향곡 (PastoralSymphony)No.3｣을 완성하였다.1922년 신진 지휘자 아드

리안 볼트(AdrianBoult,1889-1983)가 그의 전원 교향곡을 지휘한 것을 계

기로 본 윌리암스와 친분을 쌓게 되었는데,그는 이후 본 윌리암스 작품의

가장 뛰어난 해석자로 간주되었다.1924에서부터 1931년에 이르기까지 짤츠

부르그,베니스,프라하,제네바,런던에서 그의 교향곡이 볼트와 자신에 의

해 지휘되었고 그는 교향곡 작곡가로서의 국제적 명성을 얻게 되었다.

1929년 그는 다시 도르킹(Dorking)에 정착하고 1932년 English Folk

DanceandSongSociety의 회장직을 맡아 민속음악과 춤에 대한 열정을 지

속 시켰다.1930년 이후를 본 윌리암스 생애의 후반기로 보는데,그는 1937

년 영국음악 발전에 끼친 큰 공적을 인정받아 영국정부로부터 메리트 훈장
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인 OM(OrderofMerit)을 수여 받는 영예를 얻었다.본 윌리암스는 1937년

함부르크대학에서 수여하는 ‘셰익스피어 상’을 수상하였으며 이례적으로 나

치 독일 하에 벌어지는 모든 전투에 반대함을 밝히고,이후 독일 체제를 반

대하여 난민이 된 사람들을 적극 돕는 일을 하였다.이로 인하여 1939년 나

치에 의해 독일 점령지에서 그의 모든 음악 연주가 금지되는 일을 겪게 되

었다.

이 무렵부터 그는 한 번도 시도해 보지 않았던 영화음악이라는 새로운

장르에 관심을 갖게 되어 ｢위도 49도 (FortyninthParallel),1940-1941｣,｢

남극의 스코드 (ScottoftheAntarctica,)1948｣등의 대표적인 작품을 작곡

하였다.그가 영화음악을 쓰게 된 것은 장르에 자신을 제한하지 않고 음악

의 모든 분야에 도전하는 열린 마음과 그의 일반 대중을 사랑하는 겸손함에

서 나온 것이라고 생각된다.1951년은 본 윌리암스에게 여러 면에서 시련의

한 해였다.54년 동안 함께해온 아내 아들린 피셔(AdelineFisher)가 병으로

세상을 떠나 크게 상심한데다가 무려 40년 동안 작업해온 야심작 「천로역

정 (ThePilgrim’sProgress),1906-1951｣이 코벤트 가든에서 개작을 거듭

하여 공연으로 올려 졌지만 실패로 끝나자 그는 깊은 절망감에 사로잡히게

되었다.이렇게 어려운 시기를 보내던 중 1953년 무려 81세의 나이로 그는

가까운 친구였던 유르슐라 우드(UrsulaWood)와 결혼해 오랫동안 살던 도

르킹(Dorking)을 떠나 런던 중심부로 거주를 옮기면서 인생의 전환을 꾀하

였다.이후 미국을 방문해서 코넬 대학에서 NationalMusic을 강의하였고

미국 각 지역을 순회하며 ｢런던 교향곡｣을 직접 지휘하면서 음악에 대한 열

정이 식지 않았음을 보여 주었다.1953년부터 1956년까지 그는 8번째 교향
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곡을 작곡 하였고,1956년부터 2년의 기간 동안 무려 86세의 나이에 그의 9

번째 교향곡을 완성함으로서 그의 끊임없는 창작력을 재확인 시켰다.본 윌

리암스는 1958년 9월 19일에 런던에서 그의 활동적인 생을 마쳤고,그의 업

적이 인정되어 웨스트민스터 성당에 안치되었다.

3.2VaughanWilliams의 음악적 성향

본 윌리암스의 음악은 그 성향이 민족주의적이며(nationalism),영국적

(English)이고,전원적(pastoral)이라고 알려져 있다3).그의 음악성향이 민족

주의적이라고 특징지어진 데에는 그가 자국 음악의 정체성과 입지 확립을

위하여 그 기원이라고 볼 수 있는 800여곡의 민요를 수집하고 편곡한 그의

활동이 큰 역할을 하였다.그와 홀스트의 민요 채집 및 편곡은 영국음악의

이면인 평민들의 음악 계보확립에 큰 역할을 하였다.그는 민요 편곡에 있

어서도 단지 영국의 민요 뿐만 아니라 독일과 프랑스 민요까지도 편곡하는

전반적인 민요 자체에 대한 관심을 보였다.하지만 그는 초기 몇 작품에만

민요를 넣어 작곡 하고 그의 대표작 및 성숙기의 음악에는 민요를 쓰지 않

았다.이러한 이유는 그가 민요는 주류계층의 음악이 아니고 민요의 작곡가

중 어느 누구도 음악의 정사에 기록될 만큼 수준 있는 작품을 남기지 않았

다는 믿음4)에서 비롯된 것으로 보여 진다.따라서 그의 민족주의적 성향은

19세기 바르톡과 코다이 같이 자신들의 작품에 민요를 사용한 다른 민족주

3)AlainFrogley,VaughanWilliamsStudies,Cambridge:CambridgeUniversityPress.1996.p.5

4)Ibid.p.11
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의 음악가들의 신념과는 확연히 다르다.따라서 그의 민족주의적 성향은 어

떤 면에서는 제한적이라고도 볼 수 있다.

본 윌리암스의 음악이 영국적이라는 데에는 그의 음악이 영국의 국가적

성향과 영국의 풍경,영국의 언어를 표현했다는 믿음에서 그렇게 알려져 왔

다.이러한 ‘영국적’이라는 특징의 대표작으로 여겨지는 ｢토마스 탈리스 주

제에 의한 환상변주곡｣은 사실상 그의 튜더 왕조(1485-1603년)시대의 음악

및 사회에 대한 열정5)을 보여주는 것이다.그에게 있어서 ‘영국적’이라는 것

은 스코트랜드나 웨일즈와 같은 지방색이 아니라 튜더왕조시대라는 한 시대

를 말한 것이다.그가 또 영국적이라고 여겨지는 데에는 그가 국교회인 성

공회를 위하여 많은 종교곡을 작곡한 데에도 기인한다.즉 영국적이라는 데

에는 국교회적 이라는 공식이 성립된다는 것이다.그는 대중이 생각하는 것

처럼 교회중심의 신앙심이 깊은 인간이 아니었다.교회음악과 성경을 소재

로 사용한 많은 본 윌리암스의 음악은 그의 개인적 신앙과 믿음의 표현이

아니고 성공회를 영국이라는 나라의 중요한 기관으로 인정한 그의 인식에서

비롯된 것이다.그는 성경원문을 부분적,선택적으로 인용하였다.그의 사후,

그의 아내 유르슐라에 의해서 말해진 것처럼 그는 무신론자에서 불가지론적

인 입장을 가진 것으로 언급된 것을 볼 때도 열렬한 성공회 신자여서 그런

곡들을 작곡한 것이 아니라는 것이 객관적으로 증명된다고 본다.6)

또한 그가 영국의 국가적 성향을 나타낸다는 이미지는 그의 ｢런던 교향

곡｣에 의해서 생겨났는데 실상은 이 작품에서 반음계적인 표현을 통하여 부

5)Ibid.p.9

6)Frogley,VaughanWilliamsStudies,p.6
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정적인 도시의 모습을 그리고 있다.이러한 산업화에 대한 부정적 관점은

그의 사회주의자로서의 신념7)이 반영된 것이다.교향곡의 제목이 런던 교향

곡이라고 해서 ‘국가적 성향’에 동의하는 것은 아니라는 것이다.그는 평소

에 빈곤층과 교육을 받지 못한 사람들에게 극히 동정적이었으며 자신을 런

던사람으로 간주하고 있는 만큼 런던이 이렇게 냉혹한 도시로 변해가는 것

에 대한 안타까움을 가지고 이 작품을 작곡한 것이다.

영국의 풍경을 그가 표현했다는 평은 그가 ｢Larkascending,1914｣을

BBC방송의 다큐멘터리를 위하여 작곡한 이후부터 듣게 된 말인데,사실상

그를 제외하고 어떤 영국의 작곡가도 본 윌리암스의 음악처럼 음악이 영국

의 전원적 풍경을 묘사한다는 평을 들은 작곡가는 없었다8).이것은 단지

BBC 방송이란 매체를 통하여 만들어진 대중적인 이미지에 국한된다고 볼

수 있다.

그의 음악이 영국언어를 표현했다는 것 또한 그가 KingJames성경과 셰

익스피어를 바탕으로 한 성악곡을 작곡했다는 것에 근거를 두는데9)사실상

그의 작품 중 영어를 가사로 한 성악곡들이 로저 퀼터나 벤자민 브리튼의

작품들만큼 영어 억양을 정확하게 살렸다고는 보기 어렵다는 생각이 든다.

그의 음악이 전원적이라는 일반적인 속성은 그의 ｢전원 교향곡｣이후

확산 되었다.본 윌리암스는 아버지를 일찍 여의고 런던 근교 도심으로 이

사한 후 도시에서 줄 곳 생활 하였다.일반적인 상상처럼 그가 시골에서 전

원에 둘러 싸여 작품 활동을 한 적은 없다.그의 전원에 대한 관심은 도시

7) Ibid.p.12

8) Ibid.p.6

9)Ibid.p.5
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사람들의 전원 동경을 표현한 것으로 보여지며 이것이 전원적이라는 것으로

규정 되는 데에는 무리가 있다고 본다.아울러 이 교향곡은 1916년 그가 프

랑스에서 군 복무를 할 때부터 구상 되었다고 알려져 있는데 이 교향곡의

느린 악장에서 나오는 군대 나팔소리가 이 가설의 가장 확실한 정황증거로

꼽힌다.10)이 교향곡의 대조되는 템포,다이나믹,주제의 변화 등을 살펴볼

때 제목이 제시하는 목가적인 작품이 아닌 변화 있는 드라마틱한 작품으로

볼 수 있다.따라서 이 교향곡은 전쟁의 한 가운데서 항상 자신을 런던사람

이라고 여겼던 그가 전쟁으로 인한 그의 내면의 갈등과 상처를 치유하려는

의도로 쓴 교향곡이라 보여 진다.따라서 그의 음악에 대해 일반적으로 말

하였던 ‘민족주의적’‘영국적’‘전원적’이라는 규정은 그의 음악 세계를 너무

나 단편적으로 표현한 것이라 여겨진다.

3.3.VaughanWilliams의 가곡과 그 특징

본 윌리암스의 가곡은 소수의 작품을 제외하고는 주로 1930년까지 쓰여

졌다.11)그 이후부터 가곡작품이 현저히 적어지는 경향을 보이고 있다.본

윌리암스의 음악에 많은 영향을 준 작곡가는 그의 스승이었던 패리와 스탠

포드를 들 수 있는데 가곡 작곡 스타일에 있어서도 역시 이 두 사람의 영향

이 나타난다.본 윌리암스의 가곡을 전반적으로 살펴보면 그가 패리로 부터

10)OttawayHugh,"VaughanWilliams,Ralph,"in TheNew GroveDictionary ofMusicand

Musician,vol.20,ed.StanleySadie,London:MacMillanPublishersLtd.2001.p.573

11)가곡과 연가곡 부록 참조.
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영어의 억양을 반영하는 성악 선율의 작곡법을 계승하였고12),아울러 뛰어

난 선생으로서 당시 수많은 제자를 두었던 스탠포드에게서 그 시대에 유행

하였던 감상주의를 떠나 성악부와 반주부의 균형을 유지하며 작곡하는 기

법13)을 그와 공부하는 동안 자연스레 습득한 것으로 보여 진다.하지만 패

리가 바그너의 음악에 심취하여 바그너를 만난 뒤부터 영어 가사의 곡을 작

곡할 때 좀 더 가사의 억양을 살린 선율을 만든 것과 달리 본 윌리암스는

그의 800여곡에 이르는 많은 민요 수집을 통하여 받은 민요의 영향으로 영

어가 좀 더 자연스럽게 들리면서도 듣는 사람이 가사의 뜻을 잘 알 수 있도

록 가사 전달을 고려한 선율의 곡을 작곡한 면에서 영국가곡의 수준을 한

차원 높였다고 본다.

또한 스탠포드와 달리 본 윌리암스에게 있어서 가곡 작곡은 어떠한 작

곡기법의 전시장이 아닌 자연스럽게 떠오르는 멜로디를 따라 자신의 생각을

표현한 것이었다.스탠포드가 평생 아일랜드라는 주제에 사로잡혀 아일랜드

시와 아이리쉬 민요를 바탕으로 한 아이리쉬 정서가 반영된 곡을 쓴 것14)과

는 달리 본 윌리암스는 문학적으로 가치가 있는 시인의 시를 골라 인간의

희노애락을 표현한 점에서 그의 노래들은 예술적 깊이를 갖추고 있다고 생

각 한다.

그는 연가곡을 포함한 가곡을 112여곡 작곡 하였다.이러한 성악곡의

분량은 그의 전체적인 작품 분량에 비하여 많은 것은 아니지만 오늘날 공연

12)StephenBanfield,SensibilityandEnglishSong.Cambridge:CambridgeUniversityPress.1985.

p.21-25

13)Ibid.p.39

14)StephenBanfield,SensibilityandEnglishSong.Cambridge:CambridgeUniversityPress.1985.

p.31-41
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되는 빈도수를 고려한다면 가곡은 그의 작품 중 중요한 위치를 차지한다.

대표적 연가곡은 중,저음 목소리를 위한 노래로 스티븐슨의 시를 사용한

「여행의 노래｣와 로제티의 시를 사용한 「생명의 집 (TheHouseofLife),

1903｣이다.「생명의 집｣은 총 6곡의 구성으로 되어있으며,그 중 제 2번

「SilentNoon｣은 그의 가곡 중 가장 많이 알려져 불리어지는 곡 중 하나

이다.

본 윌리암스의 성악곡 작곡기법은 영어의 운율을 반영한 성악부의 자유

로운 리듬과 낭송적 선율,변박자의 잦은 사용,선법적 선율,5음계의 사용,

병행 3화음의 반복 사용,보수적인 조성과 눈에 띄는 불협화음이 없는 일반

적인 화성,화성적으로 치밀하기 보다는 선율을 중심으로 한 기법으로 동시

대의 독일이나 프랑스의 가곡과는 성격이 다르다.그는 영국적인 ‘온음계적

인(diatonic)’음악에 뿌리를 두고 가곡을 작곡하였다.그는 듣기 좋은 음향

을 추구하는 전형적인 영국 민족적 성향을 지켜나간 보수적인 작곡가로 이

러한 성향은 그의 오케스트라 곡 뿐만 아니라 가곡 장르에서도 중요하게 반

영 하여 친근하고 서정적인 가곡을 작곡하였다.

그는 또한 다른 가곡 작곡가들과는 달리 가곡의 반주를 피아노로 국한

하지 않고 그동안 솔로 악기로만 사용되었던 악기를 반주 악기로 사용하는

파격을 보여주었고,현 앙상블을 다른 작곡가들보다 빈번하게 반주로 사용

하였다.본 윌리암스를 제외하고는 그가 시도한 것처럼 가곡에서 피아노 반

주부를 다른 악기로 대체한 작곡가들은 소수에 국한된다.그 예를 들면 본

윌리암스가 관현악법을 배웠던 라벨이 ｢Trois poèmes de Stéphane

Mallarmé,1913｣에서 voice,piano,quartet,2flutes,2clarinet의 구성으로
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곡을 썼고 ｢Chansonsmadécasse,1925-1926｣에서 flute,violin,cello,piano

로 가곡을 썼다.아울러 알버트 로셀(AlbertRoussel,1869-1937)이 그의 ｢

DeuxPoèmesdeRonsard,1924｣에서 voice와 flute이라는 구성으로 가곡

을 썼다.이러한 소수의 곡을 제외하고는 본 윌리암스의 나열한 가곡 반주

부 구성은 관심을 끌만큼 특징적이다.아래에 나열된 작품들은 그가 남긴

112여곡의 가곡 중 반주가 피아노외의 다른 악기나 악기그룹이 포함된 가곡

들로 숫자적으로 그가 남긴 112여곡의 가곡 중 사분의 일에 해당한다.

TwoVocalDuets(1904):soprano,baritone,piano,violinobbligato와

stringquartet

OnWenlockEdge(1908-1909):tenor,stringquartet과 piano

FourHymns(1913-1914,1920):tenor,viola와 stringquartet

(또는 piano,또는 pianoquintet)

MercilessBeauty(1922):highvoice,2violins와 cello

AlongtheField(ca1927,1954):voice와 violin을 위한 9개의 노래

Thewillowwhistle(1938);voice와 pipe

10BlakeSongs(1957-1958):voice와 oboe를 위한 10개의 노래

3Vocalises(1958,1960):soprano와 Bflatclarinet
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그가 가곡 작곡에서 선호한 시인은 문학성이 높다고 평가되는 시인들

이었다.예를들어 본 윌리암스의 ｢OrpheuswithLute,190-1903｣와 ｢Dirge

forFidele,1922｣는 셰익스피어(Shakespeare)의 시를 바탕으로 했는데,그

는 영국 최고의 문호로 20여년동안 극작에만 전념하여 37편의 작품을 발표

하고 3권의 시집을 남겼다.154편의 연시집 ｢소네트 (Sonnets),1593-1600｣

는 1609년에 출판 되었고 기타작품으로 ｢비너스와 아도니스 (Venusand

Adonis),1592｣와 ｢루크리스의 겁탈 (TheRapeofLucrece),1593-1594｣등

이 있다.또 본 윌리암스가 선호한 시인으로는 단테 가브리엘 로제티(D.G.

Rosetti,1828-1882)가 있는데 단테 가브리엘 로제티는 영국의 시인이자 화

가,통역가이다.1861년 ｢TheEarlyItalianPoets｣라는 60편의 이탈리아 시

를 번역한 시집을 발표하였고,아내의 죽음으로 그의 작품 경향은 염세주의

로 빠지게 되었다.그는 1872년 자살을 시도하였고 그런 와중에도 그는 작

품 활동을 지속하였다.본 윌리암스는 ｢Willow-Wood,1902-1903｣와 연가곡

｢TheHouseofLife,1903｣를 그의 시를 바탕으로 작곡하였다.이 외에도

본 윌리암스가 선호하여 가곡을 작곡한 시인으로는 월터 휘트만(Walt

Whitman, 1819-1892)과 알프레드 하우스만(Alfred Edward Housman,

1859-1936)이 있다.휘트만의 시는 전통적인 형식에서 벗어나 자유로운 형

식과 내용을 다루었다.그는 영혼과 육체에 대한 동등한 존중,열린 정신,

정치적 자유,자연의 찬양을 주로 소재 삼았다.본 윌리암스는 그가 미국의

시인이었지만 평생 그의 시를 애송하며 그의 작품인 ｢TwoVocalDuets,

1904｣을 작곡하였다.알프레드 하우스만은 런던 캠브리지 대학의 라틴어과

교수였다.그는 문체가 간결하고 고전적인 시를 쓴 것으로 알려져 있다.그
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의 문체는 19세기말의 다른 작가와 구별되어 영국 빅토리아 시대의 대표시

인으로 꼽힌다.대표작품으로는「슈럽셔의 한 젊은이 (A ShropshireLad),

1896｣,｢LastPoems,1922｣,｢MorePoems,1936｣등이 있다.본 윌리암스는

테너를 위한 연가곡「OnWenlockEdge」와「AlongtheField,1927,1958

｣를 그의 시에 작곡 하였다.위에서 예를 든 시인들은 모두 예술성이 높게

평가 받는 시인들로 그가 가곡 작곡가로서 갖추어야 할 가사에 대한 안목이

뛰어났음을 알 수 있게 한다.가곡을 제외한 그의 기타 성악곡과 기악곡에

는 성경을 노래가사와 소재로 사용한 작품도 다수가 있다.그는 약 25개의

작품에 성경을 사용하였는데 대표작품으로는 성경 욥기서에서 구절을 인용

한「TheVoiceoutoftheWhirlwind,1947」,다섯 악장 각각의 제목을 성

경에서 인용한 실내 관현악을 위한「FlosCampi,1925」,성경에서 가져온

가사를 내용으로 하는「The Soulsofthe Righteous,1947」와「Letus

NowPraiseFamousMen,1923」등이 있다.하지만 가곡은 성경을 직접적

으로 인용하여 가사로 쓴 작품은 드물어 특이하다 할 수 있겠다.가곡에서

는「Five MysticalSong(George herbert),1905-1911」,「Four Hymns,

1913-1914,1920」등과 같이 기독교적 성향을 보이는 노래들이 다수 존재한

다.
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Ⅳ.SongsofTravel

4.1RobertLouisStevenson

4.1.1.Vicroria시대의 문학적 특징과 루이스 스티븐슨

빅토리아 시대의 문학적 특징

빅토리아 시대란,빅토리아 여왕이 재위하던 기간(1837-1901)동안을 칭

하는 말이다.이 시대에는 셰익스피어와 낭만시대 여러 작가들의 소설,시,

희극이 대중들 사이에 널리 읽혀졌다.아울러 1830년대에서부터 1890년대에

는 일반 대중들이 함께 공감할 수 있는 소설들이 여러 작가에 의하여 쓰여

졌다.이러한 작품들은 문학적 가치는 없지만 작가들에게 상업적 성공을 가

져다주었다.또한 몇몇 역사소설을 제외하고는 이 시기 소설들은 그 주제가

다양하고 사실주의적인 기법을 보여주는데 주로 동시대를 배경으로 하고,

도시이건 농촌이건 등장인물의 계급의 높고 낮음에 상관없이 인물들의 삶과

그들이 이루는 인간관계 속에서의 사회상과 세태를 세밀하고도 충실한 묘사

로 생생하게 재현하였다.따라서 소설은 그 시대 사회 현실을 총체적으로

엿볼 수 있는 통로가 되었다.이후 빅토리아시대 후기에는 토머스하디가 사

회의 지배적 가치관에 대항하는 소설을 썼다.그의 대표작으로는 ｢테스,

1891｣가 있다.그의 작품은 문학적 가치가 있는 것이었지만 기존의 스타일
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에 젖어있는 독자들의 공감을 사기에는 너무나 내용이 파격적이었다.이 시

대에 활동한 소설 ｢보물섬｣의 작가 로버트 루이스 스티븐슨 (RobertLouis

BalfourStevenson,1850-1894)은 독자의 감각적 몰입을 중요시하여 주저

없이 오락적 장르의 구성과 문체를 사용하였고 그 자신도 상업적 성공에 대

한 관심을 갖고 있었다.이러한 여러 이유로 스티븐슨은 버지니아 울프

(AdelineVirginiaWoolf,1882-1941)와 같은 작가들로부터 전혀 긍정적인

평가받지 못하였으며 한동안 어린이 책을 쓰는 사람으로 폄하되었다.그의

작품들은 기독교 정신에 바탕을 두었지만 이중적인 도덕적 가치관과 구조를

가지고 있었던 빅토리아 시대를 벗어나고 싶은 탈출구로서 쓰여 졌으며 현

대에 와서는 이러한 면이 높이 평가된다.

이 시대의 대표 시인으로는 존 키츠(JohnKeats,1795-1821)로부터 영

향을 받은 알프레드 테니슨과 퍼시 셜리(PercyB.Shelley,1792-1822)의 영

향을 받은 로버트 브라우닝(RobertBrowning,1812-1889),토머스 하디 등

이 있다.희극에 있어서는 가정 문제를 다룬 멜로드라마나 소극(farce)을 써

내는 사람들이 있었지만 지속적인 흥미를 끌지는 못하였다.그러나 1890년

대가 되어서 오스카 와일드(OscarWilde,1854-1900)와 조지 버나드 쇼

(GeorgeBernardShaw,1865-1950)등의 극작가가 등장하여 희극에 있어서

새로운 장이 시작되었다.

4.1.2RobertLouisStevenson의 생애와 작품.

로버트 루이스 스티븐슨은 영국 19세기의 대표적 작가로 소설,평론,기
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행문 등의 폭 넓은 문필 활동을 하였다.그는 1850년 11월 13일 스코트랜드

에든버러에서 등대 설계가인 아버지의 외아들로 태어났다.그는 아버지의

기질을 닮아 모험을 좋아했고,가업을 잇기 위해 1868년 에든버러 대학의

공과대에 입학했다.그러나 전공을 법과로 바꾸어 1875년 변호사 자격을 갖

게 되었다.하지만 그는 작가가 되기를 원하여 변호사 개업을 하지는 않았

다.대학시절 그는 여름방학마다 친구들과 모여 여행을 즐겼는데 그의 첫

번째 작품집은 이때의 여행담을 담고 있는「내륙 여행기 (An Inland

Voyage),1878｣이다.그는 자신의 약한 체력을 단련하기 위해 영국의 여러

지역을 포함하여 프랑스,이탈리아,스위스,독일 등을 여행하며 훗날 기행

문의 소재를 쌓아 갔다.여행은 그의 창작에 있어 중요한 소재를 제공하는

영감의 원천이었다.그가 여행하며 머무르던 남태평양의 사모아 섬에서 쓴

소설 「팔레사의 해변 (TheBeachofFalesa)｣,「썰물 (TheEbb-Tide),

1894｣,1876년 프랑스와 벨기에의 여행담을 담은 통나무배 기행문 「내륙

여행기,1878｣,「당나귀 여행 (TravelswithaDonkey),1897｣등이 이러한

예이다.15)

1881년부터 1882년에 그는 ‘콘힐’지에 발표했던 수필들을 모아서 그의

첫 수필집「VirginibusPuerisque｣와「FamiliarStudiesofMenandBook

｣을 묶어 내놓았다.16) 1873년에는 수필「길｣이 ‘포트폴리오’지에 실렸고

1874년에는「질서가 있는 남쪽｣이 ‘맥밀런스 매거진’에 실리게 되었다.

여행기와 수필 외에도 스티븐슨은 1877년경부터 단편을 게재하기 시작

15) DudleyMilesandRobertC.Pooley,영국문학사 (개정증보판),송관식 역.서울:한신문화사.

1985.p.207

16)김홍근 외,세계의 유명작가 명수필,맹난자 역 서울:청조사.2006.p.61
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하였다.독일이나 미국,러시아 등과 비교할 때 단편소설의 전통이 취약했던

영국에서 그의 단편들은 이 분야를 개척한 선구적 작품들로 인정되었다.

1882년에 나온 단편집「신 아라비안나이트,1882｣는 제목에서도 나타나듯이

공상 요소들을 포함 하고 있는 단편소설로 심각한 현실 문제를 다루던 당시

영국 문학의 경향과는 구분되는 새로운 문학 세계였다.

이러한 단편들에서 그는 현실 속에 숨겨진 어두운 범죄 요소들에 대하

여 깊이 고찰하였다.스티븐슨이 태어난 스코틀랜드의 문화는 엄격한 도덕

성과 절대적 신의 섭리를 강조한 칼빈주의를 그 중심에 두고 있다.이러한

칼빈주의적 문화는 현실과 충돌하게 되고 욕구와 규칙사이에서 이중성을 갖

게 된다.스티븐슨은 이러한 이중성을 현실과 환상이 잘 결합된 형태의「지

킬박사와 하이드씨,(TheStrangeCaseofDr.JekyllandHyde),1886｣로

탄생 시켰는데,어느 날 그가 심한 불면증으로 괴로워하다가 약간의 아편을

먹고 잠이 들어 꿈을 꾸었는데 잠에서 깨어난 후 그것을 소재로 하여 사흘

동안 꼬박 소설 쓴 것이다.이러한 이중성의 문제를 다룬 그의 다른 작품으

로는「발란트라이의 주인 (TheMasterofBallantrae)｣과 그의 사후에 나온

「허미스튼의 웨어 (WeirofHermiston)｣가 있는데,특히「허미스튼의 웨어

｣는 스코틀랜드의 일상적인 언어인 스코트 방언을 전면적으로 사용한 소설

로 20세기 후반에 번성하기 시작한 스코틀랜드 토착어 문학의 좋은 예이다.

스코틀랜드 문학은 인간의 이중성과 현실 이면에 숨은 어두운 세계를 다뤘

기 때문에 스티븐슨은 전형적인 스코틀랜드 작가로 평가받는다.

스티븐슨은 1879년 파리 외곽 퐁텐불로의 숲 속에서 남편과 별거 중인

11살의 연상의 여인 패니 오스본(FannyOsbourne)이라는 부인을 우연히 만
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나게 되었다.그녀는 두 아이를 둔 미국인이었는데 2년 후 그녀가 이혼을

결심하고 미국으로 돌아갈 때 스티븐슨도 그녀를 따라 미국으로 건너가 그

녀와 결혼하게 되었다.그의 신혼여행기인「평온을 지나서,1882｣와「풋내기

이주자,1883｣가 이 당시 쓰여 졌다.또한 이 무렵 그는 부인과 전남편 사이

에 태어난 로이트 오스본을 위하여 공상 지도를 바탕으로 한 이야기를 들려

주곤 하였는데 이것이 훗날 욕망이 잘 실현되는 어린이 세상을 이야기하는

「보물섬 (TrasureIsland),1882｣의 모태가 되었다.

낭만주의시대 영국의 시인들은 전통적 문학세계를 벗어나고자하여 해외

로 이주하는 풍토가 잦았다.그러나 스티븐슨은 그런 이유에서가 아니라 그

의 건강상의 문제로 여행 하였다.1887년 아버지의 죽음을 계기로 그는 그

의 부인과 양자,또 혼자된 어머니와 함께 미국으로 건너갔다.1887년 8월

21일 그는 그의 재산을 정리하여 이듬해인 1888년 6월 28일 요트 ‘Casco'를

집으로 삼아 남태평양을 항해한 끝에 사모아 섬의 우폴로에 영주의 집 바이

리마(Vailima=Fiverivers)를 세웠다.이는 다섯 물줄기가 합수하는 집이라

는 뜻을 가진다.그는 집을 짓고 황무지를 개척하고 지역사회에 봉사하였음

으로 이웃에게 환영 받아 ‘투시탈라(Tusitala=Tale-teller,이야기꾼)라는 존

칭을 듣기도 하였다.그리하여 그의 집으로 향하는 길의 이름은 ‘TheRoad

oftheLovingHeart’(사랑하는 마음의 길)이라고 불렸다.베일리마에서 건

강을 회복한 스티븐슨은 집필에 정진 할 수 있었다.그 시기 그의 작품은

「데이비 벨푸어,1893｣,「썰물｣,「배일리마 편지들,1895｣이 있고,이밖에도

미완성으로 남겨진 것은 A.T.Quiller-Couch가 6장을 완성해 1867년 출판한

「St.Ives,1867｣등이 있다.그는 이후「허미스턴의 둑｣을 집필하던 중 뇌
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졸중으로 갑자기 쓰러져 이튿날인 1894년 12월 3일 남태평양의 사모아에서

세상을 떠나게 되었다.

스티븐슨의「SongsofTravel｣은 스티븐슨의 사후 1895년 미발표된 그

의 시를 모아 「SongsofTravelandotherverses｣라는 타이틀로 출간되었

다.그의 시들은 주로 그가 Vailima에 거주할 때 Saranac호수를 여행하는

기간에 쓰여 졌다.그의 많은 시들은 스티븐슨의 고향이었던 스코틀랜드의

도덕적 관점에서 쓰여졌고 나머지 시들은 그가 죽음을 맞이했던 남태평양의

사모아 정서를 반영하였다.여기서 ‘방랑(TheVagabond)’은 단순한 여행이

아니라 인생여정을 순례의 길이라고 보는 그의 관점이 담겨져 있다.17)

17)http://rober_louis_stevenson.org/poetry/37_songs_of_travel_1895
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4.2TheVagabond

4.2.1.가사의 내용과 발음에 관한 연구

TheVagabond(방랑자)

GivetomethelifeIlove,

[ɡɪv tumi ðə  laɪfaɪ lʌv]

내가 사랑하는 삶을 주오,

Letthelavegobyme,

[lɛt ðə leɪvɡoʊ baɪ mi]

나머지는 필요 없네,

Givethejollyheavenabove,

[ɡɪv ðə  dʒɔlɪ  hɛvən əbʌv]

머리 위로는 유쾌한 하늘,

Andthebywaynighme.

[ændðə  baɪweɪ  naɪ  mi]

그리고 지나갈 길을 다오.

Bedinthebushwithstarstosee,

[bɛd ɪnðə  bʊʃ  wɪð stɑ:rztusi]
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덤불에 누우면 별이 보이고,

BreadIdipintheriver.

[brɛd aɪ dɪpɪnðə  rɪvər]

강물에 빵을 담가 보네.

There'sthelifeforamanlikeme,

[ðɛərz ðə  laɪffɔ:rə mænlaɪkmi]

나와 같은 사람의 삶도 있네,

There'sthelifeforever.

[ðɛərz ðə  laɪffɔ:rɛvər]

영원한 삶이 있네.

Lettheblow fallsoonorlate,

[lɛt ðə  bloʊ  fɔ:l sun ɔrleɪt]

가을이 조만간 지나가도록,

Letwhatwillbeo'erme;

[lɛt hwʌtwɪl bi:oʊərmi]

나에게 달려있지

Givethefaceofeartharound,

[ɡɪv ðə  feɪs ʌv ɜrɵ  əraʊnd]

드넓은 대지의 얼굴과,

Andtheroadbeforeme.
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[ænd ðə roʊd bɪfɔ:r mi]

내 앞에 펼쳐진 길을 주오.

WealthIseeknot,hopenorlove,

[wɛlɵ   aɪ sik nɔ:t hoʊpnɔr lʌv]

부귀도 ,희망도 사랑도 찾지 않네,

Norafriendtoknow me;

[nɔrə frɛnd tu noʊ   mi]

날 알아줄 친구도 찾지 않네

AllIseek,theheavenabove

[ɔ:laɪ si:k ðə   hɛvən əbʌv]

내가 바라는 것은 오직 하늘 위

Andtheroadbelow me.

[ændðə  roʊd bɪloʊ  mi]

그리고 발 밑의 길 뿐이라네.

Orletautumnfallonme

[ɔrlɛt ɔtəm fɔ:l ɔn mi]

가을이 올테면 오라지

WhereafieldIlinger,

[hwɛr ə fi:ldaɪ lɪŋgər]
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내가 시간을 보내는 들판에,

Silencingthebirdontree,

[saɪlənsɪŋ ðə bʒrd ɔntri]

나무의 새들은 잠잠하고,

Bitingthebluefinger.

[baɪtiŋ ðə  blu fɪŋɡər]

꽁꽁 언 손 에이라지.

Whiteasmealthefrostyfield

[hwaɪtæz mi:l ðə  frɔstɪ  fi:ld]

서리 낀 들녘은 곡식처럼 새하얗고

Warm thefiresidehaven

[hwɔrm ðə faɪərsaɪdheɪvən]

모닥불은 따스한 쉼터

NottoautumnwillIyield,

[nɑttu ɔ:təm wɪlaɪ ji:ld]

가을한테 양보하지는 않아,

Nottowintereven!

[nɑttu wɪntərivən]

겨울한테는 더욱이!
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마 디 수 형     식

제1 - 6 마디 (6마디) 전     주

제7 -22 마디 (16마디) A

제23 -26 마디 (4마디) 간     주

 제27 -42 마디 (16마디) A'

 제43 -60 마디 (18마디) B

제61 -64 마디 (4마디) 간     주

 제65 -80 마디 (16마디) A'

제81 -84 마디 (4마디) 후     주

4.2.2.악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 84마디의 곡으로 A -A -B-A'의 형식

b.조 성

A부분과 B부분으로 크게 나누어 볼 수 있다.A부분은 cminor로 시작

해서 10마디에 e♭ minor-c♭ minor-D♭ Major-cminor로 이루어

져 있고,B부분은 eminor로 시작하여 gminor-bminor-g♯ minor로

진행되다가 다시 cminor로 돌아오게 된다.
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c.빠르기,리듬,선율의 특징

연가곡의 첫 번째 곡으로 “Allamarcia(행진곡풍)”라고 쓰여진 지시어대

로 행진곡풍의 방랑자의 발걸음을 왼손 반주부에 의해 묘사 한다.반주부에

서 제1마디 “semprepesanteilbasso”는 계속해서 베이스음을 무겁게 하라

고 지시하고 있으며,이어 7마디에 “risoluto”단호하고 힘차게 라는 지시어

를 표시하여 곡의 분위기가 잘 표현되도록 구체적으로 제시해 준다.

지시된 악상기호는 p,masempremarcato이므로 큰소리는 아니지만,결의

에 찬 젊은 방랑자의 씩씩함이 느껴지는 발걸음이 되도록 연주한다.

반주부의 왼손에서 첫 시작은 cminor의 C와 D음정으로 진행되고,주제 동

기는 셋잇단음표로 나타나다가 제3마디에서는 1옥타브 하행 하여 다시 반복

하고 있다.(악보 2-1)

(악보 2-1)마디.1-4

시의 연이 바뀔 때마다 cminor의 완전정격종지로 진행되고,그 뒤에 이어
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서 바로 간주가 따른다.시의 절이 끝날 때 마다,마디(21-23,41-43,79-80)

중간에 여러 번의 전조가 이루어지지만 같은 선율(주로 단3도 음정)을 반복

적으로 사용하여 통일성을 갖게 한다.곡의 클라이막스에 이르러서는 선율

부와 반주부를 같은 리듬과 음정으로 ff의 악상을 쓰고 있다.38마디에 이

르러서 선율이 D♭이후 완전5도 하행 g♭으로 진행되고,다시 A에서 B♭음

정으로 상행한다.전반적으로 반주부의 음향을 고려한 반주형태이며,왼손

베이스부분에 긴 박자 음표,옥타브 사용으로 오르간적인 음향효과를 의도

하였다.
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4.3.LetBeautyAwake

4.3.1.가사의 내용과 발음에 관한 연구

LetBeautyawake(아름다운 여인이 깨어나라!)

LetBeautyawakeinthemornfrom beautifuldreams.

[lɛt bju:tɪ   əweɪk ɪnðə  mɔ:rnfrʌm bju:tɪfəl dri:mz]

아름다운 여인이여 깨어나라,아름다운 꿈의 아침에.

Beautyawakefrom rest!

[bju:tɪ   əweɪk frʌm rɛst]

아름다운 여인이여 안식에서 깨어나라!

LetBeautyawake

[lɛt bju:tɪ   əweɪk]

아름다운 여인이여 깨어나라

ForBeauty'ssake

[fɔ:r bju:tɪz seɪk]

오로지 아름다움을 위해

Inthehourwhenthebirdsawakeinthebrake

[ɪnðə  aʊərhwɛn ðə  bɜ:rz əweɪkɪn ðə  breɪk]
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새들도 덤불에서 깨어날 시간

Andthestarsarebrightinthewest!

[ændðə  stɑr:za:r braɪt ɪn ðə  wɛst]

별빛은 서편에서 빛나고!

LetBeautyawakeintheevefrom theslumberofday,

[lɛt bju:tɪ   əweɪk ɪnði: i:v frʌm ðə slʌmbər ʌvdeɪ]

아름다운 여인이여 저녁이니 깨어나라,낮잠에서,

Awakeinthecrimsoneve!

[əweɪk ɪnðə  krɪmzn i:v]

노을 진 저녁에 깨어나라!

Intheday'sduskend

[ɪnðə  deɪz dʌsk ɛnd]

낮은 황혼에 저물고

Whentheshadesascend,

[hwɛn ðə  ʃeɪz əsɛnd]

땅거미가 질 때,

Letherwaketothekissofatenderfriend,

[lɛt hɜrweɪk tuðə kɪs ɔv ə tɛndər frɛnd]

아름다움이여 깨어나라,달콤한 친구의 입맞춤에,

Torenderagainandreceive!
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마  디  수 형       식

제 1마디 전       주

제 2마디 - 11마디 (10마디) A

제 12마디 - 14마디 (3마디) 간       주

 제 15마디 - 24마디 (10마디) A'

제 25마디 - 29마디 (5마디) 후       주

[tu rɛndərəɡeɪnænd rɪsi:v]

또 다른 입맞춤으로 화답하라!

4.3.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 29마디로 이루어진 A -A'의 형식으로 구성 되어 있다.

b.조 성

제 2곡에서는 본 윌리암스가 좋아했던 ThomasTallis의 음악에서 보여

지는 선법(mode)이 사용 되었다.F♯ Major의 조성을 갖는데 반주부에서는

아르페지오로 Dorian선법(D-E-F-G-A-B-C-D)을 사용하였다.

c.빠르기,리듬,선율적 특징

Moderato의 빠르기이지만 반주부의 음표가 32분음표로 묶여있어 매우

가볍고,가사의 내용과 같이 마치 신선한 바람이 불어오는 듯 한 느낌으로

연주해야 한다.
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이것은 반주부의 트레몰로와 아르페지오의 음형이 그 효과를 가질 수 있게

한다.(악보 3-1)

(악보 3-1)마디.1,마디.12

또 간주와 후주(마디 12-14,25-29)에서는 앞에 등장한 성악 선율이 반

복되고 있으며,두 번째에서는 옥타브 아래로 모방하면서 pp에서부터 ppp

의 다이나믹을 가지고,moltorall.(매우 점점 느려지게)를 더하여 메아리치

며 사라지는 듯 한 효과를 의도하였다.(악보 3-2),(악보 3-3)
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(악보 3-2)마디.14-15

(악보 3-3)마디.24-29

14마디에서부터 반주부의 형태가 3박자의 리듬 형태에서 2박자의 리듬

형태로 달라지지만 노래 선율은 변하지 않는다.(악보 3-2)
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간주가 끝난 후 제15마디에서는 p와 tranquillo(고요한,평화로운,부드

러운)를 제시하여 처음 시작의 느낌을 다시 찾게 하였다.(악보 3-2)

왼손 베이스부의 코드진행이 F#-E-D#-C#-A-E-D#-C#-G#-C#-

G#-F#으로 두 번 반복되는데,그 위에 선율을 노래할 때 점음표와 16분음

표,2잇단음표의 리듬과 반주의 일치에 유의해서 연주하는 것이 요구된다.

(악보 3-2)

가사의 운율에 충실하기 위하여 제8마디와 21마디에서 6/8박자에서 9/8박자

로 변박하지만 어떠한 긴장감을 조성하기보다는 자연스러운 흐름을 더하는

효과를 준다.(악보 3-4),(악보 3-5)

(악보 3-4)마디8-9
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(악보 3-5)마디.21-22

곡의 클라이막스인 제5마디부터 7마디에서는 f를 제시하고,제18마디부

터 20마디에 mP caritabile를 제시하여 가사 전달을 더 적극적으로 표현하

도록 의도하였다.

마지막 가사가 있는 제23마디에 이르러서는 f의 다이나믹을 제시하였고 곡

의 곳곳에 사용한 ‘ ’표시와 테누토를 사용하여 더욱 극적

인 클라이막스를 표현하였다.
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4.4TheRoadsideFire

4.4.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

TheRoadsideFire(길가의 모닥불)

I willmakeyoubroochesandtoysforyourdelight

[aɪ wɪlmeɪk ju broʊtʃz ændtɔɪz fɔ:r jɔ:r dɪlaɪt]

당신이 좋아하실 브로치와 장난감을

Ofbirdsongatmorningandstarshineatnight.

[ɔvbɜrz sɔŋæt mɔrnɪŋ ænd stɑrʃaɪn ætnaɪt]

아침엔 새소리로,밤엔 별빛으로 만들겠어요.

I willmakeapalacefitforyouandme

[aɪ wɪlmeɪk ə pælɪs fɪt fɔ:rju ændmi]

당신과 내가 살 궁전을 짓겠어요

Ofgreendaysinforests,andbluedaysatsea.

[ɔvɡrin deɪz ɪn fɔrɪsts ænd blu deɪzæt si]

숲에서는 푸른 날들을,바다에서는 파란 날들을 지내요.

I willmakemykitchen,andyoushallkeepyourroom,
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[aɪ wɪlmeɪk maɪ kɪtʃən ænd ju ʃæl kip jɔ:r rum]

나는 부엌을 정리하고,당신은 방을 치우지요,

Wherewhiteflowstheriver,andbrightblowsthebroom;

[hwɛər hwaɪtfloʊz ðə  rɪvərænd braɪt bloʊz ðə  blu:m]

하얀 강물이 흐르고,금작화가 환하게 흩날리는 곳

Andyoushallwashyourlinen,andkeepyourbodywhite

[ænd ju ʃæl wɔʃ   jɔ:r lɪnənænd kip jɔ:r badɪ  hwaɪt]

당신의 옷도 몸도 깨끗이 씻겨 하얗죠

Inrainfallatmorninganddewfallatnight.

[ɪnreɪnfɔlætmɔrnɪŋ ænd djufɔl æt naɪt]

아침에는 비가 내리고,밤에는 이슬이 내리네.

Andthisshallbeformusicwhennooneelseisnear,

[ændðɪs ʃæl bɪ fɔ:rmjusɪkɦ wɛnnoʊ wʌnɛlsɪz nɪər]

아무도 없이 단 둘이라면 이게 바로 음악이겠죠,

Thefinesongforsinging,theraresongtohear!

[ðə  faɪn sɔŋ fɔ:r sɪŋɪŋ ðə  rɛər sɔŋ tu hɪər]

부르기에 좋은 노래,드물게 듣는 노래!

ThatonlyIremember,thatonlyyouadmire,

[ðætoʊnlɪ aɪ  rɪmɛmbə  ðæt oʊnlɪ  ju ædmɪər]

내가 생각나는 것은 오직 당신이 감탄했다는 것이죠,
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 마       디 형        식 

 제 1마디 - 제 18마디 A

  제 19마디 - 제 38마디 A'

  제 39마디 - 제 63마디 B

Ofthebroadroadthatstretchesandtheroadsidefire.

[ʌvðə  brɔd roʊd ðæt strɛtʃz ænd ðə  roʊdsaɪdfaɪə]

넓게 펼쳐진 길과 모닥불.

4.4.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 63마디로 A -A'-B

b.조 성

제 1곡 ｢TheVagabond｣의 단조에서 벗어나 D♭ Major로 시작된다.

이런 조성의 변화는 시간적인 흐름과 공간적 이동을 표현하여,경쾌하고 즐

거운 느낌을 준다.
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c.빠르기,리듬,선율 연구

제 1곡의 반주에서 보여진 3도 5도 간격의 반복화음을 사용하여 마치

빠른 심장박동을 표현하는 듯 느끼게 한다.하지만 제1곡 보다는 더욱 경쾌

하고 가벼운 느낌이 들도록 staccato와,Allegretto와 leggiero가 제시되었

다.(악보 4-1)

(악보 4-1)마디.1-3

노래가 시작되는 제3마디에서는 scherzando(조금은 장난스럽고,익살스

럽게)가 쓰여 있고 반주부는 처음 시작 제1마디부터 6마디에 이르기까지 동

일한 형태를 유지한다.박자는 4/4박자로 시작하여 제53마디에 잠깐 3/4박자

로 변하지만 곧 돌아온다.(악보 4-2)
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(악보 4-2)마디.53-54

제 1곡과 달리 D♭Major로 시작하는 조성의 변화는 주인공이 그동안

공간과 시간의 이동을 보여주는 예로 볼 수 있다.또 제 1곡의 cminor에서

반음 상승 시켜 단조에서 장조로 변화를 통해 분위기를 경쾌하고 즐거운 느

낌으로 자연스럽게 표현하게 한다.노래가 시작되는 제3마디 부분에서 가사

'I'(나)를 두 박자 반의 음가를 제시함은 자아를 강조하는 것으로 볼 수 있

다.(악보 4-1)제39마디에 이르러 반주의 음형이 아르페지오로 바뀌고 제

41마디에는 D♭ Major에서 c#minor로 전조되고 템포 역시 menomosso

(덜 빠르게)로 바뀐다.(악보 4-3)
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(악보 4-3)마디.38-40

이것은 사랑하는 연인에 대한 변화하는 감정을 표현하려고 largamente

(폭넓고,느리면서 장엄하게)를 제시하여 앞의 분위기와는 확연히 다르게 보

다 진지하고 간절한 느낌의 표현을 요구한다.이 곡의 클라이막스는 제44마

디부터 46마디까지로 ‘사랑하는 연인과의 둘만의 순간이 바로 가장 아름

다운 노래’라고 노래 가사에 절정의 표현을 한다.반주부에 나오는 스타카

토나 아르페지오,또 지시어로 표시한 레찌에로,스케르잔도 등을 염두하여

노래하는 동안 무거워지거나 쳐지지 않도록 특히 주의 하여야 한다.B부분

중 제53마디부터 63마디에 들어가서는 주로 tranquillo와 pp,unacorda(하

나의 현,약음 페달을 밟으라는 지시어)가 나타나므로 반드시 염두 하여 피

아노와 보이스의 앙상블이 적절 하도록 사전에 성악가와 협의가 있어야 순

조로운 연주가 이루어 질 것이다.(악보 4-4)
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(악보 4-4)마디.53-63
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4.5YouthandLove

4.5.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

YouthandLove(젊은이와 사랑)

Totheheartofyouththeworldisahighwayside.

[tu ðə hɑrt ɔv juɵ   ðə  wɜrld ɪzə  haɪweɪsaɪd]

젊은이의 가슴에 세상은 탄탄대로.

Passingforever,hefares,andoneitherhand,

[pɑsɪŋ fɔ:rɛvər hɪ  fɛərzænd ɔn iðər hænd]

젊은이는 끝없이 가네,살아가네 양손으로,

Deepinthegardensgoldenpavilionshide,

[dip ɪnðə  ɡɑrdnz ɡoʊldənpɑvɪlɪən haɪd]

정원 속에 금빛 오두막들은 꼭꼭 숨어 있고,

Nestleinorchardbloom,andfaronthelevelland

[nɛsəl ɪnərtʃərd blum ænd fɑrɔn ðə  lɛvəllænd]

꽃핀 과수원엔 새들이 둥지를 틀고,멀리 지평선 너머에선

Callhim withlightedlampintheeventide.

[kɔl hɪm wɪɵ  laɪtɪd læmpɪn ðə  ivəntaɪd]

저녁에 등불 밝혀 젊은이를 부르네.
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Thickasstarsatnightwhenthemoonisdown

[ɵɪk æzstɑrz ætnaɪt hwɛn ðə  mun ɪzdaʊn]

달이 지면 더욱 도드라지는 별처럼

Pleasureassailhim.hetohisnoblerfatefares;

[plɛʒər əseɪl hɪm hɪ tuhɪz noʊbə feɪt fɛərz]

쾌락은 엄습하네.고귀한 운명을 향해 길을 가네

Andbutwavesahandashepasseson

[ændbʌt weɪvzə hændæzhɪ  pɑsɪz ɔn]

그가 가면서 손 한번 흔들면 그 뿐

Criesbutawaysidewordtoheratthegardengate,

[kraɪzbʌtə  weɪsaɪd wɜrdtuhɔræt ðə ɡɑrdn ɡeɪt]

외친다네,하지만 정원 문간에 선 그녀에겐 지나가는 말 한 마디 뿐,

Sings,butaboyishstaveandhisfaceisgone.

[sɪŋz bʌtə  bɔɪʃ   steɪvænd hɪzfeɪsɪzɡon]

노래한다네,하지만 소년의 기골과 얼굴은 이젠 볼 수 없다네.
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 마 디 수 형     식 

제 1마디 - 5마디 (5마디) 전     주

제 6마디 - 30마디 (25마디) A

제 31마디 - 32마디 (2마디) 간     주

 제 33마디 - 45마디 (13마디) B

 제 45마디 - 55마디 (11마디) C

제 56마디 - 63마디 (8마디) A'

4.5.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 63마디의 곡으로 조성변화에 따라 A -B-C-A'

b.조 성

전체적인 조성은 G Major로 이루어져 있다.A부분은 제16마디에서 C

Major로 잠깐 전조될 때를 제외하고는 GMajor로 진행되지만,B부분에서는

EMajor-bminor-aminor등의 다양한 전조를 보여준다.C부분에서는

클라이막스로 가기 위한 효과로 GMajor로 일관시키고 있다.

c.빠르기,리듬,선율적 특징

이 곡은 본 윌리암스의 1903년 연가곡 ｢The House ofLife ,(D.G.

Rossetti)｣중의 제 2곡인 ｢SilentNoon｣과 비슷한 느낌을 같게 하지만,구성

이나 기법적인 면에 있어서 보다 발전된 형태를 보인다.앞의 작품에서는

리듬패턴의 반복만 있는데 이 곡에서는 셋잇단음표와 음들의 작은 변화가
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보다 세련미를 나타낸다.(악보 5-1)

(악보 5-1)마디.1-3

Andante sostenuto 와 p 이면서 espressivo.(감정을 담은) tempo

rubato(음악적인 표현을 위해 미묘하게 박자를 변화시켜 연주하는 것)를 곡

의 처음에 제시하고 있는데 반주부가 2마디를 한 흐름으로 두 번 반복한다.

(악보 5-2)

(악보 5-2)마디.1-6
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같은 음이 반복되어 정지된 것 같지만 작은 변화음을 사이에 두어 한가

로운 전원 풍경이나 평화로움을 묘사하려는 듯 하고,각 마디마다 3잇단음

표를 첨가함으로 정지와 움직임의 반복 현상을 극대화 하고 있다.이런 정

지된 것 같지만 그 안의 작은 움직임은 가사에 나오는 고요한 밤을 표현 한

것 이라고 볼 수 있다.이것이 앞서 언급한 ｢SilentNoon｣과 가장 확연한

차이 이다.제12마디와 39마디의 반주부분에서 제 1곡에 나오는 모티브를

더하여 연가곡적인 연관성과 곡 전체의 통일성을 더 해준다.(악보 5-3),(악

보 5-4)

(악보 5-3)마디.1-4
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(악보 5-4)마디.12,마디.39

이것은 뒤 부분에도 등장하는데 제45마디부터 48마디의 반주부는 제 3

곡의 제3마디부터 6마디의 선율을 모방하여 옥타브로 나타내고 있다.(악보

5-5)(악보 5-6)

(악보 5-5)마디.1-4
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(악보 5-6)마디.45-48

또 제52마디부터 53마디의 반주 역시 제 3곡의 제53마디부터 55마디 선

율의 변형된 형태로 나타나고 있다.(악보 5-7),(악보 5-8)

(악보 5-7)마디.52-57

(악보 5-8)마디.52-55
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특별히 p의 악상기호를 유지하다가 제12마디 반주에서 제 1곡의 모티

브가 등장 할 때는 pocof를 제시하여 보다 강조하는 것을 알 수 있다.(악

보 5-3)

제16마디에 이르러서는 pp 의 악상기호가 주어지면서 제21마디에는

misterioso(신비한,비밀스러운)까지 제시하므로 긴장감을 늦추지 않는 자세

가 요구된다.제33마디에는 pocoanimando(점점 빠르고 경쾌하게)로 반주형

태도 분산화음의 패턴으로 변하면서 그러나 여전히 pp의 악상을 유지하면

서 왼손 성부와 오른손 성부는 2:3의 리듬형태를 제시하여 특별히 곡의

클라이막스로의 고조된 분위기를 이끌고 있다.(악보 5-9)

(악보 5-9)마디.33-36

제39마디에 한 번 더 제 1곡의 모티브를 보이는데 역시 f와 risoluto

를 제시하여 강조하고 있다.(악보 5-4)

이것은 제42마디에 이르러 affrettando(성급하게)와 반주부에 sempref

cresc.를 표시하여 45마디에는 곡의 최고조에 이르게 된다.이때 반주부의
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왼손 역시 트레몰로 패턴이 등장하여 한층 더 긴장감을 고조 시키고 폭발적

인 느낌을 강하게 하고 있다.(악보 5-10)

(악보 5-10)마디.42-45

제51마디 간주는 7마디째 이어오던 f의 다이나믹에서 dim.를 표시하고

바로 이어 52마디에는 pppiumosso(매우 여리게,더욱 많이)로 왼손은 F

코드를 2마디 유지하면서 오른손 성부가 제 3곡의 선율을 모방 진행 하게

된다.

55마디의 반주부에 rall.을 제시하여 점점 느려지면서 곡의 마무리를

준비하게 된다.(악보 5-11),(악보 5-12)

(악보 5-11)마디.49-52



- 58 -

(악보 5-12)마디.54-55

제56마디에 다시 TempoI.로 반주패턴 역시 도입부의 반복으로 진행되

다가 59마디에 낮은음 자리로 옥타브 아래까지 내려와 sempreralledim.

(쉴 새 없이,끊임없이,점점 느려지면서,점점 여리게)로 곡이 마무리 된

다.(악보 5-13)

(악보 5-13) 마디.56-63



- 59 -

이렇게 C부분 제45마디부터 55마디의 대조적 변화는 곡에 등장하는 방

랑자의 오랜 방랑동안의 지치고 외로움을 표현한 것으로 미루어 볼 수 있

다.

기본 3/4박자의 박자표가 주어지지만 곡의 중간 클라이막스인 제45마디

에 4/4박자의 변박의 시도는 감정의 흥분과 고조됨을 잘 표현하도록 도와주

고 (악보5-9),다시 tempoI.제56마디에 이르러 원래의 3/4박자로 돌아온

것은 주인공이 마음을 정하고 길 떠남을 표현한 것으로 알 수 있다.(악보

5-14)

(악보 5-14)마디.54-57



- 60 -

4.6InDreams

4.6.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

InDreams(꿈에)

Indreamsunhappy,Ibeholdyoustand

[ɪndrɪmz ʌnhæpɪ   aɪ bɪhoʊldju stænd]

불쾌한 꿈에서 당신을 보았네

Asheretofore;

[æzhɪərtəfɔr]

지금까지는

Theunremember'dtokensinyourhand

[ðə   ʌnrɪmɛbərd toʊkənzɪnjɔ:r hænd]

당신 손안에 있던 징표를 기억할 수 없지만

Availnomore.

[əveɪlnoʊ mɔr]

이젠 쓸 데 없네.

Nomorethemorningglow,nomorethegrace,

[noʊ mɔrðə   mɔrnɪŋ ɡloʊ   noʊ mɔrðə  ɡreɪs]
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찬란한 아침도,우아함도 사라지고,

Enshrines,endears.

[ɪnʃraɪnz ɪndɪərz]

소중한 마음도 귀여움도 이젠 없네.

Coldbeatsthelightoftimeuponyourface

[koʊldbɪtz ðə  laɪt ʌvtaɪm əpɔnjɔ:r feɪs]

시간의 빛 차갑게 당신 얼굴을 스치고

Andshowsyourtears.

[ænd ʃoʊz jɔ:r tɪərz]

당신 눈물 보였네.

Hecameandwent.Perchanceyouweptawhile

[hɪ  keɪm ændwɛnt pərtʃæns ju wɛpt əhwaɪl]

그 사람 왔다 가버렸네.아마 당신은 잠깐 눈물 흘리고는

Andthenforgot.

[ænd ðɛn fərɡɑt]

그리고는 잊었을 것이요.

Ahme!buthethatleftyouwithasmile

[a mi bʌthɪ  ðæt lɛft ju wɪð ə smaɪl]

아!웃음 남기고 떠난 그 사람은

Forgetsyounot.

[fərɡɛts ju nɑt]
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마  디  수 형        식

제 1 - 2마디 (2마디) 전        주

제 3 - 23마디 (21마디) A

제 24 - 26마디 (3마디) 간        주

제 27 -39마디 (13마디) A'

제 40 - 45마디 (6마디) 후        주

당신을 잊지 않는 다네.

4.6.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 45마디로 A -A'의 형식으로 구성되어 있다.

b.조 성

cminor로 시작하여 제19마디에서 dminor로 전조 되었다가 25마디에

서 다시 cminor로 돌아간다.제33마디에서 FMajor로 전조 되었다가 37마

디에 다시 원래의 cminor로 간다.

c.빠르기,리듬 선율의 특징

이 곡은 오랜 방랑으로 지친 주인공이 꿈 에서 연인의 냉담한 태도에

낙심하며 깨어난 후 연인에 대한 그리움에 슬픔과 안타까움을 표현한 곡이
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다.제목에서 나타나듯이 꿈꾸는 듯 한 몽상적인 분위기와 현실의 냉혹한

분위기를 잘 살려야 한다.제 1마디부터 26마디까지를 꿈 의 관점으로 볼

수 있고,27마디부터 끝까지를 현실로 나눠 볼 수 있다.반주가 cminor의

조성 으뜸음인 c음정을 가지고 당김음 음형으로 시작한다.(악보 6-1)

(악보 6-1)마디.1-5

제12마디부터 14마디(악보 6-2),19마디부터 20마디(악보 6-3)를 통해

알 수 있듯이 단3도 화음이 첫째 자리바꿈 할 때 생기는 5도 음정을 반음계

적으로 병진행 함으로써 꿈속의 불길함이나,연인을 향한 그리움과 우울한

느낌을 한층 증가시킨다.(악보 6-2),(악보 6-3)
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(악보 6-2)마디.11-14

(악보 6-3)마디.19-21

노래선율에 있어서도 6도 음정(제20-21마디)의 도약이나 반음계적 진

행,당김음의 리듬패턴을 반주부와 불일치,대비시켜 더욱 꿈과 현실의 교차

함을 드러낸다.여기서 보이는 당김음(syncopation)리듬 패턴은 브람스 가곡
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의 ｢immerleise｣의 리듬을 연상 시키는데 분위기 역시 죽음의 잠으로 빠

져드는 느낌으로 비슷한 분위기를 불러 일으킨다.(악보 6-4),(악보 6-5)

(악보 6-4)마디.1-2 (악보 6-5)마디.44-45

피아노의 전주는 하나의 음정으로 4번 반복된 후 바로 뒤이어 노래가

나오는데 잠에서 바로 깨어난 듯 한 다급함을 느끼게 한다.(악보 6-1)첫

동기에 나타나는 선율은 곡 중간 반주부에도 후주에도 상징적으로 다시 나

타난다.Andantino와 p로 시작하는데 노래의 중요 단어 ‘dreams'와 같

은 위치에 짧은 다이나믹˂ ˃을 더하여 단어를 강조하여 표현하도록 유도

했다.(악보 6-1)특히 제16마디에서는 f,p를 한마디에 붙여 표시함으로

더욱 극적인 전환을 연주자에게 요구하였다.(악보 6-6)
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(악보 6-6)마디.15-17

이때 왼손 반주부(제16마디)에서 B♭화성을 펼침 리듬 패턴으로 배치하

여 자연스럽게 다음 프레이즈를 연결하고 있음을 알 수 있다.(악보 6-6)또

제19마디에서는 D음정을 베이스음정으로 길게 끌면서 노래선율의 반음계적

하행선율을 오른손 5도 화음으로 동형 진행 하고 있다.(악보 6-3)이 곡의

클라이막스 제21마디에 이르러서는 ‘uponyourface'의 가사에 집중 할 수

있도록 크레센도의 진행으로 f에까지 도달하게 한다.(악보 6-3)

이때 이미 제19마디부터 pocoanimando를 제시함으로 미리 클라이막

스로의 진행을 준비하고 있다.(악보 6-3)이어지는 뒤의 가사 ‘shows

yourtears’에는 smorzando(작아지는,사라지는,흐려지는)를 제시하면서

더욱 가사의 충실한 표현을 의도한다.또 제23마디부터 25마디의 간주는 A

부분을 마무리하는 함축적 의미를 포함하므로 더욱 신중하게 연주해야 한

다.(악보 6-7)
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(악보 6-7)마디.23-25

A'에 포함되는 제31마디에 Pocorit.와 pp에 이어 ‘fogot'의 노래 가

사에 이르는데 이때 반주부의 g♭코드가 더욱 몽롱함을 증가시킨다.(악보

6-8)

(악보 6-8)마디.30-32

현실에 돌아온 것을 표현 하듯이 바로 뒤 마디에 f와 atempo를 제시

하고 가사 역시 꿈에서 깨어난 현실을 외치듯 ‘Ahme!'가 뒤따른다.(악보

6-9)
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(악보 6-9)마디.33-38

선율은 불안정한 반음계 하행진행을 제34마디 반주부가 단3도 화성으로

동형진행 한 후 (악보6-9)제37마디에는 또다시 pp와 반주 왼손 베이스에

f#음정에 collavoce(음정을 가지고,유지하고)를 제시해 노래를 자연스럽게

이어받아 계속적으로 여운을 갖도록 한다.(악보 6-10)
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(악보 6-10)마디.39-44

이때 전주에서는 오른손이 연주했지만,후주에 와서는 왼손 배치로 바

뀌었으며 두 번 반복하고 두 번째에는 한 옥타브 아래로 진행된다.(악보

6-10)마지막 끝 2마디,제44마디부터 45마디는 첫 전주에서와 같은 음형을

가지고 있으나,전주에서는 오른손에 나왔던 것이 후주에는 왼손 배치되어

더욱 어두운 느낌과 가라앉는 듯 한 분위기를 표현한다.(악보 6-4)
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4.7TheInfiniteShiningHeavens

4.7.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

TheInfiniteShiningHeavens(한량없이,빛나는 하늘)

Theinfiniteshiningheavens

[ðə  ɪnfɪnɪt ʃaɪnɪŋ hɛvəns]

한량없이 빛나는 하늘

Rose,andI saw inthenight

[roʊzændaɪ  sɔ  ɪnðə  naɪt]

우뚝 서서,그리고 나는 밤 하늘을 바라보았네

Uncountableangelstars

[ʌnkaʊntəbəl eɪdɮəlstɑrz]

수없이 많은 천사의 별들

Showeringsorrow andlight.

[ʃaʊərɪŋ sɔroʊ  ænd laɪt]

슬픔의 빛이 쏟아짐을 보네.

Isaw them distantasheaven,
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[aɪ sɔ  ðɛm dɪstəntæz hɛvən]

하늘처럼 먼데서,

Dumbandshininganddead,

[dʌm ænd ʃaɪnɪŋ ænd dɛd]

말 없이 빛나며 죽어 감을 보네,

Andtheidlestarsofthenight

[ænd ðə aɪdl stɑrzɔvðə  naɪt]

고요한 밤별은

Weredearertomethanbread.

[wər:dɪərər tu miðæn brɛd]

내가 빵보다 더 소중하던 것.

Nightafternightinmysorrow

[naɪt æftər naɪt ɪnmaɪ sɔroʊ]

밤이면 밤마다 내 슬픔 속에

Thestarslookedoverthesea,

[ðə  stɑrz lʊkt oʊvər ðə  si]

별들은 바다를 굽어보네,

Tilllo!Ilookedinthedusk

[tɪlloʊ aɪ  lʊkt ɪnðə  dʌst]

그때!어스름 속에서

Andastarhadcomedowntome.
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마        디 형          식

제 1마디 - 제 2마디 전          주

제 3마디 - 제 28마디 A

제 29마디 - 제 33마디 간          주

제 34마디 - 제 45마디 A'

제 46마디 - 제 47마디 후          주

[ændə stɑrhæd kʌm daʊntu mi]

별 하나 내게 내려옴을 보네.

4.7.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

총 47마디의 A -A'의 형식으로 구성되어 있다.

b.조 성

dminor의 조성을 가지고 있지만 시작부터 으뜸음이 아닌 5음으로 시

작하여 신비스러운 느낌을 더한다.제20마디에 가서는 E♭ Major로 전조

됐다가 또 FMajor로 전조 후 다시 DMajor로 마친다.
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c.빠르기,리듬,선율적 특징

제목에서 느낄 수 있듯이 밤하늘에 별이 반짝거리는 모습을 피아노의

글리산도 주법으로,음을 1,2,3,4,음 더해가면서 드넓은 공간적 표현을 시

도했고,2박자의 단순한 리듬형태를 일관되게 유지함은 정적이고 조용한 밤

하늘을 잘 표현하도록 하였다.(악보 7-1)

(악보 7-1)마디.1-4

Andantesostenut의 3/2박자 곡이므로 분위기를 살리기 위해 템포가

늦어지지 않도록 유지해야하며 제6마디에 가서는 2/2박자의 변박이 나오지

만 2분 음표를 기준삼아 진행함으로 어색하지 않을 수 있다.자주 등장하

는 pp이지만 moltolegato(매우 많이,음과 음 사이를 매끄럽게 연결하여)

가 제시 되어있는데,피아노는 글리산도 할 때 패달을 동반하여 음이 몰리

거나 섞이지 않도록 주의 하고 노래가 자연스럽게 스며드는 느낌이 나오도

록 유도해 주어야 한다.제1마디부터 3마디를 보면 시작 음은 단음 (한 음

정)으로 시작되지만 음정이 하나씩 더해져 갈수록 많은 비화성음을 첨가 한



- 74 -

다.(악보 7-1)그러나 이것이 복잡해지거나 시끄러운 느낌으로 표현 되지

않도록 각별히 유의해야 한다.(악보 7-1)

제12마디에서는 반주 패턴이 살짝 바뀌어 감6도 화성의 동형 진행을 두

번 반복하고 바로 이어 모방 기법을 사용하여 19마디까지 진행된다.(악보

7-2),(악보 7-3),(악보 7-4)

(악보 7-2)마디.12-13 (악보 7-3)마디.20-21 (악보 7-4)마디.16-17

제20마디에서는 e♭ Major로 조성을 바꿔 가사의 ‘dead’를 더욱 주목하

게 한다.여기서 한 가지 더 눈여겨 볼 것은 작곡자의 다이나믹을 사용하여

가사를 표현하는 기법인데 가사표현의 극대화를 위하여 제19마디에 cresc.

를 제시하다가 갑자기 20마디에 pp로 바꾼다.(악보 7-5)
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(악보 7-5)마디.19-21

그리고 가사 ‘dead'에는 4박자를 테누토로 유지하도록 한 것은 연주자

가 특별한 해석을 굳이 하지 않아도 가사의 표현이 최대화 될 수 있도록 작

곡자가 의도한 것으로 보여진다.제26마디에서는 이 곡 안의 가장 높은 음

정 e♭이 나타났고 이 부분은 f로 강조 하도록 한다.여기서 클라이막스에

이르러 다음부터는 피아노 반주부의 선율이 C음정에서부터 반음계 하향 진

행 하면서 간주한다.(악보 7-6)

(악보 7-6)마디.26-3
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제34마디 A'부분에서는 다시 처음 박자인 3/2박자로 돌아와서(악보

7-7)38마디부터는 pp의 animando로 43마디까지 긴장감이 풀리지 않게

계속 유지시키다가 44마디에 이르러 cresc,f로 절정을 이루고 곧 dim.하면

서 pp로 여운을 가지고 사라지듯 노래한다.

(악보 7-7)마디.33-38

여기서 f,pp의 대조적인 악상구조를 가지고 더욱 주체적 가사 전달

‘me’(나)를 극대화 한 것으로 볼 수 있다.

이 곡은 전반적으로 낭송체적 요소를 가지고 있어 반주부와 성악선율의

리듬형태가 같이 움직이고 있다.이것은 보다 가사의 자유로운 표현을 도울

수 있으며,음정의 도약이 많은 성악 선율의 노래에 있어서도 좀 더 자유로

움을 허락한 것으로 볼 수 있다.그러나 마지막 후주 제46마디부터47마디에

서는 제 5곡 제16마디에서 보여준 것 같이 지금까지와는 다른 반주 패턴의

D Major코드의 펼침을 사용하여 또 다른 느낌으로 마무리하는 것이 곡을

마지막까지 지루하지 않게 하는 작은 요소로 알 수 있다.(악보 7-8)(악보
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7-9)

(악보 7-8)마디.43-47

(악보 7-9)마디.16
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4.8WhithermustIWander

4.8.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

WhitherMustIWander?(어디로 갈까?)

Homenomorehometome,Whithermust Iwander?

[hoʊm noʊ mɔr hoʊm tumi hwɪðər mʌst aɪ wɔndər]

집이 더 이상 집이 아니니,어디로 가나?

Hungermydriver, I gowhereImust.

[hʌŋɡərmaɪ draɪvər aɪ  goʊ wɛəraɪ mʌst]

굶주림에 내몰려,가야 하는 데로 가야지.

Coldblowsthewinterwindoverhillandheather:

[koʊldbloʊzðə  wɪntərwɪnd oʊvərhɪlænd hɛðər]

언덕 넘어,들판 넘어 찬 겨울 바람 불고

Thickdrivestherainandmyroofisinthedust.

[ɵɪk draɪvz ðə  reɪnændmaɪ ruʊfɪzɪnðə  dʌst]

장대비 내리는데 내 지붕엔 먼지만 가득.

Love‘dofwisemenwastheshadeofmyroof-tree,

[lʌvd ɔvwaɪz mɛnwəz ðə ʃeɪd ʌvmaɪ  ruftrɪ]
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사람들의 칭송을 받던 내 집 처마,

Thetruewordofwelcomewasspokeninthedoor

[ðə  tru wɜrd ɔv wɛlkəm wəzspoʊkənɪnðə  dɔ:r]

누구나 문 앞에 오면 진실로 환대 받았지

Deardaysofoldwiththefaceinthefirelight,

[dɪər deɪzɔvoʊldwɪð ðə  feɪsɪn ðə faɪərlaɪt]

모닥불 빛에 둘러싸고 앉아 놀던 아름다운 옛날이여,

Kindfolks ofold, youcomeagain nomore.

[kaɪndfoʊksɔvoʊld ju kʌm əɡeɪnnoʊ  mɔr]

그때 그 사람들,다시는 오지 않네.

Homewashomethen,mydear,fullofkindlyfaces,

[hoʊm wəz hoʊm ðɛn maɪ  dɪər fʊlʌvkaɪndlɪ  feɪsɪz]

그 땐 집이 집이었지,나의 친애하는,상냥한 얼굴들이 있던 곳,

Homewashomethen,mydear,happyforthechild.

[hoʊm wəz hoʊm ðɛn maɪ  dɪər hæpɪ  fɔ:rðə  tʃaɪld]

그 땐 집이 집이었지,나의 친애하는,아이의 행복이 있는 곳.

Fire andthewindowsbrightglitteredonthemoor land

[faɪərændðə  wɪndoʊz braɪt ɡlɪtərd ɔn ðə  mu:ərlænd]

광야 위로 모닥불과 창문은 밝게 빛나고

Song,tunefulsong,builta palaceinthewild.

[sɔŋ tjunfəl sɔŋ bɪlt ə  pælɪs ɪn ðə waɪld]
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아름다운 노래,황무지에 궁전 이루었지.

Now whendaydawnsonthebrow ofthemoorland,

[nɑʊ  hwɜn deɪ  dɔnz ɔn ðə  braʊ ɔvðə muərlænd]

이제 광야위로 날이 밝으면,

Lonestandsthehouse,andthechimney-stoneiscold.

[loʊn stænz ðə  haʊs ændðə   tsɪmnɪ  stoʊn ɪskoʊld]

집만 외로이 서 있네,굴뚝의 돌은 식었네.

Loneletitstand, now thefriendsarealldeparted,

[loʊn lɛtɪtstænz naʊ  ðə  frɛnz ɑr: ɔldɪpɑrtɪd]

외로이 선 집,벗들은 뿔뿔이 흩어졌지,

Thekindhearts,thetruehearts,thatlovedtheplaceofold.

[ðə  kaɪndhɑrts ðə  tru hɑrts ðæt lʌvd ðə  pleɪsɔvoʊld]

따스한 마음들,진실한 마음들,오래된 이곳을 사랑하던 사람들.

Springshallcome,comeagain,callingupthemoorfowl,

[sprɪŋ ʃæl kʌm kʌm əɡeɪn kɔlɪŋ ʌp ðə  muərfaʊl]

새봄 다시 와 광야의 새들이 돌아오라 부르네,

Spring shallbring the sun and the rain,bring the bees and

flowers;

[sprɪŋ ʃæl brɪŋ ðə  sʌn ænd ðə reɪn brɪŋ ðə  bɪz ænd
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flaʊərz]

봄에는 햇빛 비치고 비가 오고,벌이 날고 꽃이 피겠지

Redshalltheheatherbloom overhillandvalley,

[rɛd ʃæl ðə  hɛðər blum oʊvərhɪl ændvælɪ],

언덕과 골짜기의 헤터도 붉게 꽃피고,

Softflow thestream throughtheeven-flowinghours.

[sɔft floʊ  ðə  strim ɵroʊ     ðə   ɪvənfloʊɪŋ aʊərz]

흐르는 시간 따라 시냇물도 부드럽게 흐르겠지.

Fairthedayshineasitshoneonmychildhood-

[fɛɪərðə  deɪ  ʃaɪnæzɪt ʃoʊn ɔnmaɪ tʃaɪldhoʊd]

내 어릴 적처럼 빛나는 그날이여

Fairshinethedayonthehousewithopendoor.

[fɛɪərʃaɪn ðə  deɪ ɔnðə   haʊs wɪɵ  oʊpəndɔ:r]

빛나는 그날,내 집문 다시 열리네.

Birdscomeandcrythereandtwitterinthechimney-

[bɜrz kʌm ændkraɪ ðɛr ænd twɪtər ɪn ðə  tsɪmnɪ]

새들 날아와 울고 굴뚝에서 조잘 거리네

ButI goforeverandcomeagainnomore.

[bʌtaɪ ɡoʊ fɔr:ɛvərænd kʌm əɡeɪn noʊ mɔr]

난 그러나 아주 떠나 다시 오지 않으리.
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마      디 형        식 

제 1마디 - 제 2마디 전        주

제 3마디 - 제 20마디 A

제 20마디 - 제 21마디 간       주

제 22마디 - 제 39마디 A'

제 39마디 - 제 40마디 간       주

제 41마디 - 제 58마디 A''

4.8.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

크게는 A -A‘-A''의 3부분 형식으로 구성되어 있다.

b.조 성

곡 전체적 조성은 cminor의 자연단음계로 되어 있고 각 절의 시작을

나란한조인 E♭ Major로 자주 전조 한다.마지막은 다시 원조인 cminor로

끝을 맺는다.이것은 제 1곡의 모티브를 차용한 것이다.

c.빠르기 ,리듬,선율적 특징

이 곡은 연가곡 중 제7곡에 배치되어 있지만 작곡자가 1901년에 작곡한

것으로 연가곡 중 가장 먼저 만들어진 곡이다.그래서 3도진행의 영국 민요

풍의 소박한 노래 선율에 유절형식을 갖는다.그러나 반주부의 변화를 주
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어 곡 전체적인 단조로움을 피하였다.이 곡에서 자주 보여지는 노래 선율

과 반주부의 동일한 리듬 진행,단순한 화성의 사용,화성 병진행은 초기 작

품의 성격을 잘 나타낸다.전주는 보기 드물게 f의 악상기호로 시작되어

dim.하게 한다.(악보 8-1)

(악보 8-1)마디.1-2

이러한 전주는 처음 방랑을 시작할 때의 패기와 의지 있음을 나타낸 것

으로 짐작 할 수 있고,방랑 생활로 몸과 마음의 피곤하고 지침을 디미누엔

도로 표현 한 것으로 해석 할 수 있다고 생각 한다.

노래 선율이 나오는 제3마디에 mf이지만 tranquillo를 표시하여,회상

적인 느낌이 나도록 했는데,이것은 가사 전달의 분위기를 지시한 것이다.

이때 반주부의 오른손은 6도의 연속진행으로 노래선율과 동형진행 하는데

화음을 칠 때 소리가 끊이지 않으면서 패달로 인하여 소리가 섞여 지저분하

게 들리지 않도록 각별히 유의하는 것이 요구 된다.(악보 8-2)
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(악보 8-2)마디.3-4

이 곡은 특별히 가사에 많은 인생의 여정을 노래하고 있으므로 강박 비

트에 떨어지는 가사 단어 ‘Home’표현에 집중하는 것이 중요하다고 볼 수

있다.f의 악상기호가 긍정적인 단어(제12마디의 ‘love’,53마디 ‘house’)

(악보 8-3),(악보 8-4)뿐 만 아니라 부정적인 단어(제15마디 ‘spoken’,31마

디의 ‘now’)에서도 나타내고 있으므로 이러한 의미의 차이를 잘 파악해서

연주하는 것이 필요하다고 생각한다.pp역시 뉘앙스가 상반되는 단어에 동

일하게 쓰여 있음으로 의미의 차이를 두고 표현하는 것이 필요하다고 보여

진다.



- 85 -

(악보 8-3)마디.12-13

(악보 8-4)마디.15-16

이 곡은 유난히 단호함을 강조하는데 이것의 표현은 제12마디와 31마디

risoluto에 뒤이어 15마디와 34마디 53마디에 ff까지 이르러 바로 다음 마

디 해결까지 pocorit.를 거쳐 atempo,p로 진행 하는 것에서 알 수 있

다.(악보 8-5),(악보 8-6)
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(악보 8-5)마디.53-54

(악보 8-6)마디.34-35

또 반주는 전주에서 보였던 동일한 형식으로 간주 제20마디부터 21마디

(악보 8-7),제39마디부터 40마디(악보 8-8)에 반복되고 있으며,11마디나

30마디,49마디(악보 8-9)의 반주는 한마디지만 pp에서부터 cresc.하여 f

에 도달하게 하는 중요한 브릿지 역할을 한다.
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(악보 8-7)마디.20-21 (악보 8-8)마디.39-40

(악보 8-9)마디.11,30,49

제55마디에서는 노래 선율과 피아노 베이스가 반진행하여 더 폭넓은 음

향효과를 가지고 제57마디에 가서 피아노 베이스의 음가를 길게 (8분음표에

서 4분음표로)바꿔 종지 효과를 더 하였다.(악보 8-11)
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(악보 8-10)마디.54-55

(악보 8-11)마디.55,57
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4.9BrightistheRingofWords

4.9.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

BrightistheRingofWords(밝게 울리는 목소리는)

Brightistheringofwords

[braɪt ɪz ðə  rɪŋ ɔvwɜrz]

밝게 울리는 목소리는

Whentherightmanringsthem

[hwɛn ðə  raɪt mæn rɪŋz ðɛm]

제대로 된 사람에게서 나오는 것

Fairthefallofsongs

[fɛɪərðə fɔ:l ʌvsɔŋz]

낭랑하게 울려 퍼지는 노래는

Whenthesingersingsthem.

[hwɛn ðə  sɪŋər sɪŋz ðɛm]

가수가 부를 때 나오는 것.

Stilltheyarecarolledandsaid

[stɪlðɛɪ  ɑ:r kærələd ændsɛd]
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아직도 불리우고 말이 전해지네

Onwingstheyarecarried

[ɔn wɪŋz ðɛɪ  ɑ:r kærɪd]

그들의 날개로

Afterthesingerisdead

[æftərðə  sɪŋər ɪzdɛd]

노래부른 이가 죽고 난 후

Andthemakerburied.

[ændðə  meɪkərbɛrɪd]

그는 묻히게 되네.

Low asthesingerlies

[loʊ  æzðə  sɪŋər laɪz]

노래부른 이가 낮게

Inthefieldofheather,

[ɪnðə  fɪld ɔv hɛðər]

헤더가 핀 들판에 누워 있어도,

Songsofhisfashionbring

[sɔŋz ʌvhɪz fæʃən brɪŋ]

아름다운 그의 노래는

Theswainstogether.

[ðə  sweɪnz tuɡɛðər]
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시골 젊은이들을 불러모은다.

Andwhenthewestisred

[ænd hwɛnðə  wɛstɪzrɛd]

서쪽이 붉게 물들 때

Withthesunsetembers,

[wɪð ðə  sʌnsɛt ɛmbərz]

노을로 붉게 타올라,

Theloverlingersandsings,

[ðə  lʌvər lɪŋɡərzændsɪŋz]

연인은 머물며 노래를 부르고,

Andthemaidremembers.

[ændðə  meɪd rɪmɛmbərz]

소녀는 추억에 잠긴다.
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마  디  수 형       식

제 1마디   (1마디) 전       주

제 2 - 19마디 (17마디) A

제 20 - 40 마디 ( 21마디) A'

4.9.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

A -A'의 총 40마디

b.조 성

처음은 CMajor로 시작하여 제10마디에서 D♭ Major로,18마디에서 다

시 CMajor로 돌아간다. A'부분에서는 CMajor-A Major-D♭ Major

로 전조 되었다가 마지막 마디에서 시작조인 C Major로 돌아가서 끝마친

다.

c.빠르기,리듬,선율의 특징

전주라고 말하기 애매하게 첫마디 시작을 페르마타가 붙은 C코드 f로

시작하여 앞으로 전개될 곡의 강함과 단호함을 암시한다.(악보 9-1)
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(악보 9-1)마디.1-3

템포는 Moderatorisoluto이다.처음 시작의 박자 표시는 3/4박이지만

제4마디에서 4/4박으로 바뀌고 다시 두 마디 후 3/4박자로 변박된다.이런

형식은 계속되고 중간 17마디에서는 5/4박자로 바뀐다.이것은 작곡자가 박

자에 얽매이지 않고 시의 운율과 음악의 어울림을 중요하게 여겼던 그의 작

곡 스타일로 미루어 볼 수 있다.(악보 9-2)

(악보 9-2)마디.5-8

제1마디의 짧은 전주에 이어 나오는 노래는 반주와 반진행하면서 피아
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노의 넓은 음역이 장엄한 분위기를 더한다.(악보 9-2)하지만 제10마디부터

는 앞과 대조적으로 p와 legato로 D♭화성의 고유한 맑고 깨끗한 색채감

으로 느끼게 한다.(악보 9-3)

(악보 9-3)마디.10-13

피아노가 노래 선율과 동형진행 하지만 3도 음정의 화성을 더해서 단순

함을 줄이고 있다.제17마디에서부터 박자의 변화와 pocorit.하여 18마디

pp에 이르고 피아노가 이어받아 C코드의 펼쳐진 화음으로 마무리하면서

A'로 자연스럽게 이어간다.(악보 9-4)
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(악보 9-4)마디.17-20

앞의 제6곡에서 나왔던 반주의 글리산도 주법이 다시 나와 제목에 나타

나는 'bright‘(밝고 빛나는)의 느낌을 극대화하였다.(악보 9-5),(악보 9-6)

(악보 9-5)마디.20-22
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(악보 9-6)마디.1-3

제28마디부터는 8분음표의 분산 화음을 사용하여 지금까지와는 다른 분

위기를 갖는데 이때 왼손 반주의 베이스 지속음을 유지시켜 음향적으로 풍

성 할 수 있게 한다.(악보 9-7)

(악보 9-7)마디.28-29

특히 제34마디에서는 피아노에 먼저 주선율이 주어지므로 오른손의 D

♭,C음정을 코드 안에서도 잘 살려 주어야 한다.(악보 9-8)



- 97 -

(악보 9-8)마디.34-35

마지막 제28마디부터 끝까지는 가사에서 나오듯이 ‘And the maid

remembers’(소녀는 추억에 잠긴다)과거의 회상과 그리움을 노래한다.

반복되는 제38마디부터 끝음 까지는 ppmoltopiulento,rall.의 반주는 A

♭,B♭,C코드로 압축하여 긴장감을 이어가고,39마디에 화음의 패턴이 분

산되어 나타난다.이때 리듬이 연속적인 4개의 8분음표와 4분음표의 셋잇단

음표로 바뀌어져 곡의 분위기가 더욱 승화하는 듯 한 분위기를 들도록 하고

있으므로 한음 한음에 의미를 부여하여 신중하고 여운을 느끼며 연주하는

것이 요구된다.(악보 9-9)
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(악보 9-9)마디.38-40
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4.10IHaveTrodtheUpwardandtheDownwardSlope

4.10.1가사의 내용과 발음에 관한 연구

IHaveTrodtheUpwardandtheDownwardSlope

(나는 오르막 내리막을 다 겪었네)

Ihavetrodtheupwardandthedownwardslope;

[aɪ hævtrɔdðə ʌpwərdændðə daʊnwərd sloʊp]

나는 오르막 내리막을 다 겪었네

Ihaveenduredanddoneindaybefore;

[aɪ hævɪndjuərdænddʌnɪndeɪzbɪfɔr]

나는 참아도 보고 겪어도 봤네,그 시절엔

Ihavelongedforall,andbidfarewelltohope;

[aɪ hævlɔɮdfɔ:rɔlændbɪdfɛərwɛltuhoʊp]

나는 모든 것 다 추구해 봤지만,이젠 희망 버렸네

AndIhavelivedandloved,andclosedthedoor.

[ændaɪ hævlɪvdændlʌvdændkloʊzd ðə dɔ:r]
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마 디 수 형      식

제 1마디 (1마디) 전      주

제 2 - 16마디 (15마디) A

제 17 - 25마디 (9마디) 후      주

나는 살며 사랑했네,그리고 이제 문을 닫네.

4.10.2악곡 분석 및 표현에 관한 연구

a.형 식

24마디의 전체 하나의 형식으로 구성 된다.

b.조 성

전체 조성은 dminor이며,제8마디부터 25마디에서는 같은 으뜸음조인

DMajor로 전조된 후 끝마친다.

c.빠르기,리듬,선율적 특징

제9곡은「SongsofTravel｣의 마지막 곡으로 윌리암스가 죽은 후 그의

미망인에 의하여 발견되어 1907년에 9곡을 모아 BooseyandHawkes에서
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순서를 올바르게 교정하여 연가곡으로 완전한 출판을 하게 되었다.18)이 곡

역시 인생을 뒤 돌아보며,지난날을 추억하는 분위기로 가사가 매우 함축적

이다.음악 구성에서도 마찬가지로 마지막 곡 임에도 불구하고 짧은 구성으

로 함축시켰다.그래서 노래와 피아노에 있어서도 더 농축적인 표현이 요구

된다.하지만 앞에서 등장했던 리듬패턴이나 선율을 차용했으며,그래서 더

욱 종합적이고 마무리된 느낌을 갖는다.(악보 10-1),(악보 10-2)

(악보 10-1)마디.1

(악보 10-2)마디.1

18) NeilButterworth,RalphVaughanWilliamsA GuidetoResearch,GarlandPublishing,ING.

NewYork&London,1990,p.95
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첫 마디 전주가 제1곡의 주제 모티브로 나타나고 왼손은 순차 하행하는

단순한 리듬형식으로 과거 회상의 감정을 느끼기에 충분하다.(악보 10-1)

노래는 낭송적이어서 박자에 매이지 않고 자유스럽게,quasirit.(점점 느려

지듯이)로 연주하는 것이 좋다.(악보 10-3)

(악보 10-3)마디.2

제3마디 가사에서 나타나듯이 과거를 회상 할 때는 젊은 시절을 표현하

도록 f와 risoluto하게 연주하는 것을 요구했다.(악보 10-4)

(악보 10-4)마디.3
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제8마디부터는 더 가사의 내용에 집중하여 표현해야 하는데 이 부분이

어쩌면 이 연가곡 전체를 대변하는 문장으로 정의해 볼 수 있다.

‘Ihavelivedandlovedandclosedthedoor’(나는 살았었고,

사랑했었고,이제 그 문을 닫는다.)

이 가사의 내용은 모든 인간의 평등함을 나타내면서,또 누구라도 경험

할 수 있는 감정을 통하여 한층 철학적이게 한다. 끝 후주는 곡 구성 비중

에 비해 긴 9마디로 편성 됐는데,모방 기법으로 하행하다가 D Major의 Ⅳ

-I코드로 종지 한다.(악보 10-5)

(악보 10-5)마디.16-22
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제22마디에 rall.부터 마지막 마디까지는 점점 희미해지는 기억과 발걸

음이 연상 되도록 음 하나하나에 의미를 부여하면서 끝까지 신중하게 소리

내야 한다.이것은 제1곡 도입부에 나오는 발걸음 모티브 선율과 비슷한 음

형을 갖는데,제1곡의 활기차고 결연한 느낌과는 다른 인생이 마무리되고

함축적이며 조금은 지친 듯 한 느낌이 들도록 분위기를 전환해서 표현해야

한다.(악보 9-6),(악보 9-2)

(악보 10-6)마디.23-25

본 윌리암스의 연가곡 ｢SongsofTravel｣9곡을 연주하는 시간이 총 35

여분이나 걸리므로 연주시 연주자는 곡 분위기의 적절한 전달과 그에 맞는

뉘앙스 표현을 위하여 집중력과 지구력을 가지고 연주에 임하여야 된다.또

피아노 파트와 성악 파트의 모두에 극적인 다이나믹과 pp와 같은 지시어

가 자주 나오는데 연주자들이 상호 협의하여 다이나믹이 통일된 적절한 앙

상블을 이루어야 효과적인 연주가 될 수 있다고 생각한다.“risoluto(단호

함)”라는 지시어가 많아 자칫 프레이즈의 표현에 있어서 끊어지는 듯한 연

주를 할 수 있지만 근본적으로는 선율적인 곡이므로 노래 할 때 딕션의 모
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음 발음을 잘 연결하여 legato하면서 노래하는 것이 필요하다.

또 딕션에 있어서는 ‘r'발음에 유의하여야 하는데 'r'을 생략하지는 않

으면서도 혀가 뒤로 들어가는 미국식의 'r'은 사용하지 말아야 한다.특히

마지막 자음이 쉼표가 있는 휴지부에 있어서는 독일 가곡에서의 자음 딕션

처럼 확실히 발음하는 것이 필요하고 노래 선율의 강약이 가사의 억양과 정

확히 일치하지 않은 경우가 있을 때에는 성악가가 노래를 부를 때 가사의

억양을 고려하여 노래하는 주의가 필요하다.
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제 목 조 성 주 제

제 1곡 TheVagabond cminor 방 랑

제 2곡 LetBeautyAwake F♯ Major 만 남

제 3곡 TheRoadsideFire D♭Major 사 랑

제 4곡 YouthandLove GMajor 이 별

제 5곡 InDreams cminor 절 망

제 6곡 TheInfinite

Shining Heavens
dminor 고 독

제 7곡 WhithermustI

Wander
cminor 향 수

제 8곡 BrightistheRingof

Words
CMajor 방랑의 결의

제 9곡 IHaveTrodthe

UpwardandtheDownward

Slope

dminor 종 착

SongsofTravel의 조성과 주제
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Ⅴ.결 론

20세기 전반부의 영국음악을 대표하는 본 윌리암스의 음악은 그의 가곡

을 포함하여 거의 모든 작품이 우리나라에서는 아직 잘 알려지지 않았다.

그는 영국이 산업혁명으로 인하여 경제적인 부흥과 빅토리아 여왕의 치세로

그 국력이 드높았던 시대에 태어나 전사회적으로 음악에 대한 관심과 후원

이 있는 배경에서 장수하며 영국음악의 각 분야에 큰 족적을 남기었다.먼

저 그는 음악의 다양한 장르에서 영국음악사에 남을만한 작품들을 쓴 작곡

가이다.특히 그는 음악사에 있어서 교향곡과 합창음악에 기여한 작곡가로

평가 되는데,그의 9개에 달하는 교향곡은 대중성과 예술성을 동시에 갖춘

것으로 평가 받는다.그는 800여곡에 이르는 민요 수집으로 사라질 위기에

있었던 영국음악의 보전적인 측면에서 영국음악의 뿌리를 지킨 업적을 세웠

다고 한다.따라서 그의 마음속에 있었던 민족주의가 어떠한 성격이었건 간

에 그의 음악은 이러한 이유에서 민족주의적이라 할 수 있는 것으로 보여

진다.그는 신앙인은 아니었지만 영국 국교회인 성공회 교회를 위한 많은

작품을 남겼다.이러한 그의 모습은 과학의 발전과 자신의 신앙심 사이에서

갈등하던 당시의 많은 지식인들의 모습을 투영한 것으로 생각되어진다.본

윌리암스가 신앙의 문제에 있어 갈등하면서도 여러 작품들을 남겼기 때문에

영국인들은 영어를 가사로 가진 많은 교회합창곡을 갖게 되었고,그러므로

그가 영국 교회음악에도 기여한 바가 크다고 할 수 있다.

그의 가곡은 그가 남긴 엄청난 수의 작품 분량 중 숫자적으로는 미비할

지 모르지만 연주되어지는 빈도수를 고려해 볼 때 간과될 수 없는 부분이
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다.그는 젊은 시절 부르흐와 라벨과 함께 공부하면서 대륙음악에 대하여

관심을 갖게 되었다.하지만 그는 이러한 외국음악에 대한 관심을 그저 그

의 작곡기법의 함양의 수단으로만 국한하여 작품 활동을 하였다.그리하여

본 윌리암스는 영국음악이 갖는 화성의 보수성과 선율 우선적인 전통을 계

승하여 영어의 억양과 의미가 보다 잘 전달되고,문학적 가치가 높은 가사

를 가진 가곡을 남김으로 영국 가곡사에 있어서 아주 큰 기여를 하였다.그

는 다수의 그의 가곡에서 반주부에 그동안 솔로 악기로만 사용되어진 악기

를 과감하게 편성하고 독창적인 악기 구성으로 작곡하였는데,이것은 그의

가곡만이 가진 특징이라 생각되며 이것에 관하여 더 많은 연구가 진행되는

것도 의미 있는 일이라 사료된다.특별히 본 논문에서 집중적으로 분석한

본 윌리암스의 연가곡 ｢SongsofTravel｣은 초기작품이기는 하지만 일반적

인 그의 가곡 스타일을 잘 포함하는 작품으로,모티브의 반복 사용과 시의

연관성이 이 작품 전체를 관장하여 연가곡으로서 완성도를 높게 한다고 생

각된다.이 작품은 영미가곡 문헌에서 종종 슈베르트 연가곡 ｢겨울 나그네｣

와 곧잘 비교되는 작품19)이기는 하지만,방랑이라는 주제만 유사할 뿐 많은

면에 있어서는 서로 다르다.이 문제는 앞으로 더 깊은 연구가 필요한 부분

이라고 생각된다.이 작품에서 본 윌리암스는 19세기에 유행하였던 테마인

방랑을20)단편적으로 다루었다기보다는 인생 자체를 방랑으로 보고 살았던

그의 인생관을 투영시킨 작품이라고 생각된다.이러한 근거로는 그가 1906

년부터 무려 40여년간 애착을 가지고 개작을 거듭하며 매달렸던「천로역

19)StephenBanfield,SensibilityandEnglishSong.p.83

20)Ibid.p.35
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정」 역시 그 주제에 있어서 인생을 순례자의 끝없는 방랑으로 묘사하고 있

다.아직도 많이 연구되어 지지 않은 본 윌리암스의 가곡은 음악사적인 측

면에서 볼 때 대단히 흥미로운 부분이 많기 때문에 좀 더 체계적인 연구가

계속되어져야 한다고 생각된다.
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 No. 제       목 시 인 (작 가)  년  도   특 이 사 항

 1 A Cradle Songs S.T. Coleridge   1894

 2   Claribel A. Tennyson   1896

 3 The Splendour Falls Tennyson   1896

 4   Dreamland C. Rossetti 1898,1905

 5   Linden Lea W. Barnes   1901

 6
Orpheus with his 

Lute
Shakespeare 1901,1903

 7 Songs of Travel R.L. Stevenson 1901,1904 9곡의 연가곡

 8 Boy Johnny C. Rossetti 1902

 9 If I were a Queen C. Rossetti 1902

 10 Tears, Idle Tears Tennyson 1902

 11 Willow-wood D.G. Rossetti 1902,1903 cantata

Ⅵ.부록 :VaughanWilliams의 작품 목록

1.가곡과 연가곡

SongsandSongcycles
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 12 The House of Life D.G. Rossetti 1903 6곡의 연가곡

 13
When I am dead, my 

dearest
C. Rossetti 1903

 14 The Willow Whistle M. E. Fuller
ca.1938-

9

목소리와 파이프를 

위한 곡

 15 Buonaparty T. Hardy 1908

 16 On Wenlock Edge A.E. Housman 1908,1909

테너를 위한 6곡의 

연가곡

반주는 피아노, 현, 

콰르텟

 17
The Sky above the 

Roof

P.Verlaine, 

trans.
1908

 18 Merciless Beauty G. Chaucer 1921

소프라노와 테너를 

위한 곡 2개의 

바이올린과 

첼로반주 3곡 수록

 19 Dirge for Fidele Shakespeare 1922

2명의 

메조소프라노를 

위한 곡

 20
4 Poems by 

Fredegond Shove
1922,1925 4곡 수록

 21
2 Poems by Seumas 

O' Sullivan
1925 2곡 수록

 22
3 Poems by Walt 

Whitman
1925 3곡 수록

 23 Along the Field A.E. Housman 1927,1954

솔로와 바이올린 

반주  9곡의 

연가곡

 24
7 Songs from The 

Pilgrims's Progress
Bunyan 1951
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 25 In the Spring Barnes 1952

 26 4 Last Songs 
U. Vaughan 

Williams
1954,1958

4곡 수록  

윌리암스의 부인이 

가사 씀

 27 10 Blake Songs 1957

바이올린과오보에

반주 

10곡의 연가곡

 28 3 Vocalises 1958

소프라노와 

클라리넷을 위한 

곡  3곡 수록

 29 Two Vocal Duets W. Whitman 1904

소프라노와 바리톤 

곡

피아노, 현 콰르텟, 

바이올린

30
How can the tree 

but wither
Load.Vaux 1896

31
3 Songs from 

Shakespeare
1925

두 번의 편곡이 

있었음

3곡 수록

32 Wishes T 1893

33
Blackmwore by the 

Stour
William Barnes 1902

34 Ye Little Birds
Thomas 

Heywood
1905

35 Four Hymns 1914

피아노와 비올라의 

오블리가토  

테너를 위한 곡

36
Let Us Now Praise 

Famous Men
1923

피아노, 오르간 

반주의 유니즌 

노래
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37
Dearest Thou Now, 

O Soul
Walt Whitman 1925 피아노나 현반주

38
Hands Eyes and 

Heart

Ursula Vaughan 

Williams
1955

39 The Winter's Willow Barnes
1903- 

1914
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2.민요 편곡

FolkSongArrangements:BritishIsles

1.TheWillow SongEnglish-1897

2.FolkSongsfrom theEasternCounties-1908

ⅰ)Songsfrom Essex-6songs

ⅱ)Songsfrom Norfolk-7songs

ⅲ)Songsfrom Cambridgeshire-2songs

3.TheJollyPloughboy,Sussex-1908

4.DownAmongtheDeadMen,English-1912

5.TheSpanishLadies-1912

6.AlisterMcAlpine'sLament,Scottish-1912

7.TheWinterisGone,Englisg-1912

8.FolkSongsforSchools-11songs-1912

9.FolkSongsofEnglandVol.Ⅴ.FolkSongsfrom Sussex-15songs

10.WarsthePirate,English-1912

11.TarryTrowsers,English-1912

12.AndAllintheMorning(OnChristmasDay),English-1912

13.TheCarter,English-1912

14.ManninVeen(DearMona),Manx1913

15.FiveEnglishFolkSongs-5songs-1913

16.SelectionofCollectedFolkSongsVol.Ⅰ(36songs)-8songs
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17.MotherlandSongBookⅢ,SeaSongs-2songs-1919

18.EightTraditionalEnglishCarols-8songs-1919

19.TheTurtleDove-2songs-1919

20.TwelveTraditionalCarolsfrom Herefordshire-12songs-1920

21.TheMermaid-1921

22.TheFarmer'sBoy,English-1921

23.LochLomond,Scottish-1921

24.A Farmer'sSonSoSweet-1921

25.Ca'theYowes,Scottish-1922

26.HighGermany-1923

27.AnAcreofLand,English-2songs-1934

28.JohnDory,English-1934

29.I'llNeverLoveTheeMore-1934

30.TheWorldItWentWellWithMeThen-1934

31.Tobacco'sButanIndianWeed,English-1934

32.ThePloughman,English-2songs-1934

33.FolkSongs,Vol.Ⅱ -3songs-1935

34.TwoEnglishFolkSongs-2songs-1935

35.SixEnglishFolkSongs-6songs-1935

36.ThreeGaelicSongs-3songs-1954

37.GodBlesstheMasterofthisHouse-1956
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FolkSongArrangements:Newfoundland

1.FolkSongsfrom Newfoundland-1934

Vol.Ⅰ

ⅰ)Ballads-4songs

ⅱ)Songs-3songs

Vol.Ⅱ

ⅰ)Ballads-4songs

ⅱ)Songs-4songs

FolkSongArrangements:French

1.Réveillez-vous,Piccars-1903

2.JeanRenaud-1904

3.L'AmourdeMoy-1904

4.TwoFrenchFolkSongs-2songs-1904

5.TwoFrenchFolkSongs-2songs-1904

6.LeParadis-1952

FolkSongArrangements:German

1.EntlaubetistderWalde(Abschied)-1902

2.DerMorgenstern-1902

3.Wanderlied-1902

4.Adieu-1903
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5.ThinkonMe-1903

6.CousinMichael-1903

FolkDanceArrangements

1.MineheadHobby-Horse,EnglishFolkDance-1912

2.PhiltheFluter'sDancing,EnglishFolkDance-1912

3.TwelveTraditionalCountryDances-12songs-1931

4.Mr.IsaacsMaggot-1924

Arrangements:Orchestra

1.BEETHOVEN:PianoSonataOp.7

PianoSonataOp.2

2.J.S.BACH:TheGiantFugue-1925

Arrangements:Instrumental

1.J.S.BACH:ChoralandChoralePrelude-1932

2.J.S.BACH:SchmuckeDich,OLiebeSeele-1956

Arrangements:VocalMusic

1.HENRYPURCELL:5songs-1905

2.HENRYPURCELL:4songs-1910

3.HENRY PURCELL:EveningHymn.Arrangedforvoiceandstrings
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-1912

4.WILLIAM SHIELD:TheArethusa-1919

5.HENRYPURCELL:OurLoveGoesOuttoEnglishSkies1920

6.CHARLESDIBDIN:TheLassThatLovesaSailor-1921

7.WILLIAM BOYCE:HeartofOak-1921

8.STEPHEN FOSTER:OldFolksatHome-1921

9.ANTONIN DVORAK:TeDeum inFOp.103

10. JACOB MEYERBEER: The Blessing of the Swords (Les

Huguenots)

11.PATRICK HADLEY:Fenandflood-1956
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3.성악 작품의 가사 출처

ARNOLD,Matthew (1822-1888)

1.DoverBeach

2.A WandererisManfrom HisBirth

3.AnOxfordElegy(TheScholarGypsy:Thyrsis)

BARNES.William (1801-1886)

1.LindenLea

2.BlackmworebytheStour

3.TheWinter'sWillow

4.IntheSpring

BIBLE

1.Iheardavoicefrom heaven

2.SuperFlumina

3.OPraisetheLordofHeaven

4.OClapYourHands

5.Lord,ThouHastBeenOurRefuge

6.LetUsNow PraiseFamousMen

7.FlosCampi

8.SanctaCivitas
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9.Benedicite

10.TheHundredthPsalm

11.Magnificat

12.OHow Amiable

13.DonaNobisPacem

14.FlourishforaCoronation

15.A SongofThanksgiving

16.ChantforPsalm 67"DeusMisereatur"

17.TheSoulsoftheRighteous

18.TheVoiceOutofWhirlwind

19.FantasiaontheOld104thPsalm Tune

20.Psalm 23

21.OTasteandSee

22.TheOldHundredth

23.Hodie

24.A VisionofAeroplanes

25.A ChoralFlourish

BLAKE,William (1757-1827)

1.Job:amasquefordancing

2.TenBlakeSongs-10songs
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BUNYAN,John(1622-1688)

1.MusicforThePilgrim'sProgress

2.TheShepherdsoftheDelectableMountains

3.ValiantforTruth(ThePilgrim'sProgress)

4.ThePilgrim'sProgress-Incidentalmusicforradio

5.ThePilgrim'sProgress-A Morality

6.Pilgrim'sJourney

HARDY,Thomas(1840-1928)

1.Buonaparty(TheDynasts)

2.TheMayorofCasterbridge-Incidentalmusic

3.Hodie

HERBERT,George(1593-1632)

1.SweetDay(ThreeElizabethanSongs)

2.TheFiveMysticalSongs-5songs

3.Hodie

HOUSMAN,A.E.(1859-1936)

1.IsMyTeam Ploughing(A ShropshireLad)

2.OnWenlockEdge-6songs

3.AlongTheField-9songs
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JONSON,Ben(1572-1637)

1.Echo'sLamentofNarcissus

2.Pan'sAnniversary:aMasque

3.SeeShakespeare:SirJohninLove

ROSSETTI,Christina(1830-1894)

1.Rest

2.BoyJohnny

3.IfIWereaQueen

4.SoundSleep

5.WhenIAm Dead,MyDearest

6.Dreamland

ROSSETTI,DanteGabriel(1828-1882)

1.SilentNoon

2.Willow Wood

3.TheHouseofLife-6songs

SHAKESPEARE,William (1564-1616)

1.A PoorThingButMineOwn

2.TheWillow Song(3ElizabethanSongs)
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3.OMistressMine(3ElizabethanSongs)

4.ComeAway,Death

5.OrpheuswithhisLute

6.MerryWivesofWindsor-Incidentalmusic

7.KingRichardⅡ

8.KingRichardⅢ

9.KingHenryⅣ

10.KingHenryⅤ

11.DirgeforFidele

12.ItWasaLoverandHisLass

13.TakeOTakeLipsAway(ThreeSongsfrom Shakespeare)

14.WhenIciclesHangbytheWall

15.OrpheuswithhisLute

16.SirJohninLove

17.HenryV Overture

18.SerenadetoMusic

19.KingRichardⅡ:Incidentalmusic

20.SongofThanksgiving

21.ThreeShakespeareSongs-3songs

SHELLEY,PercyBysshe(1792-1822)

1.MusicWhenSoftVoicesDie
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2.SixChoralSongstobeSunginTimeofWar-6songs

3.SinfoniaAntartica

SHOVE,Fredegond(1889-1929)

1.FourPoems.-4songs

STEVENSON,RobertLouis(1850-1894)

1.SongsofTravel-9songs

TENNYSON,Alfred,Lord(1809-1892)

1.Peace,ComeAway

2.Spring

3.Vine,VineandEglantine

4.Winter

5.Claribel

6.Tears,IdleTears

7.TheSplendourFalls

WHITMAN,Walt(1819-1892)

1.TwoVocalDuets-2songs

2.TowardtheUnknownRegion

3.ThreeNocturnes
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4.AethiopiaSalutingtheColours

5.A SeaSymphony-5songs

6.ThreePoems

7.DearestThouNow,OSoul

8.DonaNobisPacem -3songs

WOOD,Ursula(1911-)

1.HymnforSt.Margaret

2.TheSonsofLight

3.SilenceandMusic

4.Hodie

5.MenelausontheBeachatPharos

6.SongForA SpringFestival

7.Hands,Eyes,andHeart

8.Tired

9.Procris
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4.교향곡

1.A seaSymphony1909

2.A LondonSymphony1913:rev.1918-1920

3.A PastoralSymphony1921

4.SymphonyNo.4inFMinor1931-1934

5.SymphonyNo.5inDMajor1938-1943:rev.1951

6.SymphonyNo.6inEMinor1944-1947

7.SinfoniaAntartica1949-1952

8.SymphonyNo.8inDMinor1953-1955

9.SymphonyNo.9inEMinor1956-1957

5.관현악곡

1.FiveValses-1892

2.FantasiaalaValse-1892

3.SerenadeinA MinorforSmallOrchestra-1898

4.BucolicSuite-1900

5.HeroicElegyandTriumphalEpilogue1900:rev.1902

6.TwoImpressions:IntheNew Forest-1903

7.SymphonicRhapsody-1904

8.IntheFenCountry1904:rev.1907

9.Harnham Down1904-1907
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10.NorfolkRhapsodyNo.1inEMinor1905-1906:rev.1914

11.NorfolkRhapsodyNo.2inDMinor-1906

12.NorfolkRhapsodyNo.3inGMinorandMajor-1906

13.FantasiaonEnglishFolkSong-1910

14.FantasiaonaThemebyThomasTallis-1910

15.PreludeandFugueinCMinor1921:rev.1923-1930

16.TheRunningSet-1933

17.FantasiaonGreensleeves-1934

18.TwoHymnTunePreludesforSmallOrchestra-1936

19.PartitaforDoubleStringOrchestra1938/1946-1948

20.FiveVariantsof"DivesandLazarus"-1939

21.ConcertoGrosso-1950

22.PreludeonOldCarolTune-1952

23.FlourishforGloriousJohn-1957

6.춤곡

1.OldKingCole,aballet-1923

2.Job,amasquefordancing-1930

3.MusicforEnglishFolkDanceSocietyMasque-1937
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7.IncidentalMusic

1.ThePilgrim'sProgress-1906

2.TheWasps-1909

3.Bacchae-1911

4.IphigeniainTauris-1911

5.Electra-1911

6.TheDeathofTintagiles-1913

7.TheMerryWivesofWindsor-1913

8.KingRichardⅡ -1913

9.KingHenryⅣ -1913

10.KingRichardⅢ -1913

11.KingHenryⅤ -1913

12.TheDevil'sDisciple-1913

13.ThePageantofAbinger-1934

14.England'sPleasantLand-1938

15.ThePilgrim'sProgress-1942

16.RichardⅡ -1944

17.SolemnMusicforTheMasqueofCharterhouse-1950

18.TheMayorofCasterbridge-1950



- 129 -

8.SoloInstrumentsandOrchestra

1.FantasiaforPianoandOrchestra1902:rev.1904

2.TheLa가 Ascending,romanceforviolinandorchestra-1920

3.ConcertoinDMinor(ConcertoAccademico) 1924-1925

4.FantasiaonSussexFolkTunes-1929

5.ConcertoinCMajorforPianoandOrchestra 1926-1931

6.SuiteforViolaandSmallOrchestra-1934

7.ConcertoinA MinorforOboeandStrings-1944

8.RomanceinD FlatforHarmonica,String OrchestraandPiano-

1951

9.FlemishFarm -1943

10.StrickenPeninsula-1944

11.TheLovesofJoannaGodden-1946

12.ScottoftheAntarctic-1948

13.Dim LittleIsland-1949

14.BitterSprings-1950

15.TheEnglandofElizabeth-1955

9.기악곡

1.PianoforteTrioinG-1888

2.FinaleofaStringQuartet-1891

3.PianoforteTrioinC-1895
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4.StringQuartetinCMinor-1897

5.QuartetinD-1898

6.QuartetinCMinor1903:rev.1904-1905

7.BalladeandScherzo1904:rev.1906

8.StringQuartetinGMinor1908:rev.1921

9.PhantasyQuintet-1912

10.SuitedeBallet-1920

11.TwoPiecesforViolinandPiano-1923

12.SixStudiesinEnglishFolkSong-1926

13.DoubleTrio-1938

14.SuiteforPipes1938-1939

15. Household Music: Three Preludes on Welsh Hymn Tunes

1940-1941

16.Fantasiaon"LindenLea"1942-1943

17.StringQuartetNo.2inA Minor-1944

18.FlourishforThreeTrumpets-1951

19.SonatainA MinorforViolinandPiano-1954

20.Diabelleries-1955

21.Romance,forviolaandPiano

10.피아노

1.TheRobin'sNest-1878
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2.SonatinainEFlat-1890

3.ThemewithVariations-1891

4.VariationsonaGroundBassbyLully-1892

5.Suiteforfourhandsononepiano-1893

6.ReminiscencesofaWalkatFrankham -1894

7.AndanteSostenuto-1904

8.PezzoOstinato-1905

9.SuiteofSixShortPieces-1920

10.HymnTunePreludeon"Song13"byOrlandoGibbons-1928

11.SixTeachingPieces-1934

12.A WinterPiece-1943

13.IntroductionandFuguefortwopianos-1946

14.TheLakeintheMountains-1947

11.오르간

1.OrganOverture-1890

2.ThreePreludes,foundedonWelshHymnTunes-1920

3.PassacagliaonB.G.C.-1933

4.A WeddingTuneforAnn,27October1943-1943

5.A WeddingCanon-1947

6.TwoOrganPreludesfoundedonWelshfolksongs-1956
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ABSTRACT

A StudyofRalphVaughanWilliams'

SongsofTravel

Han,SuKyoung

JuneofAccompanying

GraduateSchoolofMusic

SungshinWomen'sUniversity

GreatBritaininthe19thcentury,musicwasrevivedgreatlyafter

thelongrecessionofBaroqueperiod.Progresswasmadepossiblethanks

totheimproving social,political,andeconomicalsituationwhich were

resultedbytheBritishIndustrialRevolutioninthe19thcentury.Those

membersofthemiddleclasswhoaccumulatedwealthbecamesponsors

of professional music institutions and associations for music,and

organizingvariousmusicalactivitieswhichbecamethefoundationofthe
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revivalofmusic in Britain.Popular18th-century Ballad songs were

continuallyflourishedinthesongliterature.Butitdidnottransformed

intoanartsongasGermanLieddidinthe19thcentury.

In thebeginning of20th century,operas,songsand instrumental

workswereproduced by the composerswhostudied in Franceand

Germany.Ralph Vaughan Williams was a composer,conductor and

collectoroffolk song who had established the musicaltradition in

Britaininthefirsthalfofthe20thcentury.Hecollectedmorethan800

folksongsandtookasignificantroletoform theidentityoftheBritish

music through his choralworks,symphonies,operas,songs and film

music.

ThoughVaughanWilliams'songsarenotwellknowninKoreayet,

itissignificanttostudy oneofhiswell-knownsong cycleSongsof

Travel(1901-1904)sinceitshowshischaracterinmusicdespitethefact

thatitisfrom hisearly period.In thiscycle,underbeautifulmelody

which deliversthetexts,heproducedtheBritish artsongsby using

repetitiousmotives,variousrhythmicpatterns,conservativeharmony,and

accompanimentswhichcomplimentthesoundeffects.
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