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논논논 문문문 개개개 요요요

모리스 라벨(MauriceRavel;1875-1937)은 19세기 말과 20세기 초
에 활약했던 프랑스의 대표적인 음악가로서 그의 음악은 인상주의 기법
과 신고전주의적인 견고한 형식,깨끗한 선율과 뚜렷한 리듬 등을 그 특
징으로 하며 프랑스 근대 가곡에 큰 영향을 끼쳤다.
그는 르네상스에서 재즈에 이르기까지 다양한 음악양식을 수용하는

개방적인 성향을 보여준다.완벽주의를 지향한 그는 다작의 곡을 남기지
않았으며 그러한 가운데 발표된 곡들은 많은 관심을 불러일으키며 비평
가들에게 수많은 논쟁거리를 안겨다주었던 거장이었다.
특히 본 논문에서 다루게 될 연가곡 DonQuichotteàDulcinée(뒬

씨네를 향한 돈키호테,1932)는 라벨의 성악곡 중 마지막 작품이다.
이 연가곡은 세르반테스(MigueldeCervantes;1547-1616)의 소설

돈키호테 ‘Don Quichotte de la Mancha’를 주제로 한 모랑(Paul
Morand;1888-1976)의 단순하면서도 명료한 시와 분위기,스페인 무용
리듬과 선법을 절묘하게 접합시킨 라벨의 선율을 특징으로 하는 걸작으
로서 대중적인 사랑을 받는 곡이다.
본 논문에서는 DonQuichotteàDulcinée를 고찰하기 위하여 19세

기 말에서 20세기 초에 이르는 시대적 상황과 맞물린 프랑스의 다양했던
문화예술 사조를 살펴보았다.
또한 라벨의 생애와 그의 성악곡에 나타나는 작곡 스타일을 알아보았

다.그리고 세르반테스의 ‘DonQuichottedelaMancha’의 간략한 줄
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거리와 인물분석을 통하여 라벨의 성악곡에 나오는 인물들에 관한 이해
를 도왔다.그의 화성어법의 특징 중 하나인 선법에 관하여 알아보았으
며,3개의 시를 번역함으로 시인이 표현하고자 하는 시의 의미와 분위기
를 살펴보고 언어와 선율과 리듬의 관계를 연구하였다.3개의 곡의 악곡
형식,조성,선율,화성,리듬 및 반주부와의 관계 등을 분석하고 연주자
의 관점에서 본 해석을 첨가하였다.
특히,DonQuichotteàDulcinée의 오케스트라 곡을 통하여 라벨이

요구하였던 연주 효과를 비교분석하여 실제 연주에 도움을 주고자 하였
다.
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ⅠⅠⅠ...서서서 론론론

라벨은 프랑스의 대표적인 작곡가로서 프랑스 근대 가곡 확립에 큰
업적을 세운 인물로 평가받는다.
그가 활동하던 시기에 발표된 40여곡의 노래를 포함하여 후대에 남긴

작품의 수는 완벽주의에 가까운 성향으로 인하여 1890년대 초부터 1932
년 발표된 마지막 곡에 이르는 40여년이라는 짧지 않은 작품 활동 시기
에 비해 매우 적은 편이다.라벨은 사후에 공개되지 않았던 중요 작품,
수많은 스케치와 미완성곡의 발견으로 인해 새로운 시각의 연구와 논문
들이 속속 발표되고 있는 작곡가이기도 하다.그는 일찍부터 음악미학과
철학을 확립하고 그로부터 외길을 고수하여 발전시켜왔으며 이는 각각
의 곡에서 뚜렷한 특징으로 나타난다.
르네상스에서 20세기까지의 여러 시인들에 의해 씌여진 다양한 내용

의 시와 소재를 선택한 라벨은 특히 어머니의 고향인 스페인의 바스크
지방 특색에 매료되어 이국적,동양적인 것에 큰 관심을 가졌으며 평생
독신으로 살면서 다양한 문학과 동심의 세계에 큰 관심을 두어 어린이,
동물 등도 소재로 다루었다.
이러한 라벨의 음악은 드뷔시(Claude Debussy; 1862-1918)로부터

태동된 인상주의 기법과 함께 신고전주의적이라고 표현되는 견고한 형식
구조와 깨끗한 선율,뚜렷한 리듬 등을 특징으로 한다.
본 논문에서는 19세기 말에서 20세기 초에 이르는 시대의 전반적인

문화 흐름을 살펴보았고 라벨의 생애와 주요 성악 작품을 통하여 그의
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영향과 특징을 짚어보았다.그리고 DonQuichotteàDulcinée의 작곡배
경과 시의 소재가 되는 세르반테스의 소설의 간단한 줄거리와 인물의 성
격에 관하여 언급하였다.특히 스페인 리듬과 선법을 이용한 라벨의 화성
을 분석하였고 피아노 반주와 오케스트라 반주를 통하여 그가 어떠한 효
과를 주고자 하였는지 살펴보았다.또한 가사와 관련한 연주자의 관점에
서 본 해석을 첨가하여 실제 연주에 도움을 주고자 하였다.
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ⅡⅡⅡ...이이이론론론적적적 배배배경경경

111...111999세세세기기기에에에서서서 222000세세세기기기에에에 이이이르르르는는는 프프프랑랑랑스스스 문문문화화화예예예술술술 사사사조조조

19세기 말에서 20세기 초는 인류 역사상에 기록될 만한 많은 변화가
이루어졌던 시기이다.전기와 전화,축음기 등의 발명은 전 세계를 더욱
가깝고 다양하게 접할 수 있게 해주었다.프로이드(Sigmund Freud;
1856-1939)는 심리학의 새로운 시대를 예고하였고 아인슈타인(Albert
Einstein;1879-1955)의 상대성 이론도 이때 발표되었으며 제 1차 세계
대전 후에는 최초의 유성영화가 만들어졌다.한편,20세기 초 프랑스는
파업과 노동계의 불안으로 골치를 썩고 있었다.정치적으로는 모로코 문
제로 독일과의 관계가 서너 차례의 위기를 맞이해 1911년 그 긴장이 정
점에 이르게 되었다.그러나 제 1차 세계대전(1914-1918)은 이러한 사건
들을 무색케 할 정도로 비극적이고 참혹했다.이 전쟁 와중인 1917년과
1919년 사이에는 전 세계를 휩쓴 유행성 독감으로 2,500만 명이 사망했
다.전후 프랑스는 경제 침체와 독일 혐오증이라는 이중의 고통을 겪으며
약 20년간 불안한 정세가 이어졌으며 결국 무솔리니와 히틀러의 등장으
로 1939년 제 2차 세계대전(1939-1945)이 발발하였다.
이러한 사회적 정치적 혼란의 시기에 예술은 찬란한 꽃을 피웠다.라

벨 시대의 프랑스는 예술 상호간의 교류가 활발하여 유럽 문화와 예술의
중심지가 되었고 화가와 시인을 비롯한 문학가,음악가들이 서로 자유롭
게 의견을 교환하며 각 분야의 발전에 많은 도움을 주었다.1)

1)ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.16.
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먼저 미술계에서 두각을 나타낸 모네(ClaudeMonet;1840-1926)는
발표한 작품인 ‘해 뜨는 인상 (Impression:Soleillevant)’을 선두로 하
여 ‘인상주의’2)라는 용어를 태동시켰다.인상주의자들은 낭만적 전통의
요소를 버리고 자신들의 신선한 첫인상과 통찰력을 당당히 내놓았다.한
편 20세기 초 마티스(HenriMatisse;1869-1954)는 실험성과 강렬한 색
상을 특징으로 하는 ‘야수파’3)를,피카소(PabloPiacsso;1881-1973)는
‘아비뇽의 유스 (LesDemoisellesd'Avignon)’를 그려 ‘입체파’4)의 막을
열었다.
시에서도 지적 요소의 개입 없이 솔직한 시적 경험을 얻으려 애쓰며

전통적 표현 방식에 대한 반란이 일어났는데 그들은 묘사보다는 암시를,
사물에 대해 진술하기보다는 상징을 제시하려 하였으며 이러한 문학 운
동으로서의 상징주의5)자로 보들레르(CharlesBaudelaire;1821-1867),
말라르메(Stéphane Mallarmé; 1842-1898),베를렌(Paul Verlaine;
1844-1896)등이 두각을 나타냈다. 이들은 포우(Edgar Allen Poe;
1809-1849)에게서 강한 영향을 받았는데 낱말을 그 자체가 지닌 고유의
뜻이 아닌 ‘조만간 모든 관능에 달할 수 있게 될’시적 관념을 불러일으
키는 색채와 음악으로서 사용했다.그들은 지금까지 음악만의 특권이었던

2)인상주의(Impressionism):19세기 말과 20세기 초 주로 프랑스에서 전개된 예술운동.
이들은 빛과 색채의 순간적 효과를 이용해 가시적 세계를 정확하게 객관적으로 기록하
려 하였다.

3)야수파(Fauvisme):1898-1908년 프랑스에서 유행한 회화 양식.감정의 폭발을 표현하
기 위해 튜브에서 바로 짜낸 화려한 원색들을 도발적이고 직접적인 수법으로 구사.

4)입체파(Cubism):20세기 미술전개에 커다란 영향을 미친 미술 운동.자연의 모방이라
는 종래의 이론에 반발하여 전통적인 기법을 거부함으로 대상을 철저히 분해해 여러 측
면을 동시에 묘사함으로서 사실성에 대한 새로운 시각을 제시하였다.

5)상징주의(Symbolism):19세기 말에서 20세기 초 프랑스를 중심으로 일어난 상징파의
에 의하여 포착할 수 없는 주관적 정서의 시적 정착을 목표로 한 예술운동.
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불명료성을 언어에서도 이룩했다.‘무엇보다도 음악을!’이라는 베를렌의
선언은 당대 음악가들에게 커다란 영향을 주었다.6)
19세기 말의 프랑스 음악계는 신구세대로 나뉘어졌었다.바그너의 전

통을 이어오는 구세대의 중심에 댕디(Vincentd'Indy;1851-1931)가 베
토벤(Ludwig van Beethoven; 1770-1827),프랑크(César Franck;
1822-1890)등의 작품을 토대로 음악 세계를 구축하였다.
한편 사티(ErikSatie;1866-1925)는 냉소적인 재기와 엉뚱함으로 가

득 찬 작품으로 라벨과 드뷔시를 비롯한 프랑스 음악계에 적지 않은 영
향을 주었다.인상주의 회화와 상징주의 문학의 새로운 조류와 관련된7)
신세대는 드뷔시(ClaudeDebussy;1862-1918)를 중심으로 모였으며 말
라르메의 시에서 영감을 받은 그의 목신의 오후 전주곡<Prélude à
l'Après-midid'unfaune,1894>은 음악의 새 지평을 열며 라벨을 비롯
한 많은 음악가들에게 찬사를 받았다.
라벨(MauriceRavel;1875-1937)은 당시 프랑스에서 드뷔시의 뒤를

잇는 가장 주목을 받던 작곡가였는데 질서와 명쾌한 구성에 대한 그의
본능적 요구는 항상 그로 하여금 기본적 형식의 개념으로 돌아가게 만들
었고8)그것은 그를 드뷔시와 구분 짓게 되는 특성 중의 하나이다.
전쟁 후의 파리는 특히 프랑스와 러시아 음악인들 사이에서 예술 교

류가 활발하게 이루어졌다.특히 프랑스 6인조(Les Six)는 뿔랭끄
(FrancisPoulenc;1899-1963),뒤레(LouisDurey;1888-1983),오리크

6)JosephMachilswithKristineForney,신금선 역,TheEnjoymentofMusic,｢음악
의 즐거움｣,서울 ;이화여자대학교 출판부,p.516.

7)드뷔시를 중심으로 한 음악에의 인상주의:작곡의 한 양식으로 풍부하고 다양한 화성과
음색으로 분위기를 불러 일으켜 묘사적인 인상을 창조하도록 만들어 진 것.

8)JosephMachilswithKristineForney,신금선 역,TheEnjoymentofMusic,｢음악
의 즐거움｣,p.528.
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(Georges Auric; 1899-1983), 타유페르(Germaine Tailleferre;
1892-1983), 미요(Darius Milhaud; 1892-1974), 오네게르(Arthur
Honegger;1892-1955)등의 작곡가들이며 각각의 다양성 안에 다채로운
문화를 이끌어나갔다. 이후 파리는 미국과 유럽의 많은 젊은 작곡가들이
나디아 불랑제(NadiaBoulanger;1887-1979)선생에게 사사 받기 위하
여 속속 모여들었다.
이와 같은 기술적 진보와 사회적 혼란 속에서도 예술적 황금기를 맞

이했던 프랑스 파리는 인상주의 미술과 상징주의 문학이 꽃피워 드뷔시
를 중심으로 한 음악적 인상주의 경향에 큰 영향을 미쳤다.이러한 문화
예술의 중심에 있던 라벨은 인상주의를 비롯하여 다채로운 작곡 스타일
로 이 모든 것들이 반영되다고 볼 수 있었으며 또한 그러한 그의 음악적
활동은 전후 프랑스 음악계에 커다란 영향을 미쳤다.

222...라라라벨벨벨의의의 생생생애애애

라벨(MauriceRavel;1875-1937)은 바스크(Basque)지방9)인 시부
르(Ciboure)에서 태어났다.그의 아버지 가문은 수대에 걸쳐 스위스와
국경을 접하고 있는 프랑스 근교에서 살았고 피에르 조제프 라벨(Pierre
JosephRavel;1832-1908)은 스위스에서 태어났으며 어머니 마리 들뤼
아르트(Marie Delouart;1840-1917)는 바스크 지방 출신이다.1875년

9)바스크 지방(BasqueCountry):스페인의 비스케이 만에 면해 있는 역사적인 지방.이
곳은 북동쪽 피레네 산맥에 의해 스페인령 바스크 지역과 바스크 인이 많이 거주하는
프랑스령 바스크 지역으로 나뉘며,서쪽 칸타브리아 산맥에 의해 바스크 지방과 산탄데
르 주로 나뉜다.또한 남쪽으로는 피레네 산맥이 에브로 강 유역,카스티야 지방의 부르
고스,로그로뇨 주로 이어지며,동쪽으로는 나바레 주와 접한다.
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라벨 출생 직후 파리(Paris)로 온 가족이 이사하여 그곳에서 평생 살게
되었는데 정작 그는 자신의 뿌리를 프랑스가 아닌 자신의 출생지이자 어
머니의 고향인 바스크와 에스파냐에서 찾았다.10)
보통의 애호가들보다 예술에 깊은 관심을 가졌었던 아버지의 영향으

로 그는 6세 무렵부터 앙리 기(HenriGhys;1839-1908)에게 피아노를
배우기 시작했으며 샤를 르네(CharlesRené)11)에게 화성법과 대위법,
그리고 작곡법의 기초를 배웠다.1989년 그는 파리 음악원 입학시험을 통
과하여 평생의 친구가 될 에스파냐 소년 비네스(Ricardo Viiñès;
1876-1942)12)와 음악원의 엄격한 교과과정 외에도 다양한 음악세계를 발
견해갔다. 그들이 1889년에 열린 파리 세계 박람회(Paris World
Exhibition)에 처음 접하게 된 쟈바의 가믈란(gamelan)13)음악은 라벨
에게 커다란 영향을 주었다.또한 이때에 러시아 국민악파 작곡가인 림스
키 코르사코프(RimskyKorsakov;1844-1908)가 주최한 러시아 음악 연
주회에도 참가하게 되었는데 이 연주회는 라벨의 관현악 음악에 영향을
끼쳤다.14)
그 무렵의 라벨은 인상주의 화가들의 작품과 말라르메나 포우 등의

시와 문학을 두루 섭렵하였으며 특히 샤브리에(EmmaunelChabrier;
1841-1894)의 남국적인 쾌활한 기질이나 색채,그리고 사티의 화성은 라
벨 초기 작품에 큰 영향을 주었다.사티는 청년 라벨에게 고대 그리스 선

10)MarshallCavendishLtd.손승혜 역,GreatComposers,p.88.
11)파리 음악원 교수.들리브(LeoDelibes,1836-1891)의 제자.
12)스페인의 피아니스트.훗날 그는 라벨 작품의 가장 훌륭한 연주가 중 한 사람이 되었다.
13)가믈란(gamelan):인도네시아 쟈바나 발리에 있는 대규모 기악합주 형태의 음악.선
율 타악기에 소수의 관 현악기 구성의 오케스트라로 인형극이나 무용극으로 연주된다.

14)ArbieOrenstein,"Ravel,Maurice".DictionaryofContemporaeyMusic,1sted.,
rev.byJohnVinton(E.P.Duttor.Co.,),p.605.
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법에 근거한 새롭고 이국적인 단순함을 추구할 수 있는 능력과 불협화음
의 진행 등을 인식시켰고 그의 영향으로 1893년에 가곡 Balladedela
Reinemorted'aimer를 작곡하였다.라벨은 6년간 음악원에서 필요하다
고 생각되는 모든 것을 배우는 동시에 다양한 음악들을 계속 탐구하여
일찍부터 그의 음악 철학을 확고히 하였다.
라벨이 받은 음악적 영향에 관하여 1938년에 나온 르 뮤지칼 ‘La

RevueMusicale’지의 라벨 기념 특별 호에 게재되었던,자서전의 초고
를 옮겨보았다.15)

1889년 파리 음악원의 피아노 예비 클래스에 입학 하였고,2년 후 샤를
드 베리오(CharlesdeBériot;1833-1914)16)의 피아노 클래스에 진급하였다.
1899년에는 앙드레 제달주(AndréGédalge;1856-1926)밑에서 대위법과 푸
가를 배우고,포레(Gabriel-UrbainFauré;1845-1924)의 작곡법 클래스로 올
라갔다.내가 익힌 기교 중 가장 중요한 부분은 제달주에게 힘입은 바가 크고
예술가로서 해 준 포레의 충고는 나에게 큰 격려가 되었다.
1901년,1902년,1903년 로마 대상(PrixdeRome)에 응모하였고 1901년에

는 2등상을 받았다.1905년에는 심사위원회가 나를 본선에서 배제하였다17)

15)롤랑 마뉘엘,LaRevueMusicale｢르 뮤지칼 지의 라벨이 쓴 자서전의 초고(1938.12)
｣,p.20.

16)파리 음악원의 교수.라벨은 그에게 Rapsodieespagnole(스페인 랩소디,1907-8)를 헌
정하였다.

17)로마대상사건 :그는 5번 로마대상에 도전했으나 한번을 제외하고는 수상에서 모두 제
외되었다.그때 그는 이미 작곡가로서 확고한 위치를 다지고 있었으며 1905년 로마대상
대상후보로조차 실격되는 사건 이후로 커다란 전환점을 가지게 되었다.로마대상 심사위
원장은 사퇴하였고 결국 그를 평가절하 했던 사람들은 그를 오히려 유명하게 하는데 도
움이 되었다.
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그는 리트(Lied)의 절대적인 힘을 프랑스 음악에 옮기려 했던 포레의
가곡을 공부하면서 그의 명백한 색채에 많은 자극을 받았다.그는 첫 번
째 피아노 대작인 Jeuxd'eau(물의 희롱,1901)을 그에게 헌정하기도 하
였다.
20세기가 시작될 무렵 라벨은 아파슈(Lesapaches)18)라는 단체에 일

원이 되었다.여기에서 그는 Shérazade를 쓴 시인 클랭조르(Tristan
Klinsor),5개의 그리스 민요의 그리스 가사를 프랑스어로 번역한 시인
칼보코레시(M.D.Calvocoressi;1877-1944)를 만났으며 비네스를 통하
여 파르니(EvaristeParny)의 작품을 소개받아 Chansonsmadécasses
를 작곡하였다.19) 또한 스페인의 작곡가 파야(Manuel de Falla;
1876-1946),파르그(Fargue),화가 소르드(Sordes),러시아의 작곡가 스
트라빈스키(IgorStravinsky;1882-1965)등과 함께 밤늦게까지 그림에
대해 논하거나 시 낭송회를 가지고 새로운 음악을 연주하며 현대예술제
에 참가하는 등 라벨은 이 단체를 통하여 자신의 지적 지평을 넓혀나갔
다.
1902년 라벨은 파리에서 드뷔시의 PelléasetMélisande(펠레아스와

멜리상드)를 보고 깊은 감명을 받아 1908년 오케스트라 반주로 구성된
3개의 가곡 Shérazade를 작곡하였다.그는 인성을 하나의 악기로 보고
일종의 낭독조 노래를 만들어 냄으로써 독자적인 양식의 가곡을 만들었
다.이러한 작법은 언어 하나하나의 액센트에 섬세한 뉘앙스와 공감을 고
루 부여함으로 레치타티보로써 표현하는데 성공하였는데 특히 1906년 가

18)아파슈(Lesapaches):이 이름은 리카르도 비네스가 지었는데 파리의 깡패를 일컫는
말이다.이 단체에 속한 젊은이들은 자신들을 ‘예술적인 부랑자’라 여겼다.

19)ArbieOrenstrin,"Ravel.Maurice,"DictionaryofContemporaryMusic,1sted.,
rev.byJohnVinton(E.P.Duttor.Co.,):양은경,MauriceJosephRavel의 Cinq
mélodiespopulairesgrecques에 대한 분석 연구,p.5에서 재인용.
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곡집 Histoiresnaturelles에 그러한 경향이 잘 나타나 있다.이런 낭독
조의 노래가 과연 가곡일수 있는가 하는 문제는 당시 찬반양론이 격렬히
논의되었다.
또한 그는 스트라빈스키와 오랜 기간 교류하였는데 그들은 쇤베르크

(A.Schönberg;1874-1951)의 12음 기법과 무조음악을 접하게 되었고
이로 인하여 라벨은 복잡한 기보법과 흐려진 조성감을 포함한 Trois
poèmsdeStéphaneMallarmé(성악과 8개의 현을 위한 말라르메의 3
개의 시,1913)를 작곡한다.20)
1914년 1차 세계대전의 발발은 열렬한 애국자였던 라벨에게 지난 10

년간 힘을 쏟아온 문화의 절박한 상황은 큰 충격으로 다가왔다. 조화와
분명함을 추구하던 그는 유럽문화가 각 국가들 사이의 사상 교류에 크게
의존함을 잘 알고 있어서 독일인과 오스트리아인을 무작정 비난하지는
않았다.라벨은 운전병으로 자원입대 하였으나 건강이 급속도로 악화되었
고 1917년 이질을 앓아 병원에 입원하였는데 그 해 어머니의 임종을 맞
아 급히 의병제대 하였다.그는 사랑하는 모친의 임종 후 큰 슬픔에 잠겨
약 3년간 사실상 한편의 작품도 쓰지 못했으며 Don Quichotte à
Dulcinée가 완성되던 1932년까지 1년에 한편 정도의 작품만 만들었다.21)
1921년부터 그는 전원 마을에 장만한 ‘전망대’란 이름의 집을 이국풍

으로 정성스레 단장하며 회복기를 맞이하였다.장난감 시계에 대한 라벨
의 취향은 유명해서 스트라빈스키는 그것들이 그의 작품에 영감을 주었
을 것이라 하였다.라벨은 진품과 모조품들을 교묘하게 섞어 집을 장식하
는 등 특유의 장난 끼를 발휘했는데 악상을 작품으로 엮어내는 그의 재

20)백병동,｢R.슈트라우스에서 메시앙까지 현대음악에의 접근을 위한 비교작곡가론｣,서울
:음악춘추사,1996,pp.18-19.

21)ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.106.
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능도 이런 유머감각에 바탕을 두고 있었다.
그가 생애 후반기에 쓴 작품의 대부분 1920년대 유럽에서 선풍적 인

기를 끌었던 재즈(Jazz)의 영향을 받았다.라벨은 재즈의 즉흥성과 표현
력을 매우 좋아하여 그 리듬을 자신의 작품에 많이 활용하였는데 그 요
소를 도입하기 시작한 1920년에서 1925년에 L'Enfantetlessortilèges
(어린이와 마술)을 완성하였다. 1926년에는 동양의 에그조티시즘
(Exoticism)22)과 에로티시즘(eroticism)을 바탕으로 선법의 사용과 복조
의 기법이 쓰인 Chansonsmadécasses(마다가스카르 섬의 토인의 노래,
1925)를 발표했다.그는 1927년부터 미국과 여러 나라에서 연주여행을 하
였는데 여러 곳에서 호평을 받으며 프랑스 최고의 작곡가로서의 위치를
구축하였다.
1931년에 들어와 피아노 협주곡 g단조와 제 1차 세계 대전에서 한 팔

을 잃은 피아니스트 비트겐슈타인(PaulWittgenstein)을 위해 작곡한
왼손을 위한 피아노 협주곡 D장조를 썼으며 1932년 유명한 베이스 가수
인 샬리아핀(FeodorShalyapin)을 주연으로 하는 영화 '돈키호테 (Don
Quichotte)'를 위하여 씌여진 영화음악이 그의 마지막 작품인 가곡집
DonQuichotteàDulcinée으로 발표되어 사람들의 사랑을 받았다.
라벨은 오래전부터 불면증을 호소하는 일이 종종 있었는데 1932년 10

월 유럽여행에서 돌아온 직후 자동차 사고로 머리에 부상을 입고는 그
후 증상이 심해져 스페인 모로코 등지로 전지 요양까지 하였으나 효력을
보지 못하고 1937년 뇌수술을 받은 후 깨어나지 못한 채 62세의 나이로
세상을 떠났다.

22) 에그조티시즘(Exoticism):이국취미,이국정서.미의 다양성을 넓혀 자국의 그
것과 같은 가치를 두려는 입장으로 낭만주의적인 움직임의 하나로 나타난다.19세
기 후반의 동양 취향 등이 그 예이다.
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333... 라라라벨벨벨 성성성악악악 작작작품품품 목목목록록록

라벨이 작곡한 대략 40여개의 가곡 중 출판된 성악곡은 모두 39곡이
며 그중 11곡은 민요나 전통적인 노래들에 반주를 붙인 것인데23)그의
사후에도 미발표 혹은 스케치 된 곡들이 계속하여 발견되어 발표,정리되
고 있다.
그의 가곡은 대게 피아노 반주 형태의 곡이 주를 이루며 같은 곡을

몇 년 후 관현악 반주로 또다시 편곡한 곡도 있으며 관현악 혹은 실내악
반주의 성악곡도 있어 각기 따로 분류하여 보았다.

AAA...오오오페페페라라라222444)))

23)PierreBernac,TheInterpretation ofFrench Song,tran.Winfred Radford.
(NewYork:W.W.Norton& Co.Inc,1978),p.347.

24)StanleySadie,TheNew GroveDictionatyofMusicandMusicians,vol.15,p.
620.

곡곡곡명명명 대대대본본본 작작작곡곡곡연연연도도도 초초초연연연

L'Heureespagnole
(스페인의 한때) FrancNohain 1907-9 1911,파리

L'Enfantetles
sortilèges

(어린이와 마술)

Sidonie-Gabrielle
Colette:
1873-1954

1920-5 1925,몬테카를로
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BBB...피피피아아아노노노 반반반주주주로로로 된된된 성성성악악악곡곡곡222555)))

25) Ibid.

작작작곡곡곡년년년도도도 제제제목목목 작작작가가가

1893 BalladedelaReinemorted'aimer
(사랑에 죽어간 왕비의 발라드)

R.deMarès:
1874-1955

1895 UnGrandSommeilNoit
(어둡고 끝없는 잠) P.Verlaine

1896 Sainte(성녀) S.Mallarmé

1898* Chansondurouet(물레의 노래) LecontedeLisle:
1818-1894

1898* Simorne!(매우 슬프게!) EmileVerhaeren:
1855-1916

1896-9

DeuxépigrammesdeClémentMarot
(클레망 마로의 두 개의 시)

1.D'Annequimejectadelaneige,1899
2.D'Annejouantdel'espinette,1896

ClémentMarot:
1496-1544

1903 Manteaudefleurs(꽃의 망토) P.Gravollet

1903*

Shéhérazade(셰헤라자데)
1.Asie

2.Laflûteenchantée
3.L'indifférent

TristanKlingsor

1905 Noëldesjouets(장난감의 크리스마스) M.Ravel

1904-6

CinqMélodiespopulairesgrecques
(그리스 민요집)

1.Chansondelamariée
2.Lá-bas,versl'église

3.Quelgalantm'estcomparable
4.Chansondescueilleusesdelentisques

trans.
Calvocoressi
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5.Toutgai!

1906

Histoiresnaturelles(박물지)
1.LePaon
2.LeGrillon
3.LeCygne

4.LeMartin-Pêcheur
5.LaPintade

JulesRenard:
1864-1910

1907 LesGrandsVentsvenusd'outremer
(해외에서 불어온 바람)

HenrideRégnier:
1864-1936

1907 Surl'herbe(풀 위에서) P.Verlaine

1907 Vocalise-étudeenformedeHabanera
(하바네라 형식의 보칼리제)

1909* Tripatos
(그리스 민요 트리파토스)

trans.
Calvocoressi

1910

Chantspopulaires(민요집)
1.Chansonespagnole
2.Chansonfrançaise
3.Chansonitalienne
4.Chansonhébraïque

작시자 불명

1914

DeuxMélodieshébraïques
(두 개의 헤브라이 노래)

1.Kaddisch
2.L'énigmeéternelle

작시자 불명

1924 Ronsardàsonâme(롱사르 여기 잠들다) P.deRonsard

1927 Rêves(꿈) L.P.Fargue

1932-3
DonQuichotteàDulcinée
(뒬씨네 공주를 향한 돈키호테)
1.Chansonromanesque

P.Morand
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CCC...관관관현현현악악악 반반반주주주로로로 된된된 성성성악악악곡곡곡(((그그그 외외외 포포포함함함)))222666)))

26) Ibid.

2.Chansonépique
3.Chansonàboire

작작작곡곡곡년년년도도도 제제제목목목 작작작가가가 및및및 편편편곡곡곡

1896 Sainte(성녀) 관현악 반주로
편곡됨

1903

Shéhérazade(셰헤라자데)
1.Asie

2.Laflûteenchantée
3.L'indifférent

TristanKlingsor

1903 Manteaudefleurs(꽃의 망토) 관현악 반주로
편곡됨

1905 Noëldesjouets(장난감의 크리스마스) M.Ravel

1907

Histoiresnaturelles(박물지)
1.LePaon
2.LeGrillon
3.LeCygne

4.LeMartin-Pêcheur
5.LaPintade

Manuel
Rosental에 의해

편곡됨

1907

CinqMélodiespopulairesgrecques
(그리스 민요집)

1.Chansondelamariée
2.Lá-bas,versl'église

3.Quelgalantm'estcomparable

1,5번은
Rosental에 의해서
2,3,4번은 라벨에
의해서 편곡됨
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4.Chansondescueilleusesdelentisques
5.Toutgai!

1910
orch,
1923-4

Chansonhébraïque
(그리스 민요집 중 4번 히브리 민요)

관현악 반주로
편곡됨

1913

TroisPoèmesdeStéphaneMallarmé
(스테판 말라르메의 세편의 시)

1.Soupir
2.Placetfutile

3.Surgidelacroupeetdubond

S.Mallarmé
pf,1v,pic,fl,
cl,str,qt

1914-5

TroisChansons
pourchœurmixtesansaccompagnement
(무반주 혼성 합창을 위한 세 개의 가곡)

1.Nicolette
2.TroisBeauxOiseauxduParadis

3.Ronde

무반주 합창곡

1919

DeuxMélodieshébraïques
(두 개의 헤브라이 노래)

1.Kaddisch
2.L'énigmeéternelle

관현악 반주로
편곡됨

1925-6

Chansonsmadécasses
(마다가스카르섬의 토인의 노래)

1.Nahandove
2.Aoua!

3.Ilestdoux..

1v,pf,fl,vc

1932

DonQuichotteàDulcinée
(뒬씨네 공주를 향한 돈키호테)
1.Chansonromanesque
2.Chansonépique
3.Chansonàboire

관현악 반주로
편곡됨
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초창기 작품인 DeuxÉpigrammesdeClémentMarot(클레망 마로의
두 편의 풍자시,1989)는 Anne이라고 불리우는 소녀를 상세하게 묘사한
두 개의 가곡으로서 선율적 예민함을 보여주고 있다.전통적인 서정 선율
을 가진 가곡으로 Sainte(성녀,1896),Ronsardàsonâme(롱사르 여
기 잠들다,1924)를 꼽으며,서사적 줄거리가 있는 작품으로 오페라
L'Heure espagnole(스페인의 한때, 1907-9)가 있다. Histoires
naturelles(박물지,1906)는 레나르의 풍자적 동물시집으로부터 다섯 편
의 산문시를 뽑아 작곡한 곡인데 라벨은 이 곡을 통해 날카로운 유머와
풍자를 표현하였으며 이 작품은 초연 당시 매우 악평을 받았으나 오늘날
라벨의 원칙에 충실한 전형적인 작품이라고 알려져 있다.
TroispoémesdeStéphaneMallarmé(말라르메의 세편의 시,1913)

를 작곡한 시기부터는 기악적인 선율의 사용이 시도되기도 했다.이 곡은
악기법이나 음과 음 사이 간격을 설정하는 방법에 있어서 쇤베르크
(ArnoldSchöenberg;1874-1951)를 따랐으며 이 세 편의 가곡은 화성
의 풍부함에 있어서 라벨의 그 이전 작품들을 돌아보게 하며 유려한 선
율과 맑은 선법에 있어서는 그의 후기 작품의 짧고 단순한 작곡법을 지
향하고 있다.27) Cinq mélodiespopulairesgrecques(그리스 민요집,
1904-6)은 원형 그대로의 그리스 민요에 라벨이 피아노 반주를 붙인 것
으로 피아노의 아주 적절한 배열로 인해 성악과 절묘하게 어울린다는 평

27)최현경,MauriceRavel의 Shérérazade의 분석연구-라벨의 일반적 가곡스타일 연구,
p.7에서 재인용.

1935 Ronsardàsonâme(롱사르 여기 잠들다) 관현악 반주로
편곡됨
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을 받고 있다.
라벨의 대표작중 하나인 Shérérazade(세헤라자드,1903)는 완벽한 효

과를 위하여 관현악 반주를 필요로 한다.1925년에는 저명한 소설가 콜레
트(SidonieColette;1873-1954)와 공동 작업을 해온 오페라 L'Enfant
etlessortilèges(어린이와 마술,1920-5)을 완성하였다.이 작품에서 라
벨은 어린 시절 환상에 가득 찼던 세계를 표현하기 위해 자신의 모든 애
정과 힘을 쏟아 부었다.
후기의 라벨은 과거와 동양에 대한 관심을 표현하기 시작했는데28)그

러한 색채를 가진 곡으로 Chansonsmadécasses(마다카스 섬의 노래,
1925-6)를 꼽을 수 있다. 스페인 리듬이 뛰어나게 돋보이는 Don
QuichotteàDulcinée(뒬씨네를 향한 돈키호테,1932)는 라벨의 마지막
성악 작품이다.

444...라라라벨벨벨의의의 성성성악악악작작작품품품에에에 나나나타타타나나나는는는 작작작곡곡곡 스스스타타타일일일

라벨의 음악에서 그의 개성을 만들어주는 요소는 스페인의 정서와 함
께 민속적,이국적,동양적인 것과 독창적인 화성 어법 그리고 인상주의
적인 신비감과 색채감,고전주의적 경향 그리고 환상적인 세계에 대한 동
경 등이다.
스페인적인 정서는 라벨의 음악에서 보여지는 절대적인 근본 요소가

된다.그의 첫 번째 중요 작품인 두 대의 피아노를 위한 곡 중
Habanera(하바네라)와 마지막 성악 작품 DonQuichotteàDulcinée는

28)20세기 작곡가 연구회,｢20세기 작곡가 연구Ⅰ,음악세계｣,p.327.
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그의 작품 활동에서 시작과 끝을 이루는 작품으로서 모두 스페인 정서를
담고 있는 곡이라는 것이 주목된다.이러한 라벨의 스페인의 영향을 드
러내는 작품들 중에는 이미 부분적으로 춤곡의 내용을 보여주는데,그의
춤곡에 관한 이러한 성향은 시간과 공간을 초월해서 나타난다.<악보 1>

<악보 1>돈키호테 제 1곡 Chansonromasesque제 1-4마디

라벨의 스페인 춤곡 리듬이 드러나는 곡의 예 :
스페인 춤곡 리듬인 Guajira사용
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또한 라벨은 롱사르의 세밀함에서 말라르메의 복잡한 상징주의까지,
파르니(EvaristedeParny)의 이국적인 성향에서 콜레트의 어린 시절에
관한 민감한 재현까지 르네상스에서 20세기까지의 다양한 시적 스타일의
정형시와 산문시에 곡을 붙이면서 결코 같은 성격의 작품을 여럿 만들지
않았다.그는 대량의 음악을 쉽게 만드는 편이 아니었으나 아주 특징 있
는 양식을 각각의 작품에서 확립하고 있다.사실 그는 작곡시간 대부분을
스케치에 할애하였고 곡을 쓰는 시간은 얼마 걸리지 않았다고 한다.때문
에 그의 작품은 명확한 이미지를 연주자와 청중에게 남기게 되어 성공
작품이 된 것이 많아 연주 횟수도 두드러지게 많다.
그의 성격을 두고 스트라빈스키는 ‘스위스 시계장인’이라 평하였는데

부친이 스위스 출신이라는 것과 정밀한 세공 기술이 뛰어나다는 것을 말
하며 그의 곡 스타일에 확실히 어울리는 평이다.라벨은 기계에 대해 관
심이 많았으며 그것은 아마 그의 아버지 조제프 라벨이 종종 어린 두 아
들을 온갖 기계들이 가득 차 있는 공장에 데리고 다녔기 때문일 것으
로29)이것은 그의 완벽주의 성향을 잘 설명해준다.이것은 라벨이 항상
세부묘사에 대해 매우 까다로웠으며 알아볼 수 있는 외부적 구조의 뼈대
와 선과 분절의 명확성,세심한 조직에 관련되어있었다30)는 것을 잘 설명
해준다.라벨은 이러한 구성이나 방법에 있어서 규칙적으로 구성되어있는
악구들과 명확한 형식을 보여준다.이러한 고전주의적 형식구조의 사용은
그의 음악이 본래부터 갖고 있던 음악적 메시지를 인상주의 기법에 압도
당하지 않고 뚜렷하게 전달할 수 있게 하는 원동력이 되었다.31)

29)ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.25.
30)EricSalman,조용순 역,｢20세기 음악사｣,영남대학교출판부,1988,p.35.
31)DonaldJ.Grout,한국음악교재연구회 역,ahistoryofwesternmusic,서울 :세광
음악출판사,1973,p.964.
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라벨의 성악곡에 사용된 선율을 살펴보면 동음반복 진행을 통하여 이
야기하는 듯한 양식을 순차적인 진행<악보 2>과 극심한 도약 진행으로
표현함으로서 곡의 내용을 효과적으로 제시한다.음역은 그리 높은 음역
으로 쓰여지지 않았기 때문에 그의 가곡들은 저음이 강한 소프라노나 메
조소프라노에게 적당한 곡들이 많이 있다.

<악보 2>Chansonmadécasses중 제 1곡의 제 22-3마디

동음 반복 진행의 이야기하는 양식의 예
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라벨의 선율 처리에서는 인간 목소리의 한계와 가능성에 대해 완전히
알고 있었다는 것이 나타난다.32)라벨의 성악곡은 선율선을 반주에 두는
경우가 많은데 이러한 기법으로 반주가 성악 성부와 동등한 위치를 지니
게 되고 이러한 강조가 라벨 성악곡 반주의 특징이다.
라벨은 르네상스에서 20세기까지의 여러 시인들에 이르는 다양한 내

용의 시를 선택했다.그는 특히 시를 악곡을 구성하는 예술의 새로운 작
업이라 생각하여 음악가와 시인을 동등하게 인식하였다.그에게 텍스트에
곡을 붙이는 작업은 새로운 예술 작품을 창조하는 것으로 보편적 의미와
시적 아름다움이 손상되지 않는 한 텍스트는 수정될 수도 있었다.그는
인간의 목소리가 피아노 혹은 악기들의 그룹 결합으로 연주 될때 생기는
소리 울림의 다양성을 보여주며 가사 배치에 매우 까다로왔다.세헤라자
데의 시인 클링조르(TristanKlingsor)는 “라벨에게 가사 세팅은 그것을
표현적인 recitative로 바꾸는 것을 의미한다.말의 억양들을 노래의 상
태로 강화시키는 것,가사의 모든 가능성을 높이는 것이다.라벨은 그 자
신을 시인의 하인으로 만들었다”고 하였다.
이러한 가사의 명료함은 풍부한 화성의 울림과 결합하여 라벨 특유의

독특한 성악 스타일을 이루게 되어 말하듯이 노래하는 선율이 보여지는
자유로운 문체를 운율이 있는 시보다 더 선호하였고 이는 그의 가곡에
극적인 효과를 높이는 역할을 하였다.<악보 3>

32)SergiusKagen,MusicfortheVoice,p.439.
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<악보 3>Histoiresnaturelles중 제 2곡 LeGrillon(귀뚜라미)

말하는 듯이 노래하는 선율의 예
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그는 단순 중세 단성음악33)의 영향뿐 아니라 솔렘 악파34)의 다성적
기술도 연마한 것으로 보인다.35)특히 선법적 선율과 온음계적 화성 사이
의 대조를 효과적으로 사용했는데 대체로 라벨은 온음계적 어법에 어울
리는 전통적인 모델을 유지시켜서 선율적으로 선법을 사용했더라도 화성
적으로는 전통을 따른 예가 많다.
라벨의 화성적 접근은 풍부하면서 복잡하다.그의 전기를 쓴 오렌스타

인(ArbieOrenstein)은 “조성을 해체하는 시점까지 확장시켰다”라고 밝
혔다.힘 있는 불협화음의 화성들은 라벨의 가곡 양식의 특징으로 그는
날카롭고 딱딱한 표현 그대로 나타나는 강한 조성을 위하여 기본 3화음
과 때로 공허 5도나 단순한 옥타브 음정으로 나타나기도 하며 모호해진
조성을 보완하기 위하여 지속음(PedalTone)을 사용하기도 하였다.
그는 곡에 색채감을 부여하기 위해 전통적 3화음을 바탕으로 장 7,9,

11화음 등을 사용하는 인상주의적 기법을 사용하고 있으나 그의 음악이
본래부터 가지고 있던 선율의 윤곽선,명확한 리듬과 형식 등은 고전주의
적인 면모를 잘 보여준다.또한 반주와의 대위법적 진행,반주와 엇갈리
는 3,4,5잇단음표의 리듬,반주와 다른 박자로 진행하는 교차 박자의
사용 등이 보여지는데<악보 4>이는 매우 규칙적인 박자 구조를 가지고

33)단성음악(monophony):무반주 단선율로 이루어진 음악구조.실제로 모은 음악에서
기본 요소로 나타나며 악보로 전해져 내려오는 최초의 예는 비잔틴 성가와 그레고리오
성가(중세의 동로마·서로마의 교회에서 각기 사용한 음악)이다.

34)솔렘 악파 :그레고리오 성가중 프랑스 솔렘(Solesmes)베네딕도 수도원을 중심으로
Dom Pothier와 Dom Mocquereau에 의하여 대성된 리듬과 그 이론에 의하여 지도되
는 창법.솔렘 수도자들이 연주하는 성가의 아름다움은 듣는 사람들의 마음속 깊숙이 움
직여주는 불가사의한 힘을 가지고 있으며 수세기 걸쳐 교회가 지켜온 전통적 성가(Motu
Proprio)이다.

35)그레고리오 성가에서부터 17세기까지 이르는 유럽음악에 대한 라벨의 지식이 비교적 한
정되었던 것 같다는 견해도 있으나 그는 18세기와 19세기 음악을 섭렵한 것 외에도 그
는 당시 쓰여진 것이지만 지금은 잊혀진 수많은 음악작품에 정통해 있었다.
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있으며 피아노 반주부를 매우 어렵고 기교적으로 작곡하여 자주 그의 멜
로디들의 중요한 음악적 내용을 전달하게 하였다.36)

<악보 4>Shéhérazade중 제 1곡 Asie36-38마디

반주와 다른 박자로 진행하는 교차 박자
폴리메트릭(poly-metric)의 사용 예

라벨은 가곡을 연주하는 성악가와 반주자에게 기교적인 명확함,셈여
림,템포,프레이징에 대해 정확하고 분명하게 지시하였으며 까다로움,재

36)C.Kimball,채은희 역,Song:AGuidetoStyle& Literature,p.144.
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치,위트,화성적 풍부함,그리고 선율적 예민함 등의 개성이 분명하게 나
타나는데37)특히 흐르는 느낌과 리듬 구조의 일정함 등은 세심한 연주를
요한다.38)
이러한 기술적 수단에 의해 실현되는 라벨의 높은 레벨의 미학은 안

정된 형태를 가지는 것을 중요시하며 다이내믹한 움직임을 가진 경우에
도 절도를 지켜 절대로 혼란하게 만들지 않아 신고전주의로 평가되기도
한다.

37)DenisStevens,AHistoryofSong,p.212.
38)C.Kimball,채은희 역,Song:AGuidetoStyle& Literature,p.143.
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ⅢⅢⅢ...DDDooonnnQQQuuuiiiccchhhoootttttteeeàààDDDuuulllccciiinnnéééeee에에에 관관관한한한 분분분석석석

111... 작작작품품품 배배배경경경

라벨의 스페인 음악에 대한 관심은 그의 여러 작품에 충분히 표출되
어 있으며 그는 오래 전부터 세르반테스의 소설을 오페라로 옮기고 싶어
했다.39)충분한 스케치와 완벽주의를 요하는 그가 이 곡의 작곡을 시작
하게 된 계기는 한 영화 프로덕션으로부터 세르반테스의 돈키호테 영화
버전을 의뢰받은 후였다.기획사는 라벨 이외에도 들라르,미요,이베르,
팔랴에게 그것을 의뢰하였는데 결국 이베르의 가곡이 선정되었다.40)심
각한 재정 위기에도 불구하고 영화감독인 파브스트(GeorgW.Pabst)는
러시아의 뛰어난 베이스 샬리아핀을 주연으로 한 영화를 완성시켰다.그
리하여 작품으로서 남게 된 것이 이 3개의 가곡인데 이것은 결국 라벨의
마지막 성악 작품이 되었고 연주용 연가곡으로 묶여져 뒤랑 출판사에서
1934년 출판되었다.
1932년 여름,라벨은 폴 모랑(PaulMorand;1888-1976)의 세 개의

텍스트에 곡을 붙이는 작업을 시작했다.당시 라벨은 유럽 최고의 작곡가
중 하나로 여겨질 정도로 국제적인 명성을 누리고 있었고 폴 모랑은 다
재다능한 작가이자,유능한 외교관인 동시에 세계 여행을 즐기는 사람으
로 명성이 자자했다.그의 소설은 많은 문화가 지닌 미묘함을 명쾌하고도
사실적으로 포착하고 있었다.41)
39)ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.144.
40)곡이 선정되지 않은 이후 Paris-Midi(1933.6.13)에는 라벨이 그 영화사를 침해로 고소
했다는 내용이 실렸으나 표면적으로는 아무런 조치도 없었다.
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라벨은 동시에 피아노와 오케스트라를 위한 두가지 버전을 작곡하였으
며 미국 재즈를 가장 성공적으로 이용한 Concerto pour piano et
orchestre(피아노 협주곡,1929-1931)보다 한층 일반적인 조성 음악에
가깝게 마무리 된다.
이 작품은 당시 라벨은 글 쓰는 것이 거의 불가능해서 제자인 뤼시앵

가르방과 마뉘엘 로장탈의 도움을 받은 것 같다.이는 자동차 사고 이후
의 일이었는데 자체가 직접적으로 큰 상해는 주지 않았으므로,이 작품이
새로 태어나는데 특별한 난점이 있었던 것은 아니며42)지속적으로 앓고
있던 심각한 두통을 동반한 불면증과 예민함으로 인한 것이 더욱 크다고
보는 견해가 더 많다.

222...인인인물물물분분분석석석:::
세세세르르르반반반테테테스스스의의의 '''DDDooonnnQQQuuuiiiccchhhoootttttteeedddeeelllaaaMMMaaannnccchhhaaa'''

인생의 태반을 감옥과 불행한 결혼,빈궁 속에 살아온 스페인 출신의
세르반테스(Miguelde Cervantes;1547-1616)가 나이 60세 가까이에
내놓은 소설 첫 권의 원제는 ‘ElIngeniosoHidalgoDonQuichottede
laMancha(재치 발랄한 향사 돈키호테 데 라 만차)’이다.이는 작가가신
이 당시 ‘유행하고 있는 기사 이야기의 인기를 타도하기 위한 것’이라고
밝힌 바와 같이 당시 에스파냐에서 유행한 기사 이야기를 패러디함에서
출발하였다.그는 당시 유럽의 교황의 권력이 막강했기 때문에 문학을 이

41) ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.145.
42)음악지우사 편,｢작곡가별 명곡해설 라이브러리-라벨｣,서울:도서출판 음악세계,2002,
p.180.
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용하여 귀족과 기사들을 비판하고자 하였던 것이다.
라만차의 어느 마을에 사는 ‘알폰소 키하나’는 기사도 이야기를 지

나치게 읽고는 스스로 기사도 이야기의 주인공이 되어 길을 떠난다.
그는 ‘돈키호테 데 라 만차’라 자신을 명하고 낡은 갑옷을 입고 늙은

‘로시난테(비루먹은 말)’라는 말을 타고 ‘산초 판사(하인)’를 데리고 여행
을 떠난다.그는 풍차를 거인으로 생각하고 양떼를 교전중인 군대로 여기
며 포도주 부대를 상대로 격투를 벌이는 등의 행동을 한다.
돈키호테가 뒬씨네와 직접 만나는 부분을 살펴보자면 그는 산양처럼

뛰며 달리는 3명의 처녀를 보게 되는데,바로 뒬씨네와 두 명의 동네처녀
였다.돈키호테는 그녀가 하녀를 통해 돈을 빌려달라고 하자 그는 ‘마법
에 걸린 사람들도 돈을 필요로 하는지’의심 하면서도 가지고 있는 4레알
을 빌려준다.이때 산초는 돈키호테가 진짜로 미치광이가 되지 않았나 의
심한다.결국 돈키호테가 맹목적으로 헌신하는 뒬씨네 공주는 그가 스스
로 창조해낸 인물인 것이다.

이름은 둘치네,고향은 라 만차의 엘 또보소 마을,신분은 나의 여왕,주군으로 우러
러보는 여인이니,우선 적어도 공주라는 것은 두말할 것도 없소.그 공주의 아름다움은
이 세상의 것이 아닌 아름다움이오.그 여인에게는 세상의 시인이라는 인간들이 자기가
그리워하는 사람 위에 씌우는 찬미의 모든 형용이 있을 것 같지도 않는,구름을 잡는 듯
한 형용이 그대로 사실이 되어 나타나 있소.....여인의 범절로서 남의 눈에 띄지 않으려
하는 태도가 내가 생각하고 이해하는 도리를 터득한 사고를 가진 연후에 비로소 찬양할
수 있는 것으로서 결국 어디의 누구와 견준다는 것은 도저히 불가능한 일일 것이오...
(본문중)
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산초 판사는 어리석으면서도 주인에게 충성을 다하며 이런저런 말로
달래는가 하면 때로는 현실적이고 현명한 모습을 보여준다.돈키호테는
주인으로서의 위엄을 잃지 않으며 세상에 대한 정의를 굽히지 않는데 하
나하나 사건을 배경으로 두 사람의 대화와 행동을 통해 어느새 희극적이
던 돈키호테의 행위들이 어느새 숙연하게 다가오고 비극적으로 혹은 숙
명적으로 시대를 넘어선 공감대를 불러일으킨다.
고매한 정신을 가졌으면서 항상 현실로부터 쓴맛을 보게 되는 돈키호

테는 바로 세르반테스 자신의 생애와 겹쳐지기도 한다.그는 자신의 쓰라
린 체험을 작품 속에 부각시킴으로서 희극적인 기사를 ‘우수의 기사’라는
비극적인 인물로 변모시켰다43)
돈키호테가 미쳤다는 것이 아이러니하게도 소설 안에서의 모든 행동

과 상상력에 한없는 자유를 준다.돈키호테와 현실적인 산초 그리고 상상
속의 둘치네 공주를 통해 세르반테스는 인간의 이중적 면모를 밝혀 이상
과 현실 사이의 충돌을 보여주고 있다.또한 그 바탕에 녹아있는 스페인
의 열정과 역사 역시 커다란 매력을 주고 있다.그렇기 때문에 돈키호테
라는 소재는 많은 예술가에게 영감을 주어 수많은 시와 영화 혹은 음악
의 소재로 사용되었다.

333...악악악곡곡곡 분분분석석석

111)))선선선법법법(((MMMooodddeee)))
이 작품의 전반을 지배하는 것은 선법(mode)이다.전통적인 화성구

43)장선영,세계문학대전집 ｢세르반테스 돈키호테｣,서울:신영출판사,p.16.
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조 위에 대위법적인 선법을 적용시킨 것으로 수직적 화성 구조와 선적인
대위법적 요소를 작품 전체에서 볼 수 있다.44)이에 선법에 관하여 먼저
알아보았다.

그레고리 성가45)의 멜로디는 선법에 따라 분류되었다.선법에는 온음
정과 반음정 배열의 일정한 형이 있는데 중세기 선법 또는 교회 선법
(churchmode)46)은 각각 그 중심 음을 갖는 음으로 된 그룹이다.중심
음 또는 종결음은 정격선법에서는 첫째 음이고 변격선법에서는 넷째 음
이며 각 선법은 부차적 중심음이라 할 수 있는 딸림음이 있고 그것은 온
음표로 표시되어 있다.
제 1선법인 도리아(Dorianmode)선법은 B에 플랫♭을 붙여 노래하

면 자연 단음계와 일치하고,제 5선법인 리디아(Rydianmode)선법은
B에 플랫♭을 붙이면 장조와 일치한다.
이와 같이 선법의 화성은 그것을 대신하게 된 장단조 화성을 그 속에

지니고 있다.또한 정격선법들은 피아노의 흰건반만으로 연주되지만 같은
음에서 시작되는 장조나 단조를 만들려면 샵(♯)이나 플랫(♭)을 사용하
여야 한다.
교회 선법은 1천년 여에 걸쳐 유럽 예술음악의 토대가 되었다.다성 음

악 또는 여러 성부를 가진 음악이 발전되면서 선법을 바탕으로 화성조직

44)William R.MartinandJuliusDrossin,MusicoftheTwentiethCentury,p.43.
45)그레고리오 성가(Gregorianchant):그레고리우스 1세(590-604재위)의 이름을 따서
붙였으며 그의 재위기간 동안 편찬되었다.이는 예배의식에 사용되어 오늘날의 성가로
정착되었다.

46)교회선법(churchmode):장단음계와 마찬가지로 7개의 서로 다른 음계와 제 1음을
옥타브 위에 중복하는 8음으로 구성.교회선법은 중세와 르네상스시기에 서양 음악의 기
본이 되는 음악이었고 종교음악에서뿐만 아니라 세속 음악에서도 사용되었다.서양음악
의 많은 민속음악에서도 교회선법들의 패턴을 그대로 따르고 있다.
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이 전개되었다.따라서 선법적(modal)이라는 형용사는 중세 초기와 후기
에 보급된 멜로디와 화성을 말한다.그것은 흔히 선법을 대신하게 된 장
단조의 조성을 바탕으로 하는 화성을 가리키는 조성적(tonal)이라는 말
과 대립적으로 사용된다.47)

<악보 5>선법,mode48)

47) 최 원,<DonQuichote>를 주제로 한 MauriceRavel과 JacquesIbert의 가곡에 대한 연
구에서 재인용.

48)세광출판사,｢음악대백과사전｣,p.125.
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222)))형형형 식식식

DonQuichotteàDulcinée는 서로 다른 선법을 사용하고 있으며 음
역이 F까지 올라가는 바리톤을 위한 특별한 곡이다.이는 성악가에게 정
확한 발음을 요구하며 다양성과 유연함을 가지고 있어야 한다.이 연가곡
은 스페인 음악에 기초한다.49)

<표 1>전체 곡의 형식

<표 2>전체 곡의 박자,빠르기,리듬,가사내용 및 느낌

49) Robert Gartside, Interpreting the Songs of Maurice Ravel, New York : Geneseo, 

1992, p. 117.

곡곡곡 형형형식식식 마마마디디디 수수수

제 1곡 A-B-CD 제 67마디

제 2곡 A-B-A' 제 28마디

제 3곡 A-B-A'-B' 제 107마디

곡곡곡 박박박자자자 리리리듬듬듬 빠빠빠르르르기기기 가가가사사사내내내용용용 및및및 느느느낌낌낌

제 1곡 6/8,3/4 guajira
guantanamera Moderato

돈키호테가 뒬씨네
공주에게 충성을 바치는

노래

제 2곡 5/4 zorzica Molto
Moderato 뒬씨네에게 바치는 기도문

제 3곡 3/4 jota Allegro 권주가
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333))) 제제제 111곡곡곡 CCChhhaaannnsssooonnnrrrooommmaaannneeesssqqquuueee공공공상상상적적적인인인 노노노래래래

(((111)))시시시의의의 번번번역역역과과과 이이이해해해

Sivousmedisiezquelaterre
A tanttournervousoffensa,

JeluidépêcheraisPança:
Vouslaverriezfixeetsetaire.

Sivousmedisiezquel'ennui
Vousvientducieltropfleuri
d'astres,
Déchirantlesdivinscadastres,
Jefaucheraisd'uncouplanuit.

Sivousmedisiezquel'espace

Ainsividnevousplatpoint,
Chevalierdieu,lalanceaupoing,
J'toileraisleventquipasse.

Maissivousdisiez quemonsang

Estplusàmoiqu'àvous,maDame,
Jeblê0miraisdessousleblâme
Etjemourrais,vousbénissant.

ODulcinée.

만일 당신이 내게 말하신다면 땅이
너무 많이 회전해서
당신의 감정을 상하게 한다고,
나는 판사를 급히 보내겠소:
당신은 침묵하며 고정된 그것을 볼 것이오.

만일 당신이 내게 말하신다면 권태가
하늘에서 활짝 꽃핀 별들로
당신에게 온다고,
성스러운 토지대장을 찢으며,
내가 밤을 단번에 베어 넘어뜨리겠소.

만일 당신이 내게 말하신다면
그렇게 비워진 우주가
당신의 마음에 들지 않는다고
신 같은 기사인,손에 창을 쥐고,
내가 지나가는 바람에 별을 박아넣겠소

그러나 만일 당신이 말씀하신다면
나의 피가 당신 것이라기보다
내 것이라고 나의 귀부인이여,
나는 그 비난으로 인해 창백해질 것이오
그리고 당신을 찬양하며,죽을 것이오

오 Dulcinée



- 35 -

교양 있고 지적인 돈키호테는 뒬씨네 공주에게 땅이 너무 많이 돌아
감정이 상한다면 산초 판사를 보내 멈추게 하고,밤하늘의 별이 권태롭다
면 단번에 칼로 베어버리겠으며,그렇게 비워진 우주가 또한 마음에 안들
면 신의 기사로서 창으로 별을 박아놓겠다고 약속하고 마지막으로 그는
그녀에게 목숨까지 내놓을 것을 엄숙히 맹세한다.이처럼 그는 물질적인
세상에서 순수한 의지력과 창조적인 상상을 가지고 이상을 추구하는 모
습을 볼 수 있다.
이 첫 번째 곡에서 라벨은 돈키호테의 캐릭터를 완벽하게 묘사해낸다.

앞서 살펴보았듯이 공주 뒬씨네는 돈키호테의 상상 속 인물이다.현실속
의 그녀는 가난한 농부의 딸이다.돈키호테 역시 그의 상상의 세계 안에
서 미친 자와 같으나 숭고한 자신감으로 뒬치네의 애정을 얻는다.50)

(((222)))분분분 석석석

이 곡은 Moderato(보통빠르기,♪=208)의 빠르기로 작품의 개성과
통일을 만들고 있는 6/8과 3/4의 박자가 교차반복 된다.(multimeter)
말을 탄 기사 돈키호테의 경쾌한 행차를 연상시키는 듯 매력적인 쿠바리
듬인 guajira는 라벨의 이국적 정서와 문화에의 동경과 갈망의 표현이
자 특징이라 할 수 있다.51) 에올리안 선법(Aeolian mode)과 B♭
Major로 이루어진 A-B-CD 형식의 가곡으로 b♭에서 F음까지로 이루
어진 음역을 지니고 있고 한 옥타브를 넘는 넓은 음역으로 구성되어 있

50) Ibid.

51)NoriEspina,RepertoirefortheSoloVoice,vol.1,p.436.
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으며 4개의 연마다 다른 색깔을 지닌 부르기 까다로운 곡이다.

<표 3>ChansonRomanesque악곡 분석

구분 A-B CDcoda

조성 b♭ minor B♭ Major

마디 전주
1-4 5-14 간주

15-1819-26
간주
27-3435-44

간주
45-4647-59

간주
60-6162-67

박자 6/8박자와 3/4박자가 교대(multimeter)

빠르기 Moderato

리듬 스페인 춤곡 리듬 Guajira

선법 FAeolianmode
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6/8,3/4으로 교차하는 4마디의 피아노 전주를 타고 노래가 나타난
다.<악보 6>율동적이고 우아한 반주부는 이 곡을 역동적인 분위기로 이
끌어 주고 있으며52) 2번째와 4번째 마디의 2번째 박자에 보여지는 테누
토는 긴장감을 고조 시킨다.

<악보 6> Chansonromanesque 제 1-4마디

6/8박자와 3/4박자의 교차 반복(multimeter)

52)RogerNicolas,SongforVoiceandOrchestra,p.10.
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5마디부터는 중심음(final)을 B♭에 두고 딸림음(dominant)을 F에
둔 에올리안 선법(Aeolianmode)이 나타나기 시작한다.<악보 7>

<악보 7> Chansonromanesque 제 5-8마디

만일 당신이 땅이 너무 많이 회전해서
감정이 상한다고 말하신다면

이 곡에 사용된 F Aeolianmode와 오늘날의 음계를 비교해 보면 다
음과 같다.<악보 8>

<악보 8>F Aeolianmode fminor화성단음계
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제 1연은 위엄 있게 말하는 반면 반주와 노래 는 가벼우면서도 긴장
감을 늦추지 않으며 p로 섬세하게 표현하며 13마디의 fixe(고정된)를 향
하여 선율이 진행된다.<악보 9>

<악보 9>Chansonromanesque 제 9-14마디

나는 판사를 급히 보내어
땅을 침묵하며 고정시킬 것이오.
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두 번째 간주의 왼손 베이스 반주와 오른손 액센트가 돈키호테의 기
사도적인 움직임을 연상케하며 18마디에서 cresc.하여 효과적으로 노래가
타고 나오도록 도와준다<악보 10>.라벨은 오케스트라 편성에서 액센트가
나오는 곳의 대부분을 금관악기로 처리함으로서 약간은 코믹하면서도 분
명한 성격의 효과를 요구하였다.

<악보 10> Chansonromanesque 제 15-18마디

반주부에 보여지는 효과음

21마디의 Vousvientducieltropfleurid'astres(하늘에 활짝 꽃핀
별)의 legato를 살려 mf로 연주하며<악보 11>이 연의 faucherais(베어
넘어뜨리다)를 향하여 dim.되어 깊은 p로 연결시킨다.
이러한 두 번째 연은 mf로 시작해서 23마디부터 dim.하여 25-26마디

의 p로 끝나지만 칼의 서늘함을 나타내는 p일 뿐이지 감정표현은 여전히
mf로 요구되어진다.<악보 12>



- 41 -

<악보 11>Chansonromanesque 제 19-22마디

만일 당신이 하늘에 활짝 꽃 핀 별 같이
권태롭다고 내게 말하신다면

<악보 12> Chansonromanesque 제 23-26마디

성스러운 토지대장을 찢으며,
내가 밤을 단번에 베어 넘어뜨리겠소.
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2연과 3연 사이의 확장된 두 번째 간주는 에올리안 선법의 A부분이 정
리되며 mf를 유지시켜 흔들림 없는 박자와 춤곡 리듬(6/8♪♪♪ ♪♪♪
3/4♩ ♩ ♩)을 지켜야 한다.이는 마치 오페라의 한 장면을 연상시키는
매력적인 분위기로 돈키호테의 당당함을 묘사한다.<악보 13>

<악보 13> Chansonromanesque 제 27-33마디

춤곡 리듬(6/8♪♪♪ ♪♪♪ 3/4♩ ♩ ♩)에
요구되어지는 흔들림 없는 박자
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34마디에서 dim.가 이루어지며 3연을 향하여가고 <악보 14>35마디부
터 B부분이 시작되어 B♭Major의 조성이 사용되어 이는 67마디까지 계
속된다.3연은 p로 시작하며 성악부는 높은 음역으로 올라가 가사와 연
결시켜 돈키호테의 마음에 뒬씨네가 혹시나 마음에 들지않을까 조심스러
워하는 듯한 표현이 이루어진다.

<악보 14>Chansonromanesque 제 34-37마디

만일 당신이 그렇게 비워진 우주가 마음에 들지 않는다고 말하신다면

43-44마디의 leventquipasse(지나가는 바람)으로 향해 음악이 진
행되는데 계속 p로 시작하여 p로 끝맺는다.이 마지막 두 행의 ‘바람을
이용해 별을 흩뿌리겠다’는 내용을 성악부는 강세를 구체적으로 표현하며
반주부 역시 가볍게 연주하여야한다.<악보 15>
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<악보 15> Chansonromanesque제 43-44마디

신 같은 기사인 내가,손에 창을 쥐고,
지나가는 바람으로 별을 박아넣겠소

마지막 연은 ‘만일 당신이 나를 비난한다면 살지 못할 것’이라는 내용
으로 낭만적인 고백으로 감정이 바뀌면서 민감하게 분위기의 전환이 이
루어진다.voubénissant(당신을 찬양하오)는 더욱 풍부하게 표현되어야
한다.<악보 16>

<악보 16>Chansonromanesque제 57-59마디

그러나 만일 내 피가 당신 것이라기보다 내 것이라고 말씀하신다면,
나는 그 비난으로 인해 창백해질 것이오.그리고 당신을 찬양하며,죽을 것이오
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62마디부터 나타나는 O Dulcinée에서 갑자기 pp로 표현되는데 반주
부의 상승진행 선율을 타고 이 두 단어는 존경심과 부드러움을 담아 인
상적으로 묘사되어진다.

<악보 17>Chansonromanesque제 62-65마디

반주부의 상승진행 선율 효과
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마지막까지 약간의 ritenuto도 없이 긴 여운의 pp로 끝맺으며 66마디
피아노에서 보여지는 왼손의 마지막 두 음은 더블베이스의 피치카토와
같은 효과를 내주어53)전체적인 통일감과 풍자적 느낌의 깨끗한 마무리
를 짓는다.오케스트라 반주 역시 더블베이스의 피치카토로 끝맺는다.
<악보 18>
라벨은 이 곡을 통하여 오케스트라 버전을 작곡할 때 거의 실내악적인

소규모 편성으로 구성하였다.기본음은 현악기로 풍성한 배음을 내며 액
센트 등은 관악기로 리듬의 효과를 내어준다.

<악보 18>Chansonromanesque제 66-67마디

왼손의 더블베이스 피치카토와 같은 효과

53)PiérreBernac,심선화 역,TheInterpretationofFrenchSong｢프랑스 예술가곡의
해석｣,p.341.
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444)))제제제 222곡곡곡 CCChhhaaannnsssooonnnééépppiiiqqquuueee서서서사사사시시시적적적인인인 노노노래래래

(((111)))가가가 사사사

BonSaintMichelquimedonnezloisir
DevoirmaDameetdel'entendre,
BonSaintMichelquimedaignezchoisir
Pourluicomplaireetladéfendre,

BonSaintMichelveuillezdescendre
AvecSaintGeorgessurl'autel
DelaMadoneaubleumantel.
D'unrayonducielbénissezmalame
Etsonégaleenpureté
Etsonégaleenpureté
Commeenpudeuretchasteté:
MaDame,
(OgrandsSaintGeorges
etSaintMichel)

L'angequiveillesurmaveille,
MadouceDamesipareille
A vous,
Madoneaubleumantel!

Amen.

인자하신 성 미카엘이 내게 나의 여인을 보고
그 소리를 들을 수 있는 여유를 주셨네
인자하신 성 미카엘이 그녀를 기쁘게 하고
지켜줄 수 있게 나를 선택 하셨네

인자하신 성 미카엘이여
내가 성 죠르쥬와 함께 푸른 외투를 입은
성모마리아의 제단위로 내려가기를 원합니다
하늘로부터 한줄기 빛이 나와
나의 검을 축복 하시네
그의 동일한 순수함과 경건함
정숙하고 순결함같이
나의 여인이여,
(오 위대한 성 죠르쥬와
성 미카엘이여!)

나의 밤새움을 함께 지새는 천사여
나의 감미로운 여인이 푸른 외투를
입은 성모마리아
당신과 너무도 닮았습니다!

아멘.
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돈키호테는 성 미셀과 성 죠르쥬에게 그의 칼과 그의 여인에게 축복
해 줄 것을 경건하게 기도한다.감상적이 아닌 열정으로 겸손하면서도 장
엄함을 가지고 웅장함의 절정을 표현하고 있다.이것은 완전한 legato와
한결같은 tempo를 지킬 때 이루어진다.

(((222)))분분분 석석석

이 곡은 Moltomoderato(정확한 보통빠르기로,♩=66)의 빠르기로 5
박자의 바스크 지방의 zorzica리듬을 가지고 있는 노래이다.이는 부르는
사람에 의해 조금 더 느려질 수도 있는데 프랑스 가곡의 권위자 피에르 베
르낙에 의하면 ♩=56-58까지도 적당하다고 보았다.4/5박자,에올리안 선
법(Aeolian mode)과 믹소리디안 선법(Mixolydian mode)으로 구성된
A-B-A'형식의 가곡이다.

이 곡의 구성을 도표로 요약하면 다음과 같다.

형식 A B A'

조성 Aeolianmode(D) Mixolydianmode Aeolian
mode(B♭)

마디 1-14 15-21 21-28

박자 4/5박자 춤곡

빠르기 moltoModerato

리듬 5박자의 바스크 지방54)의 zorzica리듬
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1934년 오케스트라 버젼의 이 작품을 초연한 바리톤 마샬 싱게르
(MartialSingher)는 라벨이 그에게 이 곡들을 헌정할 것을 제안했다고
기억한다.그가 그 영광을 고사했을 때 라벨은 그에게 한 곡을 선택할 것
을 부탁했다.싱어는 두 번째 곡을 택했고 라벨은 그가 정확하게 선택했
다고 말했다.55)
이 매력적인 곡은 라벨의 고전주의적 형식(A-B-A‘)이 드러나고 그

의 성악 라인은 단순한 반주 위에서 고상한 성격의 긴 레가토 악구들로
작곡되었으며 이러한 성악부와 반주부의 동형진행을 사용하여 선율선을
최대한 살리고 있는 아름다운 기도문이다.

처음 시작 5마디에서 보이는 것처럼<악보 19>단 3도 화음의 제2자리
바꿈만을 계속하여 사용하는 것은 확고한 의도에 의한 것이라고만은 볼
수 없으며 나중에는 사라진다.
여기에 사용되는 선법은 D음을 중심으로 하고 A음을 딸림음으로 하는

에올리안 선법(Aeolianmode)이다.

54)바스크(Basque)무용 :피레네산맥에 있는 에스파냐령의 이곳은 북과 남이 프랑스령
(領)과 에스파냐령으로 분할되어 있어 지역적으로 특수한 문화를 지니고 있다.무용은
에스파냐의 다른 지방과 다르며,프랑스의 영향을 받아 대체적으로 유럽적이다.유명한 

것은 톨로라에서 성 요하네제에 추는 플던 춤과 검무로 남성만으로 추는 것이 보통이며
이외에 아우레스크 ·트라파탄 ·레이사의 인글초,방패춤,봉무,무틸의 춤,이발사의 춤
등이 있다.

55)ArbieOrenstein,Ravel:ManandMusician,p.147.
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<악보 19>Chansonépique 제 1-5마디

인자하신 성 미카엘이 내게 나의 여인을 보고
그 소리를 들을 수 있는 여유를 주셨네
인자하신 성 미카엘이 그녀를 기쁘게 하고
지켜줄 수 있게 나를 선택 하셨네

<악보 20>D Aeolianmode
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인상적인 것은 바스크 풍 zorzica라는 5/4박자의 댄스리듬으로 다음과
같다.<악보 21>

<악보 21>zorzica리듬

13-14마디에서 짧은 간주 부분이 나타나면서 C를 중심음으로 하는 믹
소리디아 선법(Mixolydianmode)으로 씌여진 B부분이 15마디에서 시작
된다.D'unrayonducielbénissezmalame(하늘로부터 한줄기 빛이
나와 나의 검을 축복하시네)에서 급격한 crescendo가 되면서 lame에서
는 폭발적인 ff로 표현되고 있다.<악보 22>

<악보 22>Chansonépique 제 15-17마디

하늘로부터 한줄기 빛이 나와 나의 검을 축복 하시네
그의 동일한 순수함과 경건함 정숙하고 순결함같이
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뒤따라오는 선율은 accelerando나 portamento가 없이 marcato로 지
속된다.20마디의 MaDame에서 존경심과 충성심을 담아 Dame를 강조
하여 표현한다.<악보 23>

<악보 23>Chansonépique 제 20-21마디

나의 여인(Dame:여인,여신)이여
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21마디부터 A'의 형태가 재현되는데 이는 B♭음을 중심으로 한 에올리
안 선법(Aeolianmode)으로 쓰여져 있다.22마디의 L'ange에는 강세가
표현되어야 한다.<악보 24>

<악보 24>Chansonépique 제 21-23마디

(오 위대한 성 죠르쥬와 성 미카엘이여!)
나의 밤새움을 함께 지새는 천사여
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마지막의 Amen은 MezzaVoce로 완벽한 PP를 요구하고 있으며 헌
정과 확신이 가득찬 마음을 담고 연주해야 한다.56)<악보 25>

<악보 25>Chansonépique 제 28마디

나의 감미로운 여인이 푸른 외투를 입은 성모마리아
당신과 너무도 닮았습니다 아멘.

56)NoniEspina,RepertoirefortheSoloVoice,vol.1,p.437.
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555)))제제제 333곡곡곡 CCChhhaaannnsssooonnnàààbbboooiiirrreee권권권주주주가가가

(((111)))가가가 사사사

이 노래는 노래하는 돈키호테가 술을 마시며 실제로 이미 취한 상태에
서 부르는 것임을 잊지 말아야 한다.57)비록 돈키호테의 음주는 거칠지

57) Piérre Bernac, 심선화 역, The Interpretation of French Song ｢프랑스 예술가곡의 

해석｣, p. 342.

Foindubâtard,illustreDame,
Quipourmeperdreàvosdouxyeux,
Ditquel'amouretlevinvieux
Mettentendeuilmoncæur,
monâme!

Jeboisàlajoie!
Lajoieestleseulbut
Oùjevaisdroit...
lorsquej'aibu!

Foindujaloux,
brunemaîtresse,
Quigeind,quipleureetfaitserment
D'êtretoujourscepâleamant
Quimetdel'eaudanssonivresse!

Jeboisàlajoie!
Lajoieestleseulbut
Oùjevaisdroit...
lorsquej'aibu!

사생아 따위를 내가 알게 뭐야!
그 달콤한 두 눈으로 나를 타락시키는 저명
한 여인이 말하네,
사랑과 오래된 포도주는 나의 심장,
나의 영혼에 깊은 슬픔을 가져온다!

나는 즐겁게 술을 마신다
즐거움은 내가 곧바로 가는
유일한 목적...
내가 술을 마셨을때...

샘많은 여인따위는 알게뭐야,
갈색머리 여인,
투덜거리고,울고 맹세하는
언제나 침묵하는 창백한 연인,
그의 취한 물속에 언제까지나 취하게하는!

나는 즐거우려고 술을 마신다!
즐거움은 내가 곧바로 가는
유일한 목적이다...
내가 술을 마셨을때
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만 멜로디가 결코 그의 귀족적 태도를 짓밟진 않는다.생생한 표현으로서
그의 난폭한 웃음과 lorquej'ai(내가 술을 마셨을때)와 lorsquej'aibu
사이의 딸꾹질 역시 피아노 반주에서 묘사된다.

(2)  (2)  (2)  (2)  분 분 분 분 석석석석

이 곡은 Allegro(빠르게,♩=184)의 재빠른 3박자 계열의 스페인 jota
리듬을 가지고 있는 노래이다.3/4박자,프리지아 선법(Phrygianmode)
과 이오니안 선법(Ionian mode)으로 구성된 A-B-A-B 형식의 가곡이
다.

이 곡의 구성을 도표로 요약하면 다음과 같다.

형식 A B A B

조성 Phrygianmode Ionianmode Phrygianmode Ionianmode

마디 1-31 32-54 55-83 84-107

박자 3/4박자

리듬 재빠른 3박자 계열의 스페인 jota리듬
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전주 첫 2마디의 반음계적인 3화음의 병진행은 이전 작품인 2개의 피
아노 협주곡을 떠올리게 한다.<악보 26>

<악보 26> Chansonàboire제 1-2마디

3째 마디부터 시작되는 음악에 실려 노래가 나타나는데 <악보 27>목
소리의 선율은 완전한 cminor이다. 단,G가 딸림음이 되어 있지 않고
으뜸음처럼 다루어지므로 G를 으뜸음이라고 생각한다면 약간 색다른 선
법인 셈이 된다.아울러 B♮과 A♯이 연달아 나타나는 교묘한 화성의 취
급이다.노래는 f로 시작하고 반주부는 mf로 지시하였으며 술에 취했지
만 결코 흐트러지지 않는 리듬을 지정해줌으로 돈키호테의 고매한 기사
도 정신을 흩트리지는 않는다.<악보 27>
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<악보 27>Chansonàboire제 3-13마디

사생아 따위를 내가 알게 뭐야!
그 달콤한 두 눈으로 나를 타락시키는 그 여인이 말하네,
사랑과 오래된 포도주는 나의 심장,나의 영혼에 깊은 슬픔을 가져온다!



- 59 -

Jeboisàlajoie!(환희를 위해 나는 마신다!)부터 약간 느낌이 달라
지며 으뜸음도 C로 옮겨지는 것 같다.그리고 경쾌한 스페인 가락이 반
주부에 보여진다.<악보 28>

<악보 28>Chansonàboire제 32-6마디

나는 즐겁게 술을 마신다.
즐거움은 내가 곧바로 가는 유일한 목적...
내가 술을 마셨을때...

“Lorsquej'ai"와 ”Lorsquej'aibu"사이에 딸꾹질(hiccup)같은 휴지
부가 있지만 과장없이 격이 있게 이루어진다.
"Ah!Ah!Ah!"는 진정으로 가슴에서 우러난 웃음으로 staccato로 정확

한 음으로 불러야 한다.<악보 29>
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<악보 29>Chansonàboire37-46마디,47-51마디



- 61 -

brunemaîtresse(밤색머리의 애인이여)부터 다시 처음으로 돌아간다.
이 곡은 2개의 연과 반복되는 후렴구로 이루어진 유절가곡 형식을 보여
주고 있다.<악보 30>성악부의 마지막 셋잇단 음표는 Marcato이고 약간
의 allargando가 요구되어지는데,이것은 이 연가곡에서 유일한 Tempo
변화이다.<악보 31>

<악보 30>Chansonàboire제 59-63마디

샘많은 여인따위는 알게뭐야,
갈색머리 여인,
투덜거리고,울고 맹세하는
언제나 침묵하는 창백한 연인,
그의 취한 물속에 언제까지나 취하게하는!
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<악보 31>Chansonàboire제 99-103마디

첫머리의 전주를 연상시키는 4마디의 후주와 하행 반음계의 ff로 곡을
마친다.<악보 32>

<악보 32>Chansonàboire제 104-7마디
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ⅢⅢⅢ...결결결 론론론

라벨은 프랑스 예술가곡의 대가로서 20세기의 대표적인 작곡가의 한
사람이다.그의 가곡들은 인상주의를 대표하는 드뷔시와 그 후세대,특별
히 Lessix작곡가들이 쓴 가곡 사이에 중간적인 입장을 보인다.
라벨은 드뷔시의 가곡에 비해 리듬은 좀 더 날카롭고 추진력이 있다.

조에 있어서 라벨의 감각은 더욱 확고하고 화성은 좀 더 불협화 적이며
멜로디는 한층 폭이 넓다.그의 화성과 관현악법은 재즈 편곡자들과 할리
우드 작곡가들을 매료시켰으며 특히 후반기인 20세기 초 여러 번에 걸친
미국과 유럽 연주여행에서 열렬한 환대를 받았다.
그는 그레고리안 성가로부터 르네상스,바로크,고전,낭만을 지나 거

쉰에 이르는 20세기 음악까지 광범위하게 관심을 가졌으며 다양성을 추
구하였는데 너무나 단순한 작품으로부터 초절기교를 요구하는 작품까지,
화려하고 감미로운 음향에서 과격함,르네상스적인 모방에서 재즈의 적용
에 이르기까지 그의 곡의 성격적,시대적인 다양성을 한껏 엿볼 수 있으
며 이러한 모든 것이 결과적으로 그의 음악언어의 특질을 각각의 곡 안
에서 살려주었고 이는 후대에 갈수록 더욱 빛나는 매력을 가지게 되고
있다.
본 논문에서 고찰하여 본 라벨의 마지막 성악곡인 3개의 연가곡집

DonQuichotteáDulcinée는 1932년에서 1933년에 걸쳐 폴 모랑의 시
에 곡을 붙여 작곡되었다.
라벨은 이 곡의 시에 있어서 프랑스어가 갖는 고유의 억양과 강세에

절묘하게 접목시켜 시의 운율과 음악의 강약의 일치를 보여주고 있으며
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그 의미와 분위기를 효과적으로 전달하고 있다.
처음 작곡할 당시 피아노 반주와 오케스트라 반주 두가지 버전으로

만들어진 이 연가곡은 독특하고 활발한 스페인 리듬과 선율을 사용하였
고 성악부와 반주부에서 교묘히 보여지는 선법과 조성의 경계를 오가는
진행에 기초하고 있다.
또한 이 곡은 조성의 모호함과 약간 높은 바리톤의 음역으로 인하여

연주가 까다로우나 깔끔하고 유머스러운 선율적 표현과 독특한 박자,액
센트 등을 통하여 귀에 익을수 있는 대중적인 요소를 가지게 되었고 이
는 결국 돈키호테의 캐릭터를 성공적으로 살려내는데 큰 역할을 하였다.
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A studyofRavel'sDonQuichotteàDulcinée

YunKyung-Ju
Dept.ofAccompaning
GraduateSchoolof
SungshinWomen'sUniversity

MauriceRavel(1875-1937)wasanoneofthemostremarkable
Frenchcomposersfrom theendof19thcenturytotheearly20th
century.HismusicischaracterizedbyImpressionistictechniques,
firm structureofClassicism,andclearmelodicandrhythmical
lines.Also,hismusichad biginfluenceonFrenchMélodies.
Ravel,inhiscompositions,absorbedvariousmusicalstylesfrom

thevariousmusicalperiodandplacesincluding andtechniques
ofthemusicfrom Renaissanceerajazz-element.
However,duetohisextremeperfectionism,hedidn'tleavea

considerablenumberofcompositions.Butthepublishedpieces
weregoodenoughtobringattentionsfrom criticscausinglotsof
disputes.
ThepiecewhichwillbediscussedabouthereisDonQuichotte

àDulcinée,thelastvocalpiecebyMauriceRavel.



Thispiececonsistsofthreesongs-Chansonromanesque,Chanson
épique,Chansonàboire.Thesethreesongsweresetonthepoem
byPaulMorand(1888-1976),Which wasbased on thenovelDon
Quichotte de la Mancha by Miguelde Cervantes(1547-1616).In
thispiece,Ravelmadeagreatmusicalsuccessusingdistinctive
melody,Spanishdancerhythms-guajira,zorzica,jota-andmode.
Inthisthesis,thevariousliterarymovementsinFrancefrom

theendof19thcenturyto theearly20thcenturywereobserved
inordertofindoutthebackgroundcircumstancewhichproduced
DonQuichotteàDulcinée.
Ravel'slifeandcompositionalstylewerealsodiscussed.The

summaryandanalysisofcharactersfrom DonQuichottedela
Manchawereaddedtohelptounderstandthecharacterswho
wereinRavel'sDonQuichotteàDulcinée.
Mode,which isoneofthe mostremarkablecharacteristicsin

Ravel's musical language,were examined,and the relations
betweenthelyricalexpressionsandmusicallineswereanalyzed.
Withtheanalysisoftheform,melodiclines,harmonies,

rhythmicalcharacteristics,andtherelationsbetweenmelodyand
accompanimentinthesethreelyricalpieces,myinterpretationof
thesepieceswereadded.
Especially,I'dliketomaximizetheeffectofthepianopartby

thecomparativeanalysistotheorchestralscoreandthepiano
vocalscore.
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