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논문개요

19c말~20c초 시기의 유럽은 제 1차 세계대전과 제2차 세계대전으로 인해

사회가 급진적으로 변하면서 구질서의 붕괴로 대격변의 시대가 시작 되었

다.예술도 이런 변화에 맞춰서 내면적인 세계의 존재를 내세우는 여러 가

지 주장들이 대두되면서 인상주의라는 새로운 예술사조가 등장하게 된다.

모리스 라벨(Maurice Ravel, 1875-1937)과 자끄 이베르( Jacques

Ibert1890-1962)는 이 시기의 작곡가로,프랑스 인상주의의 영향을 받고

19세기와 20세기의 새로운 음악양식을 구축하여 개방적이고 자유로운 음악

형태를 보이는 작곡가들 이다.

두 작곡가 모두 음악에 자유로운 선법,스페인적인 소재와 다양한 리듬들을

사용한다는 공통점이 있지만,라벨은 작곡기법에 있어서 이베르 보다 훨씬

보수적인 성향을 보이고 있는 반면,이베르는 라벨에 비하여 선법,리듬,

박자의 사용에서 자유로운 성향을 보여준다.

M.Ravel과 J.Ibert의 <DonQuichotte> 작품은 한 영화 프로덕션으로부

터 여러 작곡가들에게 ‘세르반테스 의 <돈키호테>’영화 버전을 의뢰하면서

만들어지게 되었다.그중에서 영화음악에 채택된 이베르의 곡과 최근에 가

장 많이 연주되는 라벨의 곡을 분석·연구 하려고 한다.

본 논문에서 M.Ravel과 J.Ibert의 <DonQuichotte>를 연구하기 위하여

19세기말에서 20세기 초의 시대상황과 예술사조의 흐름에 대하여 알아보고,

두 작곡가 들이 자주 사용한 스페인 소재를 알아보기 위하여 스페인 음악의

특징과 흐름에 대해서도 살펴보려고 한다.

또한 라벨과 이베르의 생애와 그들의 작품세계를 알아보고 음악의 배경이

된 세르반테스와 그의 소설 <돈키호테>의 줄거리와 인물분석을 통하여 라



- ii -

벨과 이베르의 <Don Quichotte>에 인물의 성격이 어떻게 묘사되었는지

이해를 돕고자 한다.

그리고 두 작곡가의 화성적 특징 중 하나인 선법의 종류와 화성에 관하여

알아보고 시를 분석하여 시의 의미와 음악적 관계,운율,음악의 형식,조

성,선법,화성,리듬,성악 성부와 반주와의 음악적 관계 등을 분석하여 두

작곡가의 유사점과 차이점 음악적 어법을 분석 하고 실제 연주에 도움이

되고자 한다.
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Ⅰ.서 론

모리스 라벨(Maurice Ravel,1875-1937)과 자끄 이베르( Jacques

Ibert1890-1962)는 19세기 말에서 20세기 의 동시대 작곡가로 이시기에

는 음악,미술,문학 여러 분야에서 프랑스가 중심이 되었고 인상주의라는

예술사조가 나타나게 되었다.인상주의는 음악에서도 큰 영향을 받았는데

그 대표적 작곡가는 드뷔시와 라벨이었다.이베르 또한 라벨과 드뷔시의

인상주의 적인 영향 위에 낭만적 경향을 사용하면서 거기에 그의 개성을

더하여 독특한 음악 어법을 창출하였다.또한 프랑스는 지리적 위치상

스페인의 영향을 받아 많은 작곡가들이 스페인적 민속소재를 작곡에 사

용하였는데 라벨과 이베르 또한 스페인적 선법과 리듬을 많이 사용하였

다.

M.Ravel과 J.Ibert는 한 영화 프로덕션으로부터 ‘세르반테스 의 <돈키호

테>’영화 버전을 의뢰받게 되면서 <DonQuichotte>가 만들어지게 되었

는데 라벨이 곡을 늦게 제출하여 결국 이베르의 곡이 돈키호테 영화버전

의 배경음악으로 채택 되었다.

세르반테스의 <돈키호테>는 17세기 스페인에서 유명했던 기사 이야기

로 돈키호테는 실제 인물이 아닌 세르반테스에 의하여 창조된 소설속의

인물이다.

이러한 소설의 내용을 바탕으로 라벨은 폴 모랑(PaulMorand)의 시에

곡을 붙인 3개의 곡을 작곡하였고 이베르는 첫 곡은 16세기 시인 롱사

르(Pierre Ronsard)의 시에 곡을 붙였고, 나머지 세곡은 아르누
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(AlexandreArnoux)의 시에 곡을 붙였다.

라벨은 「Chansonromanesque(공상적인 노래)」,「Chansonépique

(서사적인 노래)」,「Chansonàboire(권주가)」를 작곡하였는데 이

곡은 스페인 댄스리듬인 과히라,조르지카,호타 리듬을 바탕으로 여러

가지 선법을 사용하여 작곡하였다.

이베르는 「Chansondudépart(고별의 노래)」,「ChansonàDulcinée

(뒬씨네 공주에게 바치는 노래)」,「Chanson du Duc(공작의 노래)」,

「ChansondelamortdeDonQuichotte (돈키호테의 죽음의 노래)」를

작곡 하였는데 이곡은 스페인적인 선법을 사용하였고 자유로운 리듬과 박자

를 이용하여 작곡하였다.

라벨과 이베르의 <DonQuichotte> 모두 돈키호테와 뒬씨네 라는 인물의

묘사 그들의 사랑,그리움을 그리고 있으며 시의 분위기를 스페인적 리듬

과 선법으로 자연스럽게 표현하고 있다.

본 논문에서는 라벨과 이베르의 <DonQuichotte>를 연구하기 위하여 두

작곡가의 시대흐름과 예술사조를 살펴보고 지리적 요건으로 많은 영향을 받

았던 스페인 음악에 대해서도 알아보며 작곡기법의 바탕이 된 20세기 선법

과 화성을 조사 하고자한다.총 7곡의 각각의 시의 해석과 음악의 형식 및

구조,각운의 형식,리듬과 선법,성악 성부와 반주와의 관계 들을 Durand

Edition과 AlphonseLeducEdition을 사용하여 분석하고 두 작곡가의 어

법을 분석·연구하여 이 곡들을 파악 하고 연주에 도움이 되고자 한다.
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Ⅱ.본 론

1.19c말~20c초 프랑스의 사회변화 및 예술사조

19c말~20c초 시기의 유럽은 제 1차 세계대전과 제2차 세계대전으로 인해

사회가 급진적으로 변하면서 격동의 시기를 맞게 된다.두 번의 전쟁으로

변화를 겪게 되면서 봉건사회가 붕괴되고 자유주의를 부르짖는 시민 회로의

전환을 맞이하고 자본주의 시대를 맞이하게 된다.이러한 물질적인 팽배로

인해 자본주의적 번영을 가져오고 과학의 발달로 많은 변화가 일어났다.이

를테면 음악과 사람의 목소리가 전파에 실리고 순식간에 대륙과 대양을 건

너 의사소통을 할 수 있게 되며 노예와 같은 노동자들이 자유를 갈망하고

인권을 문제 삼는 일이 생기기도 하였고 또 잠재의식을 통해 인간의 정신세

계를 분석하는 심리학의 새로운 시대를 예고하는 등 20c는 구질서의 붕괴

로 대격변의 시대가 시작 되었다.예술도 이런 변화의 정신을 반영하여 음

악,미술,문학,건축 등 모든 형식의 예술이 변형되고 사회의 새로운 흐름

에 맞춰 나가기 위해 내면적인 세계의 존재를 내세우는 여러 가지 주장들이

대두되었다.1)

이러한 시기에 음악은 지금까지의 낭만주의 음악에 반기를 들고 새로운 양

식의 음악이 대두된다.

프랑스는 보불전쟁에서 패배를 겪고 손상된 프랑스 문화의 자존심을 회복하

기 위하여 노력 하였다.예를 들면 음악계 에서는 국립음악협회(société

1) 노정희, 이재선, 정신자, 서양음악의 이해, 건국대학교 출판부, 1999, p. 206
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NationaldeMusique)를 설립하여 작곡가들은 작품을 출판하고 연주하면

서 프랑스 음악의 우수함을 알렸다.

이러한 노력으로 프랑스는 눈부신 예술도시로 미술,음악,문학 ,영화 등의

모든 분야에서 형형색색의 꽃을 피웠으니 전 세계 문화의 중심지라 해도

과언이 아니었다.2)

(1)음악

인상주의 음악도 프랑스를 중심으로 나타나게 되었다.음악에서의 인상주

의는 인상주의의 회화가 사실주의의 영향을 받지 않은 것과 같이 인상주의

음악은 후기 낭만주의의 표현과 표제음악에서의 사실적 묘사를 거부하고 분

위기와 감각적 인상을 불러일으키면서 직접적이지 않고 암시적으로 표현 하

였다.이러한 표현을 위해 온음음계,5음음계,교회선법,대부분 기본음 없

이 사용되는 9,11,13의 화음,해결되지 않은 화음,화음의 병진행,리듬과

형식의 자유로움 등을 사용 하였다.

이러한 인상주의 음악의 주역 역시 프랑스 작곡가인 드뷔시와 라벨 이었는

데 두 사람이 뭉쳐서 특정한 악파를 만든 것은 아니었다.드뷔시는 끝까지

인상주의 이었던 것에 비해 라벨은 처음에는 인상주의 이었지만 그에 만족

하지 않고 보다 지성적이며 명쾌한 양식으로 나아갔다.그의 기법은 때로는

새롭고 보수적 이었다.3)

음악에서의 인상주의를 정착시킨 작곡가는 드뷔시(Claude Debussy;

1862-1918)이다.드뷔시는 독일 낭만주의에 대해 신비롭고 감각적인 충격

을 안겨준 작곡가 이다.그는 파리음악원에서 구노와 프랑크에게 작곡을 배

웠다.이렇게 배운 작곡능력을 파격적인 인상주의 음악을 만들어내는 수단

으로 사용하였다.그는 환상적인 선의 흐름을 갖고 있었으며 고전적인 형식

2) 신동현, 재미있는 음악사 이야기, 서울 미디어, 1997,p.310

3) Ibid, p.310
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에서 벗어나 화성의 색채와 리듬을 중요시 하였다.후기낭만의 과장된 표현

과 구체적인 묘사도 거부하고 은근한 암시와 불명료한 언급을 사용 하였다.

그의 관현악법에서는 대규모 관현악단 편성에도 불구하고 약음기를 사용해

서 큰소리 보다는 음량을 작게 하고 음색의 변화를 주었다.또한 다양한 타

악기 사용으로 더욱 색채를 풍부하게 하였다.대표작으로는 목신의 오후 전

주곡<Préludeàl'Après-midid'unfaune;1862-1918>이 있는데 이곡은

프랑스의 다른 작곡가들에게도 많은 영향을 끼쳤다.

드뷔시와 함께 인상주의를 대표하는 작곡가로는 라벨(Maurice Ravel;

1872-1937)이 있다.라벨은 드뷔시 음악의 영향을 많이 받아 화성적인 면

이나 표현방법에서는 인상주의 적인 면모를 많이 보이나 형식에 관해서는

보수적인 성향을 띄며 좀 더 명확한 형식을 추구 하였다.라벨은 드뷔시와

마찬가지로 화려한 색채감을 갖고 있었으며 또한 여러 곳에서 음악적 착상

들을 흡수하여 자기 것으로 만들었다.그는 빈 왈츠 리듬을 “안무적인 시”

인 <왈cm>(LaValse1920)에,재즈 요소들을 <왼손을 위한 피아노 협주

곡>(1930)에,스페인어법들은 <랩소디>,그리고 점차 흥분시켜가는 <볼레

로>(Bolero1928)에서 사용하고 있다.4)

인상주의 대표작곡가 라벨과 드뷔시를 비교해보면 두 작곡가 모두 격조 있

고 우아하고 섬세한 세계를 추구했으며 고풍스럽고 이국적인 세계를 동경했

다는 공통점이 보여진다.5) 이들은 모두 프랑스 적인 감수성을 구현하고 정

교하고 색체를 띤 시구를 쓰는 상징주의 시인들에게서 영감을 얻었으며 회

화적인 주제를 사용한 것과 관현악법의 작곡 기법이 두 작곡가 모두의 공

통점이라 할 수 있다.

반면,이들의 음악은 대조적인 면을 보이기도 한다.라벨의 음악을 한낮의

광채로 표현한다면 드뷔시의 음악은 황혼의 부드러움으로 표현 된다.라벨

의 음악은 형식에 관해서는 전통적인 관습을 따르며,선율은 보다 폭이 넓

4) 민은기, 신혜승 ,서양음악의 이해, 예솔, 2000, p.442

5) 20세기 작곡가 연구회 저, 20세기 작곡가 연구회Ⅰ, 음악세계, 2000 
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고 직접적이다.드뷔시가 주제발전에 소극 적이었다면 라벨은 이에 대해 보

다 적극적 이었다.짜임새에 있어서 드뷔시가 수직적인 음향에 이끌렸다면,

라벨은 수평적인 흐름의 상호작용에 바탕을 두었다.6)드뷔시의 음악이 어렴

풋하고 몽롱하다면,라벨의 음악은 환상적 분위기 보다는 날카롭고 추진력

이 있다.한마디로 말하면 드뷔시는 감각적이라 하면,라벨은 지적이라 말할

수 있겠다.

이렇게 드뷔시나 라벨을 대표적으로 하고 이전과 다르게 직접적 표현보다

색채와 암시를 중요시하는 특징을 갖고 있는 인상주의 음악은 낭만 음악과

는 다른 새로운 경향을 추구하는 20세기 음악의 바탕이 되었다.

(2)미술

이 시대는 인상주의가 대표적 예술사조로 인상주의는 19c후반 프랑스에

서 자연 발생 적으로 일어난 회화운동이다.대표적인 화가 모네(Claude

Monet,1840-1903)의 <해 뜨는 인상>이란 그림으로부터 유래 되었는데

이 그림을 사진관에서 열린 작품 발표회에 전시된 것을 본 화가들이 비평하

기 위하여 사용한 용어에서 인상주의라는 말이 발생된 것이다.이후 다른

프랑스 화가들의 작품양식을 일컫는 말로 점차 확대되었다.인상주의 화가

들은 주로 집밖에서 그림 작업을 하여서 ‘외광파’로 불리기도 하였다.화가

들은 어두침침한 화실에서와는 다르게 태양빛 아래서는 모든 사물이 빛과

그림자로 이루어져 있으며 그것들이 태양의 움직임에 따라 시시각각 변한다

는 점을 알게 되었다.그들은 이전까지의 그림처럼 사물의 윤곽을 뚜렷하게

그리거나 물체의 고유색을 내려고 하지 않고 작은 색이나 점을 무수히 늘

어놓음으로써 빛,물결,공기 속에서 끊임없이 흔들리는 자연의 인상을 직관

적,감각적으로 표출하는 기법을 사용 하였다.움직이지 않는 정물보다는

6) Ibid, p.324-325
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빛의 변화에 따라 움직이는 자연을 소재로 사용 하였다.그들은 대상을 그

대로 재현하기보다 순간적인 인상을 중요시 하였다.그래서 순간순간 눈에

비친 모습을 그림에 담고자 하였다.인상주의 화가들에게 있어서 소재는 존

재 하지만 주제는 존재 하지 않았다.단지 보이는 것에 집중하여 그것을 현

상으로 하여 기존의 소재를 바라보는 고정관념에서 벗어나 화가 자신의 눈

을 믿도록 주장한 것이다.인상주의 그림의 색채는 소재 고유의 색을 존중

하지 않았고 빛과 혼합되었을 때 화가 자신의 비춰진 색채를 중요시 하였

다.그러한 소재 자체의 색과 빛과 혼합되었을 때의 색을 점찍는 것처럼 표

현하여 보는 이로 하여금 그러한 색채들이 효과적으로 혼합되고 역동적으로

느껴지게끔 의도한 것이다. 이러한 인상주의의 대표화가들은 마네(Manet),

모네(Monet),피사로(pissarro),드가(Degas),르느와르(Renoir)등이 있다.

(3)문학

상징주의는 19세기 말부터 20세기 초에 걸쳐서 프랑스를 중심으로 서정시

에 표현된 문예사조 이다.

문학에서는 상징주의가 전통적인 형식에서 벗어난 인상주의를 본뜬 것으로

상징주의란 자연주의의 객관적인 묘사와는 달리 주관적 정서를 상징에 의해

표현하려고 한 것으로 형태가 확실치 않은 관념이나 사상을 우의적으로,상

징적으로 표현하였다.7)상징주의의 대표적인 작가들은 말라르메(Stéphane

Mallarmé;1842-1898),보들레르(CharlesBaudelaire;1821-1867),베를

렌(PaulVerlaine;1844-1896)등이 두각을 나타냈다.이들로 인하여 상징

주의 운동이 본격화 되었는데 이들은 생생한 언어와 이미지를 추구 하였으

며 시의 전체적 효과 보다는 인상적인 행이나 구절에 중심을 두었고 낱말의

고유의 뜻을 사용 하지 않고 관능적인 어휘로 표현 하였다.그리고 전통적

7) 신동현, 재미있는 음악사 이야기, 서울 미디어, 1997,p.312
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인 운과 리듬의 속박에서 해방되어 새로운 형식의 자유시,산문시도 새롭게

시도 하였다.주요 작품들은 베를렌의 <말없는 연가>,랭보의 <레 일루미

나시옹>,말라르메의 <목신의 오후>등이 있다.

(4)영화

이 시대의 주목할 만한 예술 중 또 다른 하나는 기계의 발달로 영화가 발달

하였다는 것이다.프랑스인의 삶 한가운데 언제나 자리 잡고 있는 제7의 예

술 영화는 그들의 자긍심을 높여주는 예술이다.이러한 영화는 1차 세계대

전 후 미국영화가 들어오며 침체에 빠지지만 곧 이를 극복하고 다양한 시도

를 통한 다양한 시도를 통한 영화운동을 전개한다.덕분에 영화는 새로운

예술로써의 매력을 발산한다.특히 1920년대 후반에 발표된 전위 영화는 새

롭게 시도된 카메라의 움직임과 조작으로 지금까지와는 전혀 다른 시각적

효과를 주었다.그리고 이런 작품들에 감동받은 제작자들은 프로덕션과 결

별하고 프랑스적 독특함이 드러나는 영화를 만들기 시작 하였다.라벨과 이

베르 또한 돈키호테를 만들게 된 배경적인 원인이 영화음악을 작곡하기 위

함 이었다

이러한 영화는 1930년대 들어오면서 무성영화에서 유성영화로 바뀌어 배

우의 행위와 대사를 동시에 연기하게 되며 이야기의 전개가 빨라졌다.그로

인해 프랑스 영화 역사상 가장 풍요로운 시기를 맡게 된다.이루 2차 세계

대전으로 무거운 주제를 다루기 일쑤였고 그로인해 주춤하다가 해방을 맞은

후 영화는 여러 가지 소재를 다루고 웃음과 재미도 주고 사회적,역사적

역할까지 담당하며 현재 까지 발전해 오고 있다.
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2.스페인 음악의 특징과 흐름

스페인은 지리적으로 유럽과 북아프리카가 만나는 곳에 위치하는데 스

페인의 문화형성은 이러한 지형학적 위치에서 큰 영향을 받았다8).

스페인은 오랫동안 험준한 산지와 불편한 도로 때문에 상호 소통이 차

단되어 각 지방색들이 다양하게 남아있다.

스페인은 로마 가톨릭 신앙을 수용함으로써 스페인에 단일한 종교를 가

지게 되었고 그 이후 오랫동안 지속되었다.하지만 8세기에 북아프리카

에서 이주해온 이슬람 세력인 무어족의 세력 확장과 국토수복전쟁을 치

르고 그리스도교 문화와 아랍계 무어족의 이슬람문화가 현재의 동서양

이 결합된 스페인의 특유 문화로 형성되게 된다.

스페인 문화가 유럽 음악의 지배 속에서 뻗어가지 못하고 자신들만의

민속적 음악을 형성시키고 있을 때,1889년 파리에서 열린 만국박람회

가 개최되었는데,이 박람회는 처음으로 유럽 작곡가들에게 먼 동양의

음향세계를 접할 기회를 주었다.이것을 계기로 유럽 작곡가들은 다른

나라의 문화의 기법과 형식을 자신의 작품 속에 인용하거나 장식적 효

과로서 사용하기 시작했고9)20세기 민속음악은 본격적으로 러시아 5인

조은 선두로 시작했다.

스페인 민속음악은 지역적으로 큰 차이를 보이고 있다.산맥으로 둘러싸

여 효과적인 문화 경계선이 되었으며,특정한 지역에서 발생된 노래와

춤은 개성과 독특함을 보여준다.이런 다양성의 원인으로는 다른 지역

사람들의 영향과 수많은 침입으로 인한 역사적,문화적 배경이 혼합되었

기 때문이다.

스페인 민족음악은 작곡가 페드렐 (FelipePedrell,1841-1922)의 민요

수집과 그것을 통한 창작으로 이루어지게 되었고,작곡의 소재는 전통
8) 이현정, 19c 스페인 피아노 음악의 특징 연구, 연세대학교 박사학위 논문2007, p.5

9)Sadie, Sranly.The New Grove Dictionary df Miusic and Musicians vol. 24 1980. p.135-137
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적인 음악을 기초로 하였다.악보가 없이 입에서 입으로 구전되던 민요

로부터 파생된 전통 민속요소들은 멜로디가 변하지 않고 계속 반복되는

음악 속에서 상당히 복잡한 리듬을 구성했다.이 민속소재를 예술음악으

로 광범위하게 변형하는 것은 거의 전적으로 19세기 말과 20세기 초에

프랑스 음악의 화두였던 장,단조를 확인할 수 없게 하는 모호한 화성과

반음계진행,온음음계사용,선법의 사용에 기인한 것이다.드뷔시와 라벨

의 작품에서 스페인 소재를 가장 중요하게 사용한 것이 나타나고,알베

니즈 (IsaacAlbeniz,1860-1909)와 그라나도스 (EnriqueGranados,

1867-1916)와 같은 작곡가들은 “인상주의자들”에 의해서 밀접하게 영

향을 받았다.10)

소설 돈키호테의 작가역시 스페인 출신 세르반테스이고 음악도 라벨이

나 이베르 또한 리듬이나 선법,모호한 화성을 사용 등 스페인 소재를

사용함으로서 스페인 민속음악의 영향을 많이 받았고 프랑스 인상주의

음악과 스페인 음악의 유사점 또한 찾아볼 수 있는 중요한 곡이다.또한

프랑스 인상주의 음악이 스페인의 민속음악의 영향을 많이 받았다는

점도 찾아볼 수 있다.

10) 채인희, 파야의 일곱 개의 스페인 민요모음곡의 분석및 연주법에 관한 연구, 숙명여대 대학원, 2009, 

p.21
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3.세르반테스의 <돈키호테>

1)세르반테스

1547년 9월 29일,에스파냐의 수도 마드리드 인근의 알칼라 데 에나레스에

서 태어났다.본명은 미겔 데 세르반테스(MigueldeCervantes)이지만,훗

날 먼 친척의 이름인 사아베드라(Saavedra)를 덧붙여 사용한 관계로 오늘

날에는 미겔 데 세르반테스 사아베드라(MigueldeCervantesSaavedra)

로 알려져 있다.그의 아버지는 귀족 출신 의사였지만 경제적으로는 무능해

서 1551년에는 빚 때문에 전 재산을 차압당하고 투옥되기까지 했다.이후

가족이 바야돌리드와 세비야 등 여러 지역을 전전하는 와중에도 가정 형편

은 나아지지 않았다.

따라서 정규 학교 교육은 거의 받지 못했으나 1569년에 마드리드의 사숙

에 들어가 교사 로페스 데오요스 로부터 지도 받았다.세르반테스는 마침

그 해에 이탈리아로 건너가 추기관 아크와비바의 시복이 되었고,1570년 디

에고 데 우르비나의 보병대에 입대,1571년 레판트 해전에 참가,가슴과 팔

에 부상을 입게 되었는데 스스로 오른손의 명예를 떨치기 위해 왼손은 평생

사용 불능이 되어버렸다고 자위했다.요양한 후 칼데론 데 라바르카의 <사

라메아의 촌장>에 등장하는 로페 데피게로아의 보병대에 소속되어 1573년

의 튀니스의 싸움에 참가했다.1575년 에스파냐의 해군 사령관,왕제 돈 환

데 아우스토리아의 감사장과 시칠리아의 부왕 세사 공작의 추천장을 받아

입신 하였다.출세의 꿈을 안고 귀국하는 도중에 해적의 습격을 받아 알제

리로 끌려가 5년 동안 아리 마미의 노예로서 고초를 겪었다.수차에 걸친

탈출 기도와 반란의 주모자가 되기도 했으나,1580년 삼위일체회의 환 히르

사의 노력으로 자유의 몸이 되어 마드리드로 돌아왔다.그러나 조국으로부

터 아무런 대우도 받지 못하고 허탈한 나날을 보내다가 1584년에 18세나
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아래인 카타리나 데 파라시오스라는 소지주의 딸과 결혼하였다.이듬해 처

녀작인 목인 소설 <LaGalatea>가 출판되어 고료와 아내가 지참한 재산으

로 어느 정도 생활을 영위했다.이후 1587년까지 20~30편의 희곡을 썼는데

현재 <알제리의 생활>과 <라 누만시아>의 두 편이 남아 있을 뿐이다.특

히 비극 <라 누만시아>는 낭만주의 시대에 셸리 및 괴테로부터 인정을 받

았다.그러나 이러한 일련의 작품들이 아무런 반응을 얻지 못하자 1587년

문필 생활을 중단하고 세비야의 어느 곡물 상점에서 생계를 위한 평범한 사

원으로 지냈다.이후 평탄치 못한 그의 생활은 해군 함대의 식량 징발원에

서 파면,조그만 회사의 회계원이 되었다가 계산 착오로 공금을 맡긴 은행

으로부터 고발당해 투옥되었고,관리 생활을 그만두어 6~7년간 궁핍한 생활

에 허덕였다.불후의 명작 <돈키호테 ElIngeniosoHidalgoDom Quijote

delaMancha>의 제1부를 출판하여(1604)세상의 갈채를 받았으나 작가

세르반테스는 여전히 가난한 생활을 면치 못했다.<돈키호테>의 출판 직후

변사 사건의 혐의를 받고서 한때 가족과 함께 체포되기도 하였다.그 뒤

1615년 <돈키호테>의 제2부를 내기까지 12편의 단편을 수록한 <모범 소

설집 NovelasEjemplares> (1613),동 시대의 시인을 평한 장시<파르나

소 산의 여행>(1614),<신작 희곡 8편과 막간 소극8편>(1615)을 내었다.

만년에는 종교적인 생활을 하고 1611년 프란시스코 데 시르바가 창립한

<아카데미와 세르바헤>라는 문학가 단체에 가입,활동하다가 1616년 4월

23일 셰익스피어와 같은 날에 세상을 떠났다.이듬해 소설 <페루시레스와

시히스문다의 고난>이 유작으로 출판되었다.
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2)줄거리

돈키호테는 16세기 서반아인 들의 한 전형이었다.당시 사람들은 마치 방랑

기사들과 같은 자기실현의 목표를 위하여 부와 명예,종교적 선교를 목표로

신세계로 향하는 시대적 상황에 있었다.따라서 16세기 서반아는 꿈과 현실

을 누비는 ‘방랑기사’의 시대로 집약될 수 있다.돈키호테는 왕을 지키는 것

이 아니라 억울한 사람을 도와주거나 과부들을 보살펴 주는 극히 인도주의

적인 투쟁을 목표로 삼고 있다.이러한 이상은 결국 하늘과 땅의 질서를 바

로 잡겠다는 숭고한 차원에 이르고 있지만,돈키호테 실제의 모습은 낡은

투구의 노쇠한 노인의 모습이다.서반아 제국은 무적함대의 참패와 더불어

기울어지기 시작하고 세르반테스 자신도 그러한 국가의 운명과 비슷한 고난

의 인생행로를 경험한다.대제국의 영웅주의도 작가의 명예도 가혹한 현실

앞에 여지없이 무너지고 말았던 것이다.돈키호테가 기사도 풍자의 희생이

된 것도 영웅주의 적인 세르반테스 자신의 삶에 대한 자조적인 아픔의 결과

일 가능성이 무척 크다 하겠다.그러나 이러한 돈키호테의 영웅주의가 완전

히 패배한 것은 결코 아니다.그는 자신이 만인의 귀감이 될 것을 의심치

않았다.중국의 황제가 자신을 총장으로 초대했다는 말까지 하고 있으며,이

는 영웅주의의 완전한 패배로 보는데 대한 반론이기도 한 것이다.16세기의

서반아 영웅주의의 쇠퇴는 방랑기사 들의 인간 구원적 휴머니즘을 탄생시키

고 무력적이고 집단적인 점령 목표를 개인 실현으로 유도하며,문학에 의한

제국주의로 전환시키지만,인간의 실존 앞에서는 무력해 질 수밖에 없었던

것이다.당시 기사소설의 열광적인 인기는 서반아에 있어서 보편적인 현상

이었다.세르반테스는 이러한 기사소설을 사실로 받아들이는 풍조가 만연되

자 세르반테스 자신을 포함해서 환상에 빠져 있는 사람들을 이러한 오류에

서 벗어나게 해야 할 필요성을 느낀다.그러한 의도에서 돈키호테가 집필되

었던 것이다.
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이러한 작가와 시대적 배경을 가지고 창조된 돈키호테의 내용은 돈키호

테가 라만차,아라곤,캬탈루나에로 여행 하면서 모험을 한 이야기이다.

돈키호테가 모험을 시작하게 된 것은 편력기사에 대한 이야기를 많이

읽어서 정신이 이상하게 되면서부터이다.자기가 편력기사라고 생각하면

서 자신의 용기를 시험하고,자신만의 상상 속에서 만들어낸 뒬씨네 델

토보소라는 여인의 사랑을 받기 위해서 모험을 찾아서 돌아다니기 시작

한다.첫 일부에서는 알론소 카하노는 한가하고 윤택한 시골 귀족으로

나온다.그의 취미는 기사 소설을 닥치는 대로 구하여서 읽는 것이다.

그러다가 그는 그가 읽은 이야기를 사실로 생각하게 되고,스스로가 기

사소설 속에 나오는 편력기사중 하나라고 믿게 된다.결국 그는 새로운

이름을 짓느라고 골머리를 앓는데 결국 그가 지은 이름은 “라만차의 돈

키호테”라는 새로운 이름으로 중세의 무기와 복장을 하고서 자신의 상

상의 의해 만들어낸 뒬씨네의 사랑을 얻기 위해,야윈 말 로시난테를 끌

고서,불의를 무찌르고 기사 나름대로의 이상을 실현할 수 있는 기회가

있는 모험을 찾아 세상으로 나간다.처음 돈키호테가 기사로서의 여행에

서 제일 먼저 들어가게 된 것은 라만차의 들판을 가로질러 도착한 주막

이다.돈키호테는 그곳을 성(城)이라고 상상한다.기사 서임식을 치르지

않은 기사는 없다고 생각하고 그 주막집 주인과 두 명의 하녀들의 조소

속에서 편력기사가 되는 의식을 거행한다.그 주막에서 나온 돈키호테는

길에서 만난 상인들에게 뒬씨네가 세상에서 가장 아름다운 여인이라고

말하라고 강요했다가 매만 맞고서 길에 찌그러진다.다행이 같은 마을에

사는 농부가 그를 발견하고 그의 집으로 데려간다.돈키호테의 그러한

광기가 기사소설 때문이라고 생각한 그의 조카딸과 그의 가정부,또 그

의 친구,이발사11)와 신부는 돈키호테의 서재에 있는 책을 끄집어내어

태워버린다.그러나 정신을 차린 돈키호테는 집사람들이 그 책을 나쁜

11) 이발사 :이 당시 이발사는 의사의 기능도 함께 수행하고 있다. 지금의 이발소 마크의 빨강, 

흰색, 파랑은 각각 정맥, 붕대, 동맥을 나타내고 있다.
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마법사가 가져갔다고 말한 것을 믿고 다음날 돈키호테는 부와 그리고

권력을 약속하면서 자신의 모험에 같이 동참하도록 시골뜨기 농부 산초

판사를 설득하여 어느 날 새벽 아무도 모르게 두 번째 모험을 하기 위

하여 집을 떠난다. 돈키호테는 풍차가 거인이라 생각하고 풍차와 싸우

게 된다.곧 이어서 베네딕트 교회 수도사들과의 모험 및 비스카야 인들

과의 모험 이야기가 나오는데,이 이야기는 이 책에서는 완결을 하지 못

한다.그리고 잠시 장면이 바뀌게 되는데 계속해서 이 소설에 결정적인

역할을 한 아랍인 역사학자 시데 아메테베넨헬리에 의해서 아랍어로 씌

어진 “라만차의 돈키호테 이야기”책을 톨레도의 시장에서 발견하게 된

사건을 작가는 이야기하고 이야기를 계속해 나간다.앞에서 중단되었던

비스카야 인들과의 싸움에서 승리했다 그 다음에 양구에스 마을 사람들

에 얽힌 이야기가 나온다. 산초가 주막집에서 담요에 헹가래질로 시련

을 겪고 ,돈키호테가 양떼를 군대라고 착각한 모험 이야기,시체와 얽

힌 모험 이야기,노를 젓는 죄수들을 풀어준 이야기,뒬씨네를 위해서

시에라 모레나 산에서 고행한 이야기 등 가지가지 모험을 벌인 후에 고

향의 신부와 이발사가 돈키호테를 수레마차로 유인하여 집에까지 데리

고 오는 것으로 돈키호테 이 책의 1부가 끝나게 되고 2부는 돈키호테와

같은 마을에 사는 학자 삼손 카르라스코가 돈키호테의 광기를 치유하기

위해 세 번째 모험을 부추기는 것으로 시작된다.먼저 기사로 변장한 삼

손 카르라스코가 의도적으로 돈키호테와 마주쳐서 결투를 신청한다.그

러나 이 결투에서는 삼손이 패배하게 되고 돈키호테는 의기양양하게 여

행을 떠난다.다음에 이어서 사자들과의 모험,울음소리에 얽힌 모험,아

라곤의 땅인 에브로 강에 도착했을 때 마술에 걸린 배에 얽힌 모험 ,공

작 부부와 만나서 일어난 사건들,클라빌레에 걸린 배에 얽힌 모험,바

라타리아 섬의 총독이 된 산초의 이야기,그리고 어느 주막집에서 가짜

작품인 돈키호테가 출판되었다는 것을 알게 된 돈키호테는 가짜 작품의
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거짓을 폭로하기 위해 목적지를 계획과는 다르게 바르셀로나로 가는 이

야기 등이 흥미진진하게 펼쳐진다.그리고 바르셀로나에 도착한 돈키호

테에게 백̀월의 기사‘라는 호칭으로 위장한 삼손 카르라스코가 다시 결

투를 신청하게 된다.그리고 마침내 이 결투에서 승리한 삼손 카르라스

코는 돈키호테에게 고향으로 돌아가서 1년간 편력기사의 모험을 중지할

것을 강요한다.상심에 빠진 돈키호테는 결국 고향으로 돌아오게 되고

고향으로 돌아와서는 제정신으로 회복 된 후에 죽어버린다.

3)인물

소설의 내용에서 찾아 볼 수 있듯이 돈키호테라는 인물은 광기어린 사

람이라는 것을 그의 모험들을 통해서 알 수 있다.

풍차를 거인이라 여기고 싸우고 양떼를 교전중이 군대로 생각하고 격투

를 벌이는 행동 등은 돈키호테의 광기를 잘 설명해 준다.

또한 돈키호테가 만들어낸 상상속의 뒬씨네 공주 또한 지켜보고 있던

산초 판사도 돈키호테가 진짜로 미치광이가 아닌가 의심할 정도의 인물

로 돈키호테 혼자 만들어 낸 상상속의 인물이다.그러한 그녀에게 잘 보

이기 위해 헌신을 다하고 세상에 둘도 없는 여인으로 둔갑시킨다.

그러한 돈키호테 이지만 용기를 바탕으로 그의 여정에서 명백한 정의를 행

하고 다녔다.여성에 대한 친절,노예제에 대한 반대,인간 자유의지에 대한

숭고한 이상이 그가 베풀고 다녔던 정의에 해당된다.그 수혜자가 바로 돈

키호테가 귀부인으로서 정중히 예를 갖추었던 창녀와 여급들이고 핍박받던

양치기 소년이었으며,갤리선에 노역자로 끌려가던 이들 이었다.산초 판사

에게는 주인으로서의 위엄을 보여주고 세상에 대한 정의를 굽히지 않는

면에서는 그저 미치광이의 모습만 있는 것이 아닌 장엄하고 우수한 기

사라는 면모도 엿볼 수 있다.
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미치광이 돈키호테,현실적인 산초 판사,상상속의 공주 뒬씨네 공주를

통하여 여러 가지 인물의 소재를 통해서 매력을 느끼게 되고 이로 인해

많은 작곡가 혹은 예술 분야에서 소재로 사용되고 영화로도 제작되었다.
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4.M.Ravel과 J.Ibert

1)M.Ravel의 생애와 작품세계

모리스 라벨(MauriceRavel,1875-1937)은 1875년3월7일 ,생 장 드

뤼즈에 인접한 버스피레네의 마을 시부르에서 태어났다.아버지는 레만

호의 스위스 쪽 연안에 있는 베르소와 태생으로 토목기사 이었으며,어

머니는 바스크 지방의 오래된 가문 출신 이었다.12)라벨이 3개월 때에

시부르를 떠나 파리로 이주하였고 이후 거기서 쭉 살았으며 어릴 때부

터 모든 종류의 음악에 익숙했다.예술에 능통했던 그의 아버지는 그의

취미를 발전시키려고 노력하였고 6살 무렵 솔페주 대신에 피아노를 배

우기 시작했다.선생은 앙리기(HenriGhys)와 샤를 르네(Charles

René)이었으며,그들에게서 화성법과 대위법,작곡법의 기초를 배웠다.

1889년에 파리 음악원의 앙티옴(EugèneAntiôme)이 가르치고 있던 피

아노 예비 클래스에 입학허가를 받았고,2년 후에는 샤를 드베리오의 피

아노 클래스에 들어갔다.

1893년 무렵 최초의 작품은 출판되지 않았는데 당시 그는 페사르의 화

성법 강의를 듣고 있을 때였다.피아노를 위한 <그로테스크한 세레나데

Sérénadegrotesque>는 샤브리에의 영향을 받은 것이 나타난다. 1895

년 최초로 출판된 작품은 피아노를 위한 <고풍스런 미뉴에트 Meuet

antique>와 <하바네라 Habanera>이다.

1899년에는 앙드레 제달주 밑에서 대위법과 푸가를 배우고 있었는데,

후에 가브리엘 포레의 작곡법 클래스로 옮겨갔다.앙드레 제달주 에게는

기능을 배우게 되었고 포레에게서는 예술가로서의 충고를 얻었다.라벨

은 1901년,1902년,1903년,로마대상에 응모하였고 1901년 에는 <미

12) 조명희, 불란서 음악가들, 청한 문화사, 1990, p.185
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라 myrrha>가 2등상을 받았다.

1901년 에는 라벨의 대표 작품 중 하나인<물의 희롱 Jeux d'eau>을

완성 하였고 포레에게 헌정 하였다.이곡은 물의 떠들썩함과 분수,용솟

음,졸졸 흐르는 물소리 등의 음악적인 소리에서 아이디어를 얻은 작품

으로 소나타 제1악장 풍으로 기초 하고 있지만 고전적인 조성에 매여

있지는 않다.1902-1903년에 작곡한 <현악 4중주곡 F장조>는 그가 음

악의 구성에 품었던 의도에 대응한 것으로 구성이 완벽한 것은 아니었

지만 전의 작품과 비교해 보면 이 작품 에서는 훨씬 확고한 의도가 보

인다.1903에는 <세헤라자드 Shéhérazade>가 완성 되었는데 이곡은

드뷔시의 영향이 매우 잘 드러난 작품이다.인상주의 기법이나 어법의

시도로 드뷔시의 후계자라는 평가도 받았다 하지만 그들은 같은 듯 다

른 점들이 많았다.색채적인 면이나 화음 사용은 비슷하였으나 구조적인

면이나 형식에서 라벨은 명확하게 표현하는 점에서 대조를 보이기도 하

였다.

1905년부터 3년간은 라벨의 작곡 스타일이 잘 들여다보여지는 훌륭한

작품이 많이 쓰여 졌는데 <거울Miroirs>,피아노를 위한 <소나티네

Sonatine>,관현악 곡인<스페인의 한때 L'Heureespagnole>,피아노곡

인<밤의 가스파르 Gasparddelenuit> 노래와 피아노를 위한 <박물

지 Histoiresnaturelles>등이 이시기의 작품들 이다.<박물지>는 프랑

크 노앵의 대본으로 만든 희가 곡으로 프랑스 국민 음악협회 에서 초연

하여 큰 스캔들을 일으켰다.

1908년 아버지의 병사로 한곡의 작품만 남길 정도로 작곡에 몰두하지

못하였으나 1909년 러시아 발레 단장인 세르게이 디아길레프로부터 의

뢰를 받아 <다프니와 클로에 DaphnisetChloé>는 1912년에 완성 초

연 하였다.이곡은 3부분으로 나뉜 무용곡으로 스트라빈스키와 교류하

게 되는 발판을 마련해 준 곡이기도 하다.
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1915년 초에 그는 군대에 들어갔고 제대하는 1917년 까지 음악활동은

중단 되었다.그 후 어머니의 사망 소식과 전쟁에서 희생된 전우들을 생

각하는 슬픈 마음으로 <쿠프랭의 무덤LeTombeau deCouperin>을

작곡 하였다.이곡은 한사람을 위한 곡이기 보다는 프랑스인 전체에게

바친 작품이다.

1920-1925년에 작곡된 <어린이와 마술 L‘Enfantetlessortileges>은

18세기 프랑스 오페라 발레 형식의 재즈 형식을 보이기는 하지만 어디

까지나 소재로서의 재즈이고 라벨다운 요소로 구성되어 있다.

1926년에는 <마다가스카르 섬의 토인의 노래 Chansonsmadécasses>를

작곡 하였는데 이곡은 동양적인 색채를 띄며 극적이며 에로틱한 새로운

요소를 담은 곡이다.

1928년에는 루빈스타인 부인의 의뢰를 받아 관현악을 위한 <볼레로

Boléro>를 작곡 했다.이 곡은 보통 빠르기의 춤곡으로 선율,화성,리

듬이 늘 변하지 않는 곡이며 이곡을 통해 세계적인 명성도 얻게 되었다.

같은 해 세계대전에서 오른팔을 잃은 비트겐슈타인의 의뢰에 의한 <왼

손을 위한 피아노 협주곡 D장조>와<피아노 협주곡 G장조>를 작곡 한

다 .피아노 협주곡 연주로 외국을 여행하고 바쁜 생활로 인한 과로와

귀국 후 택시사고로 뇌진탕을 일으킨 것들이 계기가 되어 그는 마지막

가곡 <뒬씨네의 돈키호테 DonquichotteàDulcinée>를 작곡 한다.이것

은 원래 한 영화 프로덕션의 주문으로 샬리아핀이 노래할 것을 염두하

고 기획 되었는데 J.Ibert의 작품이 채택되는 바람에 라벨의 작품은 독

자적인 작품으로 정리되어 1934년에 출판되었다.

택시사고로 얻게 된 뇌질환으로 그는1937년 뇌수술도 받았지만 그해 62

세의 나이로 세상을 떠나게 된다.

이렇게 유명한 곡들을 남긴 그의 음악적 특징을 살펴보면 음악의 선율

의 흐름은 알기 쉽고 분명하다.그러나 그의 성악작품의 노래 선율은 성
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악 적이기 보다 서술적이며,풍부한 색채의 반주위에서 말하는 듯한 표

현을 사용 한다.13) 또한 라벨은 선법적인 선율과 온음계적인 화성 사이

의 대조를 효과적으로 사용 하였다.그 예로는 <쿠프랭의 무덤 >중 제5

번<미뉴에트>에서 나오는 <뮤제트>에 잘 나타나 있다.

그는 불협화음 사용에 있어서도 조심스럽지 않고 날카로운 불협화음을

그대로 사용하였다 .<박물지>의 두 번째 곡에서 증5도를 포함하는 화성

은 라벨의 화성의 특징을 잘 보여주는 곡이다.

조성에 있어서 라벨은 드뷔시의 조성보다 더욱 확고하다.라벨은 분명한

조성 안에서 인상주의 적인 환상을 시도 하였고 음악적 기법에는 5음음

계 사용,중세 선법,이국적인 리듬 등을 효과적으로 사용하였다.또한

비화성음,반음음계,병행화음이나 불협화음을 해결하지 않고 사용 하였

고 선법의 사용으로 4,5,8도의 병진행이 자주 보이는 것이 특징적이다.

이러한 라벨의 인상주의는 드뷔시의 음악과 맥락을 같이 하지만 형식적

으로 그는 신고전주의 적인 음악으로 형식이나 화성이 정통적인 것에

기초를 두어 때로는 보수적인 면모를 보여주기도 한다.

라벨의 작곡 기법중 중요한 기법은 관현악법이다.라벨은 다른 작곡가의

곡이나 자신의 작품을 관현악으로 편곡하기를 즐겨 하였다.그는 림스키

코르사코프가 지휘하는 <스페인 카프리치오소>의 연주를 듣고 각 악기

의 음색을 존중하고 이를 균형 있게 결합 시키는 러시아적인 기술을 받

아들여 라벨의 관현악 편곡의 안목을 높일 수 있게 되었다.또한 그는

드뷔시의 <야상곡>,<목신의 오후 전주곡>을 피아노곡으로 편곡하여 출

판하기도 하였다.

라벨의 관현악법에 관해서는 스트라빈스키도 높이 평가하여 이미 “악기

감식 전문가”로 예찬한 바 있으며,근대 음악사에서는 그를 위대한 관현

악 작곡가의 한사람으로 손꼽는다.14)

13) 20세기 작곡가 연구회 저, 20세기 작곡가 연구회Ⅰ, 음악세계, 2000, p.328

14)Ibid, p.331
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라벨의 음악에서 인상주의적 음악 말고 다른 특징적인 면 중에서 첫

번째는 스페인 정서가 깃들어 있다는 것이다.스페인 정서가 잘 나타나

있는 그의 작품은 첫 번째 작품인 <하바네라>와 가장 마지막 작품인

<뒬씨네의 돈키호테>이 두 곡에 잘 나타나 있다.

두 번째 특징 적인 점은 춤곡의 성격의 곡들이 있다는 점이다.<뒬씨네

의 돈키호테> 또한 스페인 정서와 더불어 스페인 춤곡 리듬을 사용 하

여 이두가지 특징을 잘 나타내 주는 곡이기도 하다.

세 번째 특징은 표현 대상을 환상적으로 표현하는 것에 있는데 음악적

대상을 교묘하게 확장시키고 그 대상을 탐구하는데 지적 탐구보다는 상

상력에 노력을 기울였다.

라벨의 다른 양식은 이국적인 음계를 보여주는 선법의 사용과 바로크

양식과 같은 민족적 양식의 특징을 이용하여,특정 양식을 모방 하거나

발전시키는 다양한 양식을 가지고 있다.

그는 또한 음악을 표현할 때 섬세하고 세밀하게 표현 한다는 점이 두드

러진다.그래서 스트라빈스키는 라벨에 대해 ‘스위스 시계공’이라 표현하

기도 하였다.

이렇듯 라벨은 인상주의 작곡가로 드뷔시와 맥락을 같이하지만 자신만

의 독창적인 기법과 양식,음악적 대상의 환상적 묘사 등의 다양한 작곡

기법을 통해 자신만의 독특한 인상주의 음악적 색깔을 나타내 주었다.

라벨의 성악 작품은 대략 40여 곡인데 그의 가곡은 대개 피아노 반주

형태의 곡이 주를 이루지만 후에 다시 관현악 혹은 실내악으로 편곡되

기도 하였다.라벨의 성악곡을 분류하면 다음과 같다.
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곡명 대본 작곡연도 초연

L'Heure

espagnole

(스페인의 한때)

FrancNohain 1907-9 1911,파리

L'Enfantetles

sortilèges

(어린이와 마술)

Sidonie-Gabrielle

Colette:

1873-1954

1920-5
1925,

몬테카를로

작곡

년도
제목 작가

1893
BalladedelaReinemorted'aimer

(사랑에 죽어간 왕비의 발라드)

R.deMarès:

1874-1955

1895
UnGrandSommeilNoit

(어둡고 끝없는 잠)
P.Verlaine

1896 Sainte(성녀) S.Mallarmè

1898* Chansondurouet(물레의 노래)
LecontedeLisle:

1818-1894

1898* Simorne!(매우 슬프게!)
EmileVerhaeren:

1855-1916

1896-9

DeuxépigrammesdeClémentMarot

(클레망 마로의 두 개의 시)

1.D'Annequimejectadelaneige,

1899

ClémentMarot:

1496-1544

<표 1>M.Ravel의 성악작품 목록15)

A.오페라

B.피아노 반주로 된 성악곡

15) Sadie, Sranly. The New Grove Dictionary df Miusic and Musicians vol.15 1980. p.620
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2.D'Annejouantdel'espinette,1896

1903 Manteaudefleurs(꽃의 망토) P.Gravollet

1903*

Shéhérazade(셰헤라자데)

1.Asie

2.Laflúteenchantée

3.L'indifférent

TristanKlingsor

1905 Noëldesjouets(장난감의 크리스마스) M.Ravel

1904-6

CinqMélodiespopulairesgrecques

(그리스 민요집)

1.Chansondelamariée

2.Lá-bas,versl'église

3.Quelgalantm'estcomparable

4.Chansondescueilleusesde

lentisques

5.Toutgai!

trans.

Calvocoressi

1906

Histoiresnaturelles(박물지)

1.LePaon

2.LeGrillon

3.LeCygne

4.LeMartin-Pêcheur

5.LaPintade

JulesRenard

1864-1910

1907
LesGrandsVentsvenusd'outremer

(해외에서 불어온 바람)

Henride

Régnier:

1864-1936

1907 Surl'herbe(풀 위에서) P.Verlaine

1907 Vocalise-étudeenformedeHabanera
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(하바네라 형식의 보칼리제)

1909*
Tripatos

(그리스 민요 트리파토스)

trans.

Calvocoressi

1910

Chantspopulaires(민요집)

1.Chansonespagnole

2.Chansonfrançaise

3.Chansonitalienne

4.Chansonhébraïque

작시자 불명

1914

DeuxMélodieshébraïques

(두 개의 헤브라이 노래)

1.Kaddisch

2.L'énigmeéternelle

작시자 불명

1924
Ronsardàsonâme(롱사르 여기

잠들다)
P.deRonsard

1927 Rêves(꿈) L.P.Fargue

1932-3

DonQuichotteàDulcinée

(뒬씨네 공주를 향한 돈키호테)

1.Chansonromanesque

2.Chansonépique

3.Chansonàboire

P.Morand

작곡년도 제목 작가 및 편곡

1896 Sainte(성녀)
관현악 반주로

편곡됨

1903 Shéhérazade(셰헤라자데) TristanKlingsor

C.관현악 반주로 된 성악곡 (그 외 포함)
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1.Asie

2.Laflúteenchantée

3.L'indifférent

1903 Manteaudefleurs(꽃의 망토)
관현악 반주로

편곡됨

1905 Noëldesjouets(장난감의 크리스마스) M.Ravel

1907

Histoiresnaturelles(박물지)

1.LePaon

2.LeGrillon

3.LeCygne

4.LeMartin-Pêcheur

5.LaPintade

Manuel

Rosental에 의해

편곡됨

1907

CinqMélodiespopulairesgrecques

(그리스 민요집)

1.Chansondelamariée

2.Lá-bas,versl'église

3.Quelgalantm'estcomparable

4.Chansondescueilleusesde

lentisques

5.Toutgai!

1,5번은

Rosental에

의해서

2,3,4번은 라벨에

의해서 편곡됨

1910

orch,

1923-4

Chansonhébraïque

(그리스 민요집 중 4번 히브리 민요)

관현악 반주로

편곡됨

1913

TroisPoèmesdeStéphaneMallarmé

(스테판 말라르메의 세편의 시)

1.Soupir

2.Placetfutile

S.Mallarmé

pf,1v,pic,fl,

cl,str,qt
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3.Surgidelacroupeetdubond

1914-5

TroisChansons

pourchoeurmixtesans

accompagnement

(무반주 혼성 합창을 위한 세 개의 가곡)

1.Nicolette

2.TroisBeauxOiseauxduParadis

3.Ronde

무반주 합창곡

1919

DeuxMélodieshébraïques

(두 개의 헤브라이 노래)

1.Kaddisch

2.L'énigmeéternelle

관현악 반주로

편곡됨

1925-6

Chansonsmadécasses

(마다가스카르섬의 토인의 노래)

1.Nahandove

2.Aoua!

3.Ilestdoux..

1v,pf,fl,vc

1932

DonquichotteàDulcinée

(뒬씨네 공주를 향한 돈키호테)

1.Chansonromanesque

2.Chansonépique

3.Chansonàboire

관현악 반주로

편곡됨

1935
Ronsardàsonâme(롱사르 여기

잠들다)

관현악 반주로

편곡됨
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2)J.Ibert의 생애와 작품세계

이베르는 탁월한 음악가였던 어머니로 부터 재능과 자질을 물려받았으며,

4살 무렵에 이미 어머니로부터 초기 교육을 받았던 것으로 알려져 있다.자

끄이베르 (JacquesIbert1890-1962)는 일찍이 영화에 빠져 연기를 전공한

바 있으나,곧 작곡을 하기로 결심하고 ParisConservatoire에서 1911년

에 페살(EmilePessard,1843~1917)에게 화성학을 배웠으며,1912년에

재달즈(andreGedalge,1856~1926)에게 대위법과 푸가를 배웠다.폴비

달 (PaulVidal)에게 작곡을 배웠고,아울러 포레에게 배웠다. 전쟁근무

로 인해 잠시 그의 활동이 중단되었었으나 제대한 1919년에 그의 칸타

타 <Lepoeteetlafee(시인과 요정,1910)>으로 PrixdeRome(로마

대상)을 수상하였다.또한 그렇게 로마에 머무는 동안 그 작품들로는

<BalladedelageoledeReading(리딩감옥의 발라드,1920)>와 매우

대중적인 교향모음곡<Escales(기항지,1922~1923)>을 남겼다.그는 유

럽의 여러 나라들을 여행할 기회를 가지게 되었는데 여행에서 얻어진

경험들은 그의 작품에 있어서 많은 영향을 끼쳤다.1937년 로마로 돌

아와 1937-1960년까지 프랑스 Academiede의 지도자가 되어 음악행정

가로서 프랑스의 주요 음악학교에 봉사하였으며, 또한 1955년에

'Reunion des Theatres Lyriques Nationaux'의 관리자로 있었고,

1956년 ‘IstitutdeFrance'의 일원으로 선정되었다.

그의 대표작품 중 <Angelique>는 유머 속에 오펜바흐를 생각하게 하

는 대중적인 것으로 프랑스어 대본으로 1927년 파리의 극장에서 초연

되자마자 굉장한 성공을 거둔 작품으로 서정적 희가곡의 명작이다.이

곡은 수다스럽고 못된 아내를 팔려고 하는 남자의 이야기로 심리묘사와

진지함 속에 유머가 잘 배합되었다.<Le'roid'Yvetot>는 생기 있는

멜로디,2중창,3중창,합창,혼성곡으로 꾸며진 훌륭한 오페라 코미크이
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며,서정곡인 이곡을1930년 무대에 올렸는데 이는 Angelique와는 다른

형식이고 다소 진부한 언어로 완성된 작품이었다.발레<Lechevalier

errant>는 그의 최고이며 중요한 작품의 하나이다. 그리고 <Don

Quichootte>에서는 인간의 희망과 절망 사이에서 갈등하는 인간의 잠

재적 의식을 표현하였다.그는 오스카와일드의 ‘리딩 감옥의 발라드’를

읽고 감명을 받아 관현악곡인 <LaBalladedelaGeoledeReading

(리딩감옥의 발라드)>를 작곡하였다.그는 관현악곡에서 감정 표현을 중

시하였고 특히 이곡에서는 고통과 공포의 감정이 잘 표현되어있다.이베

르의 대표적인 작품으로 1922~1923년에 작곡된 교향시<Escales(기항

지)>는 3개의 지중해 연안의 항구도시로부터의 매우 다른 분위기를 전

달하는데,이 곡은 3개의 교향곡을 특징짓기 위해서 연속적으로 이러한

부제가 선택되었지만 그의 작품이 로마,팔레르모,네프타 발렌시아를

여행한 것을 음악적으로 단순히 표현해 놓은 것만이 아니라 낭만적이고,

현대적인 교향시로서 여러 여행에 대한 인상을 종합해 놓은 것이다.16)

<Chantdefolie(광인의 노래)>는 비교적 짧은 곡으로 오케스트라와 성

악을 위해 작곡한 곡으로 이 곡에서 그는 전쟁과 폭력의 기억을 표현하

고자 하였고,17)이 작품은 오케스트라로 1927년 파리에서 처음으로 연

주된 후 보스턴에서 sergeKoussevitzky(1874~1951)의 지휘로 공연되

었으며 지휘자에게 바쳐졌다.관악기를 위한 4중주(2개의 플루트,클라

리넷,바순)인 <DeuxMovements(두악장)>은 1923년 국립 관악기 협

회가 초연했다.<TheSuiteElisabethain>은 A MidsummerNight's

Dream의 제작을 위해 작곡한 것으로 9개의 즐거운 다양한 템포로 이루

어져있으며 4명의 영국 작곡가의 음악으로부터 끌어내었다.(Blow,Bull,

Gibbons, Purcell) 1924년 Gabriel Pierne(1863~1937)에 의해

ColonneConcert를 위한 교향곡을 위촉받고 <Feerique(선경)>을 작곡

16) 김희진, 자끄 이베르의 피아노 음악 양식에 관한 연구, p.10

17) The New Grove Dictionary df Miusic and Musicians, 1980, p.1
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하였다.이베르가 파리에 있었던 1923년부터 1937년까지는 그의 일생

중 가장 작품활동이 왕성한 시기로 1934년에서 1937년 사이에 쓰인 작

품들 중 3개의 콘체르토가 있다.하나는 1934년에 작곡한 플루트 콘체

르토이고,나머지는 1935년 작곡한 10개의 악기를 위한 <Capriccio(기

상곡)>이다.이 작품들은 순수음악의 분야에 있어서 그의 음악적 경향을

매우 잘 나타내주며 그들의 주된 특성은 명확성,균형,영감 그리고 우

아함이다.

또한 그는 1937년 메디치관원장으로 임명되는데 이것은 조각가인 Paul

Landowski의 후임자로 1666년 이후 음악가로서는 처음으로 맞는 직책

이었다.1940년 그는 <OuverturedeFete(축전서곡)>을 완성했고 그

해 7월 뭇솔리니의 침공으로 메디치관을 떠나게 됐다.바이올린과 첼로,

하프를 위한 3중주는 전쟁시대의 것으로 그의 딸인 하프연주자를 위한

곡이다.1950년에는 Koussewitzky의 초청으로 미국을 향하게 되는데

그는 미국에서도 환영을 받았으나 심각한 병을 앓게 되고 1952년 딸이

갑자기 사망함으로 충격을 받았다.그래서 그는 점점 병이 악화되지만

1955년 BBC교향악단을 위해 <Bacchanale>를,프랑스 라디오 교향악

단을 위하여 <HommageaMozart>를 작곡한다.1956년 그는 로마로

돌아가 1960년 은퇴할 때까지 빌라메디치 관장으로 있었으며 1962년 2

월 5일 심장마비로 사망했다.

그의 작품은 라벨과 드뷔시의 인상주의 적인 영향위에 스트라빈스키류의 신

고전주의 적인 영향과 더불어 6인조의 영향이 더해져 있다.인상주의

(Impressionism),낭만적 경향(Post-Romanticism)을 사용하면서 거

기에 그의 개성을 더하여 독특한 음악 어법을 창출하였다.18)

그의 자유로운 작곡기법,교묘한 구성과 관현악법,그리고 독창적인

수법에 의한 풍부한 색채와 변화 있는 리듬이 사용되고 있다.따라서 그

18) 신우임.  Jaque Ibert Concerto for Flute and Orchestra 분석연구. p4



- 31 -

의 작품에서는 명쾌하고 유쾌하며 세련된 기지가 넘치고 있다고 할 수

있다.19)또한 그의 음악은 형식과 악구 구조 등이 명확하고 단순하며 조

성 적이나 선법을 사용함으로 독특한 효과를 준다.그리고 선율이 순차

진행 하는 것이 많고 묘사적 성격도 띄며,선율과 악구의 반복 그리고

기능적이지 않은 화성의 진행 등이 특징적 음색을 만들어 낸다.20)이베

르의 음악은 가볍고 재치가 있으며 매력적인 선율과 다채로운 관현 기법이

특징으로 여겨진다.

그는 오라토리오를 제외한 모든 장르에서 중요한 작품들을 남겼는데,

이와 같이 그가 작곡한 다루기 힘든 양식들은 작품 자체를 좋아하며,대

단히 다양한 여러 가지의 것들을 좋아하는 그의 천성 때문이다.

이베르의 음악에서는 관악기가 중요 부분을 차지하는데,이것은 스트라

빈스키의 영향을 받았다.스트라빈스키는 기술의 균형을 이루는데 익숙

하지 않았기 때문에 항상 소리의 가능성을 극단적으로 추구했던데 반하

여 이베르는 관악기의 모든 음계에서의 풍부한 음색과 소리의 다양함,

관악기가 사용하는 언어의 명확함에 매혹되어서 때로는 대위법적인 하

모니의 완벽한 발전을 빈틈없이 조합하거나,21)또는 멜로디의 가장 아름

다운 악곡을 이루어 보려고 노력하였다.이베르의 관현악 음악은 감각보

다 오히려 감정으로 인한 일정한 표현양식에 맞추는 것으로 추구하였다.

그는 고전주의 형식과 같이 기초를 선택하였으나 그것을 융통성 있게

만들었다.

이베르의 다른 작품도 많지만 이곡에서 다룬 성악작품을 살펴 보기위해

성악 작픔을 분류하면 다음과 같다.

19) 명곡해설, 아름 출판사, p.337

20) 김희진, 자끄 이베르의 피아노 음악 양식에 관한 연구, 참조

21) Ibid, p.12-15
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제 명 작 사 자 작곡 연도

Lejardinduciel

Chanson

3ChansondeCharles

Vildrac

Laverduredorée

Chantdefloie

Istélesoriéens

Chansondurien

ChansondeDonQuichotte

ChansondeFortunio

Lepetitàneblanc

2ChansondeMelpomène

ComplaintedeFlorinde

Mendès

Maeterlinck

T.Deréme

P.Vallery-Radot

Segalen

Ronsard,Arnoux

P.Lorys

1910

1910

1919-1920

1923

1924

1925

1930

1932

1936

1940

1943

1951

<표2>J.Ibert의 성악작품
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5.작품분석

1)작곡 배경

M.Ravel과 J.Ibert가 DonQuichotte를 작곡하게 된 배경에는 한 영

화 프로덕션으로부터 세르반테스의 돈키호테의 영화버전을 의뢰받은 후

였다.

이 작업에 참여하게 된 작곡가는 라벨과 이베르 이외에도 들라르,미요.

파야도 같이 하였는데 결국 이베르의 작품이 선정 되었다.이 영화는 러

시아의 유명한 바리톤 샬리아핀을 주연으로 하고 영화감독 파브스트

(GeorgW.Pabst)가 영화를 완성 시켰다.주인공이 바리톤 가수 이었기

때문에 라벨과 이베르의 돈키호테 가곡 역시 바리톤 곡으로 작곡 되어

있다.

라벨의 돈키호테는 1932년에 쓰였으며 원래 라벨은 스페인 음악에 대해

관심이 많았고 세르반테스의 소설을 음악으로 옮기고 싶어 하였다.

이곡은 폴 모랑(PaulMorand)의 시에 곡을 붙인 3개의 곡으로 라벨의

마지막 성악 작품이다.영화음악으로 채택되지 않았지만 후에 연가곡으

로 묶여서 뒤랑 출판사에서 출판 하였다.

이베르의 돈키호테는 같은 해에 작곡 되었고 총 4곡으로 되어있다.첫

곡은 16세기 시인 롱사르(PierreRonsard)의 시에 곡을 붙였고,나머지

세곡은 아르누(AlexandreArnoux)의 시에 곡을 붙였다.라벨이 곡을

늦게 제출하여 결국 이베르의 곡이 돈키호테 영화버전의 배경음악으로

채택 되었다.
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2)20세기 선법 및 화성

20세기에는 여러 가지 면에서 기존의 음악과 다른 형태가 나타나는 데

그중에서 선법과 화성이 이전과 다르게 나타나는 것이 특징 적이다.

바로크,고전 ,남만 시대의 음악은 거의 장·단음계에만 기초를 두고 있

다.그러나 20세기 작곡가들은 다른 음계 구조를 많이 사용하였다.20세

기 음악에서 한 가지 음계로만 이루어진 작품을 찾기란 쉽지 않은 일이

다.몇 마디만 특별한 음계를 사용 한다거나 반주는 음계에 일치 하지

않지만 선율은 음계에 일치하는 ,또는 그 음계를 나타내는 몇 음만 포

함하고 있는 음악을 보게 된다.22)

선법음계에는 5음음계,6음음계,7음음계(온음계적 선법)가 있는데 먼저

5음음계는 장2도와 단3도 만을 사용한다는 것이 특징 적이다.반음정이

없기 때문에 동양적 느낌을 주기 위하여 자주 쓰이지만 그렇지 않은 경

우에도 자주 쓰이며,특히 민요나 동요에서 흔히 볼 수 있다.<악보

1,2>

<악보1>5음음계

22) 박재은 역, 20세기 음악의 소재와 기법, 예당출판사, p.22
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<악보2>5음계의 선법

두 번째로 6음 음계는 20세기 음악에서 가장 많이 사용되는데 모두 장2

도 혹은 장2도와 같은 소리를 내는 감3도로 이루어진다.6음 음계는 인

상주의를 연상 하게 하며 다른 작곡가들의 음악에서도 볼 수 있지만 특

히 드뷔시의 음악에서 잘 엿볼 수 있다.이 음계는 장·단3화음이 불가능

하고 오직 7화음만이 가능하다.<악보3>

<악보3>6음 음계

7음 음계(온음계적 선법)는 바로크,고전,낭만시대 작곡가들에게 커다

란 관심거리가 되지는 못했으나 20세기 초 다수의 작곡가들에 의해 재

발견되어 졌다.

르네상스의 선법 이론이 정격선법과 변격선법 모두를 인정하기는 했지

만 20세기에는 그것들을 사용하는데 있어서 별다른 중요성을 가지지는

못한다.선법을 나타내기 위한 한 가지 방법은 c장조 음계의 음들을 이

용하여 기보하는 것이다.23)<악보4>

23) Ibid, p.27
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<악보4>온음계적 선법

이오니안은 장음계와 동일하고,로크리안 선법은 협화적 으뜸화음이 아

니기 때문에 거의 사용되지 않는다.또한 스페인 선법인 안달루시안 선

법은 프리지안 선법에서 3음을 올려준 선법으로 스페인적 느낌이 강하

다.모든 작곡가들이 선법조표를 사용하는 것은 아니기 때문에 항상 조

표를 보고 음계를 판단할 수 있는 것은 아니다.대신 전통적인 장·단조

의 기호를 사용하고 선법음계를 만들기 위해서 붙여놓은 임시표 등을

보고 판단할 수 있다.

선법음계 이외에 20세기에는 반음계적 음계 미분 음계 등 여러 가지 소

재들을 많이 사용 하였다.

20세기의 소재 중에 또 한 가지는 이전과 다른 화음의 사용이다.조성음

악의 화음형성은 3도 화성이 대부분인데 증6화음 같은 예외도 있지만

화음은 일반적으로 3도씩 쌓아 올린 것 이다. 20세기 음악도 기본적으

로는 3도 화성이지만 그 밖의 많은 음정의 결합으로 쌓아올린 화음들

이 나타난다.

온음계적 3화음에 근음을 반복하지 않으면 13화음으로 확장 될 수 있

다.<악보5>
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<악보5>온음계적 13화음

또 변화하여 딸림화음이 될 수도 있다.<악보6>

<악보6>변화한 딸림화음

또 다른 3도 화성에는 부가화음이 있는 3도 화성이다.기본화음은 항상

3화음이고 부가 음은 2,4,6도로 사용하여 화성을 만들어 내었다.<악보

7>
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<악보7>부가2도와 4도 화음

20세기 에는 이러한 3도화음의 변형된 사용 말고도 여러 가지 화성을

사용해 이전의 음악과는 다른 분위기를 연출 하여 주었다.

라벨과 이베르 역시 돈키호테에서 20세기의 소재인 여러 가지의 선법음

계와 변형된 불협화음을 사용해 그 시대의 분위기를 충분히 느낄 수 있

게 해주었다.
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3)M.Ravel의 <DonQuichotte>

① chansonromanesque공상적인 노래

Sivousmedisiezquelaterre 만일 당신이내게 말하신다면 땅이 너무많이

A tanttournervousoffensa, 회전해서 불쾌하다고,

JeluidépêcheraisPanca: 나는 판사를 급히 보내겠소:

Vousiaverriesfixeetsetaire. 당신은 침묵하며 고정된 그것을 볼것이오.

SivousmedisiezqueI'ennui 만일 당신이 내게 말하신다면 권태가

Vousvientducieltropfleuri 하늘에서 활짝 꽃핀 별들로

d'astres, 당신에게 온다고,

Déchirantiesdivinscadastres, 성스러운 토지대장을 찢으며,

Jefaucheraisd'uncouplanuit. 내가 밤을 단번에 베어 넘어뜨리겠소,

Sivousmedisiezquel'espace 만일 당신이 말하신다면 우주가

Ainsividnevousplatpoint, 텅비어 마음에 들지 않는다고,

Chevalierdiue,lalanceaupoing, 신같은 기사인,손에 창을 쥐고,

J'toileraisleventquipasse. 별들을 지나가는 바람으로 흩뿌리겠소.

Maissivousdisiezquemonsang 그러나 만일 당신이 말하신다면 나의피가

Estplusàmoiqu'àvos,maDame, 당신것 이라기보다 내것이라고 귀부인이여

JeblêOmiraisdessouslablâme 나는 그 비난으로 인해 창백해질 것이오

Etjemourrais,vousbénissant. 그리고 당신을 찬양하며,죽을것이오

0Dulcinée. 오 Dulcinée.
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형식 전주 A 간주 B Coda
마디 1-4 5-26 27-34 35-61 62-67

빠르기 Moderato(보통빠르기)♪=208
선법/조성 에올리안선법(Aeolianmode) B♭Major

음역 B♭-F
박자 6/8과 3/4를 교차반복

리듬 과히라(guajira)

연 1 2 3 4
행 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

각운 [ɼ][ʂɑ][ɼ][ʂɑ] [ɥɨ][ɼ][ɥɨ][ɼ] [ʂ][wɛ]̃[ʂ][wɛ]̃ [ã][ɱ][ã][ɱ]

각운의

형식
a b b a c d d c e f f e h I I h

<표3>형식과 구조

<표4>각운의 구조

이 곡은 사랑하는 뒬씨네 공주를 위해서 라면 어떠한 일이던지 하겠다는 강

한 의지와 자신의 능력을 과시하는 돈키호테의 모습을 묘사하고 있다.총 4

연으로 돈키호테의 귀족적이고 장엄한 성격을 나타내듯 낭송조로 되어있으

며 각 연의 내용에 맞게 서로 다른 분위기로 연주해야 할 것으로 사료된다.

빠르기는 Moderato♪=208(보통빠르기)이고,6/8과 3/4를 교차반복 하는

스페인 민요 리듬인 과히라(guajira)를 사용하고 있다. 전주-A-간주

-B-coda의 형식을 가지고 있으며 A부분은 에올리안 선법(Aeolianmode)

을 사용하였으나 20세기 작곡 스타일처럼 선법은 노래 선율에만 일치 하였

고 반주부는 여러 번 전조를 통하여 분위기를 나타내 주었다. B부분은 B

♭Major이며 음역은 B♭에서F까지 넓은 음역대를 가지고 있다.또한 시

의 각운과 반주부가 밀접하게 연결이 되어있다.

전주의 과히라 리듬은 곡 전체에 반복되며 통일성을 보여준다.스페인 민요

의 과히라 리듬으로 연주하던 기타,반두리아 등의 현악기로 연주하는 특성
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상 오른손 코드에 악센트나 스타카토가 들어가지 않도록 주의한다.<악보8>

<악보8>1-4마디

5마디의 노래 멜로디의 F음은 중심 음을 B♭에 두고 딸림음을 F에둔 에올

리안 선법으로 보인다.5-8마디의 멜로디는 음역대의 변화가 심하지 않은

데에 비해 9마디부터는 음역대를 많이 도약 시키므로 돈키호테의 강한의지

를 표현한 것을 엿볼 수 있다.또한 10마디부터 노래는 선법음계를 따르고

있지만 반주부는 b♭minor로 전조되었다.<악보9,10>

<악보9>B♭에올리안 선법

1
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<악보10>5-11마디

또한 tanttourner(회전하는)가사와 fixe(고정된)을 대립관계에 두고 반주의

왼손과 오른손의 리듬 형태를 반대로 바꾸어서 뒬씨네를 위해 지구를 멈추

겠다는 돈키호테의 의지를 강조하여 나타내었다.12마디부터 반주에 전과

다르게 테누토가 사라지면서 2연에 가서는 테누토의 반주형이 없어지며 기

본 과히라 리듬의 변형이 일어나서 부드럽게 흐르게 된다.<악보11,12>

5

8



- 43 -

<악보11>6-8마디

<악보12>12-14마디

1연에서 2연으로 가는 반주 부에서는 오른손 악센트와 2도,4도 부가화음을

사용해 돈키호테의 과장된 성격과 의지를 잘 표현해 주었고 18마디에

cresc.는 노래의 음역대와 다이내믹 변화를 준비 작업이 되어주었다.<악보

13>

6

12



- 44 -

<악보13>15-18마디

2연에 들어서는 가사내용에 ciel(하늘)되며 노래음역대가 1연에 비해 6도상

행 하고 다이내믹도 p에서 mf로 바뀌었다.

19마디부터는 반주부에서 내성부가 반음계 진행으로 6도가 상승하며 D♭

Major로 전조되며 Ⅰ-Ⅳ-ⅱ-Ⅴ-Ⅰ 의 고전적인 형식인데 라벨의 작곡기법

이 잘 나타난다.또한 반주부 내성의 6도상행과 2연 시작 부분에 노래가 1

연에 비해 6도 상승한 것과 밀접한 관계를 맺는다.

또한 1연에서는 반주부와 노래가 전반부보다 후반부가 상승한 것에 비해 2

연에서는 전반부가 상승되어있고 후반부가 하강되는 구조를 보인다.<악보

14>

15



- 45 -

<악보14>18-26마디

27마디의 간주에서는 다시 b♭minor로 반주부의 조성이 변하며 15마디의

의지가 결여되면서 여운만 남게 된다.3연의 다이내믹은 decresc.를 통하여

ｐ로 시작되며 반주 부분이 부드럽게 흘러가며 A♭사라지며 에올리안 선법

이 정리되며 B♭Major로 바뀌게 된다.<악보15>

18

21

24
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<악보15>27-34마디

3연의 반주에서는 8분음표의 계속적인 진행으로 선율이 변하는 것이 특징

적이다.이는 B♭Major로 전조되는 느낌과 같이 곡의 분위기를 전환시키는

역할을 한다.<악보16>

<악보16>35마디

27

31

35
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39마디의 노래 중간에 유일하게 사용되는 pause는 Chevalierdieu(신의

기사)를 강조하기 위해 의도적으로 사용되었으며 40마디에서는 반주에 사라

졌던 테누토가 다시 나오면서 남성적 가사내용이 강조되는 것과 반주부의

강조의 밸런스를 맞춰주었다.<악보17>

<악보17>39-40마디

3연의 sivousmedisiez는 반주부가 상행하는 1,2연과 다르게 반주부가

하행하는 것도 특징적이다. 음역대도 2연에 비해 하행 되었다.<악보

18,19,20>

<악보18>4-6마디

39

4
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<악보19>18-20마디

<악보20>34-36마디

3연의 마지막 시내용과 45마디의 반주 분위기가 색을 동일하게 맞춘 것으

로 보인다.

4연은 다이내믹이 mf로 시작되며 Estplusàmoiqu’àvous부분에 돈키

호테가 뒬씨네와 하나 되기를 소망하는 가사 내용처럼 반주부도 노래와 선

율을 같이하였고 6도 부가화음을 사용하여서 돈키호테의 간절한 마음을 표

현 하였다.<악보21>

19

20
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<악보21>44-51마디

coda부분은 뒬씨네에 대한 간절한 마음을 담아 부드럽게 연주하고 과히라

리듬으로 연주되는 현악기특성을 살려 반주는 피치카토 같은 효과를 주며

끝낸다.

<악보22>

44

48
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<악보22>62-67마디

이곡은 분석결과 시의 내용과 음악의 구조가 일치하지 않게 보여 진다.시

의내용은 1,2,3연/4연의 구조로 되어있는데 음악은 1.2연/3,4연 의구조로 되

어있기 때문이다.

하지만 음악의 악상구조는 1연은ｐ,2연은 mf,3연은ｐ,4연은 mf로 구조

를 짜임새 있게 맞추어 놓은 것이 구조적 특징으로 보여 진다.

62

65
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② Chansonépique서사적인 노래

BonSaintMichelquimedonnezloisir 인자하신 성미카엘이 내게 나의 여인을 보고

DevoirmaDameetdel'entendre, 그소리를 들을수 있는 여유를 주셨네

BonSaintMichelquimedaignezchoisir인자하신 성 미카엘이 그녀를 기쁘게 하고

Pourluicomplaireetladéfendre, 지켜줄수 있게 선택 하셨네

BonSaintMichelveuillezdescendre 인자하신 성 미카엘이여 내가

AvecSaintGeoressurl'autel 성죠르쥬와 함께 푸른 외투를 입은

DelaMadoneaubleumantel. 성모마리아의 제단위로 내려가기를 원합니다.

D'unrayonducielbénissezmalame 하늘로부터 한줄기 빛이 나와

Etsonégaleenpureuté 나의 검을 축복하시네

Etsonégaleenpureuté 그의 동일한 순수함과 경건함

Commeenpudeuretchasteté: 정숙하고 순결함같이

MaDame, 나의 여인이여,

(O grandsSaintGeorges (오 위대한 성죠르쥬와

etSaintMichel) 성 미카엘이여!)

L'angequiveillesurmaveille, 나의 밤새움을 함께 지새는 천사여

MadouceDamesipareille 나의 감미로움운 여인이 푸른 외투를

A vous, 입은 성모마리아

Madoneaubleumantel! 당신과 너무도 닮았습니다!

Amen. 아멘.
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형식 전주 A 간주 B A’

마디 1-2 3-12 13-15 16-21 22-28

선법 도리안+에올리안 (D)
FMajor+

dminor

에올리안

(B♭)

박자 4/5박자
빠르기 Moltomoderato(♩=66)

리듬 바스크 지방의 Zorzica리듬

연 1 2 3
행 1 23 4 1 2 3 4 5 6 7 123

각운 [r][r][r][r] [r][l][l][m][e][e][l] [j][j][l]
각운의

형식
abba e f f g h h f i i j

<표5> 형식과 구조

<표6>각운의 형식

이곡은 돈키호테가 성 미카엘과 성 죠르쥬에게 그의 검과 사랑하는 여

인을 축복해 달라고 기도하는 내용의 기도문이다.

빠르기는 Moltomoderato(♩=66)이며 5박자의 바스크 지방의 Zorzica

리듬을 사용 하였으며 4/5박자의 곡이다.

형식은 A-B-A’로 라벨의 보수적인 고전주의 형식이 보이며,선법은

D음을 중심으로 하는 에올리안 선법과 믹소리디안 선법,B♭음을 중심

으로 하는 에올리안 선법으로 구성된 곡이다.

전주의 시작은 단순한 조르지카 리듬과 3음을 생략하고 6도화성 병진행

을 사용함으로서 공허한 울림이 감도는 음향적 효과를 주어 엄숙하고

경건한 분위기가 나타난다.또한 여기서 도리안 선법을 사용하였다.노

래와 반주는 동형진행으로 움직임을 같이하는 것을 볼 수 있다.<악보

23,24,25>
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<악보23>도리안 선법

<악보24>조르지카 리듬

<악보25>1-4마디

1
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1연에 BonsaintMishel(인자하신 성미카엘)이란 가사가 나올 때마다

노래 선율이 상승되는 것이 보이며 이가사가 세 번 반복하면서 노래

음정이 4도씩 상승되며 다이내믹 또한 p-cresc.-mf로 변하며 첫 번째

BonsaintMishel에서는 반주부의 상성부와 동형진행 하며 6도 병진

행을 보이다가 두 번째 BonsaintMishel에서는 노래선율과 분리되

며 반주 부는 3도 간격으로 머물러있다.세 번째 BonsaintMishel

은 다시 노래와 반주가 동형진행 하는데 첫 번째 가사 일 때와 다르게

내성부와 노래 선율이 동형진행 한다.또한 반주부의 음역대도 점점 상

승되는 것이 보인다.이런 음향적인 효과를 통한 작곡 의도로 돈키호테

의 기도가 점점 고조됨을 찾아 볼 수 있다.6마디부터 노래선율은 D에

올리안 선법으로 바뀐다.첫 번째 곡과 같이 반주부의 조성은 찾아내기

어려울정도로 전조를 다양하게 이용한다.<악보26,27>

<악보26>D에올리안 선법
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<악보27>2-9마디

2-9마디는 감정의 고조로 인해 12-13마디의 짧은 간주는 A부분에 대한

여운으로 짧게 Cresc.decresc.해주었고 이 부분을 통해 에올리안 선법이

정리되고 B부분은 FMajor가 된다.<악보28>

<악보28>12-15마디

2

6

12
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B부분인 2연은 D'un rayon du cielbénissezmalame(하늘로부터

한줄기 빛이 나와)가사 내용에 따라 급격하게 cresc.하며 노래와 반주모

두 음역대가 급격하게 상승한다.가사 lame(칼)에 가장 높은 F음을 배치하

였고 다이내믹 또한 f로 나타낸 것을 통해 간절함의 상승과 자신의 검을 축

복해 달라는 돈키호테의 간절함이 보인다.

17-20마디에서는 일정한 간격으로 선율이 맴돌게 되는데 이것은 기도문에

서 기도구가 반복 되는 것 같은 특징을 살리기 위해 선율을 일정하게 반복

시킨 것을 엿볼 수 있다.19마디는 dminor로 전조된다.<악보29>

<악보29>15-20마디

15

18

dm;
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고조되었던 감정은 MaDame의 긴 여운으로 마무리 지으며 A’부분인 3연

은 A부분처럼 에올리안 선법이 사용되며 재현 되는데 1연과 다르게 B♭중

심 음으로 한 선법을 사용 하였다.또한 이 부분은 노래와 반주부가 반진행

한다.<악보30,31>

<악보30>20-23마디

<악보31>에올리안 선법

마지막의 A men은 헌신을 다짐하는 표현으로 악상은 ｐp로 차분히 마무

리 한다.<악보32>

20



- 58 -

<악보33>28마디

이곡은 첫 번째 곡과 마찬가지로 시의 연의 구분과 음악의 구분이 다르게

되어있다.음악은 가사의 내용에 따라 구분되어 시의 행과 흐름을 틀리게

하는 것을 볼 수 있다.

28
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③ Chansonàboire권주가

Foindubâtard,illustreDame, 사생아 따위를 내가 알게뭐야

Quipourmeperdreâvosdouxyeux, 그달콤한 두눈으로 나를 타락시키는,

Ditquel’amouretlevinvieux 저명한 여인이 말하네,

Mettentendeuilmoncæur, 사랑과 오래된 포도주는 나의심장,

monâme! 나의 영혼에 깊은 슬픔을 가져온다!

Jeboisâlajoie! 나는 즐겁게 술을 마신다

Lajoieestleseulbut 즐거움은 내가 곧바로 가는

Oùjevaisdroit... 유일한 목적..

lorsquej’aibu! 내가 술을 마셨을때..

Foindujaloux, 샘많은 여인 따위는 알게뭐야,

brunemaîtresse, 갈색머리여인,

Quigeind,uipleureetfaitserment 투덜거리고,울고 맹세하는

D’êtretoujourscepâleamant 언제나 침묵하는 창백한 여인,

Quimetdel’eaudanssonivresse! 그의 물속에 언제까지나 취하게하는!

Jeboisàlajoie! 나는 즐거우려고 술을 마신다!

Lajoieestleseulbut 즐거움은 내가 곧바로 가는

Oùjevaisdroit... 유일한 목적이다..

lorsquej’aibu! 내가 술을 마셨을 때
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형식 전주 A B 간주 A B 후주

마디 1-6 7-31 32-51 51-58 59-83 84-103 103-107

선법 프리지안 이오니안

이오니안

+

프리지안

프리지안 이오니안

빠르기 Allegro(♩=184)
박자 3/4
리듬 호타(jota)리듬

연 1 2 3 4

행 1234 1234 1234 1234

각운 [me][ø][ø][me] [wa][yt][wa][y] [ɛs][ã][ã][ɛs] [wa][yt][wa][y]

각운의

형식
a b b a c d c d e f f e c d c d

<표7>형식과 구조

<표8>각운의 형식

이곡은 돈키호테가 술에 취한 상태에서 뒬씨네를 향한 마음을 노래한

곡이다.호타(jota)리듬 안에서 악센트,불협화음,효과음 등의 사용으로

과장되게 표현 하였다.

빠르기는 Allegro(♩=184)이며 형식은 A-B-A-B의 유절형식 이며 3/4

박자의 스페인 아라곤 지방의 빠른 댄스 리듬인 호타(jota)리듬을 사용 한

곡이다.<악보33>

<악보33>호타(jota)리듬

¾♫ ♫ ♫

A부분은 G음을 중심으로 하는 프리지안 선법을,B부분은 C음을 중심으
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로 하는 이오니안 선법을 사용 한 곡이다.<악보34,35>

<악보34>

G프리지안 선법

<악보35>

C이오니안 선법

A부분의 전체적인 선법은 G음을 중심으로 하는 프리지아 선법을 사용

하는데 부분적으로 B가 내추럴 된 c단조와 병행하여 사용하였다.하지

만 프리지아의 으뜸음인 G음을 딸림음처럼 사용 하지 않고 으뜸음으로

사용함으로서 라벨의 불분명한 조성을 사용 하는 작곡 기법을 엿볼 수

있다.

전주의 1-2마디는 3박자 계통의 호타리듬이 잘 나타나 있으며 오른손

은 c조 왼손은 G♭조로 다른 화성을 사용하였다는 것이 특징이다.<악보

36>
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<악보36>1-2마디

전주의 3-4마디는 노래 선율의 일부를 전주에서 제시 해주는데 악센트

를 사용해 이미 술에 취한 상태를 과장되게 표현 하였다.또한 3-6마

디의 리듬이 18마디까지 반복된다.<악보37>

1
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<악보37>3-18마디

7마디의 술에 취해 흥분된 돈키호테의 마음을 표현하기 위하여 f로 노

래를 시작 하고 노래에서 급격한 도약을 사용했다.<악보38>

3

7

11

15
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<악보38>7-13마디

19마디에서 반주부의 리듬이 바뀌게 되는데 4마디의 리듬을 변형시켜서

사용함으로서 술에 취해서 비틀거리는 모습을 강조하여 과장되게 표현

하였다.

23마디에서는 라벨이 독자적으로 원시에 없는 감탄사 ‘Ah’를 사용해

음악을 늘려 놓았으며 선법 안에서 선율을 2도,3도 5도 도약하며 아홉

마디에 걸쳐서 세 번 반복하여 강조해 준다.또한 반주부도 19마디의 리

듬을 계속 하여 반복하여 술 취함을 강조하여 표현했다.30-31은 A부

분의 중심음인 G음으로 곡을 A분을 마무리 한다.<악보39>

7

11
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<악보39>19-31마디

B부분은 즐겁게 술을 마신다는 직접적인 가사 내용처럼 화성도 밝아지

며 반주 부의 리듬도 A부분 보다 가벼워진 것을 볼 수 있다.<악보40>

19

24

28
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<악보40>32-38마디

39마디의 lorsque j’aibu!(내가 술을 마셨을 떄)부분의 반주는 점점

cresc.하다가 마지막 코드에 스타카티시모를 사용함으로 돈키호테가 딸꾹

질 하는 것을 연상하게 만든다.<악보41>

32

36
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<악보41>39-40마디

43마디의 ‘Ah’는 돈키호테가 술을 마셔서 즐거운 마음을 나타내는 가사

‘joie’을 강조하여 cresc.와 음의 도약으로 표현 하였다.이 감탄사도 A부분

처럼 음역대를 계속해서 도약하며 9마디에 걸쳐 3번 반복하는데 세 번째

는 반주부에서 cresc.시켜주고 도약 또한 가장 많이 해서 돈키호테의 즐거

운 감정을 강조하여 표현 하였다.반주 부는 오른손 호타 리듬과 왼손은 3

마디 음영을 사용해 즐겁게 흐르는 느낌을 주었으며 반주 음역대도 노래의

선율을 넘어선 음역으로 즐거운 느낌을 강조해 준다.

또한 노래 선율처럼 도약을 점차 적으로 나타나며 48-49마디의 분산화음을

옥타브로 도약시켜 효과를 고조시킨 후에 50마디의 가장 심한 도약과  로

강조하여 준다.<악보42>

39
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<악보42>43-51마디

간주 또한 그 여운으로  로 연주하며 다시 A부분으로 돌아가기 위한 준비

과정으로 전주와 같은 리듬을 사용 하였다.이 부분도 전주와 같이 오른손

은 C조 왼손은 c#도리안 선법을 사용 하여 술에 취해 흥분된 상태를 잘 나

타내 주고 있다.그리고 한마디의 pause로 극적인 분위기를 정리하고 다시

처음 전주와 같은 선법과 리듬 선율을 보여 주며 유절가곡의 성격을 보여

주고 있다.<악보43>

43

48
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<악보43>51-62마디

마지막 후주는 처음 전주에 나온 리듬을 그대로 사용하고 마지막 두 마디는

반음계적 하행으로 술에취해 넘어지는 느낌을 주며 마무리 한다.<악보44>

51

55

59
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<악보44>103-107마디

이곡은 앞에서 두곡과 다르게 음악의 형식과 시의 형식이 동일하게 이루어

져있다는 것이 특징적이다.

그리고 시의 형식을 분석한 결과 각운과 음악을 밀접하게 연관시켜 놓았고

세곡 모두 각운의 규칙적인 면을 찾아볼 수 있다.

103
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4)J.Ibert의 <DonQuichotte>

① Chansondudépart고별의 노래

Cechâteauneufcenouvelédifice 이 새로 지은 성,신성한 사원은

toutenrichidemarbreetdeporphyre 대리석과 암석들로 가득찼네

qu'amourbâtitchâteaudesonempire 사랑으로 보호하려 세워소

oùtortlecielamissonartifice 모든 하늘의 기묘함으로 채웠고

estunrempart,unfortcontrelevice 악마들로부터 지켜줄 단단한 방벽이라오

oùlavertumaîtresseseretire 그 곳에서 정결한 여왕은 안전할 수 있다

quel'oeilregardeetquel'espritadmire 그녀의 눈은 깊고 영혼은 고귀하여

forcantlescoeursàluifaireservice. 모든 충정을 그녀에게 바치오

C'estunchâteau,faitdetellesorte 이요새는 아무도 다가설수 없도록 지어졌다

quenulnepeutapprocherdelaporte 위대한 왕을 제외하곤

sidesgrandsRoisiln'asauvésarace 그는 그의 백성들을 보호할 것이다

victorieux,vaillantetamoureux. 승리와 용맹과 자비로써

Nulchevaliertantsoitaventureux 어떤 늠름한 기사라도

sansêtretelnepeutgagnerlaplace. 왕이 아니면 들어 갈 수 없다.
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형식 전주 A 간주 B 후주

마디 1-10 11-31 32-37 38-51 52-60

박자 3/8
2/4,3/4,

4/4반복
3/8

2/4,3/4,

4/4반복
3/8

빠르기 ♪=116

Moderato

s e n z a

rigore

♩=60-63

♪=116 Moderato
Allegro

♪=132

선법

A안달루시안

aminor

A에올리안

E프리지안

E로크리안

A안달루시안

A프리지안

A로크리안

A에올리안

A안달루시안

aminor

E프리지안

A안달루시안

A프리지안

A에올리안

A도리안

A안달루시안

aminor

A에올리안

연 1 2

행 1 2 3 4 5 6 7 8 1 2 3 4 5 6
각운 [s][r][r][s][s][r][r][s] [t][t][c][ø][ø][s]

각운의

형식
a b b a a b b a c c d e e d

<표9>형식과 구조

<표10>각운의 형식

이 곡은 돈키호테가 뒬씨네와 이루어지지 않은 사랑에 대해 노래한 고별의

노래이다.당시의 다른 작곡가들이나 라벨의 작품처럼 다양한 선법의 교차

사용으로 스페인적 민속음악 분위기가 잘 나타난다.이곡은 전주-A-간주

-B-후주의 형식으로 되어있고 A와B 부분은 레치타티보의 형식으로 낭송

하듯이 노래선율이 자유롭다.
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빠르기는 전주와 간주는 ♪=116이고,A는 Moderato senza rigore

♩=60-63 이며,B부분은 Moderato 이고,후주는 전주·간주와는 다르게

Allegro

♪=132로 빠르기가 많이 변한다.박자도 빠르기처럼 여러 번 변하는데 전

주·간주·후주는 3/8박자이고 A와 B부분은 2/4,3/4,4/4박자가 불규칙하게

나타난다.또한 조성도 알아채기 어려울 만큼 여러 가지 선법으로 다양하게

사용하여 곡의 분위기를 나타내었다.

전주 1-4마디에는 프리지아 선법에서 3음을 올려준 스페인 선법 A안달루

시안 선법을 사용 하였으며 5-6마디는 G#음으로 인해 aminor의 화성단

음계가 나타나다가 7-10마디까지 A 에올리안 선법을 사용하였다.5마디의

장식음,선법과 조성을 여러 번 변화하여 스페인 적인 느낌과 곡의 전체적

인 분위기를 제시하여 주었다.1-6마디까지는 선법 안에서 경과적 화음을

사용해 곡의 분위기를 상승시키고 있다.또한   로 시작하여서 9-10마디

에서 cresc.와 리듬의 변형을 통하여 전주의 분위기를 고조 시키며 노래 선

율로 이끌어 준다.<악보45,46,47>

<악보45>A안달루시안 선법
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<악보46>A에올리안 선법

<악보47>1-10마디

1

6
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11마디부터는 레치타티보 형식으로 흐르고 반주는 하프 반주처럼 화성을

제시하여 준다.노래처음 시작하는 아르페지오는 뒤에 나오는 일반적인 아

르페지오와 다르게 E음을 지속시켜주고 그 위에 나머지 음을 쌓는 형태로

노래선율의 시작을 알려주는 효과로 보여 진다.또한 노래의 시작 음을 옥

타브위에서 띄어 제시하여 주는 역할도 찾아 볼 수 있다.

11-17마디는 E프리지아 선법을 사용 하다가 18-20마디까지는 E로크리

안 선법을 사용 하였다.15마디의 노래선율의 장식음은 전주 5마디의 장식

음을 모티브로 사용해 전주와 노래의 통일감을 나타내 주고 있다.19마디에

ciel(하늘)이 나오면서 노래선율도 cresc.해주었다.20마디는 11마디에 나왔

던 프리지아 선법 화성을 p로 마무리하여 준다.반주부의 아르페지오는 처

음 시작은 노래선율의 제시를 도와주고 프레이즈의 끝은 노래와 반진행을

이루며 노래선율을 받아주는 역할을 한다.<악보 48,49,50,51>

<악보48>E프리지안 선법

<악보49>E로크리안 선법
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<악보50>5마디의 장식음

<악보51>11-20마디

5

11

16
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21마디부터는 이전까지 아르페지오 화성으로 뒷받침 해주는 반주와 다르

게 3/4박자의 리듬이 생겨나고 ‘fort(강한)’등의 가사내용을 뒷받침 하듯이

선법도 바뀌고 반주부의 리듬도 생겨나고 다이내믹 또한 변화하여   로

바뀐다. 21-30마디에 걸쳐서 선법이 많이 변화하는데 A음을 중심으로 마

디 단위로 A안달루시안,A프리지안,A로크리안,A에올리안 선법으로 자주

바뀐다.30마디는 A에올리안 ⅶ와  로 마무리된다. <악보52>

<악보52>21-30마디

21

24

28
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31마디부터의 간주는 전주의4마디는 생략되고 앞에 6마디만 재현한 형태로

전주와는 다르게  로 시작한다.<악보53>

<악보53>1-10마디와 31-36마디

1

6

31



- 79 -

B부분은 A부분과 박자의 변화는 다르게 나타나지만 악상기호나 선법은 동

일하게 나타난다. 46마디의 화성은 24마디와 동일하지만 24마디는

‘maîtresse(여왕)’이라는 단어를 표현 하기위해 노래 선율은 길게 늘여서

장식하였고 반주는 부드러운 아르페지오로 표현하였고 46마디는

‘chevalier(기사)’라는 단어를 표현하기 위하여 노래 선율은 쉼표를 사용하

여 더 강조하였고 반주는 아르페지오를 제외하여 강한 화음으로 사용 하였

다.48마디는 시의 행은 바뀌는 행이지만 노래 프레이즈는 이어져 있는 형

태가 나타나는데 이것은 ‘chevalier(기사)’를 첫 박을 쉼표로 강조하면서

가사가 뒤로 미뤄져서 나타나는 형태로 보인다.반주도 46마디 강조의 여운

으로 일반적인 아르페지오가 아닌 지속음을 사용한 아르페지오와  로 강조

하였고 49마디는   로,50마디는 일반적인 아르페지오를 사용 하여 마무

리 하였다.51마디는 A부분과는 다르게 A도리아로 종지되며 A부분과 다르

게 표현 하였다.<악보54,55>

<악보54>24-30마디

24

28
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<악보55>46-51마디

후주는 간주와 마찬가지로 전주의 6마디를 재현하고 뒤에 3마디를 덧붙여

마무리 하였는데 전주·간주와 다른 점은 빠르기가 ♪=132로 더욱 빠르게

연주한다는 점이다. 58-60마디는 동일한 화성을 반복적으로 사용하며

   로 마무리 한다.<악보56>

46

49
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<악보56>52-60마디

이곡은 시의 내용과 음악이 밀접하게 관련이 있는데 시의 내용이 일반적인

묘사를 할 때는 레치타티보 형식으로 낭송조로 표현 되다가 가사내용이 강

해지면 리듬이 생기고 다이내믹 또한 강하게 바뀌는 것으로 알아 봤을 때

음악의 형식과 시의 내용의 연관되어 통일성이 엿보인다.

52

56
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② ChansonàDulcinée뒬씨네 공주에게 바치는 노래

Ah,unan,medurelajournée 내게는 하루가 일년과 같소

sijenevoismaDulcinée. 나의 뒬씨네 공주를 보지 못하면.

Mais,Amourapeintsonvisage, 나의 그리움을 달래려,

afind'adoucirmalangueur, 사랑으로 당신의 모습을 그리오,

danslafontaineetlenuage, 샘과 구름에,

danschaqueauroreetchaquefleur. 새벽 하늘과 꽃들에.

Torjoureprocheettoujourslointaine, 가까이 있건,멀리 있건

étoiledemeslongschemins. 별과 함께 하는 나의 긴 행로에

Leventm'apportesonhaleine 바람이 그녀의 숨결을 전하오

quandilpassesurlesjasmins. 쟈스민 꽃향기 풍기는.

Ah,unan,medurelajournée 내게는 하루가 일년 같소

sijenevoismaDulcinée. 나의 뒬씨네 공주를 보지 못하면.
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형식 전주 A B 간주 A B' 간주 A

마디 1-13
14-3

0
31-40 41-48 49-65 66-74 75-82 83-98

박자
Allegro

asssi♩=120

Moderato

♩=66

Allegro

asssi♩=120

Moderat

o♩=66

Allegro

asssi♩=120
빠르기 2/4,3/8,3/4 3/4,4/4 2/4,3/8,3/4 3/4,4/4 2/4,3/8,3/4

선법

B♭안달루시안

b♭ minor

B♭프리지안

E♭리디안-에

올리안

E♭에올리안

E♭리디안

G♭믹소리

디안

G♭이오니

안

B♭에올리

안

B♭안달루시

안

b♭minor

B♭프리지안

E♭에올리안

E♭리디안

A♭ 믹 소

리디안

A♭ 이 오

니안

B♭ 에 올

리안

B♭안달루시안

b♭minor

B♭프리지안

E♭에올리안

E♭리디안

E♭안달루시안

연 1 2

행 1 2 3 4 5 6 1 2 3 4 5 6
각운 [ne][ne][ʒ][r][ʒ][r] [ɛ]̃[ɛ]̃[n][ɛ]̃[ne][ne]

각운의

형식
a a b c bc d d e d a a

<표11>형식과 구조

<표12>각운의 형식

이곡은 뒬씨네를 애타게 그리워하는 마음을 표현한 노래이다.

형식은 전주-A-B-간주-A-B'-간주-A이며,빠르기는 A부분은 Allegro

asssi

♩=120이고 B부분은 Moderato♩=66이다.박자는 A부분은 2/4,3/8,3/4

박자가 교차로 반복되고 B부분은 3/4,4/4박자가 교차 반복된다.
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선법은 첫 번째 곡과 마찬가지로 곡 중간 자주 변화 된다.

전주 1-6마디는   로 시작되며 2/4,와3/8이 교차 반복되며 B♭을 중심

으로 B♭안달루시안,b♭minor,B♭프리지안의 여러 가지 선법이 나타난

다.1-2마디 왼손 반주를 붙임줄을 이용해 강박이 사라지고,2-3마디와

3-4마디 오른손 반주 또한 같은 방법으로 강박을 사라지게 하여 여러 번

박자가 변하지만 정확한 박자를 가늠하기 어려울 정도로 리듬이 자유롭다.

그러나 7마디부터는 정확한 반주리듬을 사용하여 앞부분과 대조적인 모습을

찾아 볼 수 있다.또한 6마디까지 하나의 프레이즈로 연주되다가 7-8마디

를 통해 마무리하고 9-11은 1-6마디의 선율을  로 다시 한 번 변형시켜

나타낸다.

12마디부터는 중심 음이 E♭으로 변형되며 이 부분 역시 E♭중심으로 여러

가지 선법이 나타난다.<악보57,58>

<악보57>전주와 A부분에 사용된 선법

B♭안달루시안

B♭프리지안 선법
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E♭리디안 선법

E♭에올리안 선법

<악보58>1-13마디

1

5

10
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A부분의 ‘Ah'가사부분은 일정한 반주 리듬 안에서 전주2-5마디의 자유로

운 모티브를 변형하여 모방한 형태가 보인다.또한 이 부분은 뒬씨네 공주

가 없이는 살수 없다는 가사가 노래와 반주와 같이 진행 된다.<악보59>

<악보59>1-6마디와 12-19마디

1

12

16
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23마디의 ‘sijenevoismaDulcinée’라는 가사에 멜로디의 상승과 rit.가

나타나는데 이것을 통하여 뒬씨네에 대한 동경을 표현 하였다.<악보60>

<악보60>19-27마디

19

24
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마지막 28-30에서는 반주가 뒬씨네에 대한 동경을 표현한 가사내용의 연

장으로 표현 하였다.<악보61>

<악보61>27-30마디

B부분은 31마디부터는 빠르기가 Moderato ♩=66로 바뀌어 A부분보다

느려지며 반주의 리듬도 A부분에서는 스타카토를 통하여 일정한 리듬감을

주었다면,B부분은 지속음을 통하여 분위기를 변화시켜 주었다.가사의 내

용도 뒬씨네를 상상하는 내용으로 멜로디나 반주도 훨씬 서정적으로 변한

다.선법역시 A부분은 minor느낌의 선법을 많이 사용하였다면 B부분은

가사의 밝은 분위기를 Major 느낌의 선법을 사용하여 표현 하였는데

31-35까지는 G♭믹소리디안 선법이,35-37은 G♭이오니안 선법,38-40까

지는 B♭에올리안 선법을 사용하였다.반주부의 3/4박자 부분에서는 왼손

은 지속음과 리듬을,오른손에서는 화성을 제시하여 주다가 4/4박자 부분

에서는 왼손리듬은 그대로 유지되지만 오른손 반주는 화성을 나열한듯한

멜로디 라인이 보인다.<악보62,63>

27
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<악보62>B부분의 선법

G♭믹소리디안 선법

G♭이오니안 선법

<악보63>31-41마디

31

35

39
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41마디의 간주는   로 연주되는 것만 다르고 전주 8마디를 그대로 재현하

였고 62마디까지 A부분과 동일하게 연주된다.그러나 50-51마디는 조금

변형시켜 더욱 강조하여 표현 하였으며,62-65마디까지는 앞의 A부분과 다

르게 cresc.하고 B부분으로 진행하는데 28-30마디는 다음 가사 내용이

‘Mais'로 반전의 내용이기 때문에 decresc.로 마무리하여 준 것이고 62-65

마디는 다음 가사를 받아주기 위한 준비로 decresc.로마무리 되지 않고

crecs.로 끝낸 것으로 사료된다.<악보64,65>

<악보64>49-53마디

49
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<악보65>28-31마디와 62-66마디 비교

66마디부터는 B'로 B부분과 빠르기와 분위기는 비슷하나 가사의 내용이

다르고 선법이 A♭으로 전조되었다.하지만 선법의 진행은 B부분과 동일하

게 진행된다.또한 왼손 반주 리듬은 B부분과 동일하고 노래선율과 오른손

28

62
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반주만 변형된 형태가 보인다.B'의 반주는 B부분처럼 반주를 나눠서 사용

하지 않고 화성적인 반주와 선율적 반주를 병행하여 사용 하였다.<악보

66,67>

<악보66>B'부분의 선법

A♭믹소리디안 선법

A♭이오니안 선법
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<악보67>66-75마디

두 번째 간주 또한   로 시작되고 역시 A부분과 동일하게 연주된다.그러

나 노래의 마지막음은 지금까지 하행하던 진행과 다르게 상행하여 노래가

마무리 되는데 ,이것은 이곡을 부르기로 되어있던 샬리아핀의 뛰어난 성악

적 역량에 맞추어 극적인 효과를 나타내려 한 것이다.반주 부는 뒬씨네에

대한 그리움의 강조로 E♭안달루시안 선법을 사용하여 종지 하였고 피아노

반주 또한 빠르게 강조하여 나타낸다.<악보68,69>

66

71
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<악보68>E♭안달루시안 선법

<악보69>95-98마디

이곡은 시의 내용에 음악이 들어가면서 음악의 분위기를 통해 시의 내용을

더욱 쉽게 알아 낼 수 있게 되었고 음악과 시의 분위기가 일치하며 곡의 통

일감을 주었다.또한 자유로운 리듬과 정형화된 리듬,minor적 선법과

Major적 선법의 대조로 분위기를 더욱 잘 표현 하였고 이러한 대조가 특징

적으로 나타나는 곡으로 보인다.
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③ChansonduDuc공작의 노래

JeveuxchantericilaDamedemessonges 나의 꿈 속의 여인에게 노래하오

quim'exalteaudessusdecesiècledeboue. 그녀는 더러운 세상에서 나를 구했소

Soncoeurdediamantestviergedemensonges, 그녀의 다이아몬드 같은 마음은 순수하고

laroses'obscurcitauregarddesajoue. 볼은 붉은 장미빛이라오

PourElle,j'aitenteleshautesaventures: 그녀를 위해서라면 무슨일이라도 하겠소:

monbrasadéliverélaPrincesseenservage, 나의 모든 힘은 공주께 바쳤고,

j'aivaincul'Enchanteur,confondelesparjures 마녀들과 거짓 맹세하는 자들을 물리치고

etployél'universàluirendrel'hommage. 그녀 앞에 모든 세상이 경배하게 하겠소.

Dameparquijevais,seuldessuscetteterre, 내가 떠나면 그녀는 세상에 홀로 남아,

quinesoitprisonnierdalafausseapparence 적들에게 둘러 쌓인다.

jesoutienscontretoutChevaliertéméraire 어떤 못된 기사들이 나타나도

votreéclatnonpareiletvotreprécellence. 당신의 빛나는 이지와 우아함을 지키려오.
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형식 전주 A A′ A″

마디 1 2-10 11-19 20-29
박자 Allegroenergoco

빠르기 4/4
선법 F에올리안,F프리지안,F도리안,F에올리안,F믹소리디안

연 1 2 3

행 1 2 3 4 1 2 3 4 1 2 3 4

각운 [ʒ][ɥ][ʒ][ɥ] [r][ʒ][r][ʒ] [r][s][r][s]

각운의

형식
a b a b c a c a c e c e

<표13>형식과 구조

<표14>각운의 형식

이곡은 돈키호테가 뒬씨네에 대한사랑을 맹세하는 내용의 노래이다.

이곡은 전주와 3연으로 이루어진 변형유절 형식이며 박자는 4/4이다.전체

빠르기는 Allegroenergoco이지만 부분적으로 빠르기가 변한다.선법은 F

음을 중심으로 보여 줄수 있는 F에올리안,F프리지안,F도리안,F로크리안,

F믹소리디안의 여러 가지 선법을 사용 하였다.<악보70>

<악보70>이 곡 전체에 사용되는 선법

F프리지안 선법
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F에올리안 선법

F도리안 선법

F로크리안 선법

F믹소리디안 선법

맹세하는 가사의 내용답게  로 시작되며 시의 각 연의 3행까지는 Allegro

이며 마지막 행은 Piulargo로 느려지면서 페르마타를 통해 정리 하고 쉼표

후 바로 다시 Allegro로 반복되는 것이 특징적이다.
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전주는 상향 진행으로 힘 있는 분위기를 제시하여 주는 것이 특징이다.<악

보71>

<악보71>1-2마디

이곡의 특징 중 한 가지는 시의 행에 맞춰서 음악의 선법이 바뀐다는 것인

데 1행은 F에올리안 선법,2행은 F프리지안과 F도리안 선법,3행은 F프리

지안과 F로크리안 선법,4행은 F에올리안과 F도리안 선법이 사용되었다.

2-3마디의 ‘Jeveux’의지의 표현 하는 가사 내용을 뒷받침 하듯이 노래

선율은 도약하고 반주 부는 노래와 같이 진행하지 않고 노래 선율과 엇갈려

서 나오면서 노래의 힘을 실어주는 역할을 한다.

3-6마디는 리듬의 특징이 없이 화성으로 순차진행 하며 노래의 흐름을 받

쳐주는 역할을 한다.

6-8마디는 뒬씨네를 묘사하는 내용으로 노래 선율은 상승하여 나타내주

고 반주는 분산화음을 사용하여 부드럽게 뒷받침 해주는 것을 찾아 볼 수

있다.

8-10마디는 빠르기를 변화시켜서 마무리한다.<악보72>
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<악보72>2-10마디

11-12마디는 다시 빨라지며 1절과 마찬가지로 ‘PourElle’를 향해 음이

도약하고 강한의지를 표현하는 가사 내용처럼 힘찬 분위기이며 반주 또한 1

절처럼 노래선율을 리듬 반주로 힘을 실어 주는 형태가 나타난다.선법의

사용 또한 1절과 같은 선법을 사용한다.

나머지 부분도 1절과 같은 선율과 반주 진행을 하지만 15-17마디는 뒬씨

네를 묘사하는 내용이 나오지 않는데,그 부분의 반주 부는 분산화음이 나

오지 않고 오른손 화성도 6-8마디보다 옥타브 위로 사용하여 다른 분위기

를 표현하여 1절과 2절을 대조시켜 표현한 것을 찾을 수 있다.<악보73>

2

6
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<악보73>6-8마디와 11-19마디

6

11

14

17
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3절은 한마디가 늘어난 변형된 형식으로 Dame를 강조하기 위하여 한마디

를 늘려서 사용하였고 음의 도약 없이 시작부터 높은음으로 시작하고 반주

는 순자친행과 cresc.로 노래선율이 더욱 강조 될 수 있게 한다.그런 강조

의 표현으로 1,2절 의 두 마디의 리듬 반주 형은 사라지게 된다.그러나

나머지의 진행은 동일하며 뒬씨네를 묘사한 25-27마디는 1절과 같이 반주

형에서 분산화음을 사용 하였다.마지막 행은 1,2 절보다 더욱 느려지며

선법도 F믹소리디안으로 마무리하는 것이 1,2 절과 다른 특징이다.<악보

74>

<악보74>20-29마디

이 곡은 시의 연과 음악의 절구분이 확실하게 일치되어 음악과 시가 하나로

일치하는 통일감을 확실하게 나타낸 곡임을 찾아 볼 수 있다.
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④ ChansondelamortdeDonQuichotte 돈 키호테의 죽음의 노래

NepleurepasSancho, 울지마라,산쵸

nepleurepas,monbon, 울지마라,친구야,

tonmaîtren'estpasmort, 네 주인은 죽지 않는다.

iln'estpasloindetoi, 그리 멀지 않은,

ilvitdansuneîleheureuse 행복의 섬에 살으리

oùtoutestpuretsansmensonges. 그곳은 거짓이 없는 순수함의 세상이다.

Dansl'îleenfintrouvée 그 섬은 내가 만들었고

oùtuviendrasunjour, 너도 언젠가는 올 것이다.

dansl'îledésirée, 동경하던 섬으로

omonamiSancho, 나의 친구 산쵸,

leslivressontbrûlés 책들을 불태워

etfontuntasdecendres. 숯을 만들어라

Sitousleslivresm'onttué 온갖 책들이 나를 죽였다면

ilsuffitd'unpourquejevive 그것이 나를 살리는 유일한 길이다.

fantômedanslavie 죽음에서도

etréeldanslamort, 살아 있는 혼

telestl'étrangesort 그것이 기묘한 운명이다

dupauvreDonQuichotte.Ah! 이 불쌍한 돈 키호테의,아!
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형식 전주 A 후주

마디 1 2-40 37-44
박자 2/4

빠르기 Andantemolto
선법 aminor

<표15>형식과 구조

이곡은 돈키호테의 비극적인 운명에 대하여 노래한 것으로 전주-A-후주의

형식으로 1·2·3곡에 비하여 가장 단순한 형식으로 보인다. 빠르기는

Andantemolto이고 선법은 aminor를 사용 하였다.

전주 한마디는 첫 번째 곡의 레치타티보와 비슷한 형식을 보이지만 첫곡의

비해서 3옥타브 간격으로 음역대가 높게 표현하여 비극적인 감정을 더욱 강

조시키는 느낌을 찾아 볼 수 있다.<악보75>

<악보75>1-2마디

2-5마디까지는 노래선율은 레치타티보 형태이며 반주는 화성반주가 아닌

리듬반주형태를 지닌 것이 특징적이다.이것은 스페인 춤곡의 하바네라 리

듬으로 곡 전체에 반복되며 통일감을 가져다준다.5마디부터 노래는 레치타

티보 형식에서 벗어나 선율이 나타나는데 이 선율은 곡 전체에 반복되는 선

율이다.<악보76,77>

1
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<악보76>하바네라 리듬

<악보77>2-9마디

14마디에는 하바네라 리듬 형이 사라지며 스페인 기타 반주 같은 느낌의

트레몰로 반주 음형이 보인다.<악보78>

2

6
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<악보78>14-21마디

26마디의 노래선율에 페르마타가 사용되며 3마디동안 하바네라 리듬 형이

사라지지만 뒤의 부분은 앞부분의 반주음형이 다시 나타난다.<악보79>

<악보79>25-38마디

14

18

25
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37마디는 감탄사 ‘A'를 사용하여 회상하는 느낌을 표현한 것으로 보이며

후주도 노래의 회상하는 느낌을 받아 앞부분의 노래선율 모티브로 사용 한

것으로 보인다.종지는 피카르디 종지를 사용 하였다.<악보80>

<악보80>37-45마디

이곡은 전체를 한 부분으로 보는 형식이지만 반주리듬과 노래선율 반복하

여 사용하므로 유절가곡 같은 형식이 나타난다.스페인 리듬 하바네라를 사

용한 것이 특징 적이며 4곡 중 유일하게 선법을 사용하지 않고 조성을 사용

한 곡이다.

37

41
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곡명

C h a n s o n

romanesque

공상적인 노래

Chansonépique

서사적인 노래

Chansonàboire

권주가

작사 PaulMorand PaulMorand PaulMorand

내용

뒬씨네 공주를 위해

서라면 어떠한 일이

던지 하겠다는 강한

의지의 내용

성 미카엘과 성 죠

르쥬에게 그의 검

과 사랑하는 여인

을 축복해 달라는

기도문

돈키호테가 술에

취한 상태에서 뒬

씨네를 향한 마음

을 노래한 내용

선법및조성
에올리안 선법과

B♭ Major

도리안 선법

에올리안 선법

FMajor

dminor

프리지안

이오니안

리듬 guajira zortzico jota

곡의 특징

·6/8박자와 3/4박자

를 교차반복

·시의 내용과 화성,

다이나믹,반주가 밀

접한 관련을 맺음.

·4/5박자

·6도화성의 병진행

으로 기도문의 음

향적 효과 극대화

·3/4박자의 일정한

리듬

·술취한 사람의 모

습을 악센트, 불

협화음, 효과음을

사용하여 과장되게

표현

5)M.Ravel과 J.Ibert의 <DonQuichotte>비교분석

<표 16> M.Ravel과 J.Ibert의 <DonQuichotte>

A.M.Ravel의 <DonQuichotteaDulcinée>의 특징
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곡명

Chanson du

départ

고별의 노래

Chanson à

Dulcinée

뒬씨네 공주

에게 바치는

노래

Chanson

duDuc

공작의 노래

Chanson de

la mort de

D o n

Quichotte

돈키호테의 죽

음의 노래

작사
P ie rr e

Ronsard

Alexandre

Arnoux

Alexandre

Arnoux

Alexandre

Arnoux

내용

돈키호테가 뒬

씨네와 이루어

지지 않은 사랑

에 대한 고별의

노래

돈 키 호 테 가

뒬씨네를 애

타게 그리워

하는 마음을

표현한 노래

돈키호테가

뒬씨네에 대

한사랑을 맹

세하는 내용

의 노래

돈키호테가 죽

으면서 산초에

게 부르는 비

극적인 노래

선법 및

조성

안달루시안

aminor

에올리안

프리지안

로크리안

안달루시안

b♭ minor

프리지안

리디안

에올리안

믹소리디안

이오니안

에올리안

프리지안

도리안

믹소리디안

aminor

곡의 특징

·경과적 화음사

용하여 상승효

과가 나타남

·레치타티보적

선율과 프레이

즈 끝의 수식음

사용

·시의 내용에

따라 박자와

리듬과 화성

의 변화로 대

조적 효과.

·자유로운 리

듬과 박자

·각연의 마지

막행의 빠르

기 변화

·하바네라 리

듬의 사용

·피카르디 종

지

·

B.J.Ibert의 <ChansondeDonQuichotte>의 특징
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M.Ravel과 J.Ibert의 <DonQuichotte>는 모두 같은 해에 쓰인 작품으로

그 시대의 예술사조의 영향으로 공통점도 있지만 각자의 독창성이 돋보이는

점들도 찾아 볼 수 있다.

라벨의 <DonQuichotteaDulcinée>의 특징은 다음과 같다.

*스페인의 댄스리듬을 일정하게 사용하였고 선법과 20세기 화성을 사용하였

으나 고전적인 진행과 형식을 사용하여 자유롭기보다는 보수적인 성향을 보인

다.

*프랑스 말을 음악에 결합시키는 기법을 사용하였고 각운도 일정하게 맞추어

놓았다.

이베르의 <ChansondeDonQuichotte>의 특징은 다음과 같다.

*라벨과 마찬가지로 선법을 사용하였는데 라벨보다 불규칙적이고 여러 가지

선법을 결합하여 자신만의 자유로운 분위기를 나타내었다.

*리듬 또한 박자의 변형을 자주 변화시켜서 일정한 리듬의 형태보다는 불규칙

적이고 자유분방한 리듬 형태를 보여주고 있다.

*스페인의 하바네라 리듬을 사용한 곡도 있으며 레치타티보의 형식을 갖는 곡

도 있으며 장식음 등을 사용하여 스페인 민속 음악적 느낌이 강하다.

*각운의 규칙은 보이지만 각 연마다 일정하게 배열하지는 않았다.

라벨과 이베르의 공통점은 인상주의적이고 민족적인 에술사조가 음악 속에 들

러있다는 점이다.또한 다양한 선법과 화성을 사용하였고,특히 스페인적인

리듬과 소재들을 사용한 것은 두 작곡가 모두의 공통점이라 할 수 있다.

또한 그들 모두 소설 자체의 줄거리를 설명하기 보다는 인물의 느낌과 분위기

등을 리듬과 화성 반주부에서 연상 할 수 있게 하는 작곡기법을 사용하여서

시의 느낌과 음악의 느낌을 일치 시킨다는 점이 유사하다.

그러나 라벨과 이베르의 차이점은 같은 소재와 작곡기법을 사용하지만 라벨은

일정하고 고전적인 틀 안에서 사용한 것에 반해 이베르는 불규칙하고 다양한

리듬과 선법의 결합 등을 사용해 자유분방한 형식을 띤다는 차이를 보여준다.
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Ⅲ.결 론

19세기 말에서 20세기 초 급진적으로 변하던 사회의 흐름에 맞게 음악,미

술,문학 등 여러 분야에서 중심지였던 프랑스는 사실 그대로의 묘사보다

분위기와 색채를 묘사하는 인상주의라는 새로운 예술사조가 나타났다.이러

한 인상주의는 음악에도 큰 영향을 받았다.모리스 라벨(MauriceRavel,

1875-1937)과 자끄 이베르(JacquesIbert1890-1962)는 이시기에 작

곡가로 프랑스 인상주의에 영향을 받고 19세기와 20세기의 새로운 음악양

식을 구축하여 개방적이고 자유로운 음악형태를 보이는 작곡가들 이다.

인상주의 대표적 작곡가인 라벨은 인상주의를 바탕으로 고전적인 형식을 사

용하여 자신의 음악적 개성을 창출하였다.또한 라벨은 음악에 선법이나,리

듬,반주를 통하여 스페인적인 소재를 사용했으며 음악에서 이국적이며 민

속적 성격이 나타났다.

동시대의 프랑스 작곡가 이베르 역시 인상주의의 영향을 받아 인상주의와

낭만적 경향을 사용하면서 거기에 그의 개성을 더하여 독특한 음악어법을

창출하였다.그는 자유로운 작곡기법,그리고 독창적인 수법에 의한 풍부한

색채와 변화 있는 리듬이 사용하고 있다.또한 다양한 선법의 사용과 동시

대의 다른 작곡가들처럼 스페인적 소재를 사용하였다.

라벨과 이베르는 다양한 선법의 사용과 동시대의 다른 작곡가들처럼 스페인

적 소재를 사용하였는데 프랑스는 지리적으로 스페인과 인접하고 있고 음악

에서도 스페인적 소재를 많이 사용하였다.또한 다양한 선법의 사용은 20세

기에 많이 사용되던 기법인데 교회선법을 바탕으로 한 것으로 바로크와 고

전,낭만음악에서는 거의 사용되지 않다가 20세기에 들어와서 흔히 사용하
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게 되었으며 라벨이나 이베르는 선법의 사용은 이국적인 분위기를 이끌어

냈다.

이러한 시대에 라벨과 이베르는 한 프로덕션에 세르반테스의 <돈키호테>의

영화버전을 의뢰받고 가곡을 작곡하게 되었다.

세르반테스의 돈키호테는 작가가 자신의 극적인 삶을 바탕으로 돈키호테라

는 인물을 만들었기 때문에 묘사가 뛰어났고 내용이 익살스러웠기 때문에

여러 작곡가들이 음악으로 만들었다.

본 논문에서 다룬 라벨과 이베르의 <DonQuichotte>는 두 작곡가의음악

어법이 잘 나타나는 곡이다.

먼저 라벨의 <DonQuichotteaDulcinée>의 특징을 살펴보면 다음과 같

다.

제1곡「Chansonromanesque공상적인 노래」는 뒬씨네 공주를 위해서라

면 어떠한 일이던지 하겠다는 강한 의지의 내용으로 스페인 리듬인 guajira

리듬을 사용하였고 6/8박자와 3/4박자를 교차반복하며 에올리안 선법과 B

♭Major를 사용 하였으며 시의 가사 내용에 따라서 화성,다이내믹,반주가

같이 변하는 것을 보아 서로 밀접한 관련을 맺는다.시의 운율의 통일성 있

는 결합이 특징적인 곡이다.

제2곡 「Chansonépique서사적인 노래」는 성 미카엘과 성 죠르쥬에게

그의 검과 사랑하는 여인을 축복해 달라는 기도문으로 도리안 선법,에올리

안 선법과 F Major,dminor를 사용하였으며 4/5박자로 스페인 Zorzica

리듬을 사용하였다.6도 화성의 병진행으로 기도문의 음향적 효과를 극대화

시킨 것이 특징적이다.

제3곡 「Chansonàboire권주가」는 돈키호테가 술에 취한 상태에서 뒬

씨네를 향한 마음을 노래한 내용으로 프리지안 선법과 이오니안 선법을 사

용하였고3/4박자의 스페인의jota리듬을 사용하였고 술 취한 사람의 모습을

악센트,불협화음,효과음을 사용하여 과장되게 표현하였다.
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다음으로 이베르의 <ChansondeDonQuichotte>의 특징을 살펴보면 다

음과 같다.

제1곡 「Chansondudépart고별의 노래」는 돈키호테가 뒬씨네를 애타게

그리워하는 마음을 표현한 노래로 안달루시안,aminor,에올리안,프리지안,

로크리안 선법을 다양하게 사용하였고 박자와 빠르기의 변화도 다양하다.

반주에 경과적 화음을 사용하여 상승효과가 나타나며,레치타티보적 선율과

프레이즈 끝의 수식 음을 사용하였다.

제2곡 「ChansonàDulcinée뒬씨네 공주에게 바치는 노래」는 돈키호테

가 뒬씨네를 애타게 그리워하는 마음을 표현한 노래로 안달루시안,b♭

minor,프리지안,리디안,에올리안,믹소리디안,이오니안 선법을 사용하여

시의 내용에 따라 박자와 리듬,특히 선법의 대조가 다양하게 보인다.

제3곡 「ChansondeDue공작의 노래」는 돈키호테가 뒬씨네에 대한 사

랑을 맹세하는 내용의 노래로 에올리안,프리지안,도리안,믹소리디안,선

법을 사용하였다.각연의 마지막행의 빠르기가 변화하는 것이 특징 적이

다.시의 내용에 따라 반주형태가 다르게 나타난다.

제4곡 「ChansondelamortdeDonQuichotte돈키호테의 죽음의 노

래」는 돈키호테가 죽으면서 산초에게 부르는 비극적인 노래로 조성은 a

minor이고 스페인의 하바네라 리듬의 사용과 극적인 감정의 강조로 피카

르디 종지가 특징적으로 보인다.

M.Ravel과 J.Ibert의 < DonQuichotte>를 분석하여 라벨과 이베르의 음

악적 어법의 공통점과 차이점을 찾아보면 다음과 같다.

라벨과 이베르의 공통점은 인상주의 적이고 민속적인 소재가 음악 속에 들

어있다는 점이다.또한 다양한 선법과 화성을 사용하였고,특히 스페인적인

리듬과 소재들을 사용한 것은 두 작곡가 모두의 공통점이라 할 수 있다.

또한 그들 모두 소설자체의 줄거리를 설명하기 보다는 인물의 느낌과 분위
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기 등을 리듬과 화성 반주부에서 연상 할 수 있게 하는 작곡 기법을 사용하

여서 시의 내용과 음악의 흐름을 일치 시킨다는 점이 유사하다.

그러나 라벨과 이베르의 차이점은 같은 소재와 작곡 기법을 사용하지만 라

벨은 스페인 리듬 안에서 일정하고 고전적인 틀 안에서 사용한 것에 반해

이베르는 불규칙하고 다양한 리듬과 선법의 결합 등을 사용해 자유분방한

형식을 띈다는 차이를 보인다.

이와 같이 라벨과 이베르의 < DonQuichotte>의 음악에서 알아 본 것 같

이 라벨과 이베르는 같은 시대,같은 작곡배경 속에서 인상주의적 기법사용,

선법의 다양한 사용,스페인적 소재를 사용 하면서 라벨은 고전주의적 기법

의 사용과의 결합을,이베르는 더욱 복잡하고 다양한 리듬과 선법으로 각자

의 개성을 확실히 보여주는 음악을 작곡한 것을 찾아볼 수 있었다.
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ABSTRACT

ResearchandAnalysisofM.RavelandJ.Ibert’s「DonQuichotte」

Kim,YeoJin

DepartmentofAccompanying

GraduateSchool

Sungshin Women'sUniversity

DuetoWWIandWWIIinlate19thcenturytoearly20thcentury

Europe,thesocietywentthroughrapidchangewiththecollapseof

old orderand thestartofcataclysmicchanges. Along with this

transformation,the arts also asserted the existence ofthe inner

worldandanew form ofarts,impressionism appeared.

Maurice Ravel (1875-1937) and Jacques Ibert (1890-1962),

composersofthisperiodwereinfluencedbyFrenchimpressionism

andestablishedanew musicalstylein19thand20thcenturythat

wasanopenandfreemusicalstructure.

Both composers have in common thatthey use a free mode,



Spanish subjects and various rhythms,howeverRavelwas more

conservativethanIbertincomposingtechniquesandIbertshoweda

moreliberalmode,rhythm,andbeat.

Raveland Ibert’s <Don Quichotte> was produced for a movie

production thatrequested severalcomposers to compose for the

movieversion of‘Cervantes’Don Quichotte’. From thesepieces,

thispaperwillcompareandanalyzeIbert’ssong thatwaschosen

forthemovieandthewellknownandplayedsongbyRavel.

FortheresearchofRavelandIbert’s<DonQuichotte>,thisthesis

willstudytheperiodandtrendofartsoflate19thandearly20th

century,and the characteristics and flow of Spanish music to

understandtheSpanishsubjectsthatthetwocomposersoftenused.

Furthermore,analyzeRavelandIbert’slife,worldoftheirartworks,

Cervantesandthesummaryof<DonQuichotte> anditscharacters

thatbecamethemusicalbackgroundtohelpbetterunderstandhow

thecharacter’spersonality isdescribed in RavelandIbert’s<Don

Quichotte>.

Inaddition,lookintothetwocomposers’harmonytraits;thetype

ofmodeandharmony andanalyzethepoem foritsmeaning and

relation to the music,metrics,musicalstructure,tonality,mode,

harmony, rhythm, the relationship between the vocals and

accompanimentandetctocompareandanalyzethesimilaritiesand

differencesofthetwocomposersandtheirmusicalstyleforbetter

performance.
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