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논문개요

루드비히 반 베토벤(LudwigvanBeethoven,1770～1827)의 작품은 그

의 양식과 창작활동 시기를 기초로 해서 3기로 분류할 수 있는데 제 1기는

1770년～1802년 사이에 본(Bonn)과 빈(Wien)에서 활동한 초기 창작 시기

로 베토벤이 당대의 음악 언어와 장르를 습득하고 점차 자신의 고유한 목소

리를 찾아가는 시기이며 제 2기는 하일리겐슈타트 유서 이후 빈에 정착하여

활동한 1802년～1812년 또는 1814년 동안의 중기 창작 시기로 새로운 차

원의 드라마와 표현성을 통해 엄청난 대중성을 획득하는 시기이다.제 3기

는 청각을 완전히 상실하고 영감에 의한 창작 활동을 한 시기로 점점 더 내

면으로 침잠해 들어가 연주하기도 듣고 이해하기도 어려운 음악이 만들어지

는 1815년～1827년까지의 후기 창작 시대이다.

본 논문의 연구 대상인 "Spring"은 베토벤의 나이 31살 때인 1801년에

완성되었으며 그의 음악 시기 중 제 1기의 작품으로서 그동안 자신의 음악

세계를 둘러싸고 있던 하이든과 모차르트 등 선배 작곡가의 영향에서 벗어

나 차츰 자신만의 개성을 쌓아가는 분기점을 이루었던 곡이다.

형식적인 면에서는 바이올린 소나타로서는 처음으로 4악장제를 이루고 있

고 내적인 면에서는 밝고 화사한 면을 지니고 있는 것이 특징이다.

또한 이 곡은 후세 사람들에 의해서 밝고 포근한 느낌을 준다고 하여

“Spring"이라는 이름이 붙여졌다고 한다.

본 논문은 Op.24의 1악장에 사용된 AllegroSonataForm에 대한 분석

을 하고자 한다.

소나타 형식을 알기에 앞서 소나타형식의 역사와 구조적인 기원 및 형식적

원리에 대해서 알아보고 작품을 통해 AllegroSonataForm의 구성과 이론

적 원리를 자세히 알아본다.
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Ⅰ.서 론

BeethovenViolinSonata중에 “Spring"이란 부재를 갖고 있는 이 소나

타는 Haydn,Mozart의 영향에서 벗어나 베토벤 자신의 개성을 잘 살려

낸,Sonata양식을 예술적으로 완성한 작품이다.

또한 베토벤 바이올린 소나타로서는 처음으로 Scherzo를 포함한 4악장제

를 이루고 있고 이전의 작품들과는 다른 화사한 분위기를 갖고 있는 것이

특징이다.

보통 빠른 악장에 사용되는 AllegroSonataForm 은 17세기 말과 18세

기 초에 걸쳐 바로크 조곡을 이루는 무곡에서 사용되었던 반복적 2부분 형

식을 기초로 하여 발전 되었으며 18세기 초반에서 후반에 걸쳐 당시의 여

러 가지 악곡에서 보여 진 형식적 특징이 종합되어 완성된 것으로 매우 복

잡한 성립 과정을 거친 것이다.

이 형식은 바하나 헨델의 조곡,코렐리의 소나타 등과,18세기 초기의 기

악곡에서 많이 볼 수 있다.

소나타 형식의 구조는 주제를 제시하는 제시부,동기를 발전시키는 발전부,

그리고 제시부가 다시 반복되는 재현부의 세부분으로 다시 정의 될 수 있

다.

본 논문의 연구 목적은 BeethovenViolinSonataop.24의 1악장에 사용

된 AllegroSonataForm에 대한 정확한 이해를 통해 작곡자가 의도하는

정확하고 깊이 있는 연주를 하기위해 연주자의 이해를 돕도록 하기 위함이

다.

연구방법에 있어서는 Sonata의 역사와 AllegroSonataForm에 대한 구

조적 기원과 형식적인 원리를 이해하고 작품의 화성과 선율,구조의 분석과

연구를 통해 접근해 나간다.
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Ⅱ.본 론

1.소나타형식의 역사와 구조적 기원 및 형식적 원리

소나타는 바로크 기악음악이 성악 음악에 뿌리를 두고 발달해 온 과정을

가장 잘 나타내 준다.이탈리아어인 Sonata는 “악기로 연주되는 곡”이라

는 의미로 “노래되는 곡”을 의미하는 Cantata와 대비되는 용어이다.1)

칸타타가 “노래하다”를 의미하는 cantare에서 생겨난 것과 같이 소나타는

울리다,연주하다를 의미하는 이탈리어의 동사 sonare의 여성 명사형이다.2)

이러한 어원에서도 보듯이 기악곡을 의미하는 소나타와 같은 계열의 말이

음악용어로 쓰여진 기록은 13세기부터 문학 자료에는 단순히 기악곡임을

나타내는 소나데(sonade)라는 용어가 등장 하지만 16세기 말부터 17세기

전반에 이르는 시기에는 주로 이탈리아의 작곡가들에 의해서 소나타라는 이

름아래 다양한 작품이 등장한다. 

Sonata라는 용어가 처음으로 제목에 등장한 곡은 1561년에 출판 된 두 개

의 무곡으로 이루어진 Giacomo Gorzanis (1520～1575/79)의 〈sonata

perliuto〉가 가장 오래되었고 canzona의 영향을 받아 베네치아에서 발생

하였다.또한 1597년에 출판된 GiovanniGabrieli(1557～1612)의〈sonata

pian e forte〉는 관현에 의한 복합적인 합주곡이며,1605년에 출판된

AdrianoBanchieri(1568～1634)의 오르간 곡은 Sonata라고 제명을 붙인

8곡의 소품이 있다.3)

바로크시대 소나타의 직접적인 기원은 프랑스의 세속노래인 샹송

1)민은기 지음,서양음악사,서울:음악세계,2007,p222

2)이철구,고전음악 들여다 보기 ,경상대학교 출판부 ,2003,p.95

3)김정태,클래식 음악 용어사전,서울:삼호뮤직,1997,p.213
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(chanson)을 악기로 연주하는 르네상스 시대의 칸초나라고 할 수 있다.

그러나 실제로는 르네상스 칸초나가 바로크 소나타로 바뀌었다기 보다는

17세기 중반까지 칸초나와 소나타라는 이름이 특별한 구분 없이 혼용되어

쓰이다가 점차 소나타라는 말로 통합 되었다고 보아야 할 것이다.4)

바로크 소나타는 교회 소나타(SonatadaChiesa)와 실내 소나타 (Sonata

daCamera)로 나뉘는데 이는 양식적인 구분이 아니라 연주 장소와 음악의

기능에 따른 구분이었다.교회 소나타가 미사 중에 연주되는 반면 실내소나

타는 주로 궁정에서 여흥을 위해 연주되었기 때문이다.5)

17세기 후반 ArcangeloCorelli(1653～1713)에 의해서 두 가지 형태의

소나타의 틀이 다져지기 시작했다.즉 교회소나타는 느림-빠름 -느림 -

빠름 의 악장으로 이루어지며 실내 소나타는 춤 모음곡의 형태라고 할 수

있다.6)

후기 바로크 시대인 18세기 전반에 AntonioVivaldi(1678～1741),Corelli

,BenedettoMarcello(1686～1739)등이 활약하여 내용이 심화되고 정밀한

악상이 되며 규모도 커지게 된다.7)

그러나 그 중에서도 JohannSebastianBach(1685～1750)는 소나타를 예

술적인 높은 영역으로 끌어올리는데 공헌하며 이후 전기 고전파의 Carl

PhilippEmanuelBach(1714–1788)와 만하임 악파의 힘으로 소나타의

형태를 확립하게 된다.

18세기 후반에 이르러 코렐리의 트리오 소나타 48곡과 12개의 바이올린

솔로 소나타에 있어서 바로크 소나타는 고전적인 완성을 보인다.8)

바로크 소나타로부터 고전파 소나타의 전환은 바로크 음악의 기초가 된 통

주저음의 점차적인 쇠퇴와 함께 소나타의 모체가 되는 현악기에서 클라비어

4)5)민은기,서양음악사,음악세계,2007,p.222

6)JosephWechsberg,해설음악사,홍세원 역,연세대학교 출판부,2000,p.107

7)이철구,고전음악 들여다 보기 ,경상대학교 출판부 ,2003,p.95

8)김정태,클래식 음악 용어사전 ,삼호뮤직,1997,p.213
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로 옮겨지고 호모포닉한 서법이 점차 중심이 되어가면서 전고전파로 불리는

수많은 작곡가들(GiovanniBattistaSammartini1700～1775,C.P.E.Bach,

JohannWenzelAntonStamitz1717～1757,J.C.Bach등)에 의해 한걸음

씩 진행되어 간다.

고전파 소나타에서 가장 많이 볼 수 있는 악장 구성형식은 빠름(소나타 형

식)-느림(리트형식이나 자유로운 소나타 형식)-빠름(론도 형식이나 소

나타 형식)의 3악장 구성,2악장과 3악장 사이에 미뉴에트 또는 스케르초가

들어간 4악장 구성이다.그러나 위의 2가지 악장 구성은 어디까지나 원칙일

뿐이고 2악장 구성의 작품도 있으며 형식에 있어서도 변주곡을 비롯한 여러

가지 형식이 사용되었다.

고전파의 창시자인 하이든은 소나타 형식을 보다 완벽하게 완성하였으며,

285곡이나 되는 소나타를 작곡하였다.모차르트도 90여곡의 소나타를 보다

예술적으로 만들었고 베토벤은 그의 기악곡 전체 가운데서 55곡의 소나타

를 작곡하였고 극히 예외적이었던 4악장 구성을 3악장 구성과 병행해서 사

용하였으며 논리적인 고전적 형식과 함께 악장 구성과 형식에 있어서 자유

롭고 다양한 실험을 하고 고도의 연주기교를 구사해서 낭만파 소나타로의

길을 열어 놓았다.

낭만파에 이르러서는 고전주의 전통을 이어받은 FranzPeterSchubert

(1797～1828), Clara Josephine Schumann (1819～1896), Johannes

Brahms(1833～1897)등도 있으나 FranzvonLiszt(1851～1919)는〈피

아노 소나타 b단조〉에서 단 악장의 소나타로 새로운 형식의 소나타를 작

곡하였다.

후기 낭만,인상주의 신 고전주의에 있어서도 고전,낭만파의 양식에 입각

한 소나타가 많이 작곡되었다.

2차 세계대전 이후의 전위적인 작품에서는 “Sonata"라는 명칭은 단순히

기악곡이라는 원래 소나타가 단순히 기악곡을 가리켰던 것과 마찬가지로 사
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용되고 있다.9)

소나타 형식은 18세기 초반에서 후반에 걸쳐,당시의 여러 가지 악곡에서

보여 진 형식적 특징이 종합되어 완성된 것으로 매우 복잡한 성립 과정을

거친 것이다.그것은 대립적인 두 주제의 확립,전개 기법의 발달,주제 재

현의 도입,2부분 구조에서 3부분 구조에의 확대,조성 구조의 명확성에 의

해서 특징지을 수 있다.10)

소나타 형식의 직접적인 기초가 된 것은 17세기 말과 18세기 초에 걸쳐

바로크 조곡을 이루는 무곡에서 사용되었던 반복적 2부분 형식으로서 이 형

태는 바하나 헨델의 조곡,코렐리의 소나타 등과,18세기 초기의 기악곡에

많이 볼 수 있다.11)

소나타 형식은 단성음악 형식 중에서 가장 규모가 크고 중요한 형식이며12)

1760～70년 경 부터 현저하게 대두되어 20세기 초까지지 작곡가들은 거의

모든 소나타,협주곡,교향곡,4중주의 제1악장은 물론 느린 악장과 피날레

를 소나타형식으로 작곡하였다.

소나타를 구성하고 있는 몇 개의 악장 중에서 가장 특징 있는 부분은 빠른

템포의 제 1악장으로서 대체로 소나타 형식으로 이루어진다.13)

그러므로 소나타 형식을 소나타 알레그로 형식(SonataAllegroForm)또

는 제 1악장 형식(first-movementform)으로 부르기도 한다.14)

소나타 형식의 형태는 고전악파시대(1750-1820)의 하이든,모차르트,베토

벤의 기악 작품에서 두드러지게 이루어졌다.15)

소나타 형식을 조성구조의 측면에서 볼 때,으뜸조성의 성립,새로운 조성

9)이철구,고전음악 들여다 보기 ,경상대학교 출판부 ,2003,p.96

10)이용일,음악의 이해,전남대학교 출판부,1992,p.67

11)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.143

12)13)이용일,음악의 이해,전남대학교 출판부,1992,p.67

13)15)16)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.142-144
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에 의한 불협화의 도래,불협화 상태의 지속,그리고 뒤따르는 원 조성으로

의 복귀를 통해 중간에 도입되었던 불협화가 해결되는 극적인 과정으로 설

명된다.16)

그 구조는 주제를 제시하는 제시부(exposition),동기를 발전시키는 발전부

(development)그리고 제시부가 다시 반복되는 재현부(recapitulation)의 세

부분으로 다시 정의 될 수 있다.

소나타 형식은 대조와 반복의 원리가 가장 생생하게 표현되는 형식으로서 ,

이것은 18세기 후반과 19세기 초의 극적으로 정서적인 감정에 따른 갈등과

모순에 찬 사회적 환경을 표현하는데 이상적인 형태였으며,그 전체가 커다

란 드라마의 본질을 갖추고 있는 것이다.

원래 하나의 본질로부터 발전 되는 푸가의 정적인 입장과는 반대로 이 형

식은 근본적으로 서로 다른 두 개의 주제나 주제부의 연속으로 나타난다.17)

먼저 주요 악상인 제 1주제 또는 제 1주제군과 제 2주제 또는 2주제군

이라는 대조적인 성격을 가진 주제들이 제시부에서 서로 다른 조로 제시되

고 전개부에서 주제를 구성하고 있는 동기 소재의 자유로운 발전을 통하여

주제의 잠재적 힘을 발휘함과 동시에 두 주제의 갈등을 심화 시키고 나서,

재현부에서는 제시부의 형태를 기본으로 한 두 주제가 같은 조로 재현됨으

로써 그 갈등을 해결시키는데 그 기초를 두고 있다.

16)송우경,연주자를 위한 조성음악 분석,서울:예솔,2005,p.208

17)Lemacher:Schroeder,음악의 형식, 이종구 옮김,수문당,1987,p.66
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2.BeethovenViolinSonataOp.24 1악장

AllegroSonataForm의 조감도
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3.BeethovenViolinSonataOp.24의 1악장

AllegroSonataForm에 대한 분석

베토벤이 평생 동안 작곡 한 바이올린 소나타의 수는 모두 10곡이다.그

중 대표적인 작품으로 뽑을 수 있는 곡이 "Spring"이다.18)

이 소나타는 베토벤의 나이 31살 때인 1801년에 완성되었으며 그의 음악

시기 중 제 2기에 들어설 무렵의 작품으로서 그동안 자신의 음악세계를 둘

러싸고 있던 하이든과 모차르트 등 선배 작곡가의 영향에서 벗어나 차츰 자

신만의 개성을 쌓아가는 분기점을 이루었던 곡이다.

형식적인 면에서는 바이올린 소나타로서는 처음으로 4악장제를 이루고 있

고 내적인 면에서는 밝고 화사한 면을 지니고 있는 것이 특징이다.19)

작곡 당시에는 이 5번도 Op.23에 포함되어 Op,23이 제 4번과 제 5번 두

곡으로 이루어 졌었다.

1801년 10월에 빈의 모로 사에서 출판되었으며 모리츠 폰 프리스 백작에

게 헌정되었는데 1802년 이 두 곡은 제 4번이 Op.23,제 5번이 Op,24로

작품번호가 고쳐진다.20)

「봄」이란 명칭은 베토벤 자신이 붙인 이름이 아니다.그의 수많은 어두운

소나타 중에서 이 소나타는 밝은 희망과 행복감에 차 있기 때문에 후세 사

람들에 의해 붙여진 이름이다.21)

18)이정헌,클래식 명곡가이드,서울:세광음악 출판사,1995,p.158

19)이정헌,클래식 명곡가이드,세광음악 출판사,1995,p.158

20)음악지우사,작곡가별 명곡해설 라이브러리,김방현 옮김 도서출판 음악세계,2001,p.319

21)이용일,황봉주,명곡 해설 대사전 ,현대음악 출판사,1993,p.143
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1.제시부 (Exposition마디 1-마디 85)

제시부에 있어서 가장 중요한 현상은 음악이 으뜸조에서 시작하여 대립적

인 조로 진행하고 그 조로써 종지한다고 하는 조성적 경과이다.22)

제시부는 제 1주제와 연결구,제 2주제,그리고 종결부로 이루어져 있다.1

주제는 Fmajor이며 2주제의 주조인 Cmajor로 전조 된다.

1)제 1주제 (Primarytheme마디 1-마디 25)Fmajor

제 1주제는 마디1부터 마디 25까지 이루어져 있으며 이곡의 으뜸조인

Fmajor로 바이올린에 의해서 주제선율이 제시된다.

보통 제 1주제는 주요 주제의 확립이 먼저 이루어지게 되는 것으로 악곡

전체의 성격을 대표하는 가장 중요한 중심적 선율군(melodicgroup)인

경우가 많다.23)

1주제의 구조는 대체로 전개적 요소를 갖춘 반복적 악구나 악절로 이루

어져 있지만,그 밖의 대용 악절이나 여러 요소의 결합으로 이루어져 그

길이가 확대된 것도 있다.

1주제의 형성은 그 주제의 제시만으로 끝나는 것도 있지만 ,대부분의

경우는 그것을 확립하고 강조하는 확대 부분이 더해짐으로써 주제의 마무

리를 짓고 이어서 경과구로 된다.24)

또한 활동적인 리듬이 동기적인 성격(고전음악에서는 자주 분산화음으로

나타난다)을 띄고 셈(forte)으로 나타나며25)론도와는 달라 율동적이고 박

22)23)24)윤양석,音樂形式論,서울:세광음악출판사,1986,p.143,145

25)Lemacher:Schroeder공저,음악의 형식 ,이종구 옮김, 서울:수문당,1987,p.66
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진감이 있으며 드라마틱한 것이 많이 있다.(베토벤의 op.100의 내림 가장

조 소나타,op.31no.2의 내림 마장조 소나타,제 3교향곡,멘델스존의 가

단조,브람스의 마단조 교향곡등)

그러나 스토리와 같은 경향을 나타내는 것(베토벤의 op.100의 내림 가장

조 소나타,op.31no.2의 내림 마장조 소나타,제 3교향곡,멘델스존의 가

단조,브람스의 마단조 교향곡등)이나 전원적이며 목가적인 성격을 갖는

주제도 많다.(베토벤의 op.28의 라장조 소나타,제 6교향곡,브람스의 라

장조 교향곡)26)

소나타 형식에서 일반적으로 제 1주제는 남성적이며 동적,화성적인 성격

을 가지고 있는 반면 반대로 제 2주제는 여성적이고 정적이며 선율적인

성격이 강한데27)이 곡에서는 제 1주제를 선율적이며 여성적으로 표현하

며 2주제는 남성적이고 다이나믹하게 표현하고 있다.

제 1주제는 바이올린으로 먼저 제시되고 있는데 제 1주제를 바이올린이

연주한다는 것은 1번을 제외한 이전의 소나타 작품에서는 보기 힘든 스타

일이다.〈악보1〉 베토벤의 다른 바이올린 작품 Op.47Op.96에서도 이런

특징을 볼 수 있다.〈악보2〉

〈악보1〉마디 1-4

26)Richardstoehr,音樂形式,대학음악 저작연구회 역,서울:삼호출판사,1990,p.330

27)안일웅,음악형식론,서울 학문사,1974,151p
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〈악보2-1〉베토벤 바이올린 소나타 제 9번 마디 1-6

〈악보2-2〉베토벤 바이올린 소나타 제 10번 마디 1-6

이곡의 마디 3,4,6전타음 (Appoggiatura)이 등장하고 있는데 이는 마디

내의 ‘강박’혹은 각박의 ‘강 부분’에서 불협화를 형성했다가 순차 하행,혹

은 순차 상행(이 경우 전타음과 해결음은 반음 관계로 되어 있어야 함)해결

되는 비화성음을 가리킨다.28)

보통 전타음이 갖는 선율 장식적 효과 때문에 주로 소프라노 문제 위주로

다루어지나 정규적으로 진행되고 해결된다면 내성 혹은 베이스 성부에도 전

타음이 놓여질 수 있다.

28)김홍인,화성,현대음악출판사,2004,p.264
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전타음은 1악장 전반에 걸쳐서 중요한 요소로 쓰이게 된다.〈악보3〉

〈악보3〉마디3-6

바이올린이 주제 선율을 이어가는 동안에 피아노 반주부는 알베르티 베이스

(Albertibass:기악의 반주에 사용하는 동일한 형태의 클라비어용 분산화

음)29)로 1마디부터 10마디에 걸쳐 화성적 중단이 없이 긴 프레이즈로 연주

하게 되며 Ⅴ7-Ⅰ의 정격종지로 마치게 된다.

바이올린에 의해 제시되었던 1주제는 마디 11부터 마디 25까지 피아노에

의해서 반복이 된다.

경과구로 가기위해 왼손에 Ⅴ의 기본음이 나오게 되는데 다른 성부의 화음

변화에 관계없이 길게 지속되는 저음(PedalPoint:오르간의 페달건반으로

연주되는 지속저음에서 비롯)으로서 강한 fsf를 끌어내면서 1주제를 마감

한다.〈악보4〉

29)서울대학교 서양음악연구소 편집,Dictionaryofmusic,음악세계 ,2001, p.18
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〈악보4〉마디 20-25

제시부 1주제에서 선율이 모방되어 확대된 부분이 있는데 이는 마디 5가

마디 15로 모방되어 확대 되었고 마디7이 마디 17로 모방 확대 되었다.

〈악보5-1〉마디5 마디 15
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〈악보5-2〉마디 7 마디 17

2)연결구(Transition마디 26-37)

》DouglassM.Green 의 조성음악의 형식《에 연결구에 대한 정리를

살펴 보면 연결구는 6가지 기능이 있는데

첫 번째,새로운 조성으로의 조바꿈

두 번째,제 1주제에서 나온 동기 또는 동기들의 발전

세 번째,제 1주제나 제 2주제와 대조적인 기분의 도입

네 번째,제 1주제나 제2주제와 주제적으로 대조되는 새로운 소재의 도입

다섯 번째,기분의 점차적인 변화에 의해서 듣는 이들에게 제 2주제를 심정

적으로 예비하게 하는 것

마지막으로 여섯 번째 ,특징적인 성격의 리듬이나 선율적 동기를 미리 나

오게 함으로써 사람들에게 제 2주제를 심정적으로 예비하게 하는 것이 있

다.
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이 연결구는 성격적으로 상이한 1주제,2주제를 무리함 없이 연결해 주는

다리 역할을 한다.

가령 제 1주제가 동적인 장조이고 2주제가 정적인 단조라하면 2개의 주제

를 직접 연결했을 경우 부자연스럽게 느껴지는 것을 무마시키는 역할을 한

다.30)

또한 발전부에서 발전시킬 음악적 요소를 제시하기도 하며 곡의 전체적 균

형을 이루는 역할을 한다.

마디 26에서 연결구는 ff의 피아노 유니즌으로 시작이 된다.

연결구의 주선율은 독일 6화음(German6thchord:이 화음은 장3도와

완전5도 즉 장3화음을 포함시키는 증6화음이다.따라서 위쪽에는 증2도가

포함되는 긴장을 보인다.그러나 증6도의 해결로 이러한 긴장감은 자연히

해소되고 이 화음은 음정 구성이 실제로는 속7화음과 같기 때문에 모든 증

6화음 중 가장 울림이 부드럽다)31)을 펼친 형태인데 반음계적인 선율형태

로 제 1주제의 동기가〈악보6〉 모방 반복 상행하다가 반음계적 하행으로

진행되어 가며 29마디부터는 동형진행이 나오게 된다.〈악보7〉

〈악보6〉마디 1

30)안일웅 저,음악형식론,서울 학문사,1974,p.151

31)백병동저,화성학,서울:수문당,1984,p.262
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〈악보7〉마디 26-34

이 연결구는 소나타 형식상 제 2주제의 조성인 C major로 진행하는 것이

맞으나 제 1주제의 종지부가 C major로 끝났기 때문에 C major로 바로

가지 않고 A♭major와 G major를 거쳐서 C major로 다시 들어가고 있

다.

3)제 2주제(SecondaryThemes마디 38-69)C major

제 2주제는 일반적으로 1주제의 딸림음으로 되어있다.

제1주제와는 대조적으로 역동적이며 넓은 음역에 걸쳐 도약적인 성격을 갖
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고 있다.

하지만 일반적인 소나타 형식의 제 2주제의 특징은 성악적이며,폐쇄된 선

율 형태를 갖는 여림(piano)의 성격을 띄고 있어32)주제와 대립을 나타낸다.

이러한 성악적 주제가 시작 될 때에는 새로운 조성이 결정적인 역할을 하게

되는데,장조에서는 딸림조가 일반적이고 단조에서는 관계장조인 가온음 조

성이 원 조성에 대한 제2의 조성으로 작용한다.33)

후기 낭만파 시기를 제외하고는,제 1주제부와 제 2주제부의 템포와 박자

는 동일하다.

하지만 19세기 말에 이르러,작곡가들은 종종 템포와 박자를 바꿈으로 제 2

주제부를 새로운 성격으로 만들고 있다.

차이코프스키의 교향곡들과 서곡들에서 이런 대조는 하나의 규칙이 된다.34)

마디 38에서 바이올린 성부는 G음을 지속하면서 약박에 있는 음들에 sf

의 강한 다이나믹을 사용하여 당김음의 효과를 주고 있다.

또한 마디 38부터 45까지 피아노의 상행 화음진행과 바이올린의 하행 분산

화음 선율이 서로 응답하듯 나오면서 대조와 연결을 보여준다.〈악보8〉

〈악보8〉마디 38-45

32)Lemacher:Schroeder,음악의 형식,이종구 옮김,수문당,1987,p.66

33)송우경,연주자를 위한 조성음악 분석 2,서울:예솔,2005,p.209

34)Green.DouglassM,조성음악의 형식,박경종 역,서울:삼호출판사,1994,p.235
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마디 46-51까지 바이올린의 음형은〔1-3〕의 형태로 피아노와 함께 동

형진행으로 하행한다.〈악보9〉

〈악보9〉마디 46-51
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이러한 동형진행은 마디 62부터 피아노가 시작하여 마디67의 바이올린이

연주하기 까지 〔1-3〕의 형태로 반복된다.〈악보10〉

〈악보10〉마디 62-67

4)종결부(Codetta마디 70-85)

언제나 제시부의 마지막 부분에 등장하는 이 종결부는 주제의 요소들이 딸

림화음 (혹은 병행장조)조에서 율동적으로 진행한다.

이 종결부는 제시부가 완전히 끝남을 시사하는 역할을 하기도 하며 발전부

에서 발전된 음악적 요소를 제시하기도 하고 제시부와 발전부의 교량 역할

을 하기도 한다.
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또한 자체로 조절기능을 하는 것이라기보다는 제 2주제부의 조절기능을 보

강,강화하는 역할을 한다.35)

소나타 형식의 제시부에서의 종결단락이 새로운 조성적 영역을 사용하지

않기 때문에 이 부분은 흔히 생략되어도 크게 두드러지지는 않는다.

하이든의 교향곡 No.103“북소리”에서 이 종결 단락은 짧은 코데타 (제

1악장,제 88-94마디)로 대치된다.36)

마디70에서 바이올린이 빠른 스케일 음형을 연주하여 시작되며 피아노 반

주부에서는 당김음의 리듬을 옥타브로 반복 진행시켜 나가고 있고,마디74

에서는 바이올린의 빠른 스케일음형을 피아노 반주부에서 모방하여 진행 시

켜나가고 있다.〈악보11〉

〈악보11〉마디 70-78

35)36)Green.DouglassM,조성음악의 형식,박경종 역,서울:삼호출판사,1994,p.237
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마디 79에서 발전부가 시작되기 전까지 마디70에서부터 강조해왔던 2주제

의 딸림음 C음을 피아노 반주 상성부와 피아노 반주 하성부의 테너부분에

서도 강조하고 있음을 볼 수 있다.〈악보 12〉

〈악보12〉마디79-86
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2.발전부(Development마디 86-마디 123)

발전부는 3부분으로 구성되어 있으며 1부분은 마디 86-97,2부분은 마디

98-115,3부분은 마디116-123으로 나뉘어져 있다.

발전부는 소나타 형식에 있어서 가장 입체적인 표현에 가득찬 부분인 동시

에 이 형식의 특성적인 클라이맥스가 설정되는 부분이다.37)그러므로 발전

부는 제시부와 재현부와는 다르게 대조적인 중간 부분으로서 불안정한 변화

의 부분이며 뚜렷한 형태상의 대조를 보인다.

발전부는 두 개의 조성으로부터 떠나서 화성적 탐구와 테마의 기술적 처리

로 이루어지는데38)전개되어지는 소재는 제시부에서 제시된 모든 요소가 대

상이 되지만,소나타 형식의 양식이 정립됨에 따라서 그 악곡의 중심적 악

상인 제 1주제와 제 2주제에 포함된 특징적인 동기를 중심으로 하여 발전

부가 형성되는 경우가 많으며,악곡의 최종 마무리가 제 1주제의 으뜸조로

이루어지므로 발전부에 있어서는 으뜸조 중심의 전개를 피하는 경향이 있

다.39)

전개라는 것은 주어진 소재에 내포된 악상을 충분히 활용함으로써 음악적

인 생동감을 불러 일으키는데 그 의의가 있는 것으로서 그 기법은 주제적

요소,연결,소종결구에 제시된 선율,리듬 음형,음악적 요소를 발전시키는

부분이다.40)

》윤양석의 음악형식론에서의 전개기법《 정리에 보면 많은

전개 기법 중에서 동기적 소재의 반복,생략,부가 그리고 결합에 의한 전개

법으로 고찰될 수 있다.

반복에 의한 전개법은 가장 기초적인 것으로서 계속 이어지는 이조적변화

37)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.156

38)Leonard.G.Rather,서양음악의 어법과 의미,세광음악출판사,노영해 역,1989,129p

39)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.143

40)안일웅,음악형식론,서울 학문사 1974,p.152
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(transposition)라고 할 수 있는 것이다.

이것은 제시부에서의 소재가 조성감의 변화 없이 다른 조로 이조되어 나타

나는 것도 있지만 주로 제시된 여러 소재 중에서 어떤 동기적 소재를 취하

고 그것을 동형진행으로 되풀이 하는 기법이다.

생략에 의한 전개법은 주제를 이룬 어떤 음군(音群)에서 그 일부분을 생략

하고 이어서 남은 음군에서 다시 일부분을 생략함으로써 목적하는 바의 작

은 음군을 남겨 이것을 강조하는 기법이다.

부가에 의한 전개법은 주어진 소재에 대해서 다른 새로운 소재를 부가함으

로써 그 내용이 확충되는 기법이다.

생략에 의한 전개법이 긴장된 집중력을 불러 일으키는 데 비해서 부가에 의

한 기법에서는 새로운 소재를 도입함으로써 넓은 포용력을 보여주는 기법으

로 간주되는 것이다.

결합에 의한 전개법은 제시부에 있어서 거리를 두고 배치된 소재가 동시에

또는 같은 전개군에 결합되어 다른 구조의 주제적 요소로 전개되는 기법이

다.일반적으로 제 1주제와 제 2주제의 소재가 결합되는 경우가 많지만,베

토벤의 〈피아노 소나타,op.22〉의 제 1악장에 서는 제 1주제와 서주 주제

의 소재를 결합함으로써 제 1전개군을 이루고 있다.

발전부의 시작은 바로크시대의 2부 형식에서와 같이,제시부의 마지막 화

음을 되풀이하고 나서 으뜸조를 피하여 대립조로 시작하는 것이 관습으로

되어 있으나 그렇다고 해서 그러한 구속력이 지배적인 것은 아니다.

발전부의 마무리는 전조적인 연결을 완화하고 전개부에서 행해진 동기의

속박을 정리하여 재현부로 되돌아가는 기대감을 불러 일으키기 위하여 복귀

적 연결구(retranstion)를 두는데,그것은 으뜸조의 딸림화음이 길게 지속되

거나 동기형을 가능한 한,최소의 내용으로 축소하여 반복하는 것이 일반적

이다.41)

41)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.164
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1)제 1부분 (마디 87-97)

마디 86에서의 A 장3화음은 제시부의 제 1주제의 음형이 변형되어 바이올

린과 피아노에서 옥타브 간격으로 1부분이 시작이 된다.

마디 89에서 계속되는 A는 D major의 Ⅴ화음의 근음이며 다음 마디에 나

오는 B♭은 dminor의 Ⅵ화음의 근음으로 이 두 마디는 허위종지로 연결

된 전조를 보여주고 있다.〈악보13〉

〈악보13〉마디 86-90
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제시부의 끝과 발전부의 시작을 알리는 A 장3화음은 발전부 끝에서도 나타

나는데 대부분의 소나타 알레그로 형식의 악곡에서 발전부는 곡 전체에서

볼 때 Ⅴ의 영향이지만 이곡은 발전부의 시작과 끝에 A 장3화음이라는 Ⅲ

영역이 등장하고 있는데 이것은 2차적 장단조 혼용(2차적 장단조 혼용이란

전형적인 장단조 혼용에서 의하여 얻어질 수 없는 변화화음을 지칭하기 위

해 사용하는 용어로서 3화음의 제3음을 변화시키는 것을 말한다.이들 중

가장 흔히 사용되는 것으로는 장조에서 ⅲ화음을 장3화음으로 사용하는 것

이다)에 의해 나타날 수 있는 화음이다.

마디 90에서는 제시부의 2주제부의 선율이 반복이 되고 94마디에서 B♭

major와 같은 으뜸음조인 b♭단조로 전조되어 나타난다.〈악보14〉

〈악보14〉마디 90-97
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2)제2부분(마디98-115)

제2부분은 마디 98부터 115까지로 아르페지오 음형들이 나타나는데 선율

적인 특징은 셋잇단음표를 사용하여 리듬의 변화를 가져왔다는 것이다.

이러한 선율형태는 마디98을 시작으로 하여 동형진행에 의해 4번 반복이

된다.

〈악보15-1〉마디 98-101

〈악보15-2〉마디 102-105
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〈악보15-3〉마디 106-109

〈악보15-4〉마디 110-115

마디 112에서 마디 115까지 사용된 바이올린 선율의 당김음은 선율의 약박

의 길이를 확대하거나 아티큘레이션에 의해 당김음을 나타내고 sf나 ff를

약박에 자주 사용함으로서 기본적인 강약질서를 탈피하고 있다.〈악보16〉

〈악보16〉마디112-115
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3)제 3부분 (마디116-123)

제 3부분은 재현부로 가기위한 연결구로서 dminor의 으뜸음인 A음을 중

심으로 트릴 형태로 연주가 되는데 바이올린과 피아노 반주 부분이 서로 모

방을 하면서 연주해 나간다.

고전 소나타의 형식의 일반적인 형태는 재현부를 유도하는 연결구에서 원

조의 딸림음이 지속적으로 나타나는데 여기서는 d단조의 Dominent의 화

음 중 G＃ 음이 이끔음 역할을 하여 재현부와 자연스럽게 연결되고 있다.

마디116에서 122까지의 A음은 dminor의 Dominent에 속한 것이며,마

디122부터 123마디까지의 A음은 마디124에서 나오는 F major에 속한 A

음으로서 발전부와 재현부 사이에서 여과의 역할을 해주며 발전부 전 후반

을 걸쳐 A음의 연장을 보여 주고 있다.〈악보17〉

〈악보17〉마디 116-123
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발전부에서는 3부분에 걸쳐 동형진행이 많이 나타나는데 거의 동형진행의

집합이라고 할 수 있다.

동형진행은 르네상스 시대부터 낭만주의 시기까지 폭넓게 사용되었으며 가

장 많이 애용되었던 시기는 바로크 이다.42)

동형진행이란 하나의 화성패턴이 단순하게 반복되지 않고 음의 높이를 올

리거나 내려서 반복되는 것을 말한다.

두 개의 화음이 한 쌍을 이루어 움직이는데,주로 2도 위나 2도 아래로,

또는 3도 아래로 반복하게 되는데 이 동형진행 안에 포함된 화음들은 그 자

체의 기능을 나타내지 않고 경과적인 기능을 하는 화음으로 나타난다.

동형진행을 분석할 때 살펴야 할 것은 반 마디,한마디,두 마디 등 반복되

는 단위를 살펴야 한다.

또한 한 지점에서 시작하여 목적 지점까지 움직이기 때문에 그 사이에 나오

는 화음들은 거의 경과적 화음으로 처리가 되며 동형진행에서의 시작 화음

과 끝 화음만이 화성 진행으로써의 의미를 가진다.

동형진행을 구성하는 화음들의 근음이 어떻게 움직이는 가를 파악하고 나

서 어떤 유형에 속하는 지 알아본다.

42)허영한,한미숙 공저.조성음악의 화성진행,도서출판 예솔,2002,p.168
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진행 방법 특징 화성진행

1

․하행5도 진행

․가장 많이 발견되는

유형

․화성진행의 방

향이 뚜렷

Ⅰ-Ⅳ-Ⅶ-Ⅲ-Ⅵ-Ⅱ

-Ⅴ-Ⅰ

2
․상향5도 진행

․비교적 적게 발견

․화성진행의 방

향이뚜렷하지

않음

장조:Ⅰ-Ⅴ-Ⅱ-Ⅵ-Ⅲ

단조:Ⅲ-Ⅶ-Ⅳ-Ⅰ-Ⅴ

3 ․상행5-6진행
․3성부 짜임새

에 알맞음 Ⅰ-Ⅱ-Ⅲ-Ⅳ-Ⅰ -Ⅴ7-Ⅰ

4 ․하행3도 진행

․순차적으로 하

행하는 베이스

위에 5도와 6도

가 번갈아 나타

남

Ⅰ-Ⅴ6-Ⅵ-Ⅲ6-Ⅳ-Ⅰ6

-Ⅴ-Ⅰ

동형진행의 4가지 유형

〈표 1〉
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3.재현부(Recapitulation마디 124-마디 209)

재현부는 제1주제와 제2주제,연결구,Coda를 가지고 있으며 코다의 첨가

와 제 2주제의 조성이 1주제와 동일하다는 것을 제외하고는 제시부를 거의

반복하고 있다.

재현부는 거의 제시부의 재현인데 먼저 딸림조로 나온 제 2주제가 여기에

서는 으뜸음조로써 나타나는 차이밖에 없다.43)

재현부에 있어서는 제시부의 제 1주제와 제 2주제 사이에 나타났던 경과구

가 제시부에서 보다는 축소되어 나타나기도 하며 드물게는 베토벤의

〈pianosonataop.27/2〉에서와 같이 경과구가 완전히 생략되기도 한다.

그러나 제 2주제가 전조의 요소를 포함하고 있지 않는 경우에는 재현부 전

체를 지배하고,또 코다를 지배하는 으뜸조권에 대조되는 것은 경과구 뿐이

므로 오히려 대조로서의 경과구의 가치가 제시부에서 보다도 더 중요하게

다루어 지기도 한다.44)

재현부의 기능은 이중적이라 할 수 있는데 자유로운 발전에 의한 긴장 뒤

에 기대되는 이완을 제시부의 되풀이로써 나타난다는 데 의미가 있고 동시

에 화성적인 균형을 이루는 으뜸조로의 재귀를 통해 훌륭하게 끝맺음 한다

는데 있다.

재현부에 있어서 제시부에 제시된 여러 가지 음악적 요소를 함축 또는 축

소시키거나 생략하는 경우가 많다.45)

드물게는 발전부가 끝나기에 앞서 재현부가 나타나기도 한다.이때 처음 나

타나는 재현부는 낮선 조로 조성되며 이를 가상 재현부(Scheinre-prise)라

한다.46)

43)음악서적 편집실,새음악통론,일신서적 공사 ,1985,p.175

44)윤양석,音樂形式論,세광음악출판사,1986,p.164

45)안일웅,음악형식론,서울 학문사,1974,153p

46)Lemacher:Schroeder공저,음악의 형식,이종구 옮김, 수문당,1987,p.68
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다음의 6개 항목은 DouglassM.Green이 요약한 것으로 제시부와 재현

부 사이의 구상 차이(Differencesin Design between Exposition and

Recapitulation)를 만들 수 있는 방법이다.

①압축(condensation)-재현부는 그 하위단락 한두 개를 단축함으로써 변

형될 수 있는데,특히 제1주제부가 그러하다.

※ 모차르트 “프라하”교향곡 제 1악장을 참조

②생략(abbreviation)-한 두개의 단락을 삭제하는 것은 결과적으로 재현

부의 생략이 된다.제시부의 주제들을 으뜸음의 조성으로 조옮김 하여 재진

술 하므로 기본적으로 조바꿈을 위한 경과부는 필요치 않다.

※ 하이든 교향곡 No.103“북소리”제 74～75마디와 제 202마디를 참조

③변주(variation)-모차르트는 《pianosonataK.279》의 마지막 악장에

서 나오는 재현부에서 제시부와는 반대로 오른손의 선율을 왼손으로 왼손의

반주를 오른손으로 맞바꿈로써 제 1주제를 변주한다.

※ 베토벤 “함머클라비어”소나타 Op.106에나오는 Adagiosostenuto참조

④재배열(rearrangement)-제시부는 때때로 다른 순서로 재현된다.제 1

주제와 제2주제는 때때로 그 순서가 바뀐다.

※ 모차르트 PianosonataK.311의 제 1악장

모차르트 PianosonataCmajor,K.279의 제1악장 참조

⑤확장(expansion)제 1주제와 제 2주제를 같은 조성으로 재현할 때,하나

의 조성을 지나치게 사용함으로 일어나는 단조로움을 피하기 위해 작곡가들
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은 중간에 나오는 경과부에 조성의 대조를 부여하며 원래의 조성으로부터

조성을 이리저리 배회케 한다.

※ 모차르트 피아노 소나타 K.279참조

⑥혼용된 변형(variaintsusedincombination)-재현부에 나오는 제2주

제의 엄청난 확대를 신선하며 극히 짧은 경과부로 대치한다.더 나아가서

원래의 종결주제를 완전히 생략하고 이 악장을 종결하는 코다로 연결되는

경과부와 같은 패시지로 대치한다.

※ 하이든 교향곡 “시계”No.101참조

1)제 1주제(PrimaryTheme마디 124-149)

제 1주제는 제시부와 마찬가지로 바이올린과 피아노 반주부가 같이 시작이

되는데 바이올린에서 연주했던 주선율이 피아노 반주부에 의해 시작이 된

다.〈악보18〉

〈악보18〉마디 124-127
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마디 14에서 피아노 반주부가 노래하는 주제 선율은 B♭으로 마무리되지

만 마디 137에서 바이올린이 노래하는 주선율은 B♮로 마무리 된다.

또한 감7화음이 지속적으로 반음계 진행을 하여 나타난다.이는 144마디에

가서야 이곡의 원조인 Fmajor의 딸림음인 C음으로 바뀌어 경과구로 넘어

간다.

〈악보19-1〉 마디 13-14

〈악보19-2〉마디134-143
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2)연결구 (Transition마디150-161)

연결구의 시작은 G♭화음으로 제시부에서 2주제로 넘어가기 위해 사용되

었던 A♭과는 다르게 사용되었다.선율흐름은 제시부와 같지만 제시부에

서의 경과구는 딸림조인 C major로 가기 위한 것이었고 재현부의 경과구는

원조인 Fmajor로 넘어 가기위한 것이다.〈악보20〉

〈악보20〉마디150-162
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또한 마디153-157까지 바이올린과 피아노 반주부가 서로 모방하여 〔1-

3〕의 형태로 동형진행하는 모습을 찾아 볼 수 있다.〈악보21〉

〈악보21〉마디153-158
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연결구의 마지막 부분에서는 제 2주제부로 가기위해 F major의 으뜸음인

C음을 지속적으로 저음 부분에 사용하여 2주제로 가기위한 것임을 나타내

고 있다.〈악보22〉

<악보22>마디158-162

2)제2주제 (SecondaryThemes마디 162-193)

제시부에서 C major로 나타났던 주제와 선율들이 거의 똑같이 Fmajor로

조옮김을 하여 반복이 되고 있다.
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3)종결부 (Codetta마디 194-209)

제시부의 종결부 음형을 Fmajor로 조옮김하여 나타나고 있다.피아노 반

주부분에서 지속적인 F음들이 나오는데 이는 이곡의 조성을 더 각인시키는

화성을 보여준다.〈악보23〉

〈악보23〉마디194-209
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4)Coda(마디 210-247)

코다(꼬리,종결)은 이탈리아 시의 일종인 소네트(sonett)에 덧붙혀진 종결

부분을 가리키던 말이다.

14,15세기에 발라드(Ballad:전통적인 양식으로 쓰여 진 서사적 노래.

19세기말과 20세기 초의 감상적인 살롱음악을 일컬음)47)와 프롯톨라

(Frottola:5세기 말부터 16세기 초까지 유행한 이태리 무반주 합창음악

형식.영국의 에어와 유사한 단순한 마드리갈 유형이다.각 연은 같은 음악

으로 불리며,선율은 최상성부에서 다양하게 나타난다.)48)에서 독자적인 선

율로 작곡되기에 이른다.이러한 의미에서 재현부에 부가된 종결부만을 소

나타 형식에 코다라 한다.49)

코다는 제시부의 코데타에서 듣던 소재로 구성되고,때로는 새로운 내용이

첨가된다.

코다는 악장을 마무리 짓고 활기찬 종지로 으뜸조의 승리를 역설하는 것으

로서,그 성격과 소재 등에 대해서는 여러 가지로 다양성을 보여주고 있다.

그러나 어느 코다에도 공통되는 특징은 종지형을 반복하면서 으뜸조를 목표

로 하는 것,앞에 나온 주제를 인용하는 것,끝에 가까워짐에 따라 구분된

길이와 내용을 축소하는 것 등이다.

코다는 종결된다는 느낌을 강하게 만든다.제시부의 종결부는 그 자체를

종결시키기만 하면 되지만 반면 재현부 뒤의 코다는 소나타 형식의 전체를

종결해야 한다.50)

47)48)서울대학교 서양음악연구소 편집,Dictionaryofmusic,음악세계 ,2001,p.39,151

49)50)Lemacher:Schroeder공저,음악의 형식,이종구 옮김, 수문당,1987,p.69
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발전부 시작에서 A장3화음으로 시작한 Ⅲ는 발전부의 전체적인 조성을 지

배하고 있지만 Coda의 D 장3화음은 Fmajor의 종지를 위한 Ⅴ를 강조

하기 위해 화성의 첫 시작화음일 뿐이다.

210마디에 발전부의 제 1주제 음형을 변형하여 바이올린과 피아노가 교대

로 주고받으며 반복시켜 나간다.발전부의 시작과 같은 모습이지만 구조적

인 면에서 볼 때 다른 성격을 갖고 있다.

이는 Auskomponierte(의도된 ritardando와 accelerando)의 기법을 사용한

것으로 음표의 길이를 줄이거나 늘려서 또는 상행하거나 하행하는 반음계를

사용하여 듣는 사람으로 하여금 ritardando와 accelerando를 느낄 수 있게

하는 것이다.

〈악보24〉

〈악보24〉마디 210-221
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이와 같이 Auskomponierte를 사용한 베토벤의 다른 작품은 Coriolan서곡

이 있다.〈악보25〉

〈악보25〉
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218마디부터는 순차적인 반음계 진행을 하면서 230마디에서는 F major의

Ⅰ로 약한 종지를 보이고 있으며 마디 222부터 마디 230까지는 2/2박자의

느낌으로 진행이 되고 있다.〈악보26〉

<악보26>마디 218-230



-44-

마디 232부터 시작되는 셋잇단음표는 발전부의 셋잇단음표들의 음형과 제

시부의 제1주제가 결합하여 바이올린과 피아노 반주에서 모방 진행해 나가

면서 마디 238에서 240까지 Ⅴ -Ⅴ7-Ⅰ 로 종지를 이룬다.〈악보27〉

<악보27>마디 232-240
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그리고나서 바이올린의 셋잇단음표가 계속되는 가운데 피아노 반주부의 왼

손에서 제시부의 1주제가 다시 반복이 되면서 244에서는 바이올린과 함께

유니즌으로 강하게 ff로 끝맺는다.〈악보28〉
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〈악보28〉 마디240-247
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★형식을 구성하는 종지구의 역할51)

전개부에서의 복잡한 화성 진행 가운데는 종지구가 한 번도 등장하지 않는

다. 제시부에서 주제는 종지를 통해 마무리되고,종지를 통해 주제는 명확

히 정의된,그 배경으로부터 구별되는 주제적 형태로서 확고해진다.

그 각 종지들은 한 섹션을 마무리 할 때 에야 등장하며 서로 가깝게,그리

고 점차 더욱 가까운 간격으로 나타난다.

〈악보29-1〉 마디 24-25

〈악보29-2〉마디 84-86

51)DietherdelaMotte,HarmonieLehre,서정은 역,서울:음악춘추사,2005,p.231
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〈악보29-3〉 마디 148-149

〈악보29-4〉 마디246-247
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결 론

본 논문은 BeethovenViolinSonataOp.24"Spring"의 1악장에 나타나

는 형식,즉 바로크시대부터 고전시대에 이르기까지 발전해온 알레그로 소

나타 형식의 연구와 곡의 분석에 대해 중점을 두었다.

소나타 알레그로 형식에 대한 연구에 앞서 소나타에 대한 역사와 발전과정

을 알아보았다.

소나타는 바로크 말부터 고전시대에 이르러 한 악장에 여러 부분에서 주제

가 대조를 이루는 음악으로 발전하였다.

소나타를 구성하고 있는 몇 개의 악장 중에서 가장 특징 있는 부분은 빠른

템포의 제 1악장으로서 대체로 소나타 형식으로 이루어진다.

그러므로 소나타 형식을 Allegro Sonata Form 또는 제 1악장 형식

(first-movementform)으로 부르기도 한다.그러나 실제의 악곡에 있어

서 소나타 형식은 제 1악장뿐만 아니라 느린 악장이나 마지막 악장과 같은

다른 악장에도 사용되며 단악장으로 된 독립적인 작품에서도 사용된다.

일반적으로 알레그로 소나타 형식의 구조는 제시부(Exposition),전개부

(Development),재현부(Recapitulation)로 구성되어 있으며 연결구와 종결

부를 동반한다.

소나타 형식의 구조를 간략하게 정리해 보면 제시부에는 제 1주제와 제 2

주제가 대립이 되며 곡을 진행시키는데 1주제는 으뜸조로 제시되며,악곡

전체를 대표하는 중심적 요소가 된다.즉,제 1주제의 성격이 악곡 전체의

성격을 규정하는 것이 된다.

1주제와 2주제를 연결시키는 연결구는 제 2주제의 조성으로서의 자연스러

운 조바꿈을 역할을 한다.
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제 2주제는 주제의 성격이 제 1주제와 대조되어 있을 뿐만 아니라,다른

조성 즉,일반적으로 딸림조를 사용한다,제시부의 마지막 부분에는 제시부

를 정리해주는 종결부가 있다.

발전부는 세도막형식으로 본다면 대조되는 중간부분에 해당되지만,새로운

주제를 쓰지 않고 대부분 제시부의 주제가 발전되는 부분이다.

이 부분은 작곡자의 기교가 가장 다양하게 발휘되는 부분으로,특히 조바꿈

도 빈번하다.

재현부는 제시부와 대체로 같은 구조로 되어 있으나,대조적인 제 2주제가

제1주제와 같은 으뜸음조로 반복됨으로서 전체의 통일을 형성한다.그리고

재현부의 소종결부는 제시부에서 보다 규모가 확대되어 악곡의 전체를 끝맺

는 종결부의 역할을 한다.

작품 분석에 있어서는 베토벤의 “Spring"1악장을 소나타 알레그로 형식

을 바탕으로 분석을 해보았다.

곡의 구성은 일반적인 소나타 형식와 비슷한 제시부,발전부,재현부의 구

성과 연결구,종결부,코다를 가지고 있다.

베토벤 이전의 소나타 알레그로 형식의 화성구조는 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의 구조를 갖

는데 이곡은 Ⅰ-Ⅲ-Ⅴ-Ⅲ-Ⅰ의 대담한 화성진행을 갖고 있다.

본 논문을 통해 AllegroSonataForm에 대한 이해와 “Spring”에서 나

타나는 조의 구성,화성,작곡 기법의 이해로 기초적인 지식을 갖는데 도움

이 되었으면 한다.
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ABSTRACT

The study of the Allegro sonata form of the

L.v.Beethovenviolinsonataop.241st

Kang,MinJeong

DepartmentofAccompanying

GraduateSchool

SungshinWomen'sUniversity

Ludwig van Beethoven (1770～1827)'s compositional career is

usuallydividedintoEarly,Middle,andLateperiods.

Hisearlyperiodistakentolastuntilabout1802,themiddleperiod

from 1803toabout1814,andthelateperiodfrom about1815.

In his Early period,he explored new directions and gradually

expanded thescopeand ambition ofhiswork.Hismiddleperiod

began shortly afterBeethoven'spersonalcrisisbroughton by his

recognitionofencroachingdeafness.

Itisnotedforlarge-scaleworksthatexpressheroism andstruggle,

many ofwhich havebecomevery famous.Hislateperiod began

around 1815.Works from this period are characterized by their

intellectualdepth,theirformalinnovations,andtheirintense,highly

personalexpression.



Inthispaper,WefocusedontheOp.24"Spring"sonata,whichwas

composedin1801ofhisearlyperiod,whenitwasawatershedin

hiscompositionalcareertoexpressnew personaldirectionsoutof

theinfluenceofhisgreatpredecessorsHaydnandMozart.

Itwasthefirstfourthmovementasaviolinsonataintheformal

structure,andsplendoraspectdifferentfrom theotherworkinthe

intrinsicway.

A descendantnamedthepiecesas"Spring",becauseofthefeeling

ofthebrightnessandsoftness.

In the beginning ofthis paper,we study the history,structural

origin,andformalmodel ofthesonataform.Returntothemain

subject,we analyze the Allegro sonata form used in the first

movementoftheOp.24withtheexamplescoreandin-depthstudy.
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