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논문 개요

J.S.Bach의 영향은 당대 보다 후대에 갈수록 더 커져 19세기 이후부터 본

격적으로 그의 음악이 연구․연주되기 시작하였다.바흐 음악의 기본은 대

중적이지 않은 음악에 있는데 그는 특이한 유형을 지닌 지적인 면모의 작

곡가이며 오늘날까지도 놀라움의 대상이 되고 있다.특히 그는 푸가와 이

태리 콘체르토의 작곡기법에 뛰어났으며 교육적이거나 교회음악 작품 등의

뚜렷한 목적이 있는 작품이 대부분이다.이러한 그의 작품 중에서 <Flute

SonataBWV 1035E Major>는 그가 세속적인 기악곡과 창작 활동을 많

이 했던 쾨텐(Cothen)궁의 음악 감독 시절인 1717-1723년 사이에 작곡된

곡이다.

본 논문은 바로크 Sonata의 발전 과정 및 J.S.Bach의 FluteSonata에

대하여 살펴보고,Bach의 생애와 Bach의 8곡의 FluteSonatas의 각 악장별

조성과 형식,빠르기,반주 형태에 대하여 알아보고,그의 FluteSonatas중

전형적인 교회 Sonata인<SonatainE Major,BWV 1035>를 분석하며 이

를 바탕으로 이 곡의 악장별로 형식,선율,화성,리듬 분석을 통하여 바로

크 시대의 음악적 특징과 Bach의 음악에 대한 이해를 높이고자 한다.

본 논문의 앞부분에는 바로크 시대의 기악 음악의 특징과 바흐의 음악 활동

기를 3기로 구분하여 살펴볼 예정이며,본론에서는 그의 <FluteSonata

BWV 1035EMajor>작품을 악장별로 상세하게 분석함으로써 이 곡에 나타

난 특징적인 선율,리듬 등을 연구하고자 한다.결론 부분에서는 그의 본

작품 속에서 나타나는 기악곡의 특징이 Flute연주 활동에 있어 어떤 의미

를 주는지 본 논문의 연구 취지를 언급하고자 한다.



- ii -

목 차

Ⅰ.서론····························································································································1

Ⅱ.바르트 시대의 음악 특징····················································································3

1.바로크 시대의 기악 음악 특징···········································································3

2.바로크 시대의 Sonata··························································································6

Ⅲ.J.S.Bach작품 세계 ·························································································9

1.아른슈타트(Arnstadt),뮐하우젠(Muhlhausen),바이마르(Weimar)시대의

활동기······················································································································9

2.쾨텐(Cothen)시대의 활동기············································································10

3.라이프치히(Leipzig)시대의 활동기·······························································11

Ⅳ.J.S.Bach의 FluteSonata···········································································12

1.FluteSonata작품 배경····················································································12

2.FluteSonatas작품의 구성 양식···································································12

Ⅴ.J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035작품 분석 ······························15

1.J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035악장별 분석·······························15

1)FluteSonataBWV 1035제1악장·····························································15

2)FluteSonataBWV 1035제2악장·····························································20

3)FluteSonataBWV 1035제3악장·····························································25

4)FluteSonataBWV 1035제4악장·····························································29

2.J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035작품 분석 결과·························34



- iii -

Ⅵ.결론·····················································································································35

※ 참고 문헌·············································································································36

※ ABSTRACT·······································································································37



- iv -

표 목 차

<표-1>J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035의 악장·····························14

<표-2>J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035의 구성·····························15

<표-3>BWV 1035의 제1악장 구조·································································15

<표-4>BWV 1035의 제2악장 구조·································································20

<표-5>BWV 1035의 제3악장 구조·································································25

<표-6>BWV 1035의 제4악장 구조·································································29



- v -

악 보 목 차

<악보-1>1악장 1-2마디·····················································································16

<악보-2>1악장 3-8마디·····················································································17

<악보-3>1악장 9-17마디···················································································18

<악보-4>1악장 18-20마디·················································································19

<악보-5>2악장 1-8마디·····················································································21

<악보-6>2악장 22-32마디·················································································22

<악보-7>2악장 33-56마디·················································································23

<악보-8>2악장 57-64마디·················································································24

<악보-9>2악장 56-80마디·················································································25

<악보-10>3악장 1-12마디·················································································26

<악보-11>3악장 13-28마디···············································································28

<악보-12>4악장 1-11마디·················································································29

<악보-13>4악장 12-16마디···············································································30

<악보-14>4악장 18-27마디···············································································31

<악보-15>4악장 28-32마디···············································································31

<악보-16>4악장 33-35마디···············································································32

<악보-17>4악장 43-48마디···············································································32

<악보-18>4악장 49-54마디···············································································33



- 1 -

Ⅰ.서론

요한 세바스찬 바흐(JohannSebastianBach,1685-1750)는 오페라를 제외한

모든 장르에 걸쳐 수많은 작품을 작곡하였으며 교회음악과 세속음악을 서로

대립적인 것이 아니라 같은 바탕 위에 있는 것으로 표현하였다.바흐의 기

악작품 중 관현악곡은 대부분 쾨텐궁의 악장으로 재직할 때 교회음악보다

세속음악에 비중을 두면서 오르간곡 이외에 모든 기악곡들이 작곡되었던 때

이다.순수 기악곡이 예술 작품으로서의 역할을 갖게 되었다는 점,객관화된

인간 감정을 표현하는 데에 알맞은 조성과 흐름결,가락,화음을 사용했다는

점에서 음악가들이 궁정 음악가나 교회 음악가,도시 음악가 중 어디에든

속해 있어서 사회적으로 대우는 받는 위치에 있었다는 점도 이 시대의 특징

이라고 할 수 있다.

J.S.Bach가 가장 왕성하게 작품 활동을 하였던 쾨텐 시절에 작곡한 작품

중에서 FluteSonata는 모두 8곡으로서 <무반주 Flute를 위한 Sonata> 1곡

과 <Flute와 쳄발로를 위한 실내 Sonata> 4곡,그리고,<Flute와 통주저음

을 위한 교회 Sonata>3곡이 있다.지금까지도 많이 연주되고 있는 이 곡들

은 악곡 해석이 어렵고 연주자에게도 고도의 기술을 요하는 작품이지만 각

기 특징적인 구조와 기법을 지니고 있어 현재까지도 많이 연주되고 있다.

바로크 시대의 플루트는 음역,음정,음량 면에서 현악기나 오르간에 비해

초기 단계였지만 바흐는 플루트의 구조와 기교를 최대한 활용하여 독주 악

기로 일반화하는데 큰 역할을 하였다.그가 활동하였던 바로크 시대에서는 3
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개의 선율 악기와 건반 악기로 연주되는 트리오 소나타(TrioSonata)가 유행

하였는데 그는 이것을 발전시켜 선율 악기와 건반 악기를 위한 소나타를 작

곡하였다.

본 논문은 Bach의 전형적인 교회 Sonata인 <SonatainE Major,BWV

1035>를 분석하기에 앞서 바로크 시대 Sonata의 발전 과정과 Bach의 Flute

Sonata에 대하여 알아보고,이를 바탕으로 곡의 악장별 분석을 통하여 바로

크 시대의 음악적 특징 및 Bach의 음악에 대한 이해를 높이고자 한다.이를

위하여 바로크 Sonata의 발전 과정과 Bach의 FluteSonata에 대하여 살펴보

고,Bach의 생애와 Bach의 8곡의 FluteSonata의 각 악장별 조성과 형식,

빠르기,반주 형태에 대하여 알아보았다.또한 이를 바탕으로 이 곡의 악장

별로 형식,선율,화성,리듬 분석을 통하여 바로크 시대의 음악적 특징과

Bach의 음악에 대한 이해를 높이고자 한다.
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Ⅱ.바로크 시대의 음악

1.바로크 시대의 기악 음악 특징

바로크 음악의 두드러진 특징들을 살펴보면 악곡의 단일 성향과 푸가적 다

성 음악(fugalpolyphony),통주저음(bassocontinuo)의 사용이다.즉 하나의

악곡 속에서 처음에 시작한 특징적인 흐름결이나 가락,성부조직,분위기 등

을 끝까지 일관되게 유지시키는 경향이 강했으며,일관된 흐름결과 길고 풍

부한 하나의 주제 가락을 악곡 전반에 걸쳐 모방함으로써 강력하게 돌진하

는 특유의 다성 음악을 확립하였고 저음 악기로 저음 성부의 가락선과 즉흥

적인 화음을 붙이는 반주 형태를 사용했다.

1)통주저음(BassoContinuo,GeneralBass,ThoroughBass)

바로크 앙상블 음악의 베이스 성부는 통주저음(BassoContinuo:지속적인

저음,Thoroughbass)1)이다.이 성부는 바로크 초기에 태어난 단성부 음악

(Monody)에 붙여지면서 모든 음악으로 확산되었다.한 성부가 선율을 이루

고 반주하는 화성이 이를 뒷받침해 주는 것이다.멜로디 및 하모니 저음은

보통 두 종류의 악기로 연주되었는데,그것은 하나 이상의 멜로디 악기<비

올라 다 감바(VioladaGamba),첼로(ViolonCello),바순(Bassoon)>과 건반

악기<오르간(Organ),하프시코드(Harpsichord)>또는 류트(Lute)였다.지속적

인 저음(BassoContinuo)성부는 음표 아래에 숫자와 변화 기호를 매겨 낮

은음자리표로 표시해 주는데,이는 음악 속기법으로 숫자 저음(Figured

Bass)이라고도 한다.2)이러한 베이스의 실제 연주는 작품의 성격과 연주자의

1)소로베이스(Thoroughbass):바로크 시대에 유럽에서 널리 행해졌던 연주 형태를 지닌 저음의

파트를 말함.이를 통주저음이라고도 한다.
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감각이나 기교에 따라 변하게 되는데 연주자는 작곡가가 설정한 토대 안에

서 즉흥 연주할 여유를 가질 수 있다.

Bach는 칸타타 제203번 <사랑을 파는 자>의 제2아리아와,Flute와 쳄발로

의 소나타(b단조)의 제2악장 등의 즉흥연주 형식의 곡을 남기고 있다.18세

기 중엽 이후 통주저음은 차차 사용되지 않게 되었으나 화성학의 일부분으

로서의 숫자가 붙은 저음은 오늘날까지도 계속 남아 있다.바로크 시대의 음

악이 추구하는 음향은 거슬리지 않은 화성과 함께 결합된 저음과 화려한 상

성부였다.베이스를 강조하며 구조에 있어서 본직적인 두 선율로 베이스와

상성부로 분리시켰는데 지속저음은 대위법에서 호모포니(Homophony)로,선

율 구조에서 화성적 구조로 넘어가는 가교 역할을 하였다고 볼 수 있다.

2)콘체르타토(Concertato)양식

콘체르타토(Concertato)양식은 초기 바로크 음악 시대의 용어로,대개 언제

나 통주저음(화성은 변하지만 저음은 일정한 것)위에서 악기나 음성의 그룹

들이 교대로 한 멜로디를 공유하는 음악의 장르나 스타일을 뜻한다.이 단

어는 이탈리아의 ‘Concerto’에서 나왔는데,이 단어는 ‘함께 연주함’을 뜻한

다.따라서 Concertato는 ‘Concerto스타일’을 의미한다.Concertato스타일

은 상반되는 목소리들의 그룹들과 악기의 그룹들 사이의 대립을 수반한다.

Concerto 스타일은 특히 후기 바로크 시대에 콘체르토 그로소(Concerto

grosso)로 발전하며,크고 작은 그룹들의 유사한 구성간의 대립을 수반한

다.(후에 ‘Ripieno’또는 ‘Concertino’라고 불린다.)

Concertato양식은 17세기 초에도 계속 사용되어 이탈리아의 로도비코 비아다나

(LodovocoViadana1560-1627),아드리아노 반키에리(AdrianoBanchieri,1568-1634),

2)H.M.Miller,AHistoryofMusic,(서울:삼호출판사,1977),p.108
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오라치오 베네볼리(Orazio Benevoli1605-1672)와 독일의 하인리히 쉬츠

(HeinrichSchutz1585-1672)를 비롯한 그 밖의 작곡가들의 합창 작품에 등

장했다.

협주곡이라는 의미의 ‘콘체르토(Concerto)’란 용어는 바로크 초기에 콘체르

타토(Concertato)양식을 사용하는 종교적 성악곡에 일반적으로 적용되었다.

그러나 1675년경에 작곡가들은 기악 앙상블을 위한 Concerto를 쓰기 시작했

고,18세기 전반에는 Concerto의 성숙한 형태가 다양하게 나타났다.바로크

중기에 합주 협주곡이라는 순수 기악음악에 받아들여지는데,이 합주 협주

곡에서는 합주 악기군(Ripieno또는 Tutti)이 몇 개의 독주 악기군(Concertino)

과 교대로 등장한다.초기의 진정한 Concerto는 코렐리(ArcangeloCorelli,

1653-1713)에 의해 발전되었는데,이를 콘체르토 그로소(Concertogrosso)라

한다.코렐리는 콘체르티노(Concertino)라는 작은 그룹을 Ripieno라는 큰 그

룹과 대비시켰다. Ripieno와 대립시킨 것은 독주 악기 그룹인 콘체르티노

가 아닌 독주 악기였는데 이것은 독주 협주곡의 발전을 가져왔다.18세기

후반의 협주곡들에는 바로크 협주곡들에서와 같이 한 악기와 여러 악기들

사이의 대결을 의미하는 ‘Concertato’방식이 계속 사용되었다.오케스트라는

보다 큰 다이내믹과 다양한 음 짜임새를 구사할 수 있었던 반면,독주자는

그들의 기교로 청중을 매료시켰다.일반적으로 악장의 끝부분에 가서 오케

스트라는 침묵을 지키고 독주자만이 자발적이고 즉흥적인 성격의 악구를 연

주하는데,이러한 부분을 카덴차라 한다.고전적 협주곡은 거의 3악장으로

구성되며 일반적인 빠르기의 형태는 Allegro-Andante-Allegro이다.
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3)새로운 기악 음악 형식

새로운 다악장 기악 형식으로는 소나타(Sonata),협주곡(Concerto),모음곡

(Suite),서곡(Overture)등이 있다.바로크 시대에 들어오면서 역사적으로 처

음 기악 음악은 성악 음악과 마찬가지로 중요성을 갖게 되었다.궁정이나

교회에서 기악 음악에 대한 관심이 커짐과 동시에 악기가 가지고 있는 음색

이나 성능에 대한 작곡가들의 관심도 고조되기 시작했다.이에 따라 이들의

창조적 욕구를 충족시킬 수 있는 정교한 악기들이 제작되었다.소나타는 르

네상스 시대의 칸초나(Canzona)3)로부터 발전된 형식으로 리듬이나 양식적

으로 대조되는 단락들로 구성되어 있다.바로크 소나타의 가장 주요한 조합

형태인 트리오 소나타(TrioSonata)는 이 시대의 기악음악에서 중요한 위치

를 차지하였으며,협주곡은 르네상스 말기에 기악 반주가 있는 합창음악에

사용되었지만,바로크 시대에 와서 점차 합주 기악음악으로 국한되었다.

J.S.Bach의 콘체르토(Concerto)는 악장 배열이나 형식 구조면에서 이탈리

아적 특징을 바탕으로 하면서 독일과 이탈리아 양식의 융합으로 새로이 탄

생한 작품들이다.그의 콘체르토(Concerto)에 주제의 통일성,명확한 형식구

조,대위법적인 콘체르토(Concerto)양식 등이 잘 나타나 있다.J.S.Bach의

대표작 중의 하나인 <브란덴부르크 협주곡>역시 Allegro-Andante-Allegro의

3악장 구조를 사용하였고,3화음으로 된 주제,몰아가는 리듬,Allegro악장

의 리토르넬로 형식 등이 있다.콘티누오(Continuo)가 따르는 소규모의 기악

앙상블을 콘체르티노(Concertino)라 불렀고,큰 규모의 기악 앙상블을 콘체르

토 그로소(ConcertoGrosso)라고 불렀다.바로크 시대에 새롭게 등장한 다 악장

성악 형식으로는 오페라(Opera),오라토리오(Oratorio),칸타타(Cantata)가

있다.

3)칸초나(Canzona):16세기 프랑스 샹송에서 파생된 16-17세기 이탈리아의 기악곡.칸초나의 대

위법적 서법은 푸가의 발전으로 이어진다.
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2.바로크 시대의 Sonata

1)소나타(Sonata)의 기원

소나타(Sonata)의 어원은 ‘울려퍼지다,연주하다’는 뜻의 이탈리아어 과거분

사형 ‘Sonare’에서 유래하였으며,바로크 초기 이후 ‘Cantare(노래하다)’에서

유래된 성악곡 칸타타(Cantata)와 대립되는 기악곡을 의미하였다.4)이 용어

는 1535년 밀란(Milan)의 류트 곡집에서 처음 등장하였다.5)바로크 소나타

는 1600년과 1650년 사이 이탈리아 작곡가들이 프랑스 세속 노래인 샹송을

경과음,보조음 등의 비화성음을 이용하여 기악곡으로 편곡하여 연주하던

‘칸초나(Canzona)’에서 발전된 것이다.칸초나는 다수의 단락으로 구성되었

으며,각 단락은 여러 개의 주제로 이루어져 있었다.이것들은 리듬이나 양

식적으로 대조를 이루었다.1630년경 이후부터 단락의 수는 줄었고,하나의

주제를 가진 각 단락은 길어지면서 악장(Movement)의 형태를 갖추게 되었

다.6)이로써 칸초나를 기악화한 칸초나 다 소나레(Canzonadasonare)가 칸

초나 소나타(Canzonasonata)로 바뀌고,이것이 ‘소나타’로 불리게 되었다.

17세기 중엽까지 칸초나와 소나타가 혼용되다가 1660년에 이르러 미사의 이

부분이나 악장 사이의 간주음악,그리고 예배의 전주곡으로 사용된 교회 소

나타(SonatadaChiesa)와 궁정의 오락용 음악이나 사적인 용도를 위한 실

내 소나타(SonatadaCamera)로 분류되었다.

4)MichelsUlrich,dtv-AtlaszurMusik,(음악은이 1,홍정수․조선우 편저,서울:세광음악출판사,1991),

p.149

5)H.M.Miller,AHistoryofMusic,(서울:삼호출판사,1977),p.140

6)박을미,서양 음악사 100장면 (1),(서울:사람 기획,2001),p.256
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2)소나타(Sonata)의 종류와 악기형태

소나타의 악기 형태로는 교회 소나타(SonatadaChiesa)와 실내 소나타(Sonata

daCamera)로 분류한다.실내 소나타는 Allegro-Andante-Allegro-Andante

의 4악장 구성을 표준으로 하여 알르망드(allemande)-쿠랑트(corrente)-사라

방드(sarabande)-지그(gigue)의 무곡 형식을 취하는 궁정이나 학술 모임 같

은 사적인 연주회를 위한 것이었다.여기에 프렐류드(prelude,또는 서곡),

가보트(gavotte),부레(bourree),미뉴에트(menuett),샤콘느(chaconne)같은

악장들이 첨가되기도 했다.이러한 형태는 고전파에까지 많은 영향을 미치게

되는데,무곡의 악장으로 구성된 실내 소나타는 점차 모음곡 형태로 발전하

여 ‘Partita’7),‘Suite’8),‘Ordre’9)등 여러 가지 이름으로 불리게 되었다.

악기의 편성에 따라 트리오 소나타(Trio Sonata)와 독주 소나타(Solo

Sonata)로 나눌 수 있다.트리오 소나타는 바로크 시대의 기악음악에서 중요

한 형식으로 음역과 성격이 비슷한 두 개의 선율 성부와 베이스 성부로 구

성되어 있다.비슷한 음역의 상 2성부는 두 개의 선율악기(두 대의 바이올

린 또는 플루트)가 연주하고,그것을 뒷받침하는 통주저음(BassoContinuo)

은 저음악기 한 개(비올라 다 감바 또는 첼로)와 통주저음에 의한 즉흥 연

주를 하는 한 개의 건반악기(하프시코드 또는 오르간)가 사용되었다.이는

Trio라는 명칭과는 달리 모두 네 명의 주자가 연주하였다.이와 더불어 독

주악기와 통주저음을 위한 소나타의 형태도 생겨났다.독주 소나타는 17세

기 전에는 거의 작곡되지 않다가 18세기 초 새로운 양식의 경향과 잘 부합

되어 대중화되었다.

7)Partita:17․18세기의 용어로써 본래의 의미로는 변주곡을 뜻하며 17세기 말부터 독일에서 모

음곡의 뜻으로 사용되기 시작하였다.

8)Suite:각 악장이 무곡의 성격을 가지며 조성이 같은 몇 개의 악장으로 된 바로크 음악의 중

요한 형식이다.

9) Ordre : 모음곡과 같은 의미로 쿠프랭이 4권으로 된 <클라브 생곡집 Livre de

clavecin>(1713-1730)에 이름을 붙였으며 프랑스에서 사용되었다.
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3)소타나(Sonata)의 발전 단계

① 초기 바로크 소나타(1611-1650년경)

바로크 소나타는 초기,중기,후기에 따라 다른 양상을 보여준다.초기의

소나타에는 칸초나의 영향이 많이 남아있었으며,대부분 몇 개의 부분으로

이루어진 단악장 형식이었다.길이는 100마디 미만이 보통이었고,화성법

상으로는 교회선법에 의한 선법 체계가 유지되었다.초기 바로크 소나타의

대표적인 작곡가로는 가브리엘리(GiovanniGabrieli,1553-1612)와 몬테베르디

(ClaudioMonteverdi,1567-1643)등이 있다.

② 중기 바로크 소나타(1650-1700년경)

중기의 소나타는 형식적으로 초기의 단악장 형식에 대하여 다악장 형식이

일반화되었으며,전체 길이도 200마디 정도까지 확대되었다.이 시기에

Major․minor에 입각한 통주저음의 기법이 확립되었고,악장 사이의 리

듬․템포의 대조가 명료해졌으며 악기 연주기법의 진보로 인해 다양한 표

현이 가능하게 되었다.중기 바로크 소나타의 대표적인 작곡가로는 이탈리

아의 코렐리(ArcangeloCorelli,1653-1713)와 독일의 쿠나우(JohannKuhnau,

1660-1722),북스테후데(DietrichBuxtehude,1637-1707),라인켄(JohannAdam

Reinken,1623-1722)등이 있다.

③ 후기 바로크 소나타(1700-1750년경)

후기의 소나타는 교회 소나타와 실내 소나타가 혼합된 느림-빠름-느림-빠

름의 4악장 구조가 표준화되었으며,그 사이에 느림-빠름-빠름의 3악장 배

치도 나타났다.빠른 악장에서는 바로크 콘체르토(Concerto)의 리토르넬로

형식(Ritornelloform)10)이나 론도 형식(Rondoform)11)의 영향을 받았다.초
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기․중기에 비하면 곡의 규모도 커지고,평균 350마디 정도의 길이를 가지게

되었다.후기 바로크 소나타의 대표적인 작곡가로는 이탈리아의 알바노니

(ThomasGiovanniAlbinoni,1671-1751),비발디(AntonioVivaldi,1678-1741),

마르첼로(AlessandroMarcello,1684-1750)와 독일의 텔레만(GeorgPhilipp

Telemann,1681-1767),헨델(Georg Fredrich Handel,1685-1759),J.S.

Bach등이 있다.

10)리토르넬로 형식(Ritornelloform):다 카포 아리아와 기악협주곡을 결부시킨 바로크 시대의

중요한 악곡 형식.리토르넬로는 17-18세기 초의 오페라에서 아리아의 도입부분이나 중간부분

에서 반복되는 짧은 기악곡을 가리켰고,18세기 전반의 합주협주곡과 독주협주곡에서 독주부분

을 사이에 끼고 반복 연주되는 tutti부분을 가리켰다.

11)론도 형식(Rondoform):동일주제를 다른 소재 사이에 두고 반복시키는 원리를 바탕으로 한

형식.엄밀한 의미에서 주요 주제부(rondo)사이에 나타나는 삽입부(episode)의 회수는 3회로

한정된다.
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Ⅲ.JohannSebastianBach작품세계

J.S.Bach의 음악 활동을 3기로 나누어 보면,그가 체류한 도시에 따라서 3

기로 나누어 볼 수가 있다. 제1기는 아른슈타트(Arnstadt), 뮐하우젠

(Muhlhausen),바이마르(Weimar)시기이고,제2기는 쾨텐(Cothen)시기이고,

제3기는 라이프치히(Leipzig)시기 이다.

1.아른슈타트(Arnstadt),뮐하우젠(Muhlhausen),바

이마르(Weimar)시대의 활동기(1703-1717)

1703년 가을부터 아른슈타트(Arnstadt)의 오르간주자로,1707년 이후 뮐하우

젠(Muhlhausen)의 오르간주자로 활동했다.이 시기 바흐는 종교적 성악곡

칸타타,교회 콘체르토(Concerto)와 오르간 음악 칸쪼네 등을 썼다.이 시기

는 바흐가 오르간 연주와 작곡의 기초를 굳혀 서서히 자신의 양식을 형성하고

있던 시기였지만,전주곡과 푸가,토카타와 푸가에는 북스테후데의 영향이

뚜렷이 나타나 있다.아른슈타트 시절 이후,바흐는 독일 중북부에 위치한

조그만 도시들의 궁정 음악가로 또는 오르간 연주자 직책을 얻어 활동하다

가 1707년 뮐하우젠 교회의 오르간 주자로 자리를 옮겼다.

뮐하우젠(Muhlhausen)에서의 바흐는 오르가니스트로 활약하면서 교회 칸타

타의 작곡에도 힘을 기울였다.이때,바흐의 생전에 인쇄․출판된 유일한 칸

타타인 ‘하나님은 나의 왕(GottistmeinKonig,BWV 71) 을 작곡하였다.

1708년 바이마르(Weimar)궁정 오르간주자 겸 실내악 음악가로 활동하고
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1714년 합주단의 악장이 되었다.바흐는 이 시절 비발디의 음악을 접한다.

비발디의 콘체르토(Concerto)를 오르간 작품으로 옮겨 적으면서 테마와 리

토르넬로를 연결하는 방식,그리고 독주자그룹과 오케스트라그룹의 교차,음

악적 중심부와 에피소드의 구분 등을 배운다.이러한 콘체르토(Concerto)적

요소를 오케스트라 음악에만 국한하지 않고 거의 모든 장르에서 사용한다.

이 시기의 작품으로는 ‘토카타와 푸가 d minor(BWV 565)’,‘푸가 g

minor(BWV 578)’,‘파사칼리아 cminor(BWV 528)’등이 있다.그러나 그의

관심이 오르간 연주와 작곡에만 있었던 것은 아니었다.

2.쾨텐(Cothen)시대의 활동기(1717-1723)

쾨텐(Cothen)궁정 악장(1717-1723)인 1717년 12월 바흐는 레오폴드(Leopold)

공작의 쾨텐 궁정 악장으로 들어갔다.이곳은 칼뱅파(Calvin)12)여서 복잡한

교회음악을 금지하고 있었다.그래서 바흐의 활약은 주로 세속적 영역에 한

정되었다.그는 주로 17명의 연주자로 구성된 궁정 악단을 위해 합주곡,실

내악곡 등을 작곡하였다.대부분은 이 시대의 풍요한 환경과 흐뭇한 생활을

반영하기라도 하듯이 밝고 즐거운 기분으로 가득 차 있다.1년에 두 번 세

속칸타타를 작곡하였는데,‘6개의 무반주 바이올린 독주 제1권(SeiSoloa

ViolinsenzaBassoaccompagnatoLibroprimo,BWV.1001-1006,1720)’과

작곡 연대가 적혀 있지 않은 ‘무반주 첼로 독주곡(SechsSuitenfurVioloncello

solo,BWV.1007-1012)’은 거의 같은 시기에 작곡된 것으로 추정된다.이 곡

들은 단선율만으로 다성 음악적 효과를 냈다.바흐는 이 음악들을 여러 번

고칠 정도로 상당히 애착을 보였다.

12)칼뱅파(Calvin):JeanCalvin은 루터와 쌍벽을 이루는 종교 개혁자였으며,그의 음악에 대한

태도는 엄격하여 교회에서는 한정된 시편의 선율을 단성으로만 노래하도록 허용하였다.
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1721년 브란덴부르크의 백작(ChristianLudwigvonBrandenburg)에게 헌정

한 ‘브란덴부르크 콘체르토(Concerto)’는 쾨텐 시기 이전에 작곡된 것으로

보인다.이 곡들은 서로 다른 방식의 콘체르토(Concerto)기법과 편성을 보여준다.

바흐는 여러 양식으로 작곡한 여섯 곡의 ‘브란덴부르크(Brandenburg)협주

곡(BWV 1046-1051)’을 크리스티안 루드비히 폰 브란덴부르크(1677-1734)에

게 헌정하였다.이 곡의 다채로운 악기 조합들은 전례를 찾아볼 수 없는 것

이었으며,특히 협주곡 5번은 후에 그가 라이프치히에서 발전시켰던 건반악

기 협주곡의 기반을 더욱 확고하게 마련했던 것으로 볼 수 있다.또한 건반

음악이 작곡되었는데,‘평균율 제1권’과 ‘2성부 인벤션과 3성부 신포니아’가

그것이다.영국,프랑스 모음곡,아들 프리데만(Wilhelm Friedemann)을 위한

‘건반악기 소책자(Klavierbuchlein)’도 1720년 이후 차츰 작곡된다.

3.라이프치히(Leipzig)시대의 활동기(1723-1750)

라이프치히(Leipzig)에서 바흐의 작품 수는 놀랄 만큼 많았다고 볼 수 있다.

그는 실내악이 아니라 종교 음악에 전념하고 있었고,그의 뛰어난 합창 작

품의 대부분이 이 시기에 쓰여진 것이다.

J.S.Bach는 쿠나우(JohannKuhnau)의 후계자로 칸토르13)가 된다.이 직

책은 Leipzig대학의 음악감독(Directormusices)과 시립관악대를 관할하는

시의 음악감독을 겸한 것으로서 Leipzig와 교회의 음악을 총괄했다.1723년

부터 1729년까지는 집중적으로 교회음악을 작곡하였고,1730년대 후반부터는

13)칸토라이(Kantorei)는 독일의 라틴어 학교(인문학교)학생들로 구성된 자유로운 교회 성가대(와 악기

연주자들)를 의미.그러나 흔히 학생뿐 아니라 도시 음악가와 일반 시민들도 함께 연주했다.칸토르는

칸토라이의 음악 감독이며 동시에 라틴어 학교의 교사였다.거의 모든 신교 교회 음악 작곡가들은 궁

정 근무자이거나 칸토르였다.

음악은이,UlrichMichels저,홍정수/조선우 편역,음악춘추사,2005,p301
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자신의 재능을 개인적이고 추상적인 기악작품에 부어넣었다.1724년의 성

금요일에는 <요한 수난곡>(BWV 245),1727년의 성 금요일에는 <마태 수

난곡>(BWV 244)이 초연되었고,<마그니피카트(Magnificat)>(BWV 243)와

‘크리스마스 오라토리오’라고 불리는 <OratorioTempereNativitatisChristi

(그리스도 탄생일을 위한 오라토리오)>(BWV 248)같은 걸작도 예배를 전

제로 이 때에 작곡되었다.

1729년부터 음악을 애호하는 대학생들의 연주단체인 ‘콜레기움 무지쿰

(Collegium Musicum)14)’의 감독을 맡아서 이 단체를 위해 많은 세속 칸타

타와 클라비어 협주곡 등을 작곡하였다.1742년 작곡된 ‘그리스도는 죽음의

포로가 되어도(ChristlaginTodesbanden)(BWV 4)’,이전에 작센 선제후

에게 헌정했던 ‘키리에’와 ‘글로리아’를 발전시켜서 완성한 ‘미사곡 b

minor(BWV 232)’등이 있다.이때 ‘평균율 클라비어곡집 제2권 (BWV

870-893)’,‘프러시아의 프리드리히 대왕을 위한 음악의 헌정(Musikalisches

Opfer)(BWV 1079)’,‘2개의 리체르카레․1개의 트리오 소나타․10개의 카

논’,베토벤의 ‘디아벨리 주제에 의한 변주곡’과 함께 음악 사상 변주곡의 최

고 걸작으로 꼽히는 ‘골드베르크 변주곡(GoldbergVariationen)(BWV 988)’

등이 만들어졌다.J.S.Bach의 마지막 작품인 ‘푸가의 기법(DieKunstder

Fuge)(BWV 1080)’을 미완성으로 남긴 채 그는 세상을 떠났다.

14)콜레기움 무지쿰(Collegium Musicum):대학에 관계하는 아마추어 연주단체를 말함.이는

17-18세기 라이프치히 대학에서 가장 번성하였다.
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Ⅳ. J.S.Bach의 FluteSonata

1.FluteSonata작품 배경

J.S.Bach의 flute작품들은 그가 쾨텐궁의 음악 감독으로 재직했던 1717-1723년

사이에 작곡되었다.이때부터 그는 작품에서 사용했던 Recoder(Fluteabec)15)

대신에 TraversoFlute16)을 score에 사용하기 시작했다.17)이 시기에 바흐

는 창작 의욕이 왕성하여 많은 협주곡,실내악곡 등 대부분의 기악곡들과

주요한 건반악기를 위한 작품 등 기악의 전 분야에 걸쳐 많은 곡들을 탄생

시켰다.J.S.Bach는 모두 8개의 FluteSonata를 작곡하였는데 그것은 1곡

의 무반주 flute를 위한 파르티타와 4곡의 flute와 쳄발로를 위한 소나타,3

곡의 flute와 통주저음을 위한 소나타이다.이것들은 모두 TraversoFlute

를 위한 작품들이다.

교회 소나타(SonatadaChiesa)형식으로 된 3악장 또는 4악장의 소나타 구

조로 되어있으며,화성적 대위법의 진행,악곡 규모증대,연주 기법의 다양

화 등 여러 가지 면에서의 발전을 보여준다.

15)Recoder(Fluteabec):세로로 부는 플루트를 말하여 J.S.Bach의 <BrandenburgConcerto

FMajor와 GMajor>에서 사용되었다.

16)TraversoFlute:가로로 부는 플루트를 말하며 현대 flute의 전신이다.17c후반부터 독주 및

합주 악기로 널리 사용되었다.

17)JamesGalway,플루트,(서울 :예음출판사,최원영 역,1999),p.18
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2.FluteSonatas작품의 구성 양식

J.S.Bach의 Flute Sonata를 장별로 구분해보면 ‘무반주 파르티타 a

minor(BWV 1013)’는 알르망드(allemande)-쿠랑트(courrente)-사라방드

(sarabande)-부레 앙글레즈(bourreeangloise)의 4악장으로 구성된 모음곡으

로 전형적인 실내 소나타이다.실내 소나타와 교회 소나타의 중간 형태로써

는 ‘Flute와 쳄발로를 위한 소나타 gminor(BWV 1020)’,‘bminor(BWV

1030),E
♭
Major(BWV 1031),A Major(BWV 1032)’는 빠름-느림-빠름의 3

악장으로 되어 있다.‘gminor(BWV 1020)’은 바로크 협주곡의 영향을 받아

1악장에서 독주와 합주가 교대로 나타나는 ‘리토르넬로 형식(Ritornello

form)’을 가지며,‘bminor(BWV 1030)’도 2악장에서 Flute와 쳄발로의 대조

적인 진행으로 바로크 협주곡의 느낌을 준다.

교회 소나타의 장르 형태를 살펴보면 ‘Flute와 통주저음을 위한 소나타 C

Major(BWV 1033)’,‘eminor(BWV 1034)’,‘EMajor(BWV 1035)’는 느림-

빠름-느림-빠름의 4악장으로 구성되어 있다.그러나 ‘C Major(BWV 1033)’

는 4악장에 ‘미뉴에트(menuetto)’,‘E Major(BWV 1035)’는 3악장에 시칠리

아노(siciliano)가 사용됨으로써 실내 소나타가 혼합되었음을 알 수 있다.'g

minor(BWV 1020)','bminor(BWV 1030)', 'A Major(BWV 1032)'가 3악

장의 형식을 취하고 있고,대부분의 곡이 악장 내에서 근친조로의 전조가

이루어지는 것은 후기 바로크 소나타의 특징이다.

무반주 파르티타 aminor(BWV 1013)는 4악장의 알라망드(Allamande),쿠

랑트(Courante),사라방드(Sarabande),부레 앙글레즈(Bcuree Anglaise)로

구성된 실내 소나타 이나 BWV 1020,BWV 1032는 Allegro-Andante-Allegro
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교대되는 교회 소나타와 실내 소나타의 혼합적 성격을 갖고 있다.

BWV 1030은 Andante-Largo-Presto의 다른 소나타와는 반대되는 빠르기를

갖고 있어 소나타 원칙을 사용하지 않았음을 알 수 있다.특히 제2악장은

트리오 소나타 개념보다 협주곡 개념에 가깝고 Flute와 쳄발로의 대조적 진

행이 특징적으로 나타나며 조성은 각 악장에서 전조가 많이 일어나고 있으

나 대부분 처음 조성의 딸림조나 나란한조,버금 딸림조로 전조된다.

BWV 1031은 J.S.Bach의 곡임에도 불구하고 베이스와 푸가악장18)이 없고

마지막 악장에서 푸치트리플리즈19)의 수법이 사용되는 등 바흐의 작품이라

고 하기에 조금 의심이 가는 면이 있다.

J.S.Bach의 FluteSonata는 무반주 소나타인 PartitaaminorBWV 1013

을 제외한 7곡이 반주악기에 따라 두 가지 유형으로 나누어진다.바이올린

곡으로 알려진 BWV 1020g minorSonata와 BWV 1030bminorBWV

1031EbMajor,BWV 1032A MajorSonata는 Flute와 쳄발로를 위한 소나

타로 되어있다.BWV 1033C Major, BWV 1034eminor,BWV 1035E

MajorSonata는 Flute와 통주저음을 위한 소나타로 되어있다.

오브리가토 쳄발로(ObligatoCembalo)반주는 독주악기가 선율을 연주할 때

쳄발로 위성부가 대응하여 선율을 쫓아가고 중복하여 아래성부는 화음반주

를 한다.통주저음(BassContinuo)반주는 숫자저음을 쳄발로가 즉흥적으로

채워내며 화성을 만드는 반주를 말하며,이때 저성부는 두 가지 악기로 함

께 연주되었다.하나 또는 그 이상의 선율용 악기(Violadagamba,Cello또

18)단일주제가 특정한 조 관계를 지키면서 그 관련된 각조에서 반복 제시되는 악곡을 위한 형식의 악장

을 의미함.

19)17~18세기에 프랑스의 음악에서 즐겨 사용하던 종결악장의 반복을 의미한다.
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는 Bassoon)및 건반악기(Organ또는 Harpsichord)또는 류트(Lutr)로 중복하

여 연주하는 반주법은 바로크 시대의 큰 특징인 통주저음 양식이라 볼 수

있다.바흐의 FluteSonata를 정리하면 아래의 <표-1>과 같다.

<표-1>J.S.Bach의 FluteSonatas작품의 구성 양식

BWV 작곡 연도 곡 명
악장별 조성

반주형태
1악장 2악장 3악장 4악장

1013 1717 무반주 Partita a minor a minor a minor a minor a minor 무반주

1020 1717-1723 Sonatagminor g minor g minor g minor -

쳄발로

또는

피아노

1030 1717-1723 Sonatabminor b minor D minor g minor -

1031 1717-1723 SonataE♭ Major E♭ Major g minor E♭ Major -

1032 1717-1723 SonataA Major A Major a minor A Major -

1033 1717-1725 SonataC Major C Major C Major a minor C Major

통주저음1034 1725-1726 Sonatae minor e minor G Major G Major e minor

1035 1731 SonataE Major E Major E Major C
#
 Major E Major
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Ⅴ.J.S.Bach의 FluteSonataBWV1035작품 분석

바흐의 BWV 1035작품은 ‘Andante-Allegro-Andante-Allegro’의 4악장으

로 구성된 교회 소나타(SonatadaChiesa)형식이지만,3악장에 siciliano가

첨가되어 실내 소나타(SonatadaCamera)와 혼합된 것으로 볼 수 있다.20)

각 악장별 조성,박자.빠르기,형식 등을 정리하면 아래 <표-2>와 같다.

<표-2>J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035의 구성

악장 조성 박자 빠르기 마디 형식

1 E 4/4 Adagio ma non tanto 20 2부 형식(A-B)

2 E 2/4 Allegro 80 3부 형식(A-B-A)

3 C# 6/8 Siciliano 28 2성 인벤션

4 E 3/4 Allegro assai 54 2부 형식(A-B)

1.J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035악장별 분석

1)J.S.Bach의 BWV 1035제1악장

20마디로 구성된 1악장은 A-B의 2부분 형식으로 되어 있으며,특히 B부분

은 A의 요소를 많이 포함한 A의 발전적 의미를 갖는 부분인데 1악장의 구

조를 도표로 정리하면 아래 <표-3>과 같다.

<표-3>BWV 1035의 제1악장 구조

형식 A B coda

마디 1 ~ 8 9 ~ 17 18 ~ 20

조성 E - B E-F＃-B-g＃-f＃-c＃-E E

20)음악지우사,바흐,(서울 :음악세계,2000),p.134~151
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① A부분 1-8마디

1마디의 윗 성부인 Flute선율에서 연주되는 1악장은 주제선율A와 변형된

주제선율A'가 제시된다.주제선율A에서는 순차 상행하는 음형a와 꾸밈음에

의해 순차 하행하는 음형b로 이루어진다.이 때 아랫 성부인 continuo하성부

는 음형c와 음형d의 반주형태로 이루어진다.이 음형들에서 음형a와 continuo

성부의 음형c와 d는 1악장 전체를 이끌어 가는 중요한 요소로서,반복⋅변

형되어 나타난다.

선율 A는 Ⅰ화성의 3화음과 Ⅴ화성의 3화음에 선율적 꾸밈음과 짧은 앞 꾸

밈음의 장식음을 이용하여 곡선의 대칭적 형태의 선율을 구성한다.음형d의

리듬형은 화성 진행을 벗어나게 하는 역할을 한다.변형된 주제선율 A'

는 Flute주제 선율에 A음이 첨가되고,선율 A의 리듬이 세분되고 음역이

확대됨으로써 1악장 전체에 걸쳐 많이 응용되는 리듬형태를 보여준다.

continuo하성부에서는 음형c와 변형된 음형d가 나타나는데 변형된 음형d＇

는 1악장 전체에 걸쳐 주된 반주 음형으로 사용되었다.

<악보-1>제1악장 1-2마디
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3-5마디의 Flute와 continuo아래 성부에서는 동형진행이 나타나는데 Flute는

한마디 단위로 장3도 위로의 동형진행이 나타나며 continuo아래 성부는 변형된

음형d를 이용하여 2도씩 상행하는 동형진행이 나타난다.이 때 3-4마디에 걸쳐

서 EMajor의 Ⅴ7-Ⅰ로 정격종지(authenticcadence)가 나타나고,EMajor의 딸

림조인 BMajor로 조바꿈이 된다.화성 진행은 주로 으뜸화음(Ⅰ)과 딸림화음

(Ⅴ)위주로 진행된다.이와 같은 진행은 선율의 자연스러운 연결을 보여준다.

5-6마디에서는 음형 a의 후반부를 변형하여 반복하고 있는데 이것은 A부분의

절정을 향하기 위한 것이다.6-7마디는 연결구로써 Flute선율에서는 셋잇단음

표를 이용한 선율이 장2도 위로 동형진행되며 B부분으로 이어가는 역할을 한

다.또,continuo하성부에서도 장2도씩 상행하는 순차 동형진행이 나타난다.이

때 경과음(passingtone)과 선행음(anticipation)의 비화성음이 사용되었으며 잦

은 화음 변화가 일어난다.6-7마디의 Flute선율이 b→c
#
으로 이어지고,A부분

에서의 최고음인 d음에 도달하게 된다.이것은 바로 하행 선율로 이어진다.

마디 8에서는 전타음(appoggiatura)과 이탈음(escapetone),선행음 등의 비화

성음이 사용되었으며,BMajor의 Ⅴ-Ⅰ 정격종지로 A부분을 마무리 한다.

<악보-2>제1악장 3-8마디
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② B부분

B부분은 A부분의 요소를 잦은 전조와 동형진행으로 변형시키고 발전시켜서 나타

나는 것이 특징이라 할 수 있다.9마디의 Flute선율에서는 주제선율이 반 진행으로

변형되었으며 continuo하성부에서는 음형 c＇와 음형 d＇가 변형되어 사용되었다.

12-14마디의 Flute성부에서는 단2도 상행하는 동형진행이 나타나고 음형 c＇와

d＇의 리듬을 응용한 continuo성부에서는 장2도 하행하는 동형진행이 나타난다.

이때 조성은 g
#
minor→ f

#
minor→ c

#
minor로 전조가 되며 15마디에서 원래 조인

EMajor로 되돌아온다.이 같은 전조는 모두 근친조 관계에 의해 이루어진다.

<악보-3>제1악장 9-16마디



- 23 -

17마디에서는 짧은 coda로의 도입을 보여주는데,완전 정격 종지가 이루어

지면서 B부분을 마무리하고 있다.17-19마디의 coda부분은 Flute성부에서
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짧은 리듬의 선율이 완전 4도 위로 동형진행하는데 이것은 제 1악장의 마무

리를 준비한다.continuo하성부에서는 음형d를 응용한 리듬이 2도씩 하행

하는 동형진행을 하다가 마디 19에서 g음을 제외한 반진행 모방이 이루어진

다.이 때 continuo하성부는 옥타브와 보조음의 비화성음이 교대하는 선율

진행으로 그 중심음이 e→d
#
→d

♮
→c

#
인 반음계적 하행진행으로 나타나나다.

제 1악장은 마디 17-19의 동형진행이 나타난 후에 마디 20에서 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의

완전 정격종지를 이루며 종결된다.

<악보-4>제1악장 17-20마디
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2)J.S.Bach의 BWV 1035제2악장

2악장은 1악장에 비해서 대조적으로 빠른 2/4박자 80마디로 구성되어 있다.

2악장은 3부 형식구조로 A-B-A'으로 되어있는데 A부분에서 제시된 주제

를 변형․발전시켜 B부분에 사용하고,A′부분은 sonata형식의 재현부와

비슷하게 1-32마디의 A부분을 반복․재현하고 있으며 곡의 후반부에 6마디

의 짧은 coda를 포함한다.33-56마디에 속하는 B부분에서는 근친조로의 전

조가 나타난다.

<표-4>BWV 1035의 제2악장 구조

형식 A B A′

마디 1 ~ 32 33 ~ 56 57 ~ 80

조성 E - B B-E-f＃-A-f＃-b-A-E E

① A부분

1-4마디에 걸쳐 2악장의 주제선율이 제시된다.음형a와 음형b와 보조음으로

인한 동일음 반복이 이루어진다.주제 선율은 음형 a, 음형 b로 제시되고

있다.음형b는 악장 전체에 걸쳐 가장 중요한 음형으로 응용된다.주제선율

의 staccato와 trill은 선율의 느낌을 경쾌하게 나타내고 부드럽고 선율적인

제 1악장의 주제선율과 좋은 대조를 이룬다.continuo성부는 악장 전체에

걸쳐 화음형 위주의 진행을 보여주며,8분음표 중심의 분산화음 형태로 진행

된다.이 때 3-4마디에서 Ⅳ-Ⅰ -Ⅴ7-Ⅰ의 정격 종지가 이루어져 EMajor의

조성감이 확실하게 드러난다.5-8마디는 주제 선율이 다시 반복되는데 음형

a부분이 장식되어 변형되었다.
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<악보-5>제2악장 1-8마디

22-23마디의 Flute선율은 5-6마디의 변형된 선율이 사용되었으며,이는 2

마디 단위로 24-25마디에서 6도 위로 동형진행되고,이어서 26-28마디에서

는 확대되어 이어진다.이 확대는 BMajor가 부분적으로 bminor로 전조됨

으로서 선율이 변성되어 나타난다.즉,continuo하성부에서는 순차 하행하

는 진행이 나타난다.조성은 27-28마디에서 같은 으뜸음조인 bminor로 잠

시 전조되었다가 마디 29에서 BMajor로 돌아온다.30-32마디의 Flute선율

에서 하행하는 순차 진행으로 B Major의 조성을 확인 시키면서 ⅱ7-Ⅴ-Ⅰ

의 완전정격종지로 A부분을 마무리한다.
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<악보-6>제2악장 22-32마디

② B부분 33-56마디

B부분은 제1악장의 B부분과 마찬가지로 A부분의 요소를 변형․발전시키는

형태로 전개되며 조성은 다시 EMajor로 시작된다.33-36마디의 Flute선율

은 1-4마디에서 제시되었던 선율 B가 변형된 것이며 35마디의 약박 선율은

34마디의 강박 선율을 반복한 것이다.33-36마디의 변형된 주제 선율은

37-40마디에서 f
#
minor로 전조되면서 2도 위로 동형진행되어 나타난다.

40-47마디의 Flute선율은 A부분의 12-19마디를 4도 아래로 모방한 동형진행이
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나타나며 41-42마디와 43-44마디에서 단2도 아래로의 동형진행이 나타난다.

이 때 A Major에서 f
#
minor로 전조되어 나타나며,46마디의 continuo하성

부에서는 상행하는 가락단음계가 진행된다.

49-52마디는 2마디 단위로 2도 하행 모방하여 나타나고,53-54마디는 Flute

선율에서 사진행(Obliquemotion)21)하는 2개의 배경선이 진행된다.

<악보-7>제2악장 33-56마디

앞에 있는 악보 53마디에서는 EMajor로 되돌아오고,56마디에서는 Ⅰ -Ⅴ의

반종지(halfcadence)가 이루어지면서 A＇부분 Ⅰ로 시작된다.

21) 사진행(Oblique motion) : 한 성이 수평선 위에 머무는 동안 다른 성음이 경사지게 움직인다.
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③ A＇부분 57-64마디

A부분을 나타내는 부분은 24마디로 구성되어 있는데, EMajor인 A＇부분

은 A부분이 반복되어 재현된다.마디 57-64는 continuo상성부의 선율을 변

화시켜 화성이 채워졌을 뿐 A부분의 1-8마디와 가의 비슷하게 나타난다.

<악보-8>제2악장 57-64

65-66마디는 3도 도약한 후 순차 진행하는 Flute선율선을 나타내며,65-66

마디는 67-68마디와 69-70마디에서 2도씩 상행하며 동형진행한다.이 때

continuo성부에서는 ♩♪의 당김음 리듬이 반복되어 나타난다.

71마디의 Flute선율은 72마디에서 3도 아래로 모방되어 동형진행하고,73마디

부터 종지를 향한 coda가 나타난다.72-74마디의 continuo하성부에서는 1-2마

디의 주제선율이 모방되었으며 이것은 75-76마디에서 장2도 위로 동형진행하여

나타난다. coda부분인 74-80마디의 Flute성부에서 b-a-g
#
-f
#
-e의 순차적인 하

행선율을 유지하면서 2악장을 끝맺으려는 의도를 보이고 있다.이때 continuo

성부는 79-80마디에 이르러 EMajor의 ⅱ7-Ⅴ-Ⅰ의 완전 정격 종지를 하면서

2악장을 종결한다.
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<악보-9>제2악장 65-80마디

3)J.S.Bach의 BWV 1035제3악장

3악장은 continuo 하성부와 Flute 성부간의 8도 모방의 2성 인벤션

(invention)형식으로 되어 있다.A-A＇의 2부분으로 <표-5>와 같이 이루어

져 있다.

<표-5>BWV 1035의 제3악장 구조

형식 A A′

마디 1 ~ 12 13 ~ 28

조성 c#-f#-B-E E-f＃-E-c#
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① A부분

EMajor의 병행조인 c
#
minor로 시작되는 A부분은 12마디로 Flute성부와

continuo성부간의 모방 기법에 의하여 발전된다.1-4마디의 Flute에서 제시

되는 주제 선율은   ♪리듬으로 된 음형 a와 리듬으로 된 음형 b를 포함

하고 있다.

주제선율은 1-5마디 Flue선율에서 1마디 경과음(Passingtone)f
#
음과 3마

디 보조음(Neighboring tone)d
#
음 두음을 제외하고는 선율이 화성음으로

구성되어 잦은 화성 변화를 보이고 있다.주제 음형 a와 음형 b를 변형시킨

5-6마디의 Flute선율은 7-8마디에서 2도 아래로 변형 모방되고 있다.특히

5마디의 Flute강박 선율은 6마디의 continuo하성부에서 나타나고 있으며,

이러한 진행은 7마디과 8마디에서도 나타난다.그리고 8마디의 continuo상

성부에서의 리듬 ♩♪ 은 9마디에서  ♩♪로 역행되어 나타난다.조성은

c
#
minor→ B Major→ EMajor의 잦은 전조가 일어나며 11-12마디에서

EMajor의 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의 완전 정격종지로 A부분을 마무리하고 있다.

<악보-10>제3악장 1-12마디
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② A＇부분 13-28마디

A＇부분에서는 A부분의 C#minor선율이 E Major선율로 전조되어 나타

나는데,12-16마디의 Flute성부에서는 선율 C가 EMajor로 전조되어 변형
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반복하고 있으며,13-17마디의 continuo하성부에서 8도 아래로 근접 모방

하고 있다.

A부분은 한 번의 주제와 응담이 끝난 후 바로 주제와 응답이 이어지는데 A＇

부분은 4마디의 연결구가 다음 주제와 응답 사이에 있어 A부분의 12마디보

다 4마디가 더 많은 16마디로 되어 있다.A＇부분의 전조는 주제선율 제시

에서 나타나므로 첫 번째 주제선율(E→f
#
)과 두 번째 주제선율(E-c

#
)를 거치

면서 진행된다.정리하면 20-24마디의 Flute선율은 21-25마디의 continuo

하성부에서 역행 전위형으로 근접 모방된다.23마디에서 c
#
minor로 되돌아

오며,27-28마디에서 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의 완전정격종지를 이루며 3악장을 끝맺는다.

<악보-11>제3악장 13-28마디
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4)J.S.Bach의 BWV 1035제4악장

4악장은 Allegro템포로 3/4박자,54마디의 2부분(A-B)형식으로 이루어져

있으며 전체 구조는 아래의 <표-6>과 같다.

<표-6>BWV 1035의 제4악장 구조

형식 A B

마디 1 ~ 27 28 ~ 54

조성 E-B B-E-A-f＃-A-f＃-c#-E
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① A부분 1-27마디

A부분은 못갖춘마디로 시작하며,8분 음표 중심의 음형a와 16분음표의 빠른

진행을 하는 음형b를 포함하고 있는 주제선율을 제시한다.continuo성부는

상성부와 하성부 모두  ♩ 리듬을 일관되게 사용하고 있다.4-8마디의 3

도 병진행으로 시작하는 continuo연결구가 이어진 후,8-11마디에서 주제

선율의 반복이 나타난다.

<악보-12>제4악장 1-11마디
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12-16마디에서 주제 음형a의 변형된 형태로 동형진행이 나타나면서 continuo

성부에서도 딸림조인 BMajor로의 전조가 나타난다.

<악보-13>제4악장 12-16마디

20-30마디의 Flute선율과 continuo성부가 2도 아래로 동형진행을 하면서

A부분을 종지로 이끌고 있다. 20-22마디에서는 각 성부별로 2도씩 하행

하는 모방진행이 나타나는데,Flute선율은 순차진행과 도약진행을 반복하는

반면,continuo성부는 분산 화음과 9도 도약진행･순차 하행 진행한다.25마

디의 continuo간에 3도 병진행이 사용되었으며,26-27마디에서 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의

완전 정격종지를 한다.

<악보-14>제4악장 18-27마디
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② B부분 28-54마디

B부분은 주제선율의 변형과 잦은 전조를 특징으로 27-31마디의 Flute선율

에서는 변형된 선율이 제시되고,continuo성부는 각 마디마다 조성의 변화

가 일어난다.31마디의 continuo하성부에서는 상행하는 가락 단음계가 나타

난다.

<악보-15>제4악장 28-32마디

32-35마디의 Flute선율과 continuo하성부에서는 각 마디마다 2도 아래로

동형진행이 이루어진다.이때 Flute선율과 continuo하성부가 동시에 수직

적으로는 3도 병진행 관계를 가지면서 아래로 동형진행이 나타난다.
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<악보-16>제4악장 33-35마디

44-46마디는 이 작품의 원조인 EMajor로 돌아오며 종지로 안내하는 경과

구적 역할을 하며 Flute선율과 continuo성부가 2도 반진행한다.즉,48마

디부터는 빠른 16분음표 리듬의 Flute선율과 화음을 채워주는 8분음표의

continuo성부 진행 간에 반진행을 나타낸다.

<악보-17>제4악장 43-48마디



- 39 -

49마디에서는 B부분 끝까지 반진행이 나타나는데,Flute선율은 16분음표

리듬이 사용되어지며 continuo성부의 8분음표 리듬이 대조적으로 나타난

다.53-54마디에서 Ⅰ-Ⅴ-Ⅰ의 완전 정격종지를 하며 전곡을 끝맺음한다.

<악보-18>제4악장 49-54마디
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2.J.S.Bach의 FluteSonataBWV1035작품 분석 결과

J.S.Bach의 FluteSonataBWV 1035작품을 분석한 결과 바로크 시대의

음악 양식을 이해하며,Bach의 FluteSonata작품에 접근하였다.작품의 각

악장을 구성하는 부분 사이의 주제와 성격을 달리 하지 않고 동일주제와 관

련되어 있다.조성은 악장 사이 또는 악장 내에서의 근친조에 의한 잦은 전

조 현상이 나타났다.

화성은 온음계적인 화성진행 안에서 감3화음,감7화음,부7화음 등이 사용되

었고,경과음,전타음,선행음 등의 비화성음도 사용되었다.즉 작품의 각 악

장은 전반부에 제시된 주제선율을 그대로 반복하거나 음형의 첨가,생략,리

듬의 확대 및 축소 등으로 변형 발전되었음을 알 수 있다.

1악장은 저음역과 중음역 위주로 순차상행 및 순차하행 하며 선율이 풍부한

장식음을 더하여 명확한 구분없이 자유롭게 전개 되었다.각 악장마다 제시

된 주제선율이 동형진행되며 반복,변형되어 많이 사용되었다.

2악장은 주제선율과 변형된 주제선율의 반복이 강약의 대비를 보이며 전체

적으로 빠르게 전개 되었다.3-4마디,58-59마디 앞에 사용된 16분 음표는

레카토(Legato)뒤에 이어진 스타카토(Staccato)로 경쾌함을 더하여 준다.

3악장은 무곡에서 기원한 곡으로 Flute선율과 continuo성부간의 모방기법

에 의해 노래하듯 아름답게 진행됨을 알 수 있다.

4악장은 2부분 A-B형식으로 A의 선율이 B부분에서 변형․발전되어 동일
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주제에 대한 연관성을 보여 주며 근친조로서 여러 번의 전조 현상이 나타남

이 특징이다.전체의 작품은 느리게-빠르게-느리게-빠르게의 전통적인 교회

소나타 양식으로 구성되어 있으며 각 악장은 형식 간의 대조적인 관계보다

는 동일주제의 변형․발전을 통한 주제적 연관성을 중요시하고 있다.

악장의 조성을 살펴보면 1,2,4악장은 EMajor,3악장은 나란한 조 관계에

있는 c
#
minor조성을 가지며 전 악장은 잦은 조바꿈을 특징으로 한다.전

체 작품을 통하여 윗 성부인 Flute와 아랫 성부인 Continuo간의 모방이 두

드러지게 나타나는데 반복,동형진행,근접모방,전위,역행,역행전위 등의

모방기법이 자주 사용되었다.
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Ⅵ.결론

J.S.Bach는 통주저음 기법이 현저하게 드러나 있으며,몇 부분에서 협주 양식

과 춤곡풍의 악장이 나타나는 것으로 보아 고전 소나타와 파르티타,모음곡

등의 음악 형태로 발전하기 위한 과도기적인 성격이 내포되어 있음을 알게 되

었다.더불어 모방기법과 불협화음을 자유롭게 사용한 점을 들 수 있다.연주

기법에 있어서 Flute와 통주저음을 위한 Sonata는 연주자로 하여금 숫자 저음

을 통하여 화성을 보충하기 때문에 연주자에게 상당한 자유를 제공함으로써

같은 곡을 이라도 연주자의 기량에 따라 음악적 효과가 달라질 수 있다.

본 연구자가 2010년 12월 28일 성신여자대학교 수정홀에서 본 작품을 연주

하기 위하여 학습할 무렵,플루트가 지니고 있는 연주 기법과 표현력의 고유

성을 강조하려다보니 호흡상 어려운 점이 있음을 느꼈다.악보에 제시된 아티

큘레이션(Articulation)이 연주자를 위하여 명확하게 나타나지 않았기 때문에

연주의 방법에 따라 느낌이 사뭇 다르게 느껴질 수 있다. Bach가 정확하게

표현하지 않은 스타카토(Staccato),다이내믹(Dyanamic),레카토(Legato),포르

타토(Protato),터치 뉴앙스(Nuance)등을 그 시대의 음악 양식에 알맞게 적용

해야 함을 알게 되었다.그 시대의 음악 양식이나 배경을 정확히 인식하고

Bach의 작품에 접근해야 가장 Bach에 가까운 곡을 연주할 수 있을 것이다.

이 논문을 준비하면서 바로크 시대 음악의 역사적 배경과 이론적인 배경을 이

해하게 되었으며,J.S.Bach의 FluteSonataBWV1035작품을 분석함으로써

Bach의 열정적인 음악 세계를 접하게 되었다.또한 연구자의 Flute연주 활동

에 많은 도움을 얻을 수 있어 더 깊은 음악 세계에 발을 디딜 수 있는 계기가

되었다.
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A B ST RA CT

FluteSonataBWV1035ofJ.S.Bach

Kim,MinJung

SonatainEMajor

GraduateSchoolofSungshinWomen'sUniversity

J.S.Bachisinfluencehadbecomemoreprevailedinthenextgeneration

ratherthaninthetimesofhispresenceandfrom 19thcentury,hismusic

hadbeenresearchedandplayedonafullscale.BasicofBachmusiccould

befoundinhisunpopularmusic. Hewasanintelligentcomposerhaving

auniquepattern and even today hebecomesatargetofsurprise.In

particular,hewasoutstandingincomposingtechniqueoffugaandItalian

concertoandmostofhisworksaretheoneshaving aclearobjective

including educationalmusicorchurchmusicworks.FluteSonataBWV

1035E Majoramong theseworkswascomposedduring theperiodof

1717-1723 when he had actively engaged in an activity of worldly

instrumentalmusicandcreationasamusiccomposerofCothencourt.

Thisthesisisintended toobservedevelopmentprocessofSonataand

FluteSonataofJ.S.BachandinvestigatethelifeofBachandcreation,

pattern,tempoandaccompanimentofBach's8piecesof FluteSonata

dependingoneachmovementandbyanalyzing<SonatainEMajor,BWV
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1035>, a typical church sonata among his Flute Sonata, enhance

understanding ofmusicalcharacteristicsofthebaroquetimesandBach

musicthroughanalyzingpattern,melody,harmonyandrhythm depending

oneachmovementbasedon<SonatainEMajor,BWV1035>.

Intheformerpartofthisthesis,characteristicsofinstrumentalmusicof

thebaroquetimesandmusicactivityperiodofBachwillbeobservedby

dividingthem into3stagesandinthemainbodyofthesis,characteristic

melody and rhythm shown in hisFluteSonataBWV 1035worksare

intendedtoberesearchedbyanalyzingit indetaildependingoneach

movement.Intheconclusionpart,aresearchpurposeofthisthesisthat

intendstoinvestigatethematterastohow characteristicsofinstrumental

music shown on his works affects flute performance activity willbe

explained.
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