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논 문 개 요

  본 논문은 Johannes Brahms의 <Zigeunerlieder(집시의 노래 )> op.103과
Antonin Dvořák의 <Zigeunerlieder(집시의 노래 )> op.55의 비교 연구이다 . 두
작곡가의 <집시의 노래>를 서로 분석 비교하고 집시음악에 대한 폭넓은 이해
를 가지고자 함이 목적이다 .

‘집시 (gypsy)’의 어원은 여러 설이 있다 . 영국에서는 ‘이집트 (Egypt)’에
서 왔다고 기록되어 있고 , 유럽에서는 ‘찌간느 (Tsiganes)’라 불리면서 발전
하게 되었다고 기록되어있다 . 집시는 여기저기를 옮겨 다니는 유랑 생활을 한
다 . 그러므로 그들은 이동할 때 마다 머무르는 곳이나 그 나라의 풍습에 영향
을 받아 집시집단의 혈통 및 종족의 외형이 다양하고 음악도 조금씩 다르다 . 
동구권 집시는 바이올린을 주로 사용하고 허스키한 발성을 하며 스페인 집시
는 기타를 사용하고 발성에서는 목을 짜는 듯한 거친 발성을 보이고 있다 .
집시들의 자유로운 생활과 춤 그리고 음악은 여러 작곡가 , 화가 , 문학가에게
동경의 대상이 되기도 하였는데 , 그 대표적 작곡가로 브람스와 드보르작도
‘집시 ’에 관심을 보여 집시의 음악을 사용하였다 . 
두 작곡가가 같은 제목을 사용하여 작곡한 <집시의 노래>를 분석 비교해 보
면 결과는 다음과 같다 .
첫째 , 성악 성부에서 브람스는 집시적 특징을 직접 사용하기보다는 집시내

용의 가사를 표현했으며 , 드보르작은 셋잇단음표 , 집시적 음계 등을
많이 사용하여 표현하였다 .

둘째 , 형식면에서는 브람스와 드보르작 모두 유절형식과 변형된 유절형식을
사용하였다 . 브람스는 다카포와 도돌이표를 통하여 유절형식과 변형
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된 유절형식을 보였고 드보르작은 다카포와 도돌이표를 사용하지 않
고 주선율을 반복하거나 조금 변형 하여 보여주고 있다 . 

셋째 , 리듬이나 반주 면에서는 브람스는 가사 내용에 따라 표현한 성악성부
를 반주부에 집시음악 특징을 사용하여 집시의 음악을 표현하였고 , 
드보르작은 선율과 반주 모두에 집시의 기교적인 리듬 , 춤곡 리듬 등
을 표현하여 색채미를 보여주었다 .

브람스와 드보르작은 서로 절친한 사이였으나 각기 작곡가가 추구해온 음악
스타일에 맞추어 집시의 사랑과 자유를 같은 제목인 <집시의 노래>에서 아름
답고 정열적인 면을 다르게 표현하고 있다 .
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Ⅰ.서 론

1.연구의 의의

본인은 안토닌 드보르작 (Antonin Dvořák 1841-1904)의 <집시의 노래
(Zigeunerlieder)> op.55를 공부하던 중 같은 제목의 요하네스 브람스
(Johannes Brahms 1833-1897)의 <집시의 노래 (Zigeunerlieder)> op.103
의 곡도 접하게 되었다 . 그러나 같은 제목이고 집시에 대한 같은 주제이나 분
위기와 느낌이 달랐었다 . 그리하여 이에 관심을 갖게 되었고 논문을 통해 비
교 연구 한 결과 , 두 작곡가의 살아온 시기가 19세기로 같았으며 서로의 친분
관계가 두터웠다는 것을 알게 되었다 . 반면 낭만주의 (Romanticism)의 독일
태생인 브람스와 체코의 민족주의 (Nitionalism)라 불리는 드보르작은 서로 국
적이 틀리고 추구하는 음악도 다른데 두 작곡가가 어떤 계기로 같은 제목을
쓰고 같은 주제에 ‘어떻게 관심을 보였을까 ’에 대한 의문을 갖게 되었다 .
따라서 이 두 작곡가가 서로 다른 음악 스타일을 보이지만 같은 시대의 작
곡가이며 같은 제목의 <집시의 노래>를 쓴 것에 대한 그들의 음악적 견해를
비교한다는 것은 흥미로운 일일 것이다 . 
그러므로 본 논문에서는 두 작곡가의<집시의 노래>를 서로 분석 비교하여
집시음악에 대한 좀 더 폭넓은 이해를 가질 뿐만 아니라 두 작곡가의 음악
표현의 특징을 알고 , 또한 연주자로서 하나의 작품이 탄생하게 된 작곡가들의
주변 상황과 작품 배경을 알아보고 , 나아가 악곡 분석을 통해 보다 음악표현
의 깊이와 정확도를 돕는데 궁극적 의의를 둔다 .  
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2.연구의 범위와 방법

본 논문의 연구 범위는 두 작곡가의 작품에 공통적인 주제가 되는 ‘집시 ’에
대해 먼저 알아보고자 하였다 . 집시의 정의와 이들의 생활 그리고 , 음악 등을
연구한 후 작곡가 브람스와 드보르작의 가곡의 특징과 그들이 집시음악을 어
떻게 음악적으로 표현했는지 살펴보아 본 논문에 대한 이해를 돕고자 한다 . 
그 다음은 브람스의 <집시의 노래> op.103 과 드보르작 의 <집시의 노
래> op.55를 작품개요와 작품분석 순으로 두 곡의 분석과 비교에 임하였다 . 
분석의 범위는 가사 , 형식 , 리듬 , 반주 , 표현 등을 분석하고 이를 토대로 두
곡의 유사점과 상이점을 연구하였다 . 
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Ⅱ.이론적 배경

1.집시 음악
  
1)집시의 유래와 생활 풍토

집시에 대한 인류학적 정의는 “전 세계를 통해 발견되는 유랑 또는 반유랑
적인 사람들로 전체 사회에서 지배되는 문화로부터 부분적으로 분기되는 한
집단의 문화를 말한다 . 집시나 그들의 생활방식은 제한된 영역에서 두 가지
관점에서 민족지학자 1)들의 관심을 끌어왔다 . 첫 번째는 정착민 (집시의 입장
에서 볼 때 집시가 아닌 집단 ) 공동체에서 이들을 주변인으로 간주하여 고립
시키고 또한 집시 스스로가 주류의 공동체로부터 고립함으로서 집시의 삶이
유지되는 과정들이다 . 두 번째는 사회 , 도덕 및 초자연적 속성의 견지에 고정
관념적으로 견해된 집시와 정착민 집단이 지닌 상징이다 .”2)

‘집시 (gypsy)’ 란 용어의 어원은 여러 설이 있다 . 오켈리 (Okely)에 의하면
영국에서 처음으로 ‘Egypt’에서 왔다고 기록했는데 , ‘Egyptians’은 1505년
Lord High Treasure 의 설명에서 스코틀랜드에서 처음으로 기록되었다 . 이집
트인들은 자신을 제임스 4세에게 순례자로 소개하고 이들의 지도자를 ‘작은
이집트 (Little Egypt)’의 군주로 칭했다는 기록이 있다 .3) 또한 끌레베르

1) 민족지학자 (Ethnographer): 일정 문화 내에 사람들이 공유하는 의미를 조사 하
는 학자 .

2) <Macmillan Dictionary of Anthropol> Charlotte Seymour-Smith. 
   Macmillan Press Ltd  p.1986
3) 위의 글 p.1983
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(Clèbert)에 의하면 유럽에서는 ‘집시 ’ 또는 ‘찌간느 (Tsiganes)’라고 불림으로
써 14세기 서유럽에서 공개적으로 기록되기 전에는 ‘모든 협잡꾼들과 떠돌아
다니는 흥행사들이 그들 스스로를 ‘이집트인 ’으로 칭한 점을 발견했다 ’고 한
다 .4) 그러나 19세기 경 전파주의 5)적사고와 집시들 간에 사용된 방언이나 ‘비
밀 ’의 언어를 연구하는 언어학자들에 의해 집시는 인도에서 기원했다는 이론
이 대두되어 이를 통용하게 되었다 .
집시는 10-12세기 인도반도에서 출발하여 해로 (海路)보다는 산맥과 강을
따라 대이동을 시작했다 . 이들은 여러 갈래로 나뉘어 약 5-6세기를 거쳐 15
세기 중반 웨일즈에 , 16세기 초에는 스웨덴 북쪽과 폴란드 및 러시아에 , 15세
기 초에는 파리에 영구 또는 반영구적으로 정착하게 되었다 .6) 오랜 기간 동
안의 대이동을 통해 머무르는 지역이나 그 나라의 정착민들의 풍습에 어느
정도 영향을 받게 되는데 한 집시 집단의 혈통 및 종족이나 외형 및 직업에
있어서 다양하다 . 
유랑생활로 이들의 삶을 지배하는 매개체는 전통적으로는 말 (馬)과 카라
반 7)이었다 . 오랜 세월 동안 이동을 필요로 했기 때문에 말과는 불가분의 관
계인데 사육에 관한 한 전문가이자 중개인뿐만 아니라 산업사회 이전에는 수
의사의 역할까지 했다 . 이렇게 그들은 말을 신성하게 취급하여 상징화하고 있
으며 말에 관한 수많은 장식물들이 이들 카라반의 실내에 전시되어 있다 . 
생업은 수공업제품 8)을 만들어 팔아서 생활했다 . 또 오래전에는 캠프 화이

4) 앞의글 . Charlotte Seymour-Smith. p.1961
5) 전파주의 : 사물이 한 문화에서 다른 문화로 , 한 민족에서 다른 민족으로 , 한 장소에
서 다른 장소로 전달된다는 것 . 문화의 차이를 진화의 단계라는 관점에서가 아닌 , 
전파과정의 관점에서 파악하려는 입장 .

6) <서유럽의 민속음악과 춤> 박일우 . 한양대출판부 p.220
7) 카라반 (caravan): 원래의 의미는 통상이나 성지순례 또는 이 두 가지 목적을 겸하여
무리를 이루어 여행하는 상인을 말하지만 집시들에게는 이동천막을 말한다 .

8) 수공업제품 : 바구니 , 양철 만들기와 수선
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어 곁에 둘러앉아 춤과 노래 , 음악 , 이야기 등을 꽃피우는 구술전통이 이들
삶의 일부가 되었다 . 이들의 생활에서 여성들의 역할은 크다 . 이주할 때마다
생활을 이끌어간 사람은 주로 여성인 어머니들이었다 . 집시 여성들은 카라반
이라는 극히 제한된 공간에서 평생을 지내야 하기 때문에 가족의 편안함을
위해 전적으로 책임을 져야 했다 . 만든 물건을 파는 것도 여자들이 주로 하였
고 , 때로 남자들이 주류의 사회와 접촉 시 제약을 받기 때문에 덕망이 있고
나이든 여성을 추대하기도 하였다 . 또한 여성들은 초자연적인 힘을 가지고 있
는 것으로 알려져 손금을 보거나 점을 치는데도 잘 알려져 있다 .
대부분의 집시들은 신앙을 가지고 있는데 정착민과는 달리 교회에 가는 대
신 자신들의 카라반 안에 놓인 마리아상 등을 경배한다 . 또한 자신들의 민속
신앙들을 가지고 있는데 이는 공동체적 유대감과 병 낫기 과정의 일환이다 . 
그들만의 미신 중에는 외부인과의 접촉에 금기시 하는 부분들이 많고 어린아
이들이 정착민과 접근하는 것에 경계하여 주의를 준다 . 집시 남자의 경우 가
끔 지역민들의 죄를 뒤집어쓰거나 정치적인 희생물이 될 수도 있기 때문이다 . 
이렇게 이들은 지속되는 편견과 차별로 생활은 비참했고 배고픔이란 수식어
가 항상 붙어 다녔다 . 이에 대한 요약이 한 스페인 집시 투우사가 경기 후 아
레나에서 군중에게 던진 “집시의 배고픔이란 투우의 뿔보다도 더 날카롭다 ”고
한 말에서 알 수 있다 .9) 
이렇게 집시들의 생활 모습은 자유로운 생활 모습의 이면에 배고픔의 부정
적인 면도 있지만 사실주의 문학과 낭만파 화가들의 그림에서 집시들의 자유
로운 생활이 묘사되어졌는데 그것은 낭만적인 측면으로 동경하게 만든 계기
가 되었다 . 예로 루소 (H. Rousseau)10)의 <잠자는 집시 여인>이라는 그림이

 9) 앞의 글 . 박일우 . p. 223 
10) 루소(Henri Rousseau 1844-1910): 프랑스 화가 . 인산주의 시대화가고 풍경화 , 인물화

를 주로 그림 .
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있고 , 화가 오토 뮐러 (O. Mueller)11)는 전통적인 생활방식을 거부하면서 여
러 지역을 방황하는 집시의 삶에 무한한 매력을 느껴서 ‘집시 화가 ’라 불릴
정도로 집시그림을 많이 그렸다 . 그리고 집시들의 독특한 삶을 음악으로 표현
하기위해 낭만파 작곡가들 브람스 , 드보르작 , 리스트 등이 카페에서 연주된
집시 음악에서 영감을 얻어 집시의 선율을 이용한 곡들도 찾아볼 수 있다 . 

    
2)집시의 음악

집시음악으로 널리 알려진 곳은 세 지역으로 전에는 헝가리의 영토였으나
지금은 루마니아에 속한 트란실바니아 지역의 헝가리 , 스페인 안달루시아의
집시 및 러시아 쪽으로 나눌 수 있다 .
집시의 음악은 지역마다 조금씩 다르다 . 3개의 지역 중에 헝가리 집시와 스
페인 집시 음악은 많이 알려져 있고 활성화 되어있는데 , 반면 러시아는 잘 알
려진 바가 없다 .
집시의 음악을 크게 기악음악과 성악으로 나눌 수 있고 지역별로 살펴보면 , 
기악음악에서 헝가리와 루마니아 집시들은 현악기를 선호하며 , 주로 바이올린
을 사용하여 자신들의 표현을 섬세하고 격정적으로 나타낸다 . 그들은 바이올
린 음악의 센티멘탈한 선율로 거의 클래식 바이올린 음악과 같이 악기의 감
성적인 표현을 최대한으로 표출하므로 집시 바이올리니스트라고 부른다 . 이들
은 춤곡뿐만 아니라 악단을 조직하여 카페나 레스토랑에서 직업적으로 연주
하며 생활한다 . 스페인 집시는 대부분 기타를 선호한다 . 기타 현을 때리는 타
법이 주는 깔끔함과 타악기적인 표현을 보완하거나 대비시키는 테크닉과 변
화무쌍한 전조 및 변덕스러운 선율의 변화가 노래에서 주는 격렬함과 긴장감

11) 오토 뮐러 (Otto Mueller 1874-1930): 표현주의 화가
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을 표출한다 . 
노래의 경우 동구권 집시들은 허스키하면서 내성적인 반면 스페인의 집시들
은 그들 목의 근육을 쥐어짜는 듯한 거친 스타일의 발성을 한다 . 어떤 경우는
‘노래 ’라기보다 숨을 쉬지 않고 낼 수 있는 한도 내에서 힘껏 소리를 질러내
는 기교를 사용한다 . 이는 감상자나 참여자에게 카타르시스적인 효과를 가져
다주는 치료제 역할을 해주고 있다 .12)

음악의 특징을 살펴보면 , 동구권 집시들의 음악은 특유의 음악을 만들어내
는 음계를 사용한다 . 여기에는 두 종류가 있는데 , 그 중 하나는 단조 음계로
서 <라-시-도-레#-미-파-솔#-라>이다 . 이 음계에서는 처음과 네 번째 음이
증 4도 음정<라-레#>이 특징적이다 . 다른 하나는 장조 음계로서 <도-레♭-미-
파-솔-라♭-시-도>의 음계이다 . 여기에서는 첫 음과 두 번째 음의 간격이 단
2도 <도-레♭>이다 .
스페인 안달루시아 집시들의 음악은 화려한 기교와 즉흥성이 특징이다 . 특
히 스페인 최남단의 위치한 안달루시아 (Andalusia)지방에서 유행하는 음악형
식과 춤곡인 플라멩코 (Flamenco)와 칸테 히타노 (cante gitano)는 19세기 이
래로 자주 집시들에 의해서 연주되어왔다 . 칸테 히타노 (cante gitano)는 두
종류로 구분되는데 , 하나는 비련의 고통이나 인생의 절망 등 깊은 비탄의 심
정을 토로하는 칸테 혼도 (cante jondo)13)로 반주를 맡는 기타의 열광적인
비가 (悲歌)가 특징이다 . 또 하나는 경쾌한 리듬으로 이루어진 칸테 치코
(cante chico)14)인데 노래는 매우 단순하고 소박하다 .

12) 앞의 글 . 박일우 . p.228
13) 칸테 혼도 (cante jondo): ‘cante grande’라고도 하며 , ‘큰 노래 ’라는 의미 . 무용
이 따르지 않고 노래만 불림 . 절망적 상황 , 떠난 사람의 그리움 ,애환 등을 노래함 .

14) 칸테 치코 (cante chico): ‘chico’는 ‘작다 ’라는 의미로 꼬마를 가리키는 말이며 , 
‘cante chico’는 ‘작은 노래 ’라는 뜻으로 , 춤이 따르는 노래를 말함 . 밝고 경쾌
하며 일상적인 것을 노래 .
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2.브람스와 드보르작의 가곡 특징과 집시음악
 
1)브람스의 가곡 특징과 집시 음악

(1)브람스의 가곡의 특징
호른과 더블베이스 연주자인 가난한 야코포 브람스 (Jacopo Brahms)의 아들
로 태어난 브람스는 7세 때 함부르크에서 피아노 교사였던 코셀 (F. W. 
Cossel)에게 본격적으로 피아노를 배우기 시작했다 . 10세 때 연주회를 하면
서 피아니스트로서의 가능성을 보여주었다 . 그때부터 브람스의 음악공부와 활
동은 시작되어 관현악곡 , 실내악 , 협주곡 , 피아노곡 , 합창곡 , 가곡 등의 수많은
곡을 작곡했다 .
브람스는 스위스 , 네덜란드 , 헝가리 , 폴란드 , 이탈리아 등으로 연주여행을
많이 하였는데 이런 연주여행을 통하여 자신의 이름을 알리고 요아힘 , 리스
트 , 슈만 등을 만나고 많은 문화를 접하여 작곡에 도움을 얻게 되었다 . 그리
고 여행을 하면서 집시들의 노래들을 수집하게 되고 민요들을 모아 그의 실
내악과 가곡들에 적용하게 되었다 . 브람스는 대단한 독서가였고 시집과 미술
관계의 서적이나 음악사를 즐겨 읽었다 . 이것은 그가 서정적인 가곡을 작곡하
는데 기초 소양이 되었으며 그는 주위의 정서에 민감하여 그것을 곧 자기의
음악에 반영했다 .             
브람스는 대략적으로 380곡의 가곡을 작곡하였는데 이 중 100여곡들은 민
요와 동요의 편곡된 작품들이 포함되어 있다 . 브람스의 가곡은 슈베르트와 슈
만에게서 영향을 받았다 . 그의 가곡은 훈훈하고 따뜻하고 깊었다 .15) 
그의 일반적인 가곡 특징을 살펴보면 ,

15) <서양음악사> 이성삼 , 서울 정음사 . 1978. p.221
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첫째 , 브람스의 가곡에 있어서 중요한 요소는 선율이다 . 브람스의 선율은
극히 고상하고 세련되어있다 . 또한 그는 민요에 깊은 애정을 가졌기
때문에 단순하면서도 아름다웠다 . 그리고 선율의 중요성을 손상시키
지 않기 위해 복잡하거나 화성적으로 적합하지 못한 반주는 사용하지
않았다 .

둘째 , 형식은 주로 유절형식 , 변형된 유절형식 , 3부형식을 사용하였다 . 민요
풍의 노래는 유절형식을 사용하였고 다른 형태의 노래에는 변형된 유
절형식을 사용하였다 . 유절형식을 사용한 작품에는 <임을 향한 발걸
음 (Der Gang Zum Liebchen)>, 변형된 유절형식으로는 <헛된 세레
나데 (Vergebliches Ständchen)> 등이 있다 .

셋째 , 소재는 독일 민요와 민요풍의 양식에 의한 서정적인 것이 많이 있다 . 
예로 친숙한 <자장가 (Wiegenlied)> 가 있다 . 그리고 민요 선율은 수
정하지 않고 반주만을 작곡하는 형태도 있었는데 <어린이를 위한 민
요 (Volks Kinderlieder)>, <28개의 독일 민요 (28 Deutsche 
Volklieder)> 등이 있다 . 그 외에 자연 혹은 인간의 애정관계에서도
취하고 있다 .

넷째 , 반주는 베이스 진행을 중요시하였고 슈만의 노래에서 매우 중요했던
피아노의 전주와 후주는 별로 많지 않다 . 그러나 피아노 성부는 텍스
트 변화가 대단히 많고 자주 폭넓은 분산화음형과 당김음 리듬을 쓰
고 있다 .

브람스는 낭만주의 시대 사람이지만 형식과 화성에 있어 베토벤과 바하를
많이 따랐다 . 브람스는 이런 고전적인 경향을 새로운 감각으로 추구함으로써
낭만적인 감각과 정취를 융합시키고자 하였다 . 따라서 그의 음악은 화성과 텍
스트에 있어서 낭만적이지만 절제가 있고 고전적이고 내성적이다 . 
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(2)브람스의 집시음악
브람스는 여러 지방을 다니며 여행을 하였는데 , 그 중 헝가리 집시음악의
요소를 채택한 음악을 즐겨 썼다 .

1848년 많은 헝가리 민족주의자들은 오스트리아와 러시아에 의한 헝가리의
탄압으로 인해서 피신하게 된다 . 그들은 북아메리카로 가려고 함부르크를 거
쳤거나 그곳에 정착했다 . 그들은 그들의 음악을 함께 가지고 갔으며 많은 공
연을 하여 대중적인 성공을 거두었다 . 브람스는 이때 헝가리의 차르다시
(Csárdás)16)와 마쟈르 (Magyar)17)를 접하게 되어 불규칙한 낯선 리듬의 세
계와 셋잇단음표의 음형들을 접하게 되었다 .
그리고 그는 1853년 헝가리 출신인 바이올리니스트 레메니 (E. Reményi, 

1830-1898)를 알게 되어 연주여행을 같이 하였는데 , 잘 알려져 있는 <헝가
리 무곡>은 레메니가 뱃사람들의 매음굴에서 알게 된 무곡들에다 자기의 야
성적이며 , 관능적인 감정을 불어 넣어 작곡하였다 .18) 이 때부터 브람스는 헝
가리식이거나 집시적인 것을 음악에 반영하였다 . 그런 작품으로는 피아노 독
주곡 <헝가리적 주제에 의한 변주곡 (Variationen über ein ungayisches 
Lied) op.212>, 관현악곡 <3개의 헝가리 무곡 제 1, 3, 10번>, 성악곡 <집
시의 노래 (Zigeunerlieder) op.103>등이 있다 .

 
2)드보르작의 가곡 특징과 집시 음악

(1)드보르작의 가곡의 특징
드보르작은 체코의 프라하 교외 네라호제베스 (Nelahozeves)에서 여관과 정

 16) 차르다시 (Csárdás): 19세기 초에 생겨난 헝가리의 민속 무곡 . 
 17) 마쟈르 (Magyar): 헝가리의 중심을 이루는 마자르족을 나라 이름에 사용한 것 .
 18) ‘世界音樂家全集 11번 브라암스 ’ 서울 台林出版社 1978. p.324
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육점을 경영하는 아버지의 첫째 아들로 태어났다 . 17세 때 프라하의 오르간
학교에 들어가 2년간 공부하고 졸업 후 레스토랑 , 호텔 등에서 비올라를 켜오
다가 1862년 프라하에 가설극장이 신설되자 그 곳 비올라 연주자가 되었다 . 
1866년 그 곳에 스메타나 (B. Smetana, 1824-1884)가 지휘자로 취임하는데
이때부터 스메타나 밑에서 음악을 배우고 작곡가가 되었다 . 드보르작은 9개의
교향곡과 다수의 관현악곡 , 실내악 그리고 9개의 오페라를 포함한 70여개의
성악곡 등 모든 장르의 음악을 작곡하였다 .
드보르작은 체코의 다른 작곡과들과는 다르게 민족주의만을 고집하지는 않
았지만 그의 음악에는 표제음악이든 절대음악이든 보헤미아 19)적 요소 (반음
내린 7음이 있는 음계 , 지속저음과 유사한 반주 음형 )들이 포함되어 있다 . 이
러한 요소들은 춤곡의 리듬 , 표제적 서곡과 오페라의 주제 , 가곡의 선율 등
다양한 형태로 사용된다 . 대표적인 작품으로 <신세계 교향곡 (Z Nového 
světa)>이 있다 .
드보르작이 작곡한 70여곡의 가곡의 특징을 살펴보면 다음과 같다 . 
첫째 , 드보르작의 가곡 선율은 슈베르트와 브람스의 영향을 많이 받아 고전

적이면서 낭만주의의 전형적인 것과 결합되어있다 . 그 양식에 있어서
도 독일 가곡의 영향을 받았고 독일어로 불리어지는 경우가 많았다 . 
하지만 자국의 민족적인 선율과 리듬도 첨가하여 풍부하고 아름다운
선율에 중심을 두었다 .  

둘째 , 드보르작은 민족적이고 향토적인 소재를 사용하였고 민요와 체코 무
곡 등을 첨가시켰다 . 그 예로 <민요에 의한 2개의 가곡>, <민속음에
서 4개의 가곡 op.73>, <세르비아 민요에 의한 4개의 가곡 op.6> 

19) 보헤미아(Bohemia): 체코의 서부 지방으로 서부를 체히 (Cechy)라고 부른다 . 이 체히
를 라틴어로 보헤미아 , 영어로 보헤미아 , 독일어로 뵈멘 (Böhmen)이라 한다 . 보헤미
아 지방에는 유랑민족 집시들이 많이 살았다 .
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등이 있다 . 
셋째 , 그의 초기 가곡들은 실험적인 양식을 보이고 중기부터 원숙한 작품들

을 작곡했다 .
드보르작은 민족주의 음악 운동의 거장 중 한 사람으로서 스메타나와 같이
체코 국민음악을 쌓아 올렸지만 , 고전주의 전통을 답습하면서도 브람스의 낭
만주의와 통하였고 거기에 민족적인 색채를 첨가시켰다 . 그의 개성은 민족성
과 결부되어 일관적으로 흐르고 있으며 건강한 이념과 자연과 조국에 대한
따뜻한 마음과 정열 등이 그의 작품의 기반이 되었다 .20) 

(2)드보르작의 집시음악
브람스는 헝가리 집시음악을 통해 집시음악을 접목시킨 반면 드보르작은 보
헤미아 지방의 집시음악을 주로 사용하였으며 자국의 민요나 민속음악에 관
심이 많아 집시음악에 접목시켜 표현하였다 .    
드보르작은 청년 시기부터 귀에 민속적인 것으로 가득 차 있었다 . 이것은
곡에 잘 나타나 있는데 , 그 예로 드보르작은 못갖춘마디를 사용하지 않았고
싱코페이션 리듬을 많이 사용했는데 이 두 가지는 언어의 억양에서 파생된
체코 민속음악의 특징들이다 . 체코어에는 예외 없이 첫 음절에 악센트가 있
다 . 이런 특성에서 못갖춘마디가 없는 선율 리듬이 나왔다 . 또한 싱코페이션
은 강세가 있는 짧은 음절 다음에 비강세의 긴 음절이 뒤따르는 체코어의 특
성에서 생겨났다 . 드보르작은 노래뿐만 아니라 춤곡에서도 민속음악의 특징을
승화시켰다 . 예로 세르비아의 민속춤 , 폴란드의 민속춤 , 체코의 민속춤 , 슬라
브의 춤곡 등을 작곡에 사용하였다 .21) 또한 전설이나 신화 등을 무척 좋아하
여 신화를 주제로 한 애국적인 작품을 남겼다 . 
20) <世界音樂史> 李成三. 正音社. 1959. p.256
21) <Antonin Dvořák 드보르자크> Kurt Honolka. 한길사 . 1998. p.185
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Ⅲ.J.Brahms와 A.Dvořák의 <Zigeunerlieder>의 분석
    
1.브람스의 <집시의 노래>op.103분석

1)작품 개요

이 곡은 피아노 반주를 가진 소프라노 , 알토 , 테너 , 베이스의 4성부를 위한
것이다 . 그러나 이 곡은 이 곡만이 아니라 그 밖에도 <6개의 4중창곡> 
op.112가운데 후반의 4곡도 이와 같은 이름이며 이들은 대단히 유사한 선율
적 진행과 성격을 갖추고 있다 . 그러나 일반적으로 <집시의 노래>라 하면 이
op.103을 가리킨다 .

<집시의 노래>는 헝가리 민요를 25곡 모은 것 중에서 11곡을 추려서 거기
에 곡을 붙인 것이다 . 브람스는 부다페스트의 로츠아페르기에서 출판된 조르
탄 나기 (Zoltan Nagy)의 피아노 반주가 딸린 헝가리 집시의 25곡으로 된 민
요집을 입수하였다 . 이 중에서 15곡을 뽑아 콘라트 (Hugo Conrat)가 독일어로
가사를 번역하고 , 브람스는 그 중 11편의 가사에 곡을 붙였는데 , 1887년 여
름 스위스에서 작곡을 시작하여 빈에 돌아와 그해 12월에 완성하였다 . 나머지
4개의 가사는 나중에 작곡 되어 op.112의 제 3부터 제 6까지의 곡이 되었다 . 
개인적인 초연은 정확하지 않으나 대략 1887-1888년 겨울에 브람스와 그
의 친구들의 모임에서 이루어졌다 . 장소는 친구인 이그나츠 브륄 (Ignaz 
Bruell)의 집으로 소프라노에 만니 발터 (Manni Walter), 알토에 헤르미네 슈
바르츠 (Hermine Schwartz), 테너에 구스타프 발터 (Gustav Walter), 베이스에
막스 칼베르트 (Max Calvertte) 등 동료들이 출연했고 , 피아노 반주는 브람스
와 브륄이 교대로 맡았다 . 공개 초연은 1888년 10월 31일 베를린에서 이루어
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졌고 , 같은 해에 짐로크사 22)에 의해 이 곡이 출판되었다 . 각 11곡은 모두 2/4
박자로 집시의 감정이나 정열을 표시한다는 점에서 일치하고 형식 , 선율 , 리
듬 , 그리고 화성이 단순하여 친근하기가 쉽다 .23) 또한 , 11곡 모두 도돌이표를
사용하여 반복하고 있고 , 유절형식을 많이 사용하였다 .
위에서 언급한 바와 같이 <집시의 노래>는 4중창을 위해 작곡되었으나 , 후
에 브람스가 제 1,2,3,4,5,6,7,11로 8곡만을 독창곡으로 편곡하였다 . 본인은
이 논문에서 독창곡 8곡을 다룬다 .

2)작품 분석

(1)제 1곡:He,Zigeuner(자,집시여)
경쾌한 반주를 타고 기세 있게 ‘자 , 집시여 그대의 현을 잡아라 ! 믿지 못할
처녀의 노래를 연주하라 !’라고 한다 . 이것이 풍부한 화성으로 되풀이 되고 마
지막에 속도를 올려 (piu presto) 열광적으로 고조된다 .24) 

① 시의 내용
He, Zigeuner, greife in die Saiten ein!
Spiel' das Lied vom ungetreuen Mägdelein!
Lass die Saiten weinen, Klagen, traurig bange,
Bis die heisse Träne netzet diese Wange!

자 , 집시여 그대의 현을 잡아라 !
믿지 못할 처녀의 노래를 연주하라 !
그 악기로 우는 소리 , 슬픈 소리를 울려라 ,
구슬퍼 뜨거운 눈물이 이 뺨에 흘러내리도록 !

22) 짐로크 출판사 (Simrock Verlag) : 1790년 호른 연주자 N. Simrock가 독이르이 본에
설립한 출판사 . 1870년 베를린으로 옮기고 , 파리와 런던에도 지사를 설립 . 1929년
함부르크릐 벤자민에게 권리 넘어감 .

23) <브람스 (작곡가별 명곡해설 라이브러리 19)>. 음악지우사 편집부 . 음악세계 . p.p 
461.462.  

24) 위의 글 . <브람스> p.462
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② 곡의 분석
빠르기는 Allegro agitato이고 조는 a minor 이며 박자는 2/4박자이다 .
형식은 A와 B부분으로 나뉘어 지고 있으며 A부분은 같은 가사와 선율을 2
번 반복되어 나오고 반주의 변형으로 다르게 표현하였다 . f로 시작하며 격렬
적이다 . 

B부분은 새로운 선율과 A의 멜로디를 변형하여 사용하였고 pp로 A부분보
다는 부드럽게 시작하고 있다 . 피아노 반주부에서는 왼손 베이스음들이 처음
부터 끝까지 같은 형태로 되어 있는데 경쾌함을 주고 있다 .(<악보 1>참조 ) 

<악보 1> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 1곡 (마디 1-8)
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(2)제 2곡:HochgeturmteRimaflut(높이 솟은 리마의 파도여)
이 곡은 사랑하는 여인을 파도에 비유하여 애타게 부르는 절규 , 비탄 , 흥분
을 나타내고 있다 . 처음부터 f로 시작되는 이 곡은 다이나믹을 잘 살려 부른
다 .

   ① 시의 내용
Hochgetürmte Rimaflut,
Wie bist du so trüb,
An dem Ufer klag' ich laut
Nach dir, mein Lieb.
Wellen fliehen, Wellen strömen, rauschen
An den Strand heran zu mir;
An dem Rimaufer lass mich
Ewig weinen nach ihr!

높이 치솟은 리마의 파도여 ,
아 너는 참으로 침울 하구나
강가에서 나는 너를 찾아
소리 높이 탄식 한다 .
파도가 도망간다 흘러가며 소리친다
자 오너라 . 내가 있는 이 강 기슭으로
리마의 강가에서 너를 찾아
영원히 울게 하라 !

② 곡의 분석
빠르기는 Allegro molto이고 조는 d minor이며 박자는 2/4박자이다 . 형식은

A와 B부분으로 나뉘어져있다 . A부분은 완전 8도 음정을 사용한 것이 특징이
며 도돌이시킬 때 마지막 부분도 옥타브로 노래하도록 되어있다 . 옥타브의 사
용은 파도를 표현 한 듯 하며 한층 곡을 고조시킨다 .(<악보 2>참조 ) 

B부분은 ‘파도가 도망간다 흘러가며 소리친다 자 오너라 . 내가 있는 이 강
기슭으로 ’ 이 부분은 점차 <E-F-G>음정으로 진행하다 내려오는데 파도가
흘러가는 모습을 표현했고 조금 더 몰아서 연주 한다 . A부분과 마찬가지로
한 번 더 반복하며 반복 시 마지막부분을 옥타브로 노래하도록 되어있고 , 이
것은 탄식 , 비탄을 표현하였다 .(<악보 3>참조 )
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<악보 2-1> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 2곡 (마디 1-5)          

         

<악보 2-2> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 2곡 (마디 11-16)
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<악보 3> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 2곡 (마디 16-25)

(3)제 3곡:Wisstihr(그대들은 아는가)
이 곡은 속도의 변화를 줌으로서 집시음악적의 특징을 나타내고 있다 . 가벼
운 사랑의 노래이며 스타카토의 반주를 타고 나온다 .25)

      
① 시의 내용

Wisst ihr, wann mein Kindchen am allerschönsten ist?
Wenn ihr süsses mündchen scherzt und lacht und küsst.
Mägdelein, du bist mein, inniglich küss ich dich,
Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fur mich!
Wisst ihr, wann mein Liebster am besten mir gefällt?
Wenn in seinen Armen er mich umschlungen hält.
Schätzelein, du bist mein, inniglich küss' ich dich,
Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur für mich!

그대들 아는가 , 언제 내 사랑이 가장 아름다운가를 ?
그 달콤한 작은 입이 지껄이며 웃으며 키스를 할 때
어린 소녀여 그대는 나의 것 , 열렬히 난 너와 키스하리라
사랑하는 하늘이 오직 나를 위해서만 너를 창조하셨다 !
그대들 아는가 , 언제 내 사랑이 가장 내 맘에 드는가를 ?
그의 품에 나를 움켜 안을 때
연인아 그대는 나의 것 , 열렬히 난 네게 입을 맞추리
사랑하는 하늘이 오직 나를 위해서만 너를 창조하셨다 !

25) 앞의 글 . <브람스> p.463
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② 곡의 분석
빠르기는 앞부분에서는 Allegretto 이고 두 번째 부분은 Allegro이다 . 조는 D  

Major 이며 박자는 2/4박자이다 . 형식은 A와 B부분으로 나뉘어 지며 B 부분
은 도돌이 되고 , 다시 처음으로 가서 2절을 부르고 B부분을 반복하여 끝난다 . 

A부분은 붓점의 사용으로 사랑스러움을 표현하고 있고 , 빠르기도 B부분보
다는 조금 느리게 연주하며 , 피아노 반주부에서 스타카토의 사용으로 가볍고
밝은 분위기를 묘사하고 있다 . 그리고 이 부분은 사랑에 푹 빠져있을 때의 감
정을 표현하며 연주한다 .(<악보-4>참조 )

B부분은 ‘그대는 나의 것 ’이라며 빨라지면서 경쾌하게 부른다 . 그리고 14마
디부터는 음들이 차례로 상행진행 되어지는데 cresc.되면서 템포를 당기며 연
주해야한다 . 피아노 반주부에서도 당김음을 사용하여 분위기를 고조시킨다 .
(<악보 5>참조 )  

<악보 4> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 3곡 (마디 1-9)  
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<악보 5> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 3곡 (마디 13-19)
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(4)제 4곡:LieberGott(자애로운 하느님)

앞 곡과 비슷한 가벼운 사랑의 노래이며 뚜렷한 집시적 특징을 갖고 있지는
않지만 보다 활발하다 .26)

      
① 시의 내용

Lieber Gott, du weisst, wie oft bereut ich hab',
Dass ich meinem Liebesten einst ein Küsschen gab.
Herz gebot, dass ich ihn küssen muss,
Denk' so lang ich leb' an diesen ersten Kuss.
Lieber Gott, du weisst, wie oft in stiller Nacht
Ich in Lust und Leid an meinen Schatz gedacht.
Lieb' ist süss, wenn bitter auch die Reu',
Armes Herze bleibt ihm ewig, ewig treu!

사랑하는 신이여 , 나 얼마나 후회했는지 아시나요
내 사랑하는 이와 입맞춤하였던 것을
그와 입맞춤하라고 내 마음 졸라댔지
이 첫 키스를 나는 평생 잊지 못하리 .
사랑하는 신이여 , 고요한 밤 나 얼마나
환희와 고뇌로 내 연인을 못 잊어 했나를 아시나요
후회는 쓰리다 해도 사랑은 달콤한 것
가련한 내 마음 영원히 영원히 그에게 충성 하리 !

② 곡의 분석
빠르기는 Vivace grazioso이고 조는 F Major이며 , 박자는 2/4박자이다 . 형
식은 A-B-B부분으로 나뉘어 지고 2절이 다시 도돌이 되는 유절형식이다 . 

A부분은 p로 시작하고 신에게 사랑하는 이에 대해 말하는 내용이다 . 성악
성부와 피아노 반주부에 같은 음을 사용함으로 선율을 중요시하고 있으며 반
주에서 스타카토를 사용함으로서 가벼우면서도 사랑스러움을 표현하고 있
다 .(<악보 6>참조 ) 

B부분은 f-p가 반복하여 사용하고 있는데 ,  가사에서 보면 ‘그와 입맞춤하
라고 ’는 f로 , ‘내 마음을 졸라댔지 ’는 p로 , ‘후회는 쓰리다 해도 ’는 f로 , ‘사랑은
달콤한 것 ’은 p로 표현하였다 . 이런 다이나믹을 잘 살려 대조적인 것을 표현
해야한다 . (<악보 7>참조 ) 
26) 앞의 글 . <브람스> p.463
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<악보 6> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 4곡 (마디 1-8)

<악보 7> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 4곡 (마디 9-14)
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(5)제 5곡:BraunerBursche(갈색머리 총각)
제 3, 4곡의 밝고 경쾌한 기분은 제 5곡과 제 6곡에서 절정을 이룬다 . 집시
적 색깔이 짙어진 이 곡은 스타카토의 셋잇단음표의 정열적인 반주가 특징이
며 짜르다스의 열광적인 춤의 성격을 그리고 있다 .27) 

        
① 시의 내용

Brauner Bursche führt zum Tanze
Sein blauäugig schönes Kind,
Schlägt die Sporen keck zusammen.
Czardas Melodie beginnt,
Küsst und herzt sein süsses Täubchen,
Dreht sie, führt sie, jauchzt und springt;
Wirft drei blanke Silbergulden
Auf das Cimbal, dass es klingt.

갈색머리 총각이 춤을 추려고
파란 눈 어여쁜 소녀 데리고 가네
서로 대담하게 손뼉을 치면
짜르다의 멜로디 시작 된다네
그는 사랑스런 비둘기를 애무하며 키스를 하고
그녀를 돌리고 이끌며 환호성을 지르면서 뜀박질 한다네
반짝이는 세 개의 은전을 던지면
심벌 위에 소리가 울린다네 .

② 곡의 분석
빠르기는 Allegro giocoso 이고 조는 D Major 이며 , 박자는 2/4박자이다 . 형
식은 A와 B부분으로 나뉜다 . A부분은 집시 춤이 시작하려고 준비하는 내용으
로 처음에 p로 여리게 시작되고 9마디에서는 첫 선율을 3도 올려서 이제 짜
르다의 멜로디가 울리며 춤이 시작한다는 것을 표현하며 점점 정열적인 집시
의 춤을 암시하고 있다 .(<악보 8>참조 )

B부분은 본격적으로 춤을 추고 있는데 p로 시작하는 것은 서로 멈칫하면서
사랑을 표현하는 것을 여리게 표현하였고 , 점점 춤이 달아올라 ‘그녀를 돌리
고 뜀박질하는 ’ 집시의 정열을 cresc.하다 f로 나타내며 페르마타의 사용으로
긴장감을 주고 있다 .(<악보 9>참조 )

27) 앞의 글 . <브람스> p.464
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리듬은 A부분은  ♪♪을 사용한 반면 B부분은 ♪♪  로 대조적으로 사용
하였고 반주는 집시 음악의 특징인 셋잇단음표를 많이 사용하였다 . 

<악보 8> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 5곡 (마디 1-11)
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<악보 9> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 5곡 (마디 12-22)
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(6)제 6곡:Röslein(들장미)

이 곡은 ‘남자들이여 여자를 찾아 떠나자 !’라는 내용으로 집시들의 정열
적인 사랑과 쟁취를 표현하고 있다 . 선율과 반주 모두 스타카토의 사용이 특
징이다 .

        
① 시의 내용

Röslein dreie in der Reihe blüh'n so rot,
Dass der Bursch zum Mädel geht, ist kein Verbot!
Lieber Gott, wenn das verboten wär',
Ständ die schöne, weite Welt schon langst nicht mehr,
Ledig bleiben Sünde wär!
Schönstes Städtchen in Alföld ist Ketschkemet,
Dort gibt es gar viele Mädchen schmuck und nett!
Freunde, sucht euch dort ein Bräutchen aus,
Freit um ihre Hand und gründet euer Haus.
Freudenbecher leeret aus!

들장미 세 개 나란히 붉게 피어 올랐네
총각이 처녀 찾아 가는 것을 막을 수는 없지 !
사랑하는 신이여 , 못하게 막는다면
이 아름답고 드넓은 세계는 이미 오래전에 없어졌을 것이오 .
오직 죄만이 남아 있을 뿐이라오 !
알포드에서 가장 화려한 도시는 케취케멧
귀엽고 사랑스런 처녀들 거기에 하도 많으니
친구들이여 신부감을 하나씩 골라잡아
청혼을 하여 그대들의 집을 지어 보시오
환희의 건배를 !

② 곡의 분석
빠르기는 Vivace grazioso 로 빠르지만 우아하고 , 조는 G Major이며 박자는

2/4박자이다 . 형식은 A와 B부분으로 나뉘어 지고 있으며 유절형식이다 . A부
분은 남자가 여자를 만나는 것은 당연하다는 내용으로 성악성부와 피아노 반
주부의 스타카토 사용으로 말하는 느낌을 표현하였다 . (<악보 10>참조 )

B부분은 A의 내용보다 더 적극적이고 당당함을 보여주고 있고 , 스타카토를
사용한 A부분과는 대조적으로 레가토 선율과 f와 아르페지오 반주의 사용으
로 가사를 표현하고 있다 . (<악보 11>참조 )
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<악보 10> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 6곡 (마디 1-10)

  

<악보 11> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 6곡 (마디 19-22)
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(7)제 7곡:KommtdirmanchmalindenSinn(그대는 가끔 생각해 보는가)

깊이가 있고 아주 우아한 곡으로 지난날 자신에게 사랑의 언약을 한 것을
어기지 말라는 내용이다 .28)

  
① 시의 내용

Kommt dir manchmal in den Sinn,
Mein süsses Lieb,
Was du einst mit heil'gem Eide mir gelobt?
Täusch' mich nicht, verlass' mich nicht,
Du weisst nicht, wie lieb ich dich hab'!
Lieb' du mich wie ich dich,
Dann strömt Gottes Huld auf dich herab!

그대는 가끔 생각해 보는가
내 아름다운 사랑아 .
그대가 언젠가 나와 맺은 성스러운 언약을
나를 속이지 마오 , 나를 잊지 말아요 ,
당신은 모른다오 , 얼마나 내가 당신을 사랑하는가를 !
내가 당신 사랑하듯 날 사랑해주오 .
하느님의 자비가 네게 임하리니 !

② 곡의 분석
빠르기는 Andantino grazioso이고 조는 E Major이며 박자는 2/4박자이다 . 
형식은 A와 B부분으로 나뉘어 지고 B가 한 번 더 반복된다 . A부분은 예전에
약속했던 언약에 대한 회상으로 p로 여리게 진행되며 dolce로 부드럽게 표현
하고 있다 . 또한 , 성악성부는 상행 진행되고 있고 , 피아노 반주부의 베이스음
은 하행 진행으로 대조적인 표현을 사용하였다 .(<악보 12>)

B부분은 ‘나를 속이지 마오 , 나를 잊지 마오 .’하면서 반주가 아르페지오로
변해 흐르면서 점점 cresc.되어진다 .(<악보 13>참조 )
리듬 동기 (    )를 처음부터 끝까지 사용함으로 통일성을 주고 있다 .

28) 앞의 글 . <브람스> p.464
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<악보 12> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 7곡 (마디 1-8)

<악보 13> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 7곡 (마디 15-20)
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(8)제 8곡:RoteAbendwolken(붉은 저녁 노을)

이 곡은 사랑에 대한 그리움을 빠르고 강하게 표현하고 있고 밝고 정열적이
다 . 반주에서는 계속적으로 당김음을 사용한 것이 특징이다 .

        
① 시의 내용

Rote Abendwolken zieh'n
Am Firmament,
Sehnsuchtsvoll nach dir, mein Lieb,
Das Herze brennt,
Himmel strahlt in glüh'nder Pracht,
Und ich träum' bei Tag und Nacht,
Nur allein von dem süssen Liebchen mein.

붉은 저녁노을이 흘러간다
창공으로
너를 찾아 그리움 사무쳐서 내 사랑아
가슴이 타 오르네
찬란한 빛으로 하늘은 빛나고
낮이나 밤이나 난 꿈을 꾸었네
오직 달콤한 내 사랑만을 꿈꾸었지 .

② 곡의 분석
빠르기는 Allegro이고 조는 D♭Major - EM- D♭M로 이루어지고 있으며
박자는 2/4박자이다 . 형식은 A와 B부분으로 나뉘어 진다 . A부분은 f로 힘차
게 출발하고 10마디에서는 첫 선율을 증 2도로 올려서 조를 바꾸어 ‘그리움에
사무쳐 가슴이 타오르는 것 ’을 표현했다 . 그리고 음이 하행 진행을 보이고 있
다 .(<악보 14>참조 ) 

B부분은 A와 대조적으로 p로 시작을 하고 음이 상행 진행되면서 서서히
cresc. 되어 f로 사랑을 강조하며 끝나게 된다 .(<악보 15>참조 ) 
전체적으로 리듬은    와    로 단순하지만 피아노 반주부의 베이스가
계속 당김음을 사용하여 곡을 강하게 표현하였다 .



- 31 -

   <악보 14> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 8곡 (마디 1-10)

<악보 15> 브람스의 <집시의 노래> op.103 제 8곡 (마디 16-30)
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2.드보르작의 <집시의 노래>op.55분석

1)작품 개요

이 가곡집은 드보르작이 39세였던 해인 1880년 1월 18일부터 2월 23일에 걸
쳐서 작곡되어졌고 , 같은 해에 짐로크사에서 출판되었다 . 가사는 보헤미아의
서정시인 아돌프 헤이두크 (Adolf Heyduk, 1835-1923)의 원작으로 헤이두크
자신이 독일어로 번역한 7편의 시이다 . 보헤미아를 한없이 사랑한 드보르작이
체코어가 아닌 독일어 가곡을 쓴 것은 독일어가 널리 보급되기 쉽고 , 악보판
매도 잘 되고 , 베를린의 짐로크사로부터 독일어 가곡집의 작품 주문이 있었기
때문이다 . 
이 가곡집은 집시들이 추구하는 자연 , 자유 , 사랑에 관한 내용을 주제로 다
루고 있다 . 드보르작은 이 작품의 피아노 파트에서 집시가 좋아하는 악기인
친바론 29)과 트라이앵글 등의 효과를 살리려고 했고 , 노래 성부에서는 집시적
인 면과 보헤미아적인 면을 멋지게 융합시키는데 성공했다 .30) 

    
2)작품 분석

(1)제 1곡:MeinLiedertönt(나의 노래 울려라)
춤곡풍인 전주로 시작되고 정열이 담긴 선율로 이루어져있다 . 전체적으로
노래 성부와 피아노가 완전하게 균형 있는 통일을 유지하고 있다 .31) 집시의

29) 친바론 : 현을 작은 해머로 쳐서 음을 내는 악기
30) <드보르자크 (작곡가별 명곡해설 라이브러리 15)> 음악지우사 편집부 . 음악세계 .  

p.230 
31) 위의 글 . p.231
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자유스러움과 춤과 노래를 즐기는 생활을 나타내고 있다 .
        
① 시의 내용

Mein Lied ertönt, ein Liebespsalm,
beginnt der Tag zu sinken;
Und Wenn das Moos, der welke Halm
Tauperlen heimlich trinken.
Mein Lied ertönt
Voll Wanderlust in grünen Waldeshallen,
Und auf der Pussta weiten plan
lass' frohen Sang ich schallen.
Mein Lied ertönt voll liedbe aich,
Wenn Haidestürme toben;
Wenn Sich zum letzten Lebenshauch
des Bruders Brust gehoben!

나의 노래 사랑 싣고
어둠 속에 울리네
이 슬픔을 머금은 메마른 숲에도
나의 노래 울려 퍼진다 .
나의 노래 흘러가면
저 푸른 들을 지나
광활한 푸스타에 들리네
기쁜 노래 부르세 .
나의 노래 사랑 싣고
폭풍 속에 울린다
마지막 삶의 입김 흩어지는 곳에
나의 노래 울린다 .

② 곡의 분석
빠르기는 Moderato이고 조는 g minor이며 박자는 4/4박자이다 . 형식은

A-A′-A″부분으로 나뉘어 지고 비슷한 리듬과 선율을 사용하였다 . A는 기본
형이고 A′는 성악성부의 화성을 조금 변화시켰고 , A″는 피아노 반주부에 변
형을 주었다 .(<악보 16>참조 ) 
전주 , 간주 , 후주는 똑같이 사용하였고 피아노 반주부와 노래에서 셋잇단음
표의 사용으로 무곡풍의 느낌을 살렸다 . 그리고 선율에서 셋잇단음표의 음은
미리 반주에서 나오거나 뒤에 따라 나오며 반주와 선율이 교대로 나타나 상
호작용하고 있다 . (<악보 17>참조 )
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   <악보 16-1> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 1곡 (마디 5-9)

<악보 16-2> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 1곡 (마디 18-25)
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  <악보 16-3> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 1곡 (마디 29-34)

<악보 17-1> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 1곡 (마디 1-4)
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<악보 17-2> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 1곡 (마디 10-12)

(2)제 2곡:Ei,wiemeinTriangel(들어라 트라이앵글)
이 곡은 집시의 춤을 연상시키는 듯하다 . 트라이앵글의 땡땡 울리는 소리를
암시하여 귀엽고 사랑스러운 기분을 자아낸다 . ‘죽음의 길 ’이라도 춤과 노래 , 
사랑으로 즐겁다는 내용은 역시 집시의 자유와 즐기는 생활을 그리고 있다 .

   
① 시의 내용

Ei, wie mein Triangel
Wunderherrlich läuter!
Leicht bei solchen klängen
in den Tod man Schreitet!
in den Tod man Schreitet
beim Triangelschallen!
Lieder, Reigen, Liebe,
Lebewohl dem Allen!

아 , 아름다운 트라이앵글
울려 퍼질 때면
죽음 길이라도
즐겁게 가리라 !
죽음 길이라도
즐겁게 가리라
춤과 노래 , 사랑
모두 작별하리 !

② 곡의 분석
빠르기는 Allegro이고 조는 g minor이며 박자는 2/4박자이다 . 형식은 A-A′

-B부분으로 나뉘어 진다 . A부분은 전주 없이 시작하며 f의 감탄사로 시작한
다 . 마디 3-4를 마디 5-6에서 16분음표로 변형하여 강조하고 있고 서서히 음
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이 상행진행 되어 즐거움을 표현하고 있고 반대로 반주는 하행진행을 하고
있다 .(<악보 18>참조 )

A′부분은 A부분을 조금 변형하여 사용하였고 A와 다르게 f로 끝나지 않고
p로 줄어들며 간주로 이어진다 .

B부분은 점점 커지는 반주를 이어받아 f로 시작되며 끝에 가서 리타르단도
되어 pp로 끝난다 . A부분에서처럼 마디 39-40를 마디 41-42에서 16분음표를
사용하여 강조하고 있다 .(<악보 19>참조 )

  피아노 반주부는 스타카토와 레가토를 섞어 사용하고 있으며 스타카토는
트라이앵글의 “땡땡 ”을 묘사한 것 같고 경쾌함을 표현하면서도 사랑스럽다 .
(<악보 18>참조 )

<악보 18> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 2곡 (마디 1-8)
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   <악보 19> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 2곡 (마디 32-43)
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(3)제 3곡:RingsistderWald(숲은 고요히)
이 곡은 매우 감성적이고 가사의 감정에 따라서 표현된 반주를 이용하고 노
래 성부의 선율을 주의 깊게 변화시키고 표현을 한층 풍부하게 하고 있다 .32) 
괴로움과 슬픔을 나타낸 내용이지만 울부짓거나 감정이 격하게 부르지 않고
차분하고 정적 (靜的)이게 부른다 .        

   
① 시의 내용

Rings ist der Wald so stumm und still,
das Herz schlägt mir so bange;
der schwarze Rauch sinkt tiefer stets
Und trocknet meine wange.
Ei, meine Tränen trochnen nicht,
muss andre Wangen suchen!
Wer nur den schmerz besingen kann,
Wird nicht dem Tode fluchen!

숲과 들은 적막한데
내 마음 괴로워라
저 검은 연기 흩어져
내 젖은 뺨을 닦아주리 .
아 , 나의 눈물 마르지 않네
또 다른 뺨을 찾아 너 위로해 주리라 .
고통을 노래하는 자
죽음도 두렵지 않으리 .

② 곡의 분석
빠르기는 Moderato이고 조는 B♭Major이며 박자는 4/4박자이다 . 형식은

A-A′부분으로 나뉘어 진다 . A′부분은 A부분의 선율과 거의 똑같으며 몇 개
의 음에 변화를 주었고 반주는 A와 동일하게 사용하였다 . 이 곡은 다이나믹
이 거의 p를 사용하고 있고 음들은 하행진행을 주로 사용하여 괴로움과 슬픔
의 가사를 표현한 듯하다 . 피아노 반주부에서는 베이스음에 B♭(Ⅰ)음을 지속
음으로 많이 사용하였는데 슬프고 괴로움을 나타낸 곡을 안정적으로 들리게
한다 .(<악보 20>참조 )

32) 앞의 글 . <드보르자크> p.231
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<악보 20> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 3곡 (마디 1-8)
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(4)제 4곡:Alsdiealtemutter(어머니가 가르쳐 주신 노래)

이 곡은 아주 유명한 곡이고 조용하며 노래와 반주가 융화되어 아름다움을
자아내고 있다 .33) 나의 아이들을 보면서 예전에 나의 어머님이 나에게 했던
일을 떠올리며 어머니를 그리워하는 내용이다 . 이 곡은 제 2절에서 클라이맥
스를 이루고 있다 .

① 시의 내용

Als die alte Mutter
mich noch lehrte singen,
Tränen in den Wimpern
gar so oft ihr hingen.
Jetzt wo ich die Kleinen
Selber üb' im Sange,
rieselt's in den Bart oft,
rieselt's oft von der braunen wange!

늙으신 어머니
나에게 노래 가르치시던 때
그의 눈엔 눈물이
곱게 맺혔었네 .
이제 내 아이들에게
그 노래를 들려주노라니
검은 내 뺨 위로
아 한없이 눈물 흘러내리네 !

② 곡의 분석
빠르기는 Andante con moto이고 조는 D Major이며 박자는 선율에서는 2/4
박자이고 반주에서는 6/8박자를 사용하고 있다 . 형식은 A-A′부분으로 나뉘어
진다 . A부분은 예전에 어머님이 노래를 가르쳐 주시던 것을 회상하는 내용으
로 당김음으로 도약하는 부분을 레가토로 부드럽게 연결시켜 ‘어머니의 온화
함 ’을 표현하고 있다 .(<악보 21>참조 )

A′부분은 어머니가 나에게 해주셨던 것을 내가 아이들에게 해주면서 어머니
를 그리워하는 내용으로 A부분과 동일한 선율에다가 리듬과 화성의 변화를

33)  앞의 글 . <드보르자크> p.232
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주었다 . A부분에서 당김음으로 도약한 부분을 셋잇단음표로 상행 진행하여
연결시켰고 40마디부터는 화성을 A와 달리 사용하였다 . (<악보 22>참조 )
반주는 계속 당김음과 앞겹꾸밈음을 사용하여 느린 곡이지만 지루하지 않게
하였다 .(<악보 23>참조 )

<악보 21> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 4곡 (마디 9-16)

<악보 22-1> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 4곡 (마디 27-31)
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<악보 22-2> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 4곡 (마디 37-46)

   <악보 23> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 4곡 (마디 1-4)
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(5)제 5곡:ReingestimmtdieSaiten(줄을 고르고)

5, 6, 7곡은 집시의 자유로운 생활을 노래하고 있다 . 아주 쾌활하게 시작되
며 춤곡풍이고 점점 속도를 높여 클라이맥스를 형성하고 끝난다 .34)

      
① 시의 내용

Reingestimmt die Saiten!
Bursche tanz' im kreise!
Heute froh, heute froh und morgen?
trüb' nach alter Weise!
Nächster Tag am Nile,
an der Väter Tische reingestimmt,
reingestimmt die Saiten, in den Tanz,  
in den Tanz dich mische,
in den Tanz dich mische!  
Reingestimmt die saiten! 
Bursche tanz' im kreise

즐거운 음악에
춤을 추는 집시 !
오늘은 웃고 즐기지만
내일 , 내일 다시 슬퍼하리 !
선조들이 놀던
나일 강가에서 노래해
즐겁게 춤추며 노래해
춤추면서 노래해 , 
춤추면서 노래해 !
기타 소리 맞춰
춤추면서 노래해 !

② 곡의 분석
빠르기는 Allegretto이고 조는 d minor이며 박자는 2/4박자이다 . 형식은

A-A′-Coda부분으로 나뉘어 진다 . A부분의 가사가 시작되는 (마디 5-8)곳은
전주와 같은 음과 같은 리듬으로 전주에서 미리 주선율을 소개하였고 , ♪ ♬
♪♪♩♩리듬이 경쾌함을 나타내며 순차진행을 하고 있다 . 이어지는 4마디 (마
디 9-12)는 도약진행으로 대조적임을 나타내고 있다 .(<악보 24>참조 ) 

A′부분은 2마디만 조금 변형하고는 A와 같은 선율이다 . A′는 점점 커져 f를
유지하고는 coda에서 클라이맥스로 끝난다 .(<악보 25>참조 )
피아노 반주부는 스타카토와 악센트 , 셋잇단음표 , 여섯잇단음표의 사용으로

34) 앞의 글 . <드보르자크> p.232
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춤곡의 분위기를 표현하고 있다 .

<악보 24> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 5곡 (마디 1-12)

<악보 25> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 5곡 (마디 45-50)
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(6)제 6곡:Indem weiten,breiten,luft'genLeinenkleide(가벼운 옷)

활기차고 힘찬 곡이다 . 집시는 ‘자유롭고 즐기면서 사는 것이 황금 비단보
다 좋다 ’는 자유의 정신을 강조하고 있다 . 곡은 변화한 3부 형식을 취한다 .35)

① 시의 내용
In dem weiten, breiten, luft'gen Leinen Kleide
freier der Zigeuner als in Gold und Seide!
Jal! der gold'ne Dolman
Schnürt die Brust so enge,
hemmt des freien Liedes
Wander frohe Klänge
und wer Freude findet an der Lieder Schallen,
lässt das Gold, das schnöde,
in die Hölle fallen.

바람결에 휘날리는 옷차림의
자유로운 집시 황금 비단 부러울 것 없네 !
황금 비단 옷이
가슴 조이 며는 , 
마음속의 노래
부를 수 없다네
즐거운 노래에 사는 집시들은 ,
황금 보석 모두 , 
갖기 원치 않네 .

② 곡의 분석
빠르기는 Poco allegro 이고 조는 A Major이며 박자는 2/4박자이다 . 형식은

A-B-A′부분으로 나뉘어 진다 . A부분은 p로 시작하고 16분음표 사용으로 밝
으면서 경쾌하게 한다 .(<악보 26>참조 ) 

  B부분은 f와 악센트 사용으로 좀 더 강렬하게 표현한다 . 조도 f♯minor로
바뀌면서 A부분보다는 단조로 어둡게 ‘황금 비단으로 자유로운 생활을 누릴
수 없다 ’는 것을 표현하고 있다 .(<악보 27>참조 )  
피아노 반주부는 전체적으로 당김음이 많이 쓰고 있고 부분적으로 선율과
같은 음을 사용하여 선율을 강조하고 있다 .(<악보 28>참조 )

35) 앞의 글 . <드보르자크> p.233
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<악보 26> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 6곡 (마디 1-9)

<악보 27> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 6곡 (마이 15-24)
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<악보 28> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 6곡 (마디 35-44)
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(7)제 7곡:DarfdesFalkenSchwieg(창공을 나는 새들이)

이 곡집의 절정을 이루는 곡으로 집시의 즐거운 자유를 찬미하는 곡으로 정
열적이며 빠르기도 자주 변화한 곡이다 .36) 

 
① 시의 내용

Darf des Falken Schwinge Tatrahöh'n umrauschen,
Wird das Felsennest er mit dem käfig tauschen?
Kann das wilde Fohlen jagen durch die Haide,
Wird's am zaum und Zügel finden seine Freude?
Hat Natur, Zigeuner, etwas dir gegeben?
Ja! zur Freiheit schuf sie mir das ganze Leben.

드높은 타트라의 창공을 나는 새들이
새 장속에 갇히길 원치 않으리
들 위에 뛰노는 어린 말 떼들을
고삐에 묶어 둔다면 참지 못하리
우리 집시들에게 가장 귀한 것은
자유라오 , 자유요 , 한평생 자유라오 .

② 곡의 분석
빠르기는 전주 , 간주 , 후주에서 Allegro이나 , 노래부분은 Meno mosso이다 .
조는 d minor이고 박자는 6/8박자이다 . 형식은 A-A-A′부분으로 나뉘어
진다 . 성악성부에서는 간단한 리듬을 사용했고 빠르기도 조금 느리지만 셋잇
단음표가 하나 들어감으로 집시음악을 표현하고 있으며 (<악보 29>참조 ) 전
주 , 간주 , 후주의 빠른 춤곡풍의 선율이 이 곡의 전체 느낌을 살려주고 있
다 .(<악보 30>참조 )
피아노 반주부는 단순한 리듬과 계속 똑같이 반복되는 성악 성부를 다르게
표현하는데 도움을 주고 있다 . 첫 번째 A부분은 반주가 멜로디와 같이 진행
을 하고 , 두 번째 A부분은 32분음표로 빠르게 움직이며 , 세 번째 A′부분은
스타카토의 사용으로 멜로디가 거의 비슷한 것을 반주로 다르게 표현하였
다 .(<악보 31>참조 )

36) 앞의 글 . <드보르자크> p.233
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<악보 29> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 7곡 (마디 5-14)

  
<악보 30> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 7곡 (마디 1-4)
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<악보 31-1> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 7곡 (마디 5-9)

<악보 31-2> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 7곡 (마디 17-18)

<악보 31-3> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 제 7곡 (마디 31-33)
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3.브람스와 드보르작의 <집시의 노래>의 비교

<표 1> 브람스의 <집시의 노래> op.103 분석

곡 순서 박자 빠르기 조성 형식 내용 도돌이표

제 1곡
제 2곡
제 3곡
제 4곡
제 5곡
제 6곡
제 7곡
제 8곡

2/4
2/4
2/4
2/4
2/4
2/4
2/4
2/4

Allegro agitato
Allegro molto

Allegretto-Allegro
Vivace grazioso
Allegro giocoso
Vivace grazioso

Andantino grazioso
Allegro

a minor
d minor
D major
F major
D major
G major
E major

D♭ major

A-B
A-B
A-B

A-B-B
A-B
A-B
A-B
A-B

집시
음악
사랑
사랑
사랑
집시 춤
사랑
사랑
사랑

사용
사용

사용 , 다카포
다카포
사용

사용 , 다카포
사용
사용

위에서 보는 바와 같이 브람스의 <집시의 노래>는 박자에서 모든 곡이
2/4박자로 통일되게 작곡되었고 빠르기는 제 7곡만 느리고 나머지 곡들은 빠
른 속도로 되어있다 . 조성은 단조가 2곡 (제 1곡 , 제 2곡 ), 장조가 6곡 (제 3, 
4, 5, 6, 7, 8곡 )이다 . 그 중 같은 장조의 곡은 제 3번곡과 제 5번곡이 같고 , 
나머지는 다른 조로 작곡되어있으며 이것은 박자의 통일감에서 오는 단조로
움을 조성의 변화를 통해 다른 느낌을 나타내고 있다 .
형식은 곡의 대부분이 A-B로 나뉘어 지며 전체 곡 모두 도돌이표와 다카
포를 사용하여 반복하여 브람스의 가곡 특징인 유절가곡 형식을 사용하였다 .
곡의 내용은 집시의 자유스런 생활과 자연보다는 집시들의 사랑에 대해 주
로 다루고 있고 성악부의 선율은 집시 음악의 특징인 셋잇단음표 , 빠른 리듬 , 
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무곡풍의 리듬 , 반음계사용을 사용하기 보다는 비교적 단순한 리듬으로 가사
의 분위기와 내용에 따라 리듬과 선율을 작곡하였고 이런 가사의 내용으로
집시음악을 표현했다 .
피아노 반주부에서는 ‘선율과 같은 음정 ’을 사용하여 브람스가 선율을 중요
시했음을 보여주고 있으며 당김음과 스타카토 , 셋잇단음표를 적절히 사용함으
로서 집시의 음악을 표현해내고 있다 . 

<표 2> 드보르작의 <집시의 노래> op.55 분석
곡 순서 박자 빠르기 조성 형식 내용 도돌이표

제 1곡
제 2곡
제 3곡
제 4곡
제 5곡
제 6곡
제 7곡

4/4
2/4
4/4
6/8
2/4
2/4
6/8

Moderato
Allegro

Moderato
Andante con moto

Allegretto
Poco allegro

Allegro

g minor
g minor
B♭major
D major
d minor
A major
d minor

A-A′-A″
A-A′-B

A-A′
A-A′
A-A′

A-B-A′
A-A-A′

자유 , 노래 , 춤
자유 , 음악 , 춤
사랑 , 괴로움
어머님의 그리움
춤 , 노래 , 자유
자유 , 노래
자유

없음

위에서 보는 바와 같이 드보르작의 <집시의 노래>는 2/4박자가 3곡 , 4/4박
자가 2곡 , 6/8박자가 2곡으로 사용되었고 , 빠르기는 4곡 (제 2, 5, 6, 7곡 )이
Allegro로 빠르고 , 2곡 (제 1, 3곡 )이 Moderato로 보통빠르기이며 , 1곡 (제 4
곡 )이 Andante로 느리게 되어있다 . 조성은 단조가 4곡 (제 1, 2, 5, 7곡 )이고
장조가 3곡 (제 3, 4, 6곡 )으로 되어있고 , 박자 , 빠르기 , 조성에 변화를 많이
주었다 .
형식은 두도막형식과 세도막형식을 사용하였으며 도돌이표가 사용되지 않았
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다 . 이는 선율이 거의 같고 비슷하게 흐르기 때문에 도돌이표 기호를 전혀 사
용하지 않고 음악의 흐름 속에 반복되어지고 있다 .
곡의 내용은 전체적으로 집시의 속박 없는 생활 , 자유스러운 생활에 대한
찬미와 동경으로 이루어져 있으며 , 선율과 반주 모두에 셋잇단음표와 많은 16
분음표사용 , 스타카토 , 당김음 , 무곡풍의 리듬 등을 많이 사용하여 집시 음악
을 색채감 있게 표현하였다 .

위의 두 작곡가의 같은 제목의 작품<집시의 노래>의 분석표를 통해 두 곡
의 전체적 특징을 살펴본 결과는 다음과 같다 . 
브람스는 전체적으로 박자를 통일 시켰고 드보르작은 박자에 변화를 주었
다 . 그리고 브람스는 한곡을 제외하고는 모두 빠른 빠르기로 통일을 시켰지만
드보르작은 느리게 , 빠르게 , 보통빠르기로 다양하게 집시의 음악을 표현하였
다 . 조성에 있어서는 브람스와 드보르작 모두 변화를 주었으며 형식에서는 브
람스는 A-B로 통일감을 주고 전체 곡에 도돌이표를 사용하였고 , 드보르작은
A를 화성 , 반주 등으로 변화를 주었고 도돌이표를 사용하지 않고 같은 가락
의 반복으로 도돌이표 효과를 내었다 .  
브람스는 제 1번곡과 제 5번곡을 제외하고는 모두 ‘집시의 사랑 ’에 대한 가
사를 사용하고 드보르작은 집시의 사랑보다는 ‘자유로운 생활과 노래와 춤 ’을
강조하여 자유에 대한 동경과 찬미에 대한 가사를 사용하였다 . 
브람스는 성악 성부를 다소 단순하게 작곡하였지만 가사의 내용과 분위기를
살려 표현했고 피아노 반주부에 집시적 특징을 사용하여 집시음악을 표현해
내고 있다 . 반면 드보르작은 반주와 선율 모두에 집시의 특징을 많이 보이고
있으며 선율과 반주의 조화로 색채감을 표현해내고 있다 .  
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Ⅳ.결 론

음악사적으로 19세기에는 개성의 존중 , 자유 , 새로운 시대의 동경으로 낭만
주의 음악이 시작되었는데 , 보편적인 형식과 틀을 벗어나서 속박 받지 않는
자유로운 음악을 추구하면서 ‘집시 ’에 대한 관심도 높았다 . 
브람스의 <집시의 노래> op.103과 드보르작의 <집시의 노래> op.55로 두
작곡가도 집시 음악세계를 표현하였는데 , 
먼저 두 작곡가의 가곡의 특징을 살펴본 결과는 다음과 같다 . 
첫째 , 브람스와 드보르작은 모두 선율에 중심을 두었다 . 그러나 , 브람스의

선율은 고전적이면서도 낭만적이며 단순하면서 아름다웠고 , 드보르작
의 선율은 브람스의 영향을 받아 고전과 낭만을 포함하지만 특히 , 자
국의 민족적인 선율을 첨가시키는 선율에 중심을 두었다 .

둘째 , 브람스와 드보르작은 민요에 관심이 많아 민요풍의 양식과 소재를 많
이 사용하였다 . 그러나 드보르작은 거기에 자국의 춤곡도 첨가하여
사용하였다 .

셋째 , 브람스는 헝가리 집시의 요소를 채택한 음악을 즐겨 사용하였으나 고
전적인형식과 결합시켜 표현하였고 드보르작은 체코의 보헤미아지방
의 많은 집시들과 접하여 집시적 요소를 사용하면서 자국의 민요가락
이나 선법 등을 첨가하여 집시음악을 민족적으로 표현하였다 . 

다음으로 브람스의 <집시의 노래> op.103과 드보르작의 <집시의 노래> 
op.55를 비교 분석한 결과는 다음과 같다 .
첫째 , 선율에서는 두 작곡가가 모두 단순한 선율을 변형 , 발전시켰다 . 그러

나 드보르작은 선율에 셋잇단음표를 사용하고 집시의 음계 등을 많이
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사용하여 집시의 분위기를 나타내는 반면 , 브람스는 집시의 음계나
특징을 반주부에서 나타내며 선율에서는 직접적으로 사용하지는 않고
있다 .  

둘째 , 형식에 있어서 드보르작과 브람스는 유절형식과 변형된 유절형식을
사용하였는데 브람스는 다카포와 도돌이표의 직접적인 사용으로 유절
형식과 변형된 유절형식을 나타내고 있고 , 드보르작은 다카포와 도돌
이표를 사용하지 않고 성악 성부를 음악의 흐름 속에 똑같이 쓰거나
약간 변형하여 형식을 나타내고 있다 . 

셋째 , 리듬에서 브람스는 정돈되고 단순하며 안정된 리듬을 사용하고 있고
반면 드보르작은 다양하고 충동적인 리듬으로 자유롭고 변화가 많은
리듬을 사용하고 있다 . 

브람스의 <집시의 노래> op.103은 고전적인 형식과 선율 안에서 빠른 템포
사용과 반주에서 집시음악의 특징을 사용함으로 헝가리 집시의 화려한 인상
과 집시적인 정열을 표현하였다 .     
드보르작의 <집시의 노래> op.55는 화려하고 정열적이며 자유분방한 생활을
선율과 반주 모두에 표현하였다 . 전주 , 간주 , 후주의 활용으로 아름다움과 생
동감을 발휘하고 있으며 , 보헤미아적인 요소가 많이 나타나고 있다 .
서로 살아온 시기가 비슷하며 두 작곡가의 관계는 친구 이상의 우정을 쌓으
며 서로의 음악을 존중하며 서로 조언을 해주는 서로의 음악선생님이었다 . 이
러한 관계에서 같은 주제를 다룬 작품이지만 두 작곡가가 자기의 음악 스타
일을 작품에서 다르게 표현되는 것을 알 수 있었다 .
이 두 집시의 노래는 두 작곡가의 나름대로 자유와 사랑에 가득 찬 집시의
정신을 택하여 음악내용에 중점을 두었고 , 집시적인 음악 기법의 사용과 정열
적이고 단순하면서도 풍부한 선율 , 그에 따르는 반주를 사용하여 아름다운 효
과를 나타내었다 .
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Abstract

A comparativestudyfor J.Brahms<Zigeunerlieder>op.103
andA.Dvořák's<Zigeunerlieder>op.55

YuByeongHee
MajorinVocalMusic
Dept.ofMusicGraduateSchool
SungshinWomen'sUniversity

This thesis is a comparative study for J. Brahms
<Zigeunerlieder> op.103 and A.Dvořák's <Zigeunerlieder>
op.55.Itaimsatanalyzing andcomparing thetwosongsand
havingabroadunderstandingofgypsymusic.
The term of'gypsy'is etymologically explained in various
ways.TheUnitedKingdom hastherecordthatitwasderived
from 'Egypt',whereasEuropehastherecordthatitdeveloped
inthenameofTsiganes.A Gypsywandersabout.Thus,since
he is affected by the customs ofthe place where he stays
wheneverhe moves orthe country,the lineage ofa gypsy
groupandtheexternalshapeoftheracearevariousandthe
music is also somewhat different.The gypsy in the east



Europeanblocmainlyusesaviolinanduttersahuskysound,
whileSpanishGypsyusesaguitaranduttersaroughsoundas
iftosqueezethethroat.
Gypsy free life,dance and music also became an idolto
various composers,painters and literary men.Brahms and
Dvořákusedgypsymusictakinginterestingypsy.Theresults
from theanalysisandcomparisonof<Zigeunerlieder>,thesame
titleusedbythetwocomposers,areasfollows.
First,in vocalpartsBrahmsexpressed wordsaboutgypsy

ratherthanusedgypsycharacteristicsdirectly,whereasDvořák
expressedthem bymakingmuchuseoftriplet,gypsyscaleand
etc.
Secondly,intheaspectofaform,bothofthem usedstrophic
form and transformed strophicform.Brahmsshowed thetwo
formsthrough da capo and repeat,whileDvořák repeated or
showedbyslighttransformationmainmelodybynotusingda
capoandrepeat.
Thirdly,in theaspectofrhythm oraccompanimentBrahms
expressedgypsymusicbyusingthecharacteristicsofthemusic
in accompanimentforvocalparts expressed according to the



contents ofwords,while Dvořák showed beauty ofcolorby
expressingrhythm ofgypsytechnique,dancemusicrhythm and
etc.inbothofmelodyandaccompaniment.
BrahmsandDvořákwereveryfriendlywitheachother,but
they expressed gypsy love and freedom beautifully and
enthusiasticallyinthesong<Zigeunerlieder> inaccordancewith
astyleofmusicpursuedbyeach.
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