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논 문 개 요

뒤파르크(HenriDuparc:1848∼1933)는 프랑스 음악의 부활을 주도한 국립

음악협회 건설의 주역으로 프랑스 예술 가곡 발전에 중심이 되었고,19세기

후반에 절정을 이룬 멜로디를 Fauré,Debussy와 더불어 발전시킨 중요한 위

치를 차지하는 프랑스 작곡가로서 현대에 이르기까지 많이 주목된다.Duparc

의 가곡은 프랑스어 특유의 아름다운 어감을 음악적으로 잘 조화시켰으며 형

식과 조성에 있어서는 보다 자유로움을 추구하였다.피아노성부에서는 성악

성부와 동등한 입장으로 이중주를 이루며 일부 곡에서 관현악 반주로 쓰여 지

거나 편곡되어 다양한 색채를 찾고자 하였고 반주의 영역도 확장하였다.

그는 500여 곡에 달하는 가곡을 작곡하였음에도 지나친 자기비판의 성격과

신경 쇠약 등으로 스스로 작품을 파기하였는데,이러한 이유로 현존하는 그의

가곡은 16곡이 전부이다.16곡간의 내용과 형식상의 연관성은 없지만 대체로

음울하고 어두우며 무거운 분위기로 이루어지고,이는 그의 불안정한 심리상

태를 반영한다.

본 논문에서는 Duparc의 독창가곡 16곡 중 자주 연주되고 그의 음악적 특

성을 잘 표현하고 있는 곡,「ChansonTriste」,「L’InvitationauVoyage」,

「Extase」,그리고「LeManoirdeRosemonde」이상 4곡을 선별하여 연구하

고 반주를 분석 하고자 한다.위 4곡은 후기 고답파 시인 JeanLahor(1840∼

1909),RobertdeBonniéres(1850∼1905)와 상징주의 시인의 대표적인 작가

CharlesBaudelaire(1821∼1867)의 시를 소재로 하여 다양한 시인들의 시를 음

악과 유기적으로 조화시켜 각각 다른 시의 분위기에 따라 Duparc가곡만의

특징을 가지고 음악적으로 잘 승화시켰다.

먼저 Duparc의 생애와 음악,그의 가곡의 사회문화적인 배경,작품과 작시

자에 대하여 살펴본 후 악곡분석에 있어서는 시의 해석,형식과 악곡의 스타
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일에 대해 구체적으로 연구하고 반주를 분석하였다.그리하여 연주가들에게

음악적인 표현이 보다 정확할 수 있도록 하는 데 도움을 주고자 한다.
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Ⅰ.서 론

 

프랑스 예술가곡 (Mélodie)은 시(melos)와 음악(ôdé)의 뜻을 가진 두 그리

스 낱말을 어원으로 하고 있다.프랑스에서 Mélodie가 나오게 된 동기는 첫

째,Romance가 쇠퇴하면서 이를 대신할 만한 성악곡이 요구 되었고,둘째

독일의 Lied(슈베르트 음악)가 프란츠 리스트에 의해 프랑스에 소개되면서

영향을 미치게 되었으며,셋째 낭만주의 새로운 시문학의 영향이 작곡가에

게 새로운 영감과 작곡양식을 주었기 때문이다.Mélodie는 Berlioz의「Neuf

MélodiesIrandaises(아일랜드의 9개의 멜로디)」를 필두로 처음 사용 되어

지고 그 말을 일관성 있게 사용함으로써 독일의 Lied와 비견될 만한 예술가

곡을 구축할 수 있었는데 후에 C.Gounod(1818∼1893)를 통하여 Mélodie가

유행되어졌고,G.Fauré(1845∼1924),A.Debussy(1862∼1918),H.Duparc

을 통하여 계승되며 19세기 후반에 절정을 이루게 된다.

뒤파르크는 시가 주는 언어적 섬세한 뉘앙스를 음악과 결합시켜 프랑스

예술 가곡의 발전에 영향을 끼쳤고,자기만의 음악 어법으로 특징적인 음악

세계를 구축한 작곡가로 평가된다.Frankist1)의 일원으로 활동한 그는,파리

음악계의 중심에서 활동하였으나 37세 되던 해에 정신병으로 스위스에 간

후로는 일체의 창작활동을 하지 못했다.생애 동안 독주곡이나 협주곡과 같

은 기악작품은 거의 작곡하지 않고 가곡작곡에 주력하여 무려 500여 곡을

작곡했다.하지만 자신에 대한 엄격한 자기비판의 결과로 소량의 곡(독창가

곡 16곡,이중창곡 LaFuite(1872),모테트 BenedicatyobisDominus(1882),

교향시 Lenor(1875)만 남기고 있다.Duparc의 가곡은 기교적인 구성과 폭넓

지만 유연한 선율들,풍부한 화성 구조,오케스트라 같은 짜임새의 조밀하면

서 폭넓은 피아노 반주부를 가지고 있으며 16곡의 독창곡들은 각기 고유한

1)프랑키스트(Frankist):프랑크의 제자들이 만든 조직으로 댕디·쇼송·볼드·르쾨·피에르네·비도르·

뒤파르크·샤퓌가 중심이 되어 구성되었고 파리를 중심으로 창작 활동을 하였다.
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성격들을 가지면서,그 성격별로 묶여질 수 있는데 그것은 다음과 같다.2)

소야곡(저녁음악)인 「Sérénade」와 「Sérénadeflorentine」와 서정성의 분

위기를 가진 「ChansonTriste」와 「Extase」,「Phidylé」가 있으며 우수

에 젖은 음울한 정서로 표현되는「Soupir」,「Elégie」,「Lamento」와

「Testament」가 있다.그리고 극적인 요소가 많은 「LeGalop」과 「Le

Manoirde Rosemonde」가 있고 동경,향수의 분위기로 「Romance de

Mignon」과 「L’invitationauVoyage」, 「LavieAntérieure」으로 분류

된다.또한 시기적으로 분류하자면 1868년,1869년도에 작곡된 초기의 다섯

개의 멜로디로 op.2no.1탄식(Soupir),no.2세레나데(Serenade),no.3미뇽의

로망스(RomancedeMignon),no.4슬픈노래(ChansonTriste),그리고 no.5갈

롭(LeGalop)와 작곡년도 분류 상 중기에 작곡되어진 1870∼1874년도의 작

품 다섯 곡으로는 전쟁이 있는 곳으로(Aupaysoûsefaitlaguérre),여행에

의 권유(L’InvitationauVoyage),파도와 종(LaVagueetlaCloche),비가

(Elegie),황홀(Extase),1879∼1884년도에 쓰여 진 후기의 작품은 로즈몽드의

정원(LeManoirdeRosemonde),피렌체의 세레나데(SérénadeFlorentine),피

디레(Phidylé), 애가(Lamento), 유언(Testament), 또한 전생(La vie

Anterieure)들로 구분되어진다.이 중 초기의 다섯 개의 멜로디가 그의 작품

의 방향을 설정해 주는 일종의 표본이 되고 있다.3)

본 논문에서는 음악가들에 의해 활발히 연주되고 그의 음악적인 견해와

특징을 세심하게 관찰할 수 있는 4곡을 선정하였다.서정적인 성격의 초기

5개 가곡 중 하나인「ChansonTriste」와 동경과 향수의 분위기로 상징주

의 시인의 대표자인 Charles Baudelaire(1821∼1867)의 시를 소재로 한

「L’invitationauVoyage」, 그리고 바그너의 영향을 받은 반주부가 인상적

이고 시의 내용을 음악적으로 결합함에 있어서 중의적(衆意的)으로 표현한

2) 채은희,HenriDuparc의 성악작품에 관한 연구,서울대학교 대학원,1992,p.24

3) FritsNoske,FrenchSongfrom BerlioztoDuparc,DoverPublidation,Inc.NewYork,1970,p.272
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「Extase」와 극적인 요소로 두 부분의 뚜렷한 대조를 이루며 관현악 반주

로 편곡된 「LeManoirdeRosemonde」이상 4곡을 중심으로 시가 주는 언

어적 섬세한 뉘앙스를 어떻게 음악과 결합시켰는지 연구하고자 한다.

특히 다양한 시인의 시(고답파,상징주의 시인)를 소재로 하여 곡을 쓴

Duparc가곡의 작시자와 음악적인 특징들을 스타일의 구성 요소대로 찾아

보고 고찰한다.또한 반주부에 대한 분석 연구를 통하여 효과적인 반주를

할 수 있음을 목표로 하여 깊이 있는 이해와 표현을 함으로써 Duparc가곡

을 연주하는 연주자들이 음악적인 연주의 폭을 넓히는 데 도움이 되기 바란

다.

본 논문 악보는 「Duparc12 songsforvoice and piano(medium)-

SergiusKagen-InternationalMusicCompany」와 「Duparc13songs

voiceandpiano(high)-유태열 -태림출판사」 이다.
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Ⅱ.본 론

1.Duparc의 생애와 작품

HenriDuparc(1848∼1933)의 생애와 작품

Marie-Eugène-HenriDuparc는 1848년 1월 21일 프랑스 파리에서 태어

나 1933년 2월 12일 몽 드 마르샹(Mont-de-Marsan)에서 운명을 달리한 작

곡가로서 음악적 재능은 어린 시절에는 두드러지지 않았고,음악가를 지망

한 것도 훨씬 뒷날의 일이었지만1) 파리 보지나르에 있는 예수회 학교

(JesuitCollegeofVaugirard)에 다닐 때 C.Frank(1822∼1890)에게서 고전

의 대가들,특히 Gluck(1714∼1787)의 작품을 접했고 1871년에서 1875년까

지 피아노,작곡,이론을 배웠다.이때 Frank의 가르침으로 음악에 대한 새

로운 눈을 가지게 되었다.

Duparc의 가곡들은 풍부한 감성과 유연한 프레이즈를 만들어내며,굴절하

지 않는 노래의 악구 속에서 균형 잡힌 목소리와 반주의 풍부한 울림이 특

징적이다.뒤파르크의 작곡양식은 그의 스승인 프랑크에게서 상속받은 것으

로서,표현의 풍부성과 반음계주의의 영향을 들 수 있다.2)

C.Frank의 제자는 ArtherCoquard(1846∼1910)3)와 AlbertCahen(1846

∼1903)4),Vincentd’Indy(1851∼1931)5)등이 있으며 특히 V.d’Indy(1851∼

1931),E.Chausson(1855∼1899)등과 어울렸다.

1) 오현명,세계명곡해설전집,제6권(작곡가편),서울:東梧出版社,1977,p.284

2) DenisStevens,Ahistoryofsong,W.W.Norton&Company:NewYork:.London,1970,p.210

3) ArtherCoquard(1846∼1910):프랑스의 평론가이며 작곡가로서 오페라를 남겼으며 “르 몽드”지의 음

악 평론을 담당하였다.

4) AlbertCahen(1846∼1903):프랑스의 작곡가로서 Opera와 가곡을 남겼다.

5) Vincentd’Indy(1851∼1931):프랑스의 작곡가이자 음악교육가로 국민음악협회의 회장과 스콜라 칸토룸

(Scholacantorum)의 교장 겸 작곡 교수를 지냈다.프랑크가 남긴 프랑스의 전통을 바탕으로 음악을

교육하고 작곡하였으며 프랑스의 보수주의적 한 유파를 이루었다.
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뒤파르크는 Bach와 Beethoven,동시대 음악가로는 Wilhelm Richard

Wagner(1813∼1883)의 음악에 심취해 있었는데6) 1868년에 작곡한「Cinq

Mélodiesop.2(5개의 멜로디)」를 쓰기 전에는 「TristanundIsolde(트리

스탄과 이졸데)」와 「DasRheingold(라인의 황금)」공연을 본 후 바그너

의 악보를 공부하고 본격적으로 이 5개의 곡을 작곡했다.1869년에는 바그

너의 뮌헨 공연에 대해 듣고는 바이마르에 있는 리스트의 집에 머물렀으며

그 곳에서 처음 바그너를 만나게 되고7),1870년에는 생상과 함께 바그너의

3막 악극인 Walkure(전쟁의 여신)」초연에 참석하기 위해 뮌헨으로 갔다.

그는 모든 음악활동에 적극적으로 참가했고 CastilloY Lanzas(1781∼1878),

Robert Bénoit(1862∼1941)의 문인들과 Fauré,Chausson,Saint Saens,

Chabrier동연대(同然代)작곡가들과 친분을 나누면서 프랑키스트(Frankist)

를 조직했고,훗날 생상에 의해 설립되고 프랑크에 의해 계승된 국립음악협

회8)에 참가 하여 중요한 역할을 하였고 19세기 후반 프랑스 국민음악 수립

에 큰 공헌을 한다.

뒤파르크는 19살에 그의 최초의 작품을 작곡하였는데,cello와 piano를 위

한 Sonata(1867)곡이었으나 이 곡은 후일 직접 파기 하고 만다.그 다음해

인 1868년「Feuillesvolantes」의 6개 소품으로 이루어진 피아노곡을 완성

하였는데,이것이야말로 그의 첫 작품으로 기록되며 Flaxland에서 출간된다.

후일 뒤파르크는 초기의 piano곡들을 모두 없애려 하였고 이때 같은 해에

작곡된 독창가곡「CinqMélodiesop.2」중에서도「Soupir(탄식)」,「Chanson

6) StanleySadie,TheNewGroveDictionaryofMusicandMusicians,(vol.5)London:Macmillan

PublishersLtd,1984p.726

7) Ibid,p.726

8) 국립음악협회:1871년에 건립된 모임으로 자국의 작곡가를 장려하고 작품을 연주할 수 있는 기회를 주

려는 목적으로 만들어진다.음악적 소재를 프랑스 민속음악과 쿠프랭,라모,팔레스트리나 등 과거의

작품에서 모색하였다.이로 인해 교향곡과 실내음악이 질적으로나 양적으로 현격히 상승되었고,이는

곧 음악의 민족주의 운동으로 발전되어 1894년 파리에 세워진 스콜라 칸토룸을 통해 음악에 대한 광

범위한 연구가 시작되었다.이를 통해 프랑스는 20세기 초 다시한번 음악의 주도적인 위치에 오르게

된다.
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triste(슬픈 노래)」만 남기길 원했고「Sérénade(세레나데)」,「Romancede

Mignon(미뇽의 로망스)」,「LeGalop(질주)」는 파기되길 원했다.그러나

뒤파르크는 출판된「CinqMélodiesop.2」은 파기하지는 않은 것으로 간주

된다.9)1875년에 뒤파르크는 Burger's의 시에 의한 교향시「Lenore(1875)」

를 작곡했으며,이 곡은 그의 동료 생상에 의해 관현악으로 편곡된다.

이 후 1848년 LavieAntérieure(전생)까지 11개의 독창가곡과 이중창,모

테트 등 작곡활동을 활발히 하였으며,동시대 프랑스와 외국의 가장 중요한

음악작품들을 파리에 알리려 하기 위해서 1878년에는 뒤파르크가「현대음악

회장」을 창립하여 댕디와 함께 그 관리를 책임진다.

이렇게 활발한 활동을 하던 Duparc이었으나 신경성 질환을 얻어 1885년

37세 되던 해 파리를 떠났고 1896년까지 피레네 산맥의 끝에 있는 모낭

(Monein)에서 살았다.1897년에서 1906년에는 파리에서 머물렀으나,다시

1906년 스위스의 베베이(Vevey)로 거처를 옮겨 1913년까지 살았다.1916년

뒤파르크는 눈이 완전히 멀게 되었으며,1933년 홀로 고뇌의 투병생활 중

세상을 떠나게 된다.1885년 파리를 떠난 후 1933년 85세로 죽을 때까지 단

한 곡도 쓰지 않았고 일체의 음악적 활동도,창작활동도 하지 못하였다.또

한 뒤파르크는 앞서 언급한 바와 같이 없애버리려는 작품들이 많았는데 이

는 불행하게도 지나치게 강하고 과장된 그의 비판적인 성격 때문이었고,그

결과 총 500여 곡에 달하는 곡을 스스로 파기시키는 일을 조장했다.파리에

서 활발히 활동했을 당시 작곡하여 호평을 얻었던 작품「첼로 소나타(186

7)」,관현악곡「밤의 시(1874)」,「렌틀러(1974)」등 가곡 이외의 작품도 스

스로 파기해 버렸다.그래서 그의 작품 가운데는 문헌에만 기록으로 남아

있는 경우가 있다.

9) FritsNoske,FrenchSongfrom BerlioztoDuparc,DoverPublidation,Inc.NewYork,1970,p.272
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OtherVocal OrchestralWorks OtherInstrumentalworks

Benedict vobis Dominus
Motet, 1882

Suite de Valse, 1874 Sonate, 1867

6 réveries, 1864(?5)
Poéme nocturne

Feuilles volantes 
pf. op.1, 1867-69Lénore

Symphonic poem, 1875

La fuite 
Duet(sop. & Ten.), 1871

Beaulieu pf, 1869

Panse Lente, 1892(?) 2 Prelude and Fugues
org.by J.S.Bach, 1903

Prelude and Fugue
Chorale, org.by J.S.Bach 

6 org. work 
by C. Frank, 1908

예를 들면,가곡「Recuillment」와 오페라「Roussalka」가 있으며 특히 오

페라는 1막을 두 차례에 걸쳐 다시 작곡했음에도 결국 그것을 폐기시킨

다.10)

따라서 현재는 17곡의 가곡(이 중 한곡은 2중 합창곡:테너와 소프라노)과

교향시「Lenore(1875)」등 소량의 작품만 전해지고 있다.

현존하는 그의 작품들 중 독창가곡을 제외한 나머지 작품 목록은 다음과

같다.

<표 1>작품 목록11)

10) 홍은주,뒤빠르크의 12가곡 반주 연구,성신여자대학교 대학원 반주학과,2004,p.4

11) StanleySadie,TheNewGroveDictionaryofMusicandMusicians(vol.5),London:MacmillanPublishersLtd,

1984p.727 
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2.Duparc가곡

1)사회·문화적인 배경

1789년 프랑스 혁명에서 1815년 나폴레옹 전쟁 종식에 이르는 동안,정

치적,경제적으로 새로운 질서가 생겨나기 시작했다.혁명의 모토인 자유·

평등·박애가 프랑스 사회의 전 계층으로 파급되었고,혁명과 전쟁을 통해

민족이라는 새로운 관념을 만들어냈다.한편,새로운 기술 혁신은 사회 경제

구조적인 변화를 가져왔는데,수공업적으로 생산하던 것으로부터 기계에 의

한 대량 생산의 도시 경제로 바뀌었다.12)문화적으로는 인간적이고 사실적

인 예술이 많았는데 특히 음악에 있어서는 솔직하고 감정에 호소하는

Romance13)가 발전한다.1830년부터 1848년 2월 혁명이 발발하던 때까지는

루이 필립(Louis-PhilippeDucd'Orléans;1773∼1850)에 의한 입헌 군주제

의 왕정이 유지되면서 잠시였지만 정치적으로 평온하고 경제적으로 안정적

인 상태를 이루었다.14)그러나 부르주아를 제외하고 사회적으로 공화주의자

와 노동자들의 불만이 확대되었으며 이것은 이후 1848년 2월 혁명으로 분출

되어 7월 왕정이 무너지고 제 2공화정이 선포된다.그리하여 루이 나폴레옹

보나파르트(나폴레옹 3세:NapoléonⅢ;1852∼1870)가 대통령으로 선출되었

고,그는 매우 전제적인 방법으로 권력을 행사하며 출판과 집회의 자유를

철회했다.하지만 모순되게 이 시기는 인쇄술의 발달과 함께 예술 발전의

큰 밑바탕을 이룬다.특히 프랑스의 수도 파리는 제 2공화정 동안 시행된

도시 계획을 통해 새롭게 재건된다.많은 수의 인구가 파리로 몰려왔으며

12) GroutandPalisca,AHistoryofWesternMusic(下)서양음악사,서울:세광음악출판사,1988,p.26

13) Romance:17세기 중엽에 나타나 18세기 초 수 십 년간을 주도했던 프랑스의 고전적 가곡(이탈리아

의 영향)-성악과 반주 사이의 상호 작용은 아예 없거나 적으며 혁명과 제국 시대 동안 절정에 이

른다.감상적인 성역의 사랑,솔직하고 개인적인 고백 등의 폭넓은 영역의 정서를 가사의 소재로 삼

는다.17세기 중엽에 나타나 18세기 초 수 십 년간을 주도했던 프랑스의 고전적 가곡이다.

14) 윤정연,프랑스 <국립음악협회>에 관한 연구,한양대학교 대학원,2007p.4
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특히 1900년까지의 네 차례의 파리 만국 박람회15)는 급격한 문화적인 발전

을 단적으로 보여준다.그러나 그(나폴레옹 3세)는 무리한 영토 확장 정책

때문에 국민들에게 민심을 잃고 일관적이지 못한 외교 전략과 1861년의 멕

시코 원정의 실패는 몰락을 앞당겼다.프러시아의 비스마르크(OttoEduard

LeopoldvonBismarck,1815∼1898)는 프랑스의 이런 정치적 불안 상태를

빌미로 1870년 전쟁을 선포했고 승리한다.이 시기 프랑스 사회는 문화적

변화에 절충주의라는 방법으로 다양한 변화의 흐름을 공존하는 모습으로 발

전하였다.

1875년 형식만 공화제인 제 3공화정이 막마옹(PatriceMacmahon,1808∼

1882)에 의해 선포된다.정치적,경제적으로 안정되었으며 1889년에는 프랑

스 대혁명 100주년을 맞이하여 그들의 대혁명의 전통을 계승하고 있음을 보

여주었다.이 해 파리에서 만국박람회가 개최되어 위상을 전 세계에 드높이

게 되었다.이 박람회에서는 아프리카와 동남아시아의 원시적인 예술과 음

악이 처음으로 일반 대중에게 소개되면서,이국적이고 민속적인 새로운 예

술로 관객들에게 깊은 인상을 주었으며 19세기 후반 동안 세 차례의 만국박

람회를 통해 상업 발전뿐 아니라 각 국가의 다양한 문화를 접할 수 있는 계

기가 된다.16)

프랑스 음악은 1871년 프랑스-프러시아 전쟁 말엽 국립음악협회가 건설된

해로부터 부활이 시작된다.이 협회는 자국 작곡가를 장려하는 것을 목적으

로 그들의 작품을 연주할 수 있는 기회를 제공했다.17)이는 민족주의 운동

15) 파리 만국 박람회 :유럽은 프로이센-프랑스 전쟁(보불전쟁:프로이센의 지도하에 통일 독일을 이룩

하려는 비스마르크의 정책과 그것을 저지하려는 나폴레옹 3세의 정책이 충돌해 일어난 전쟁)이 끝난

1871년부터 제 1차 세계대전이 발발한 1914년까지 전쟁이 없었는데 이때 낡은 사상을 떨쳐버리려는

강렬한 욕구와 새로운 세기에는 모든 것이 변하고 새롭게 발전할 것이라는 기대 가운데,1889년 프랑

스 파리에서 ‘파리 만국 박람회’가 열렸다.이는 또한 프랑스 혁명 100주년 기념을 위해서 이기도 했

다.배당된 부지에 각국 전통의 건축물을 짓고 그 안에서 자국의 문화를 소개하는 방식으로 진행 되

었다.

16) Ibid, p.7

17) DonaldJayGrout&Y.Palisca,AHistoryofWesternMusic(上)서양음악사,서울:세광음악출판사,1988,p.777
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의 시작이었고 그때 정부와 파리의 엘리트들은 전쟁의 패배에 당혹스러워하

면서도 활발한 프랑스 문화 창출에 주력했다.이러한 흐름은 음악 학교의

정책에도 반영되었고,1894년 뱅상 댕디 등에 의해 설립된 스콜라 칸토룸은

보수 정치와 결합하여 음악에 광범위한 역사 연구를 도입한다.18)콘서트 활

동의 증가,음악 학교의 급증,과거 전통의 부활,새로운 음악 장려 등 활발

한 음악적 환경으로 프랑스는 음악은 세계의 중심이 되고 이러한 부흥과 함

께 멜로디가 프랑스 예술 가곡의 한 형태로 다른 대중가곡이나 민요 등과

구별하여 전승된다.

“멜로디”라는 명칭은 당시 프랑스에서 널리 확산된 토마스 무어의 시

「IrishMélodies(아일랜드의 멜로디)」에서 차용된 것이다.19)형식적으로

는 대부분 자유로운 유절형식으로 작곡되었으며,1835년 이후에 프랑스어로

번역되어 많은 판본이 거듭된 슈베르트 리트의 영향을 강하게 받았다.

프랑스 멜로디의 역사는 베를리오즈부터 뿔랑에 이르기까지 약 130년간

지속 되는데,멜로디에서 특히 성공을 거둔 작곡가는 샤를르 구노로 총 4권

의 가곡집을 작곡했고 동시대의 독일 리트에 비해 매우 감미롭고 유려한 선

율이 특징적이다.구노의 가곡은 비제,마스네,들리브의 가곡에 깊은 영향

을 끼쳤고 이들은 프랑스 오페라에서 애용되었던 이국적 색채를 가곡에서

사용 한다20).

1870년 이후의 프랑스 가곡 전통은 세자르 프랑크,카미유 생상스,에두아

르 랄로 등에 의해,자유로운 형식과 함께 서정적인 성악선율,낭창법의 사

용 등으로 발전 되어갔고 앙리 뒤파르크,가브리엘 포레에 멜로디 발전의

최절정을 맞이한다.

18) GroutandPalisca,AHistoryofWesternMusic(下)서양음악사,서울:세광음악출판사,1988,p.186

19) 홍세원,AHistoryofWesternMusic,서울:현대음악출판사,1995,p.276

20) Ibid,p.277
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프랑크가 자신의 “가장 재능있는 제자”로 칭송하던 뒤파르크는 1911년에

출간된 「성악성부와 피아노를 위한 13편의 멜로디」에서 그의 예술적 재능

을 발휘하였고 F.Noske21)는 “뒤파르크가 리트를 프랑스 음악의 가장 중요

한 장르로 부각시켰다”라고 하였다.포레는 뒤파르크와 함께 드뷔시 이전의

프랑스 멜로디를 독일 리트에 필적하는 장르로 격상시켰고 드뷔시(Achille

ClaudeDebussy:1862∼1918)를 지나 20세기 전반기의 뿔랑(FrancisPoulenc:1899∼

1963)을 통해 프랑스 예술 가곡은 더욱 발전된다.

21) F.Noske:네덜란드의 저명 음악학자
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2) Duparc가곡의 작시자(作詩者)

Duparc의 가곡에는 다양한 시인의 시를 소재로 하는데 그 중 상징주의

시인을 대표하는 C.Baudelaire를 제외하고는 모두 후기 고답파에 속한다.

따라서 본 논문에서는 먼저 고답파에 대해 고찰하고 Duparc가곡의 작시

자인 고답파의 시인들을 살펴보고자 한다.그리고 상징주의의 문학사조는

무엇인지에 대해 알아보고 그 대표적인 시인 보들레르에 관해 알아본다.

(1) 고답파(Parnasse)

고답파(高踏派,parnassiens)는 프랑스 근대시의 유파로서 파르나스

(Parnasse)란 명칭은 ‘시(詩),시문집’이라는 뜻이며,또는 그리스 신화의 아

폴로와 뮤즈가 살았다는 그리스의 남쪽에 있는 산 이름 파르나소스

(Parnasos)에서 유래되었다.1866년에 출판업자인 르메르가 Leconte de

Lisle(1818∼1894),C.Mendés(1841∼1909),S.Prudhomme(1839∼1907),

J.M.deHérédia(1842∼1905),F.Coppée(1842∼1908)등의 시를 모아「Le

parnassecontemporain (현대 고답시집)」이라는 사화집(詞華集)을 출판한

후부터 이들 시인을 고답파라고 부르게 된다.

고답파의 시풍은 감상적인 심정 토로를 일삼던 낭만파 시에 대한 반동으

로 일어났으며 제 2제정시대의 풍조인 과학 존중의 실증정신을 반영하여 객

관성에 도달하려고 노력하는 시작태도(詩作態度)를 보이고 있다

냉엄하고 이지적인 시각으로 沒個性(몰개성),객관성,無感動(무감동)을 신

조로 하고,反(반)낭만주의이자 고전주의에의 복귀이라고 할 수 있으며 소설

에서 쓰이는 사실주의와 상통하고 ThéophileGautier,ThéodoredeBanville

등이 선구자이다.객관성과 무감동성을 중시한 이 유파는 깊이가 있는 詩情

(시정)이 부족하여 점차 쇠퇴하다가 반동으로 상징주의가 일어난다.
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① ThéophileGautier(1811∼1872)

테오필 고티에(ThéophileGautier:1811∼1872)는 프랑스의 시인 ·소설

가 ·비평가이다.그는 1811년 프랑스 타르브(Tarbes)에서 태어났으며,파리

에서 그림을 공부하다가 낭만주의 문인들의 영향으로 문학을 하게 되었다.

몇 명의 젊은 예술가들과 함께 조그만 세나클(cénacle)을 만들었는데 당시

VictorHugo(1802∼1885)의 기세에 끌려서 낭만주의 시인들,화가들과 함께

전투적인 모임을 형성하여 낭만주의 운동을 전개했다.22)1830년 Hugo의 연

극 「에르나니」가 공연되었을 때 낭만주의자 측에 서서 고전주의와 적극적

으로 투쟁을 했고 일약 명성을 드높인다.그는 도발적인 행동과 붉은 색 조

끼로 표상되는 바,시에서는 낭만적이면서도 환상에 충만한 특색을 드러낸

다.23)그러나 1832년부터는 낭만주의 작가들의 사회적인 문제에 참여하는

태도에 대해 회의를 품고,문학과 예술은 모두 자체의 목적을 추구해야 한

다고 생각한다.따라서 「예술을 위한 예술」혹은 예술지상주의24)라고 부르

는 신념을 가지고 작품을 쓰면서 자신의 이론을 체계화 시킨다.그는 이 사

상을 확립 하면서 예속(隸屬)을 거부하고 순수하고 고립적인 자세를 취하는

데 결국 그것은 형식 숭배 관념이었다.이는 예술가로 하여금 금은 세공사,

조각사,장식가의 본분을 강조케 하고 동시대의 한 이상적 작가의 전형을

보여준다.25)

고티에는 소설과 시 뿐 아니라,잡지와 신문에 미술,연극,무용 비평을 게

재했으며,문학 저널리즘에 헌신하여 예술,문학에 관하여 2,000편 이상의

기사를 썼고「RevuedeParis(르뷔 드 파리)」의 편집장을 지내기도 한다.

22) 李仙玉,HenriDuparc歌曲에 關한 연구:관현악 반주가 붙은 8개의 가곡을 중심으로,서울:성신

여자대학교 대학원,1997,p.20

23) 이규식,프랑스 시인들:비용에서 보들레르까지,대전:한남대 출판부,1994,p.260

24) 예술지상주의(l'artpourl'art):예술은 예술 그 자체를 목적으로 한다는 주장으로 1830년대에 프랑스

의 작가 테오필 고티에가 주장한 예술이론이다.‘예술을 위한 예술’이라고도 하며,‘인생을 위한 예술’

과는 상대적인 입장에 선다.예술의 유일한 목적은 예술 자체 및 미(美)에 있으며,도덕적 ·사회적 또

는 그밖의 모든 효용성을 배제해야 한다고 함으로써 예술의 자율성과 무상성(無償性)을 강조하였다.

25) Ibidp.261
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시집에는 고답파의 선구적 작품 「칠보와 나전(1852년)」이 있는데,이 작품

은 19세기 프랑스 시의 한 전환기를 형성하였고 「예술을 위한 예술」 시학

의 개화가 이 작품을 통해서 이루어진다.오로지 형태와 외면에 치중한 아

름다움에 도달하기 위하여 노력을 쏟아 부어야 하는 것이었고 낭만주의가

흔히 보였던 안이성에 대한 경계는 필연적으로 기법과 글쓰기 노력을 강조

하게 된다.이 미학은 보다 적극적으로 낭만주의에 적대 감정을 드러내고

향후 이론적으로 확립되는 고답파에 자리를 물려줌으로써 고티에는 이 유파

의 명실상부한 창시자가 되었다.26)

Duparc가곡에서 고티에의 시를 소재로 쓰인 작품은「Aupaysoûsefait

laguérre」「Lamento」 이중창곡 「Lafuite」이다.

② LecontedeLisle(1818∼1894)

1818년 아프리가 동남부 인도양에 위치한 프랑스령 레위니옹 섬 생-폴

에서 태어난 르콩트 드 릴(LecontedeLisle:1818∼1894)은 향후 출생지의

독특한 환경과 경관을 예술 및 작품 세계 구축의 밑그림으로 삼게 된다.

19세기 프랑스 문인 대부분이 그러했듯이 그도 역시 7월 혁명 이후 고양

된 사회 분위기 속에서 공화주의,진보적 사회주의자의 면모를 보인 바 있

었지만 민중과 행동을 함께 하기에는 적합하지 못했던 귀족이었을 따름이었

다.곧 예술 탐구로 선회하였고 34세에 첫 시집 「Poèmesantique(고대시

집)」을 출간한다.고대시집에서 그는 神話(신화)에 대한 시인의 성찰을 보

여주었고 1862년 「Poèmesbarbares(야만시집)」에 이르러 이러한 경향을

한층 강렬하게 추구하였는데,고대 희랍의 여러 양상을 부각시켰고 동시에

인도의 힌두문명이 갖는 의미를 상징적,철학적으로 다루고 있다.이외에

1895년에 출간된「Dernierspoèmes(최후의 시집)」이 있다.27)

26) Ibid,p.264

27) 조규철,프랑스시개론,서울:신아사,1995,p.256∼364
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그는 고답파의 기본적 특징인 몰개성과 냉담의 시학의 토대를 보여주었고

지금은 사라진 고대 민족의 종교적,투쟁적 영감이 감정의 토로를 대체하였

다.테오필 고티에가 파르나스의 후견인이었다면,르콩트 드 릴은 파르나스

의 수장이었는데,28)앞선 시대 낭만주의 시인들이 나타낸 감정 노출과 영감

토로에 반발하여 그는 오히려 자신 내부에 존재하는 열정적인 영혼을 억누

르고 감수성을 의지의 힘으로 바꾸었다.그리하여 잘 다듬어진 대리석의 조

형미를 통해 예술이 추구하는 미덕과 가능성의 한 예를 제시해 주었다.

Duparc가곡에서 릴의 시를 소재로 쓰인 작품은 「Phidylé」이다.

③ PaulArmandSilvestre(1837∼1901)

그는 프랑스의 시인·소설가·가극 각본작가이자 미술 비평가이다.한편

이공과 대학을 나와 재정 경제원에 들어가기도 한다.그는 특히 익살스러운

꽁트 전문가였는데 여자들에 관한 이야기,외설스런 이야기,스캔들과 부정

한 남편들의 이야기와 같은 소재를 좋아하였다.

주요한 작품으로는,「Rimesneuvesetvieilles(새로운 운과 낡은 운

-1866)」,「LesRenaissances(르네상스-1870)」,「laGloiredusouvenir

(영광스런 추억-1872)」,「Poésies,lesAmours,laVie,l'Amour(시,사랑

하는 사람들,삶,사랑-1875)」,「la Chanson desheures(행복의 노래

-1878)」,「lesAilesd'or(금빛 날개-1880)」,「lePaysdesroses(장미나

라-1882)」,「laChemindesétoiles(별들의 길1885)」등이다.

Duparc가곡에서 실베스트르 시를 소재로 쓰인 작품은「Testament」이다.

28) 바이양,알랭 著,프랑스시의 이해,서울:동문선,2000,p.70
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④ JeanLahor(1840∼1909)

1840년 3월 9일 파리에 있는 Commeilles에서 태어난 그는 본명은

HenriCazalis이고 하나의 가명으로는 JeanCaselli라고도 불리우는 프랑스

서정 시인이자,철학자 문학자 소설가 및 의사였다.그의 활동경향을 살펴보

면 염세주의를 가지고 있음을 알 수 있는데 자신의 우울함은 불교적인 시로

서 표현했고 인간사상을 미야라는 환상에 기준을 두고 있다.29)1870년대 불

교에 심취하여 프랑스 문단에서 탈퇴하였으며 1909년 7월 1일 프랑스에서

사망하였다.그의 작품으로는,「Chantspopulairesdel'Italie(1865)」「Vita

tristis,Reveriesfantastiques,Romancessansmusique(1865)」「LeLivre

du néant(1872)」「L'Illusion(1875-1893)」「Melancholia(1878)」「Cantique

descantiques(1885)」「LesQuatrainsd'Al-Gazali(1896)」이 있다.

Duparc가곡에서 라오르의 시를 소재로 쓰인 작품은 「Chansontriste」

「Extase」그리고 「Sérénadeflorentine」이다.

⑤ RobertdeBonniéres(1850∼1905)

소설가이자 프랑스 학자인 그는 과거의 다양한 작가와 동시대의 작가에

관한 비평글을 다양한 신문에 실었고,이들을 「Memoiresd’Aujourd’hai오

늘날의 기억(1883∼1885)」이라는 제목으로 엮었다.그의 소설에서는 파리의

고위층 유태인 사회에 대한 묘사로 이목을 끈「LesMonach(모나크-188

4)」가 있고 인도 여행 후 출판한,이국정서를 뛰어난 관찰을 통해 표현했

던 「LeBaiserdeMaina(마이나의 입맞춤-1886)」등이 있다.

Duparc가곡에서 보니에르의 시를 소재로 쓰인 작품은 「LeManoirde

Rosemonde」가 있다.

29) 李仙玉,HenriDuparc歌曲에 關한 연구:관현악 반주가 붙은 8개의 가곡을 중심으로,서울:성신

여자 대학원,1997,p.23
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⑥ SullyPrudhomme(1839∼1907)

1839년 3월16일 파리에서 태어난 그는 1901년 제 1회 노벨 문학상을 받

았다.그의 작품은 모두가 매우 서정적이고 고답파의 특징 중 하나인 무감

동(無感動),무각(無覺)과는 거리가 멀지만 그 표현의 정확성이나 냉정하게

자기를 성찰하는 태도,객관적 접근을 위한 운문에서 철학적 개념 표현 등

은 고답파적 경향을 보여주었고 낭만주의의 과도한 감정 표현에 대한 반대

적인 이념으로 시에 미학적 기준을 객관적으로 균형 있게 회복하고자 했던

고답파 운동의 지도자였다.이런 경향의 작품들 가운데 가장 잘 알려진 것

은 「LaJustice(정의-1878)」와 「LeBonheur(행복-1888)」인데,「행복」

은 사랑과 지혜를 찾아 헤매는 파우스트의 탐험을 다루고 있다.1881년에

아카데미 프랑세즈 회원으로 선출되고 1901년 노벨 문학상을 받게 된다.

Duparc가곡에서 프뤼돔의 시를 소재로 쓰인 작품은 「Soupir」,「Le

Galop」이다.

⑦ FrancoisCoppée(1842∼1908)

프랑스의 시인이며 극작가·소설가이다.

육군성 상원 도서관-프랑스 극장 등에 근무할 때 고답파의 시인들과 친교

를 맺게 된다.고답파 시풍의 시집「성유물함:LeReliquarir(1866)」을 발표

하였고 단막시극「LePassant(행인-1866)」에서는 문단에서 극작가로서 지

위를 구축하게 된다.

서민의 생활과 감정을 소박하게 묘사하는 시와 극을 발표하였는데,고풍

스러우면서 감상적인 스타일로 인기를 끌었다.

Duparc가곡에서 코페의 시를 소재로 쓰인 작품은 유일하게 오케스트라

반주로 작곡되었던 작품「Lavagueetlacloche」이다.
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(2)상징주의(Symsolism)

일반적으로 상징파는 고답파의 객관주의에 대한 반동으로 일어났고, 분

석에 의해서는 포착할 수 없는 주관적 정서(主觀的情緖)의 시적 정착(詩的

定着)을 목표로 했다.상징(Symbol)의 원 뜻은 ‘함께 내던지다’의 뜻인 그리

스 말 “심발레인(Symballein)”에서 온 것인데 형이상학적 실재를 드러내어

그것에 참여하는 대상의 뜻이 있다.상징주의는 학생과 시인들의 여러 가지

활동에서 배양되었는데,이들은 선동·문학·짓궂은 장난·파티 등을 일삼으

며 자신들을 물고문을 견디는 자들,덥석부리들,될 대로 되라는 자들30)이라

고 불렀다.19세기 말에서 20세기 초에 걸쳐 프랑스를 중심으로 일어난 상

징파(象徵派)의 예술운동은 순수한 문학사적 의미에서 1890년에 전성기에

달했고 1902년에 종지부를 찍은,대략 15년간에 걸친 시인들의 활동을 지칭

한다.Baudelaire를 선구자로 하고 Verlaine,Mallarme등을 지도자로 한 이

예술운동의 특징은 다음과 같다.내면생활과 생존의 신비 속으로 파고들어

가 간접적인 표현,즉 상징을 이용하여 형,색,향 등의 상호교감을 이루었

고,모호하고 몽롱한 속에 감추어져 있는 사상을 표현하려 한다.또한 심령

에 반영된 이미지 이외의 어떤 실체도 인정하지 않는 주관적인,그리고 관

념적인 경향을 가지고 있다.그리고 시형의 대담한 개혁으로는 정형시 자체

의 개혁,자유시의 탄생,산문을 시에 이용한 것 등을 들 수 있다.31)

CharlesBaudelaire(1821∼1867)

보들레르는 프랑스 파리 출생으로 시인뿐만 아니라 문학예술 평론가 및

작가이다.아버지는 철학자들의 제자이자 그림 애호가인 62세의 원로원(元

老院)사무국 고관이었고,어머니는 후처로 28세였는데,아버지는 그가 6세

때 죽고 어머니는 39세의 육군 소령 자크 오피크와 재혼한다.보들레르의

30) 바이양,알랭 著,프랑스 시의 이해,서울 :동문선,2000,p.75

31) 李仙玉,HenriDuparc歌曲에 關한 연구:관현악 반주가 붙은 8개의 가곡을 중심으로,서울:성신

여대 대학원,1997,p.25∼26
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표현대로 “유년시절부터 비롯된 고독 감정”은 싹트게 되었다.32)

리용에 이어 파리 루이르 그랑 학교에 다니던 시절 성적은 우수한 편이었

으나,최고학년 때 품행관계로 퇴학처분을 당했다.대학입학시험에는 단번에

합격하여 법과 대학에 등록은 했지만,법률공부는 하지 않았고 그 후 문학

지망을 표명하였다.이때부터 방탕한 유랑생활과 자유분방한 생활을 계속하

였고 보다 못한 가족들은 그를 외항선에 태워 여행을 보낸다.1841년 모리

스 섬까지 여행을 한 경험은 그 결과 시에 이국 취향의 정서를 크게 드러낸

바 있다.이윽고 성년이 되어 의붓아버지가 남겨준 재산을 상속하여,댄디즘

의 이상을 추구하고 호화판 탐미 생활에 빠졌다.2년 동안에 유산을 거의

다 낭비해 버리자 법정후견인이 딸린 금치산자(禁治産者)가 되어 줄곧 곤궁

에 쪼들리면서 궁핍한 삶을 영위한다.24세 때 「1845년의 살롱」을 출판하

여 미술평론가로서 데뷔하였으며,문예비평·시·단편소설 등을 잇달아 발표

하여 문단에서 활약하였다.그의 초기 미술 평론은 이미 깊이 있고 엄격한

비평 의식의 확립을 보여 준다.1848년에 2월 혁명 때에는 사회주의 운동에

가담한 일도 있었으나 쿠데타(1852년)이후 정치를 외면한다.33)1857년,청년

시절부터 심혈을 기울여 다듬어 온 시를 정리하여 시집 「LesFleursdu

Mal(악의 꽃)」을 출판하였는데,미풍양속을 해친다는 이유로 벌금과 시 6

편의 삭제라는 판결을 받았다.「LesFleursduMal(악의 꽃)」의 발표는

낭만주의의 종말을 가져왔고 현대시의 기원을 열었을 뿐만 아니라 상징주의

의 초석을 제공하는 계기가 되었다.34)Hugo35)는「LesFleursduMal(악의

꽃)」에 대해 “새로운 전율의 창조”라고 극찬한다.36)1860년에는「인공낙원

(人工樂園)」을 출판하고,1861년에「LesFleursduMal(악의 꽃)」의 재

32) 이규식, 프랑스 시인들:비용에서 보들레르까지,대전:한남대 출판부,1994,p.320

33) 文德守 編,세계문예대사전(上),서울:成文閣,1975,p.856
34) 송면,개관 프랑스 문학,서울:연대출판부,1981,p.133

35) 빅토르 위고(Victor-MarieHugo,1802∼1885):프랑스의 낭만파 시인,소설가 겸 극작가이다.소설에는

불후의 걸작으로 꼽히고 있는 「노트르담 드 파리」가 있다.

36) 文德守 編,세계문예대사전(上),서울:成文閣,1975,p.857
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판을 간행하였다.이 무렵부터 문학가로서의 명성이 높아지기 시작한다.보

들레르의 예술과 감성 구조를 간단히 특징짓는다면 복합성(complexe)란 단

어인데 그의 작품「LesFleursduMal(악의 꽃)」의 복합성은 읽는 이들을

때로 어리둥절케 하는 난해성을 내포한다.이와 같은 연유에서 그는 프랑스

시인 중 최초로 이해하고 설명하기 어려운 난해시를 쓴 시인으로 기록 될

수 있을 것이다.37)발레리38)는 “그보다 위대하고 재능이 풍부한 시인들은

있을지 모르지만,그보다 중요한 시인은 없다”고 말했다.또한 그는 “언어

속의 언어”를 구성하면서 끊임없는 비평적 성찰의 힘으로 자신의 의도를 밝

히고 고양함으로써 향후 거의 모든 시인들이 나름대로의 시학 이론을 정립

하게 되는 바탕을 마련해준다.39)보들레르의 서정시는 다음 세대인 베를렌

·랭보·말라르메 등 상징파 시인들에게 큰 영향을 끼쳤으며,죽은 지 10여

년이 지나서야 그의 문학적 가치가 높이 평가되었다.보들레르는 명석한 분

석력과 논리와 상상력을 동원하여 인간심리의 심층을 탐구하고,고도의 비

평정신을 음악성이 넘치는 시에 결부한 점에 그의 위대성이 있다.

37) Ibid,p.323

38) 폴 발레리(PaulValery,1871.10.30∼1945.7.20):프랑스의 시인이자 철학자이다.

39) Ibid,p.326



- 21 -

3)Duparc가곡의 특징과 목록

(1)음악적 특징

뒤파르크의 가곡은 낭만적인 정취를 표현력이 큰 선율과,그 배경을 이

루는 유려(流麗)한 반주에 의해 감각 ·관능 ·환상 ·열정 ·동경 ·애수를 풍부

하게 표현하고 있다.

그는 여러 작곡가의 영향을 받았는데,동시대에 활동하던 포레와는 비슷

한 음악적 요소(tritone의 선율진행)들도 발견되고 화성의 색채적인 사용과

그 감각의 확실성,신선함은 포레나 드뷔시에게 깊은 영향을 주었다.또한

바그너의 특성도 지니고 있는데,Soupir의 이명동음(enharmonic)전조에 의

한 반음계적 흐름과 Eligie의 단 9도 진행,Extase의 반주 진행 등으로 확실

하게 증명된다.그의 스승인 Frank에게는 반음계주의와 표현의 풍부성을 계

승하였고 Gounod에게는 분산화음과 미묘한 당김음 등으로 영향을 받았으

며 Liszt에게서는 감7도나 변화화음에 의한 조성 진행,급진진행 등이 나타

난다.

19세기 음악은 복잡한 화음,비화성음의 자유로운 사용,빈번한 조성의 변

화,반음계적 선율 진행,전통적인 화성에서 벗어난 화성,분명한 종지를 피

하려고 조성의 윤곽을 흐리게 하는 작법이 성행했고 이미 악기 음색의 발전

등 상당한 음악적 진전이 이루어졌는데,그의 음악은 위와 같은 흐름을 흡

수하였고 아울러 그 자신에게만 속한 독창성으로 결합하면서 진취적이며 새

로운 모습으로의 전환을 이끌었다.

Duparc는 그의 작품에서 보여준 간결하면서도 다채롭게 보이는 반주 음

형을 통하여 수준 높은 가곡을 이루어 놓았다는 점에서 그의 예술성을 엿볼

수 있는 것이다.40)

40) 국내 학술지 論文集-Duparc의 歌曲分析 :伴奏의 音型別 類型을 中心으로,咸泰相 p.234
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Duparc가곡의 특징을 정리해보면

첫째,시를 강조하는 기법으로 성악성부에서 강박에서 리듬을 잘게 나누

어 사용하였고,쉼표의 잦은 출현으로 극적 효과를 높인다.또한 강조될 필

요가 없는 대명사,접속사,전치사에 선율상 악센트를 부여했다.41)

둘째,피아노의 역할이 단순 반주가 아닌 선율과 동등하거나 때로는 독립

적으로 시의 색채감을 표현하였고 반주역할을 중요시 했는데,오케스트라가

그것을 감당하게 할 만큼 신중했다.

셋째,성악적인 과시벽(過時壁)을 혐오했는데,대부분에서 그가 선호하는

“바이올린 같은 목소리,악구들을 유연하게 흐르게 부를 수 있는 능력,목소

리의 톤의 타고난 강렬함을 보이는 소리”의 유형대로 곡을 작곡한다.42)따

라서 높은 음역의 음들을 많이 사용하고,선율은 긴 호흡으로 일반적으로

진행되며 폭이 넓게 움직인다.또한 Recitative적인 선율선을 가지고 다양한

음역으로 도약하는 경우가 많고 클라이막스 뒤에 오는 갑작스런 하행이 특

징적인데,이런 방법은 Duparc만의 독특한 특징이다.

넷째,변화화음,변성화음을 자주 사용하고 시의 풍부한 감정을 나타내기

위해 불협화음정인 증 4도 음정을 사용하며,대담한 반음계적 진행,전타음

(appoggiatura),당김음(syncopation)등도 중요한 역할을 한다.

그는 생애에 비해 현저하게 짧은 기간 동안에 쓴(1868∼1882)소량의 작

품들 속에서 뒤파르크 자신만의 표현 기법을 결합시킨 새롭고 독특한 세계

를 보여주었고 프랑스 예술 가곡 발전에 크게 기여한다.

41) 李仙玉,HenriDuparc歌曲에 關한 연구,서울:성신여자대학교 대학원,1997, p.13

42)CarolKimball,Song예술가곡의스타일과문헌에대한총서(上),채은희역,서울:도서출판형설,2004,p.90
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구 분
작품
번호

곡명 작시자
조
성

작곡
년도

비고

5개의
가 곡

Cinq
Mélodies
op.2

op.2
no.1

Soupir(탄식) S.Prudhomme d 1869(?8)

2 Sérénade(세레나데) G.Marc G 1869(?8)

3
RomancedeMignon
(미뇽의로망스)

Goethe의시
V.Wilder가
각색

E 1869(?8)
원시는
Kennstdas
Land

4
Chansontriste
(슬픈노래)

H.Cazalis
(J.Lahor)

E 1868
관현악
반주편곡

5 LeGalop(질주) S.Prudhomme g 1869(?8)

가 곡

Aupaysôusefaitleguérre
(전쟁이일어난곳으로)

T.Gautier f
1869∼
70

관현악
반주편곡
원래제목
L'Absence

L’Invitationau
Voyage(여행으로의초대)

C.Baudelaire c 1870
관현악
반주편곡

LaVagueetla
Cloche(파도와종) F.Coppée e 1871

관현악반주작곡.
d'Indy가
피아노반주
편곡

Elégie(비가) T.moore f 1874

Extase(황홀) J.Lahor D 1874(?8)

LeManoirdeRosemonde
(로즈몽드의정원)

R.deBonniéres d 1879
(?82)

관현악
반주편곡

Sérénade
Florentine(피렌체의소야곡)

J.Lahor F 1880
∼81

Phidylé(피딜레) LecontedeLisleA 1882 관현악
반주편곡

Lamento(애가) T.Gautier d 1883(?5)

Testament(유언) A.Silvestre c 1883(?5)
관현악
반주편곡

LavieAntérieure(전생) C.Baudelaire E 1884
관현악반주로
작곡

이중창곡
소프라노
테너

Lafuite(도주) T.Gautier G 1871

모테트
소프라노
테너
베이스

BenedicatvobisDominus
(베네디카트)

1882

(2)Duparc가곡 목록

<표 2>Duparc의 가곡
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제 1곡 Phidylé(피딜레)는 태양빛으로 따뜻하고 꽃내음이 향긋한 초록의

교외에서의 장면을 표현한 풍경화를 감상하는 느낌으로 사랑하는 이의 곁에

누워,한가로운 경치 속에서 쉬고 있는 한 젊은이를 표현하고 있다.43)성악

파트와 피아노는 균형을 이루며 어느 한쪽으로 치우침 없이 작곡되었으며

긴 후주는 오케스트라를 연상시키는 큰 스케일과 다양한 색채로 평화로움을

표현해 준다.

제 2곡 L’InvitationauVoyage(여행으로의 초대)에서는 보들레르의 시에

서 두 연만을 선택하였는데 도달할 수 없는 신비한 낙원을 동경하는 내용의

시로 동경의 장소로 네덜란드를 묘사하고 있다.시인이 그의 연인을 꽃으로

가득한 들과,안개 낀 하늘,평화로운 운하로의 환상의 여행에 초대 한다.

비젼을 영상화 하여 황홀한 감정을 표현해야 한다.44)피아노의 형태들은 곡

전체에서 분위기를 강화시키는 데 사용하는데,전반적으로 피아노는 몽롱한

분위기로 은은하고 잔잔한 물결을 표현 하는 듯이 지속적으로 움직임이 이

어진다.

제 3곡 SérénadeFlorentine(피렌체의 소야곡)은 다른 곡들에 비해 짧고

간결한 작품으로 사랑하는 사람을 생각하면서 부르는 세레나데로서 들뜬 마

음을 피아노의 리듬을 통하여 조용하지만 두근두근 하는 느낌을 담아 표현

한다.성악가는 명확한 소리를 필요로 한다.곡 전체는 p와 pp로 침착하고

기쁨이 가득한 평온함으로 불러야 한다.45)

제 4곡 Extase(황홀)은 표면적으로 서정적인 아름다운 사랑을 회화적으로

그려내고 있지만 내면적으로는 외설적이라고 할 만큼의 육체적 사랑을 나누

는 황홀한 느낌을 노래하고 있어 은유적이고 상징적인 표현에 내포된 내용

43) CarolKimball,Song예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(上),채은희 역,서울:도서출판 형설

2004,p.93

44) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong,프랑스 예술 가곡의 해석:가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.111

45) Ibidp.98
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을 이해하여 표현해야 한다.46)이 곡은 의도적으로 바그너를 찬양하기 위해

바그너의「트리스탄과 이졸데」스타일로 작곡했다.피아노가 풍부하게 쓰인

전주,간주,후주들과 함께 성악은 여섯 행으로 이루어진 가사를 전개해 간

다.

제 5곡 LeManoirdeRosemonde(로즈몽드의 정원)의 시는 뚜렷이 대조

를 이루는 두 부분으로 되어있다.첫 번째 부분에서는 자신의 힘든 인생의

이미지를 고통스럽게 표현하고 있고,두 번째 부분에서는 꿈에 그리는 연인

에게 도달할 수 없는 한계를 느끼고 죽으려고 멀리 갔던 일을 권태롭게 이

야기 하고 있다.뒤파르크의 가곡들 중 가장 강렬하게 극적인 곡으로 작곡

되었는데 구성,분위기,절정의 순간들은 고전적인 멜로드라마를 연상시킨

다.성악 라인은 강하게 낭송조이고 지친 여행자가 그가 찾는 목적을 얻지

못한 채 마침내 여행의 끝으로 도달하면서 마지막 절에서 서정적인 마무리

와 균형을 이룬다.47)

제6곡 Lamento(애가)는 정적이며 움직임이 적은 곡으로 아주 느린 빠르기

로,성악가는 완벽한 legato로 모음을 가능한 한 길게 늘여서 불러야 한다.

이 곡은 고티에의 긴 원시 중 세 연만을 가져다가 쓰인 것으로 시의 부드러

운 모음들은 슬픈 분위기를 보충해 주는 울림들을 만들어 낸다.뒤파르크는

이 멜로디를 애처로운 네 개의 단화음 코드들의 진행으로 시작하는데 이것

을 일체감 주는 동기로 화성적일 뿐만 아니라 선율적으로도 사용한다.이

진행은 곡 전체에서 세 번 더 등장하고 더 빠른 부분에서 변형된 형태로 새

로운 피아노 패턴들과 섞여 져서 발견된다.48)

성악파트는 말하는 것처럼 피아노를 따라 흘러가고 있어 이 곡의 음울하

고 슬픈 분위기는 피아노가 주도적으로 표현해준다.

46) 홍은주,뒤빠르끄의 12가곡 반주 연구,성신여자대학교 대학원 반주학과,2004,p.154

47) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong,프랑스 예술 가곡의 해석:가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.99

48) Ibidp.93
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제 7곡 Testament(유언)은 열정적이며 화려한 곡으로 확실한 가사 분절

(articulation)을 요구한다.노래는 3/4박자로 진행하는 반면에 피아노는 9/8

박자로 진행하면서 노래와 피아노가 서로 다른 리듬체계로 진행한다.49)

따라서 불균형 속의 조화를 필요로 한다.관현악적인 피아노 파트가 특징

적이다.

제 8곡 ChansonTriste(슬픈 노래)의 주제는 “희망”이다.뒤파르크의 첫

번째 가곡으로 곡 전체에 잔잔하게 퍼지는 피아노의 아르페지오가 이 곡을

지배한다.이 곡은 뒤파르크 양식의 특징을 담고 있는데,성악 선율들은 딸

림음을 기준으로 옮겨지고 악구의 길이는 길게 멈추지 않고 흐르는 아르페

지오 반주 위에서 노래한다.곡 전체를 흐르는 느낌은 사랑하는 사람들이

서로 가까워지는 것을 묘사하고,제목은 슬픈 노래이지만 주제는 희망을 역

설적으로 나타낸다.

제 9곡 Elégie(비가)는 절망적인 죽음을 애통해 하면서 이 절망감이 지금

은 사라져 없는 것에 대하여 영원히 잊지 못하게 할 것이라는 외침을 노래

한 곡으로 바그너의 영향을 받았고 아주 느리게 진행한다.마지막에는 잊을

수 없는 기억에 대한 시인의 신실함을 나타내도록 표현한다.

제 10곡 Soupir(한숨)에서는 피아노 파트가 꾸준히 같은 반주패턴을 반복

하면서 느리고 움직임이 적게 한숨의 소리와 고통을 표현하고 동일한 리듬

형태가 작품 전반에 걸쳐 지속적으로 반복된다.첫 절은 단순하고 슬프게,

둘째 절은 좀 더 강렬하게 사랑하는 이를 향하는 모습을 표현하고 셋째 절

은 성악파트의 긴 휴지부에서 피아니스트가 무겁게 끌지 않고 하향하는 반

음계를 다소 빠르게 처리함으로 채워진다.50)

제 11곡 LavieAntérieure(전생)에서의 장엄한 시가 뒤파르크로 하여금

그의 마지막 가곡을 쓰도록 영감을 주었으며, 아름답고 매혹적인

49) 홍은주,뒤빠르끄의 12가곡 반주 연구,성신여자대학교 대학원 반주학과,2004,p.155

50) Ibidp.103
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「ChansonTriste」이후에 작곡가의 발전이 주목할 만하다.51)세 부분으로

나뉘며 각각 평온함,파도,고통을 표현한다.평온함은 한음씩 무게감 있게

깊은 음색으로 표현하고 파도는 처음 표현과 대조적으로 반주부가 굽이치는

파도의 방대한 움직임을 암시하며 고통스러운 비밀은 한음 한음을 깊이 눌

러 음색을 표현해준다.피아노의 종결부는 매우 유동적이며 유연하고,지나

치게 엄격하지 않도록 표현할 수 있다.

제 12곡 LaVagueetlaCloche(파도와 종)은 뒤파르크의 가곡 중 유일하

게 오케스트라를 위해서 만들어진 곡으로 시인 꼬뻬 자신이 꾼 연속적인 두

개의 악몽에 대해서 이야기 하고 있다.그 악몽은 폭풍 치는 밤과 종이 울

리는 음악으로 보여주고 있다.반주자에게는 좋은 테크닉과 성악가에게는

따뜻한 감성을 가지고 힘 있는 목소리를 요구한다.

뒤파르크의 12가곡을 전반적으로 살펴 본 결과 중간 음역을 위해 쓰인

「Testament」와 저음의 「Lavagueetlacloche」를 제외하고 나머지 그

의 가곡들은 고성의 소리에 적합한데 이조할 때 가곡들의 폭넓은 음역으로

인한 광택이 낮은 조성에서는 희생되므로 문제점을 일으키기도 한다.52)

그러나 넓은 음역의 성악선율의 사용과 무거운 가사 내용의 특징상 여성

성악가 보다는 남성 성악가들에 의해 더 많이 연주된다.「LaVagueetla

Cloche」는 오케스트라를 위해 쓰였는데 후에 댕디가 피아노 반주로 편곡한

다.대다수의 곡(8곡)이 작곡가에 의해 훗날 오케스트라용으로 만들어진다.

그의 가곡은 모든 곡이 대체로 무겁고 음울한 색채를 뛰고 있는데 가사 내

용의 표면적 이해뿐만이 아니라 그 속에 내재된 깊이감을 통찰력 있게 살펴

봄으로써 음악적으로 섬세하게 표현함을 필요로 한다.

51) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong,프랑스 예술 가곡의 해석:가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.113

52) Ibidp.91
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3.작품 분석

1)ChansonTriste(슬픈 노래,1868)

(1)시의 해석

Danstoncoeurdortunclairdelune, 당신의 마음속에는 달빛이 잠자고 있다.

Undouxclairdeluned'été. 부드러운 여름의 달빛이,

Etpourfuirlavieimportune 힘든 일상으로부터 탈출하여

Jemenoieraidanstaclarté. 당신의 빛 속으로 나는 빠질 것이다.

J'oublierailesdouleurspassées, 나는 지나간 슬픔들을 잊어버릴 것이다.

Monamour,quandtuberceras 나의 사랑이여!

Montristecoeuretmespensées, 당신이 나의 슬픈 마음과 생각들을

Danslecalmeaimantdetesbras. 당신 팔 안에 평안 속으로 잠재울 때

Tuprendrasmatêtemalade 당신은 상처 입은 내 머리를 치유하고

Oh!quelquefoissurtesgenoux, 아!때때로 당신의 무릎 위에서

Etluidirasuneballade 발라드를 읊어 줄 것이다.

Quisembleraparlerdenous. 우리들을 이야기 하는 것 같은 발라드를

Etdanstesyeuxpleinsdetristesses, 그리고 슬픔이 가득한

Danstesyeuxalorsjeboirai 그대의 눈빛 속에서

Tantdebaisersetdetendresses 수많은 입맞춤과 사랑을 마실 것이다.

Que,peut-ê̂trejequérirai 아마도 그러면 나의 아픔은 나을 것이다.
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형식 전주 A 간주 B 간주 C 후주

마디 1 2-9 10-11 12-18 18-19 20-34 35-37

템포 Lent

박자 12/8

조성 E♭ c-E♭-F# E♭-D-g-c-E♭

(2)악곡 분석과 반주 연구

ChansonTriste(슬픈 노래)는 뒤파르크가 1868년 20세에 작곡했으며,소프

라노 LéonMacSwiney에게 헌정하였다.이 곡은 라오르의 시에 부쳐진 곡

으로 주제는 “희망”이다.53)사랑하는 사람들이 서로 가까워지는 내용으로54)

시인의 슬픈 마음과 고민스런 현실에서 따뜻한 그대를 의지하면서 안식을

구하는 내용으로 서정적인 사랑의 노래이다.55)약간의 감상적인 성격은 구

노의 살롱음악에서 보였던 로망스를 보는 듯 하며,56)연주할 때 감상벽이

지나치게 강조되어서는 안 된다.

이 곡은 A-B-C3부분 형식으로 이루어지는 데 도표화 하면 다음과 같다.

<표 3>ChansonTriste(슬픈 노래)의 악곡 분석

53) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong,프랑스 예술 가곡의 해석:가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.96

54) 홍은주,뒤빠르끄의 12곡 가곡 반주연구,성신여자대학교 대학원 반주학과,2004,p.86

55) Stanley Sadie,The New Grove Dictionary ofMusic and Musicians,(vol.5)London :

MacmillanPublishersLtd,1984p.72

56) CarolKimball,Song예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(上),채은희 역,서울:도서출판 형설,2004

p.91
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시의 형식에 있어서는 모두 4연 4행으로 구성되어 있으며,각운은 f(여성

운57))-m(남성운58))-f(여성운)-m(남성운)형태의 같은 교차운59)이 4번 반복

되고,시의 리듬은 각 행마다 8음절로 엄격하게 통일된 4행시이다.

이 곡은 분산화음(아르페지오)을 이용한 다양한 전조의 반주형을 가지고

있는데,왼손의 베이스 진행이 잘 들리고 연결되어야 한다.성악선율은 순차

적인 선율진행을 보이고,리듬분포가 유사한 형태로 이루어진다.

【 A부분 】(1∼9마디)

곡의 처음에 지시되어 있는 '부드럽고 다정한 느낌을 가지고‘(avecun

sentimenttendreetintime),느리고 작게(Lent,pp),항상 아주 레가토로

(toujourstrèslié)그리고 매우 부드럽게(trèsdoux)연주한다.

전주부 제 1마디는 셈여림이 pp로 시작해서 toujourstrèslié(아주 레가토

로)라는 나타냄 말이 함께 나와 있다.전주부의 아르페지오의 시작은 조금

씩 변형되어서 곡 전체적으로 계속 반복되고 있고,사랑하는 사람에게 위안

이 되는 편안한 느낌을 가지게 해 준다.연주 할 때는 매우 레가토 해서 편

안한 느낌으로 표현해야 하는데 왼손의 연결부분인 엄지손가락의 릴렉스

(relax)로 소리가 유연하게 이어질 수 있도록 한다.(악보 1)

57) 여성운(larimeféminine):시행의 마지막이 무성 e로 끝나는 것으로 그 직전에 액센트가 붙으며 동음

을 이루는 각운.

58) 남성운(larimemasculine):시행의 마지막이 무성 e로 끝나지 않는 것으로,각 행의 끝음절에 마지막

에 액센트가 있는 각운.

59) 교차운:남성운과 여성운이 서로 번갈아가며 계속 진행되는 형태
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<악보 1: 제 1마디>

A부분에서 성악 선율은 B♭음을 중심으로 움직이고 있으며 피아노 성부

에서는 E♭음이 지속음으로서 나타난다.

제 2∼5마디는 가사 Danstoncoeurdortunclairdelune(당신의 마음속

에는 달빛이 잠자고 있다)의 분위기를 표현하기에 적합하도록 달빛이 은은

하게 비추는 모습을 생각하면서 부드럽게 액센트가 들어가지 않도록 주의하

면서 연주한다.

제 4마디에서는 뒤파르크의 특징적인 낭송조 선율이 나오는 데 달빛이라

는 어렴풋한 이미지를 표현하기 위해서 사용되어진다.또한 노래 선율의

‘luned'été’에서 자연스럽게 dim.될 수 있도록 피아노 성부의 bass음(E♭￫ 

D ￫ E♭)음들을 너무 무겁지 않게 주의하면서 연주한다.(악보 2)
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<악보 2 : 제 2∼5마디>

제 6∼7마디는 반주부의 베이스 G음을 필두로 새로 시작하는 느낌을 가

지고 진행하는데,제 7마디에서는 반주부의 베이스음이(A♭￫ G ￫ F ￫ B♭)

으로 하행 진행하고 있고,상대적으로 성악 선율은 제 7마디에서 상행 진행

한다.이 부분에서는 가사의 내용 lavieimportune(힘든 일상)을 반주부에

서 리듬을 분할하고 cresc.로써 힘겨운 느낌을 나타낸다.(악보 3)
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<악보 3:제 6∼7마디>

제 8마디 성악 선율의 고음 G(Je)에서는 선율이 하행하면서 noierai(빠지

다)의 느낌을 dim.와 함께 나타내었고,제 9마디에서는 성악 선율의 상행으

로 가사의 clarté(빛)을 더 강조할 수 있고,그 빛에서 느낄 수 있는 희망을

함께 나타내고 있다.또한 제 9마디에서 pocorit.와 뒤에 바로 aTempo로

이어지면서 짧은 간주 후에 나오는 그 다음 프레이즈를 연결하고자 하는 작

곡가의 의도가 보여 진다.(악보 4)



- 34 -

<악보 4:제 8∼9마디>

【 B부분 】(10∼18마디)

B부분은 잦은 전조와 7화음 사용이 두드러진다.

제 10∼11마디 간주는 12마디에서 나오는 J'oublierai les douleurs

passées(나는 지나간 슬픔들을 잊어버릴 것이다)라는 가사를 암시함으로

써 지나간 고통과 슬픔의 느낌을 가지고 연주한다.

제 12마디는 pocopiùf로 시작되는데,이는 monamour(나의 사랑이여!)

를 더욱 강조하기 위함이고,지나간 슬픔을 떨쳐버리는 희망을 담고 힘 있

게 표현한다.

제 13마디 monamour(나의 사랑이여!)부분은 앞부분과는 상반되게 p로

부드럽게(trèsdoux)연주하는데 이는 억제된 감정을 가지고 절제하면서 불

러야 함을 말한다.사랑하는 사람을 부르듯이 뒤파르크 가곡의 특징 중의

하나인 낭송조로 표현하며 A♭장조의 으뜸화음 화음선에 따라 밝은 느낌을

준다.또한 monamour앞,뒤로 숨표는 이 부분을 좀 더 단절된 느낌으로

여유 있게 부를 것을 나타낸다.(악보 5)
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<악보 5:제 10∼13마디>

제 14∼15마디는 가사의 내용에 나와 있는 triste coeur(슬픈 마음)과

pensées(생각)들을 하나씩 열거하면서 감정의 변화를 표현하기 위해 반주부

에서 화성적인 리듬이 두 박에서 한 박씩 짧아져서 두박의 진행이 네 박으

로 분할되어져 나타나는데,이 리듬의 분할을 통해 움직임을 가지고 슬픈

감정을 더 잘 표현 할 수 있다.

제 15마디에서는 g♭과 f♯의 이명동음으로 인하여 E♭장조 ￫ F♯장조로

이동하고 반면에 성악 선율은 B♭과 B♮두 음로만 진행 되는데,음의 움직

임이 크지는 않지만 반음을 통해서 분위기를 달리 해 주고 있다.전체적으



- 36 -

로 pococresc.와 함께 몰아치는 감정을 보여준다.

제 16∼18마디는 calme(고요한)을 표현하므로 p로 연주되고 잠재운다는

내용과 함께 dim.로 단계적으로 작아진다.성악 선율에서는 F♯장조 Ⅰ도의

사용으로 평온한 느낌을 나타내어 준다.(악보 6)

<악보 6:제 14∼18마디>
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【 C부분 】(19∼37마디)

제 19∼25마디에서는 제 19마디에서 F#에서 E♭장조로 전조하고 있고,

22마디에서 이명동음적 전조를 보이면서 D장조로,23마디에서는 d단조로,

25마디에서는 이명동음적 공통음을 통해 본래의 E♭장조로 돌아간다.

제 19마디 간주에서는 Tuprendrasmatêtemalade(당신은 상처 입은 내

머리를 치유하고)의 가사를 연상하면서 적극적인 터치로 감정을 고조시키

면서 표현해 주는데,F#에서 E♭장조로 전조되는 것을 느끼면서 연주해주

도록 한다.

제 20마디부터는 클라이막스(climax)를 향해서 진행하고 있는데,피아노

부분과 성악 부분이 오버랩(overlap)되어서 또 다른 멜로디를 25마디까지

노래한다.이 부분에서는 성악부와 반주부와의 이중주의 느낌으로 성악선

율과 피아노 대선율의 만남을 조화롭게 조율하면서 expressif하게 표정이

풍부하도록 연주한다.

제 21마디 감탄사 oh!에서는 좀 더 강하게 f로 표현해 주는데,이는 감탄

사와 성악부 최고음인 A음를 사용함으로써,시인이 상상 속 행복으로 가득

차 있는 고조된 감정을 표현하고 있고,또한 증 5도 도약하고 A장조 으뜸

화음의 화음선 하행 선율을 통하여 곡의 절정을 나타내 준다.

제 25마디 노래성부의 C♭음은 앞부분의 피아노 선율 마지막 음과 동음으

로 마치 피아노 선율의 연장처럼 자연스럽게 dim.되어 연주한다.(악보 7)
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<악보 7:제 19∼25마디>
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제 28∼29마디에서는 성악 선율이 낭송조로 Etdanstesyeuxpleinsde

tristesses(슬픔에 가득찬 눈)을 말하고 있고 반주부에서는 오른손 윗 성부

(C♯￫ D ￫ D♯￫ E)는 와 왼손 베이스(G ￫ G ￫ C)로 반진행하고 반복 진행

하고 있으며,반음씩 진행하는 오른손 윗 성부의 멜로디 라인은 사랑하는

사람에게 가까이 가는 모습을 상상할 수 있다.

제 30∼31마디 성악선율에서는 단 7도로 도약하여 Tantdebaisersetde

tendresse(수많은 입맞춤과 사랑을 마실 것이다)의 가사 내용처럼 조금 더

감정을 실어서 cresc.하다가 Tant바로 직전의 숨표를 줌으로써 더 강조하

면서 강하게 노래하도록 지시하고 있다.(악보 8)

<악보 8:제 28∼31마디>



- 40 -

제 33∼34마디는 노래의 마지막 프레이즈이지만 피아노가 곧바로 멜로디

를 이어받아서 마지막을 장식하고 있다.후주는 두 번의 멜로디가 나오는데

sempredim.로 점점 작게 표현하면서 메아리가 울려퍼지는 듯하게 레가토

로 사라지게 연주한다.

마지막 마디인 37마디에서는 rall.로 점점 느려지면서 메아리의 울림을 나

타내는데 둥글고 깊게 연주하면서 코드로 마무리 한다.(악보 9)

<악보 9:제 33∼37마디>
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앞서 살펴본 결과 ChansonTriste는 ♯조와 ♭조의 원활한 전조를 위해서

이명동음을 적극적으로 사용하였다.또한 곡 전체에 시인의 사랑의 감정이

흐름을 보여주기 위하여 동일한 모티브의 사용으로 통일감을 주고 있다.
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2)L'InvitationauVoyage(여행으로의 초대:1870)

(1)시의 해석60)

Monenfant,masoeur, 내 아이,내 누이야,

Songeàladouceur 얼마나 달콤한 가 생각해보렴.

D'allerlà-basvivreensemble, 먼 곳으로 떠나 함께 사는 것,

Aimeràloisir, 그대 닮은 나라에서 한가함을 사랑하고

Aimeretmourir　　　 사랑하다 죽으리!

Aupaysquiteressemble! 당신을 닮은 그 나라61)에서.

Lessoleilsmouillés 물에 젖은 태양과

Decescielsbrouillés 안개 낀 하늘

Pourmonespritontlescharmes 나의 영혼을 사로 잡네

Simystérieux 눈물 너머로 반짝이는

Detestraî̂tresyeux, 네 종잡지 못할 눈의

Brillantàtraversleurslarmes 그렇게도 신비로운 매력을.

Là,toutn'estqu'ordreetbeauté, 그곳에는 모든 것이 질서 있고 아름답고

Luxe,calmeetvolupté 풍부하고 평온하며 사랑의 쾌락이 있다

60) 보들레르,정기수 역,악의 꽃,1995,서울:정음문화사

61) 당신을 닮은 그 나라 :네덜란드를 가리킨다.그러나 이 네덜란드는 시인의 몽상에 있어 출발점을 이

루고 있을뿐,그가 환기하고 있는 것은 현실 밖의 환상의 나라이다.
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Voissurcescanaux 보라.이 운하(바다)에서

Dormircesvaisseaux 배들이 잠자고 있다.

Dontl'humeurestvagabonde; 방랑을 좋아하는 기질을 가진;

C'estpourassouvir 그것은 당신의 최소한의 욕망을

Tonmoindredésir 채워주기 위하여

Qu'ilsviennentduboutdumond 땅 끝에서부터 왔다

Lessolilscouchants 저무는 해가

Revê̂tentleschamps, 물을 들인다.들과

Lescanaux,lavilleentière, 운하와 마을 전체를

D'hyacintheetd'or; 황적색과 황금빛으로

Lemondes'endort 세상은 잠이 든다.

Dansunechaudelumière! 따스한 빛 속에서

Là,toutn'estqu'ordreetbeauté, 그곳에는 모든 것이 질서 있고 아름답고

Luxe,calmeetvolupté! 풍부하고 평온하며 사랑의 쾌락이 있다
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2)악곡 분석과 반주 연구

L'InvitationauVoyage(여행으로의 초대)는 1870년 뒤파르크가 22세 때의

작품으로 C.Baudelaire의 시에서 발췌하여 쓴 곡이다.

이 시는 「악의 꽃:LesFleursduMal」62)시집 중 「우울과 이상」편 53

번째에 수록되어 있으며,본래의 시는 3절로 되어 있지만 뒤파르크는 두 절

(1절과 3절)만을 작곡했다.

시인은 그의 연인을 꽃으로 가득한 들과,안개 낀 하늘,평화로운 운하로

의 환상의 여행에 초대하고63),자신이 꿈속에서 그리는 나라에서 살고 싶어

하는 열망을 표현하고 있으며,그 나라는 보들레르가 산문에서 고백한 대로

네덜란드이다.64)

곡의 형식은 A-B-A'-C으로 도표화 하면 다음과 같다.

62) 악의 꽃-LesFleursduMal:1857년에 간행된 보들레르의 대표적인 시집으로 원죄 의식을 바탕에 깐

고뇌와 회한,신에 대한 숭배와 저주,이상적 순수미에 대한 추구 따위가 뒤얽혀 있는 악마주의의 대

표작이다.'우울과 이상','파리 풍경','숲','악의 꽃','반항','죽음'등 6부로 구성되어 있으며 총

151편의 시가 들어 있다.각 편이 독립된 서정시이면서 동시에 전체가 하나의 구조와 틀로 짜여 있다.

시학·기법·창작태도 등에서 상징주의의 선구자로서의 역량을 보이면서 한 영혼의 세계를 그린 서사시

이다.종교적인 신비와 이교도적인 감수성의 결합을 바탕으로 암시와 음악효과를 최대한 살린 현대시

의 효시로서 대부분의 후대 시인들에게 큰 영향을 끼쳤다.이 시집은 시인의 탄생에서 죽음까지를 읊

고 있으며 전체가 하나의 대 건축처럼 일관된 의도를 가지고 구성되어 있다.원죄의식에 바탕을 둔 고

뇌와 회한,이상적 순수미를 추구하는 의욕과 붕괴와 하강에의 취미,신에 대한 숭배와 저주,이와 같

은 복잡한 근대인의 심리가 에로티시즘과 플라토닉러브가 한데 어울려 수없이 많은 연애시를 펼쳐 놓

았다.또한 시각과 청각과 후각의 세 가지 다른 감각을 하나로 뒤섞는 만물조응(萬物照應)의 수법은

상징주의의 선구로서 현대에까지 큰 영향을 미치고 있다.

63) CarolKimball,Song예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(上),채은희 역,서울:도서출판 형설

2004,p.92

64) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong프랑스 예술 가곡의 해석-가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.111
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형식 전주 A B A' C 후주

마디 1-2 3-31 32-39 40-57 58-82 83-88

템포 Presquelent
Unpeuplus
vite

I-er
mouvement

Unpeuplusvite

박자 6/8 9/8 6/8 9/8

조성 c C

<표 4> L'InvitationauVoyage(여행으로의 초대)의 악곡 분석

시의 형식에 있어서는 모두 2연 14행으로 구성되어 있으며,2행의 후렴구

를 가진다.전체적인 구조는 크게 A(a-b)A'(a'-c)로 변형된 유절가곡 형태

를 보이고 있으며,멜로디의 리듬은 단순하나 피아노의 반주부에서 화성적

색채의 변화로 단조로움을 피해주었고,시의 내용과 이미지를 표현하여 그

중요성을 나타내고 있다.화성적인 변화는 이 곡에서 주목할 만한 특징인데,

ⅱ화음을 변화시켜서 사용하게 되는 Fr.6(증 6화음)이며,증 6화음의 사용

으로 신비감을 표현하고 있다.
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【 A부분 】(1∼31마디)

A부분 전체는 작곡가가 지시한 대로 부드럽고 사랑스럽게 “안개 낀”축축

한 공기 중에 빛나는 햇빛을 생각하면서 연주 한다.65)

제 1∼2마디는 전주부분으로 반음계로 이행되며,증 5도를 포함하는 Fr.6

를 사용함으로써 신비감을 표현하고 있다.(cminor의 ⅰ￫ ⅱ :French

sixthchord)그리고 pp로 시작되는데 가사의 내용을 떠올리며 꿈꾸는 듯하

게,이상의 곳을 그리는 마음을 가지고 은은하게 표현하며 규칙적이고 지속

적인 움직임을 자연스럽게 연결 해 준다.

제 3마디 douxettendre나타냄 말과 같이 부드럽게 시작하여 제 8마디

부터의 cresc.decresc.를 성악파트와 함께 반주에서도 함께 표현해 주는데,

이것은 vivreensemble(함께 사는 것)을 생각하면서 신비스럽고 이상의 그

곳을 지향하는 마음을 담아서 나타낸다.이 부분에서는 피아노와 성악 모두

급격한 dynamic의 변화 없이 모두 pp로 연주하며 반주부분의 지속음(pedal

point)을 사용함으로써 시인이 상상하는 이상의 그곳을 표현하고 있다.(악

보 10)

65) PiereBernac,TheInterpretationofFrenchSong프랑스 예술 가곡의 해석-가사·딕션·연주를 위

한 해설,심선화 옮김,서울:청림출판사,2001,p.111
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<악보 10:제 1∼9마디>
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제 18∼22마디는 Lessoleilsmouillés(물에 젖은 태양),Decesciels

brouillés(안개 낀 하늘)의 가사를 마음에 담고 잔잔하면서도 고르게 표현해

준다.

제 22마디에서는 Retenezunpeu(조금 느리게)의 지시어가 나오는 데,이

는 pourmonesprit(나의 마음=영혼)을 강조해주기 위함이다.따라서 약간의

여유를 가지고 조금 느리게 연주하고,제 23마디 atempo로 다시 흐르게 연

주 한다.(악보 11)

<악보 11:제 18∼23마디>
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제 30마디 성악 선율 G음은 pp로 노래하여야 하는데,앞서 23마디에서부

터 진행되는 dim.를 효과적으로 점점 작아지도록 표현하면서 제 29마디에

있는 dim.에서는 극적인 효과를 예비하면서 준비한다.고음인 G에서는 매우

부드럽게(trèsdoux)라는 지시어와 같이 해야 하므로 반주는 성악가의 준비

를 위해 여유를 가지고 함께 호흡한다.그리고 larmes(눈물)의 가사에서는

C장조의 으뜸화음 코드가 등장하는데 역설적인 표현임을 짐작 할 수 있다.

(악보 12)

<악보 12:제 29∼31마디>
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【 B부분 】(32∼39마디)

후렴구 32마디부터는 Unpeuplusvite(조금 빠르게)라는 지시어와 함께

6/8에서 9/8로 박자가 변화된다.피아노도 코드의 형태도 갑자기 변화하는

데,매우 긴 음가로 천천히 움직이고 변화 한다.이때 성악 선율은 신비한

환상의 그 곳을 말하면서 황홀감을 표현하듯 작게 낭독하듯이 연주 한다.

가사의 luxe(평온),calme(고요),volupté(즐거움=쾌락)단어의 의미처럼 피

아노 반주부의 화음은 조용히 울려 퍼지듯이 작고,아름답고,평온하게 연주

하며,맨 윗 성부의 (A ￫ A♭￫ G ￫ A ￫ A♭￫ G ￫ F ￫ E)음을 충분하게

울려주면서 하나의 프레이즈로 연결해 준다.

제 38마디의 rall.는 "lu"음절에 있는 마지막 8분 음표를 급하지 않게 연주

하면서 서두르지 않고 모음을 길게 연장하여 피아니스트가 꾸밈음을 여유

있게 연주 할 수 있는 시간을 갖도록 한다.(악보 13)

<악보 13:제 32∼39마디>

(악보 계속)
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【 A'부분 】(40∼57마디)

박자가 다시 6/8로 변화하고 A의 반주형태가 반복되어 나타난다.피아노

가 제 39∼40마디에서 장조와 단조 화음 사이를 연결이 끊이지 않도록 계속

이어지듯이 연주한다.

제 50마디에는 피아노 파트의 베이스에 주선율이 들어가는데 expressif(표

정이 풍부하게)지시어와 같이 감정을 실어서 성악 파트와 이중주를 하듯이

클라이막스를 향해서 진행시킨다.피아노파트의 주선율은 1절의 성악 선율

“Aimeràloisir,Aimeretmourir”에서와 같은 선율이다

제 53∼57마디에서 “Qu'ilsviennent”는 “monde”까지 dim.없이 f로 부른

다.66)이는 그 느낌을 가지고 클라이막스를 강조하기 위함이고,“땅끝에서

왔다”라는 가사 내용처럼 깊은 곳을 의미하므로 제 54마디의 피아노 파트의

왼손 D음 베이스는 깊게 울림을 가지고 연주 한다.(악보 14)

66) PierreBernac,TheInterpretationofFrenchSong,W.W.Norton&Company:NewYork,1976,p.78
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<악보 14:50∼57마디>
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【 C부분 】(58∼88마디)

C부분은 가사의 내용처럼 지는 태양의 화려함을 표현하고 있고,이것은

반주부의 9잇단음표에 의한 아르페지오를 통해서 묘사하고 있다.성악가의

목소리는 풍부하고 폭 넓은 낭송조로,그 빛깔이 아주 따뜻하여 빛나는 석

양의 화려함을 암시하여야 한다.

제 58마디에서는 C장조로 전조가 이루어지는데,반주부에서 새로운 음형

(9잇단음표에 의한 아르페지오)이 나타나고 화음을 구성하는 음 중에 비화

성음이 섞여져 있는 첨가화음(addedchord)를 주로 사용하여 색채적인 효과

를 주고 있다.비화성음,분산화음을 사용하며 Unpeuplusvite(조금 빠르

게)로 바뀐다.

제 58∼59마디의 멜로디 라인에서 처음으로 증 4도를 이루었고,단·장조적

느낌을 주고 있다.이 선율은 다시 단 2도,완전 4도 상행하고 제 62마디까

지는 순차하행을 한다.

제 62마디의 D음은 보조음을 거쳐 순차상행 한 후 제 64마디에서 단3도

하행하고 제 65마디에서 완전 4도 하행한다.

제 63마디의 “lavilleentière(마을 전체)”에서의 2잇단음표는 “음 하나 하

나를 조금 더 확실히(pocomarcato)"한다.이때 피아노 반주 부분은 점점

더 음폭을 넓힘(cresc.)으로 해서 넓은 들판을 연상할 수 있게 해준다.(악보

15)　
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<악보 15:58∼65마디>
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69마디부터의 반주는 “Dansunechaudelumière(따뜻한 빛)”을 음역의 이

동과 cresc.molto로 빠른 시간 안에 커지는 급격하면서도 강한 cresc.와 ff

로 이 부분의 절정을 강화 시켜 주고 있다.또한 낮은 베이스 음을 울림으

로 해서 깊은 소리를 강조하고 있다.(악보 16)

<악보 16:제 69∼72마디>
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제 75마디에서부터 후렴이 다시 나오는데 pp로,그러나 풍부하고 강하게,

정확한 템포로 한다.마지막까지의 선율은 C음과 G음 두 음으로 앞의 제

32마디 부분과 같이 다시 독백하는 듯한 낭송조로 노래를 마친다.

제 75∼76마디의 반주부의 오른손은 pp로 왼손은 mf로 cantabile(노래하면

서)의 지시어와 같이 충분히 노래해주고 너무 작아지지 않도록 연주하는데,

앞서 제 10∼12마디의 성악 선율이 피아노 반주부의 대선율로써 다시금 재

현된다.이때 Là,toutn'estqu'ordre(그곳에는 모든 것이 질서있다)의 가사

는 낭송조로 말하고 있지만,피아노 부분이 음악의 흐름을 주도함으로써 이

상의 그곳에 대해 설명하고 있는 것이다.

제 79∼80마디에서는 semprepp로 제 75∼76마디와 같이 아주 작게 연주

하고,처음의 후렴구와 동일한 성악 선율 G음으로 luxe(풍부함)와 calme(고

요함)을 잔잔하게 낭송조로 이야기 하고 있다.피아노 반주부에서는 제 13

∼14마디의 성악 선율과 동일한 대선율이 나타나는데,1연 시의 동경의 대

상을 생각하며 Aimeretmourir(사랑하다 죽으리!)의 가사를 다시금 재현함

으로써 그곳에 대한 마음을 cantabile로 노래하고 있다.

제 81마디에 presquesansralentir(거의 느려지지 않도록)의 지시어가 나

오는데,앞 후렴구 부분과는 다르게 이 부분에서 느려지지 않도록 주의하고,

제 82마디 atempo는 피아노 부분의 긴 후주의 준비를 위해서 지시어로 나

타나 있으므로 정확하게 지켜준다.(악보 17)
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<악보 17:제 75∼82마디>
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제 83∼88마디는 점차적으로 시가가 긴 음형으로 변화하면서 저절로 긴장

이 완화되는 음형변화로 인해 자연스럽게 rit.로 진행되며 세상 깊이 잠이

드는 모습을 반주 리듬에서 9-6-4-3잇단음과,점 4분음표와 온음표로 펼쳐

지는 음으로써 음의 길이를 늘려 자연스럽고 고요하게 마무리 하고 있다.

마지막 코드는 긴 여운을 가지고 울림이 사라질 때까지 기다려 준다.(악보

18)

<악보 18:제 83∼88마디>
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앞서 살펴본 결과 L'InvitationauVoyage은 준낭송조의 멜로디 작법이

특징적인데,그것은 샤를 보들레르의 시를 바탕으로 한 이상의 그곳을 향한

꿈같은 노래의 황홀한 특질을 강화한다.또한 단조화음에서 ⅱ화음을 변화

시켜서 사용하게 되는 Fr.6(증 6화음)은 뒤파르크가 즐겨쓰던 화성으로 곡

의 이미지를 묘사하여 준다.
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3)Extase(황홀:1878)

(1)시의 해석

Surunpâlemoncoeurdort 창백한 백합 위에서 나의 마음이 잠든다

D'unsomeildouxcommelamort 죽음과도 같은 달콤한 잠에

Mortexquise,mortparfumée 우아한 죽음,향기로운 죽음

Dusouffledelabien-aimée 내 사랑하는 이의 숨결 곁에서

Surtonseinpâ̂lemoncoeurdort 당신의 창백한 가슴 위에서 내 마음

D'unsommeildouxcommelamort 잠든다.죽음처럼 달콤한 잠을 잔다.

(2)악곡 분석과 반주 연구

Extase(황홀)은 뒤파르크가 1878년에 작곡한 곡으로 후기 고답파 시인

라오르의 시에 부쳐진 곡이다.제목에서 짐작하듯이 격렬하고 강한 이미

지가 그려지는 제목인데 반하여 시의 내용은 아름답게 회화적으로 그려내

어 가사 내용을 중의적으로 표현하였다.67)

뒤파르크는 느리게 전개되는 가사를 기교적으로 잘 조정해 가는데,점차

적인 강도의 발전은 주목할 만하고 매우 아름답다.

67) 홍은주,뒤빠르끄의 12가곡 반주 연구,성신여자대학교 대학원 반주학과,2004,p.43
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형식 전주 A B 간주 A 후주

마디 1-9 10-17 18-25 26-33 34-41 42-48

템포 Lentetcalme

박자 3/4

조성 D

그는 의도적으로 바그너를 찬양하기 위해서 이 가곡을 바그너의「트리스

탄과 이졸데68)」스타일로 작곡하였는데,피아노 스타일을 가리켜 바그너적

인 야상곡이라는 평가를 받았다.69)

이 곡은 A-B-A형식으로 이루어지는데 도표화하면 다음과 같다.

<표 5>Extase(황홀)의 악곡 분석

전체적인 구조는 A-B-A의 형식이다.피아노가 풍부하게 쓰인 전주,간주,

후주들과 함께 이 가곡에서 주도적인 역할을 하는 데 반해 성악은 여유롭게

여섯 행밖에 안 되는 가사를 전개해 간다.

68) 바그너 「트리스탄과 이졸데」스타일(특색)

1)라이트 모티프(악극이나 표제음악 등에서 곡 중의 주요인물이나 사물,특정한 감정 등을 상징하는

동기,즉 주제적 동기를 취하는 악구(樂句)를 이르는 말.)의 구사

2)무한선율의 사용,즉 선율이나 화성에서 무한히 이어지는 선율을 효과적으로 사용함으로써 가사와

의 결합을 한층 긴밀히 하는 데 있다.

3)반음계와 enharmonic(근대음악에서 음이름과 기보법은 다르나 12평균율상 같은 음이 되는 것 또는

그 음.)의 빈번한 사용

69) CarolKimball,Song예술가곡의 스타일과 문헌에 대한 총서(上),채은희 역,서울:도서출판 형설,

2004,p.91



- 62 -

【 A부분 】(1∼17마디)

제 1∼9마디까지는 전주부분으로 곡의 전체적인 분위기를 설명하고 있는

데,멜로디가 반음계로 상행 진행하면서 미묘하고 황홀한 분위기를 만들어

주고 있으며 지시어에 나와 있듯이 unacorda와 Lentetcalme(느리고 고

요하게),그리고 trèslié으로 시작한다.

오른손 윗성부는 멜로디 라인을 레카토 하면서 프레이즈를 연결해주고,

잠드는 고요한 분위기를 떠오르며 내성의 움직임은 일정하고 커지지 않도록

주의한다.또한 베이스의 지속음(E음,A음)이 계속적으로 나타나는데 이는

몽롱하고 꿈꾸는 듯한 분위기를 연출해준다.

제 4∼5마디의 윗 성부 멜로디는 리듬이 약간 변형되어서 반복되면서 나

타난다.

제 8∼9마디에서는 사라지듯이 표현하면서 성악선율이 자연스럽게 이어지

도록 분위기를 유지하고 모나지 않게 레가토로 연주한다.(악보 19)

<악보 19:제 1∼9마디>

(악보 계속)
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제 10∼11마디 피아노 파트의 베이스음은 성악선율의 첫 음을 제시하면서

멜로디 라인을 리드하는 역할을 하고 있다.그리고 성악 선율은 Surunpâ

le(창백한 백합)을 묘사하면서 반음과 온음의 미묘한 진행을 동요 없이 부르

고,피아노 반주부는 내성과 외성의 하모니를 두드러지는 음 없이 고요하게

진행해 준다.

제 14∼17마디는 반주부의 오른손 윗 성부가 상행하면서 D'un someil

doux(달콤한 잠)을 성악선율의 멜로디와 함께 연주하고 있다.또한 comme

lamort(죽음과도 같은)을 강조하기 위하여 숨표를 표시하고 rit.도 제시하고

있다.

제 16마디에서는 낮은 베이스 음과 반감화음(halfdiminishchord)을 사용

하여 mort(죽음)을 나타내고 있고,이 mort(죽음)는 D'unsomeildoux(달콤

한 잠)을 함께 상징하고 있는데 신비로움과 황홀함을 표현해주고 있다.(악

보 20)
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<악보 20:제 10∼17마디>

【 B부분 】(18∼33마디)

제 18∼21마디까지는 반주부가 조금 변형되는데,뒤이어 나오는 클라이막

스로 가기 위해 흥분이 고조되는 것을 나타내기 위해 더욱 움직이는 리듬

을 사용하면서 숨이 가빠오는 소리를 나타내어 준다.
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제 22∼25마디에서는 bien-aimée(사랑하는 이)의 가사와 함께 음악적으로

절정을 이루게 되는데,제 23마디의 pococresc.로부터 감정이 고조되는 움

직임을 나타내다가 제 24마디에는 dim.와 rit.를 통해서 최고음(A음)을 크

지 않고 절제하면서 표현한다.이 부분은 서정적인 아름다운 사랑을 회화

적으로 그려내고 있고,내면적으로는 외설적이라고 할 만큼의 육체적 사랑

을 나누는 황홀한 느낌을 노래하고 있어 은유적이고 내포된 내용을 이해 하

여 표현해야 한다.(악보 21)

<악보 21:제 18∼25마디>
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제 26∼33마디부터는 간주로 앞의 전주부분을 한 옥타브 위로 음역을 옮

겨서 그대로 진행하는데,이는 양손 음역이 모두 올라가서 감정의 절정을

보여주며 전주의 고요한 분위기와는 다르게 고조된 느낌을 살려 연주한다.

(악보 22)

<악보 22:제 26∼33마디>
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상행진행상행진행

【 A부분 】(34∼48마디)

제 34∼37마디는 첫 번째 A부분보다 더 작게 pp로 연주하고 반주부의 오

른손 첫 박의 액센트를 인지하면서 조용한 가운데 강조가 되도록,둥근 음

색으로 음량의 균형을 잘 맞추어 준다.이는 제 1∼17마디와 비교 될 수 있

도록 하는 작곡가의 의도가 보여 진다.

제 38∼41마디에서의 반주부의 멜로디(G ￫ A ￫ B ￫ C#￫ D ￫ E)는 가사

의 mort(죽음)을 향하여 상행하면서 진행하고 있는데,dynamic은 dim.으로

이는 mort(죽음)의 단어로 사랑의 절정에 도달 했을 때의 느낌을 역설적으

로 표현하고 있다.(악보 23)

<악보 23:제 34∼41마디>
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제 42∼48마디의 후주에서는 피아노 파트의 윗 성부에서 선행된 성악 프

레이즈들 특히 Mortexquise에서 쓰인 멜로디들을 사용하고 있다.그리고

오른손의 내성부는 4분음표로 리듬이 확장되어져서 나타나는데 이는 죽음과

도 같은 달콤한 잠에 빠져드는 느낌을 표현하기 위함이다.

제 47마디의 pocorall.에서는 dort(잔다)의 단어를 생각하면서 오른손의

긴 음가와 페르마타( )에 이르기까지 자연스럽게 서서히 느려지면서 조용

하게 묘사해 준다.(악보 24)

<악보 24:제 42∼48마디>
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Extase는 일관된 분위기로 진행되는데 점차적인 강도의 발전으로 곡의 흐

름을 주도한다.피아노 스타일은 바그너적인 야상곡이라는 평가를 받았으며,

다른 곡들의 비해 짧은 곡이지만 바그너적인 기틀70)을 보이는 짜임새에서

성악과 피아노 사이의 세심한 상호 작용이 잘 만들어져 있다.전체적으로

몽롱하고 꿈꾸는 듯한 성악 선율은 여섯 행의 가사를 여유롭게 노래한다.

70) DenisStevens,AHistoryofSong,W.W.Norton&Company:NewYork·London,1970,p.210



- 70 -

4)LeManoirdeRosemonde(로즈몽드의 정원 1879)

(1)시의 해석

Desadentsoudaineetvorace, 그것은 갑작스럽게 탐욕스러운 이빨을 가지고

Commeunchienl'amourm'amordu 사랑은 나를 물어뜯는다.개처럼

Ensuivantmonsangrépandu, 내가 흘린 피를 따라오면

Va,tupourrassuivrematrace 너는 나의 자취를 쉽게 찾을 수 있을 것이다.

Prendsunchevaldebonnerace, 혈통이 좋은 말을 타고

Pars,etsuismoncheminardu, 나의 험한 길 따르라

Fondrièreousentierperdu, 함정(늪)이나 잃어버린 오솔길을 통해

Silacourseneteharasse! 만일 말 타는 것이 그대를 지치게 하지 않는다면

Enpassantparoùj'aipassé, 너는 내가 지나갔던 길을 지나가면서

Tuverrasqueseuletblessé 홀로 있고 상처받은 모습을 볼 것이다.

J'aiparcourucetristemonde 나는 이 슬픈 세상을 배회하였고,

Etqu'ainsijem'enfusmourir 그리고 나의 죽음은 다가온다

Bienloin,bienloin,sansdécouvrir 저 멀리,저 멀리,발견되지 않은

LebleumanoirdeRosemonde. 그 푸른 로즈몽드 정원
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형식 전주 A 간주 A' 간주 B 간주 C 후주

마디 1-3 4-9 10-12 13-17 18-20 21-29 30-34 35-52 53-54

템포 Assezvifetavecforce
Plus

lent

I-er
Mouve
ment

박자 9/8 9/8￫3/4 3/4 9/8

조성 d g d-C♯-d d

(2)악곡 분석과 반주 연구

이 곡은 1879년에 소프라노를 위해 작곡된 곡으로 작시자인 Bonniéres에

게 헌정되었다.또한 뒤파르크의 가곡들 가운데 가장 강렬하고 극적인 곡

으로 성악 라인은 강하게 낭송조이고 구성,분위기,절정의 순간들은 고전

적인 멜로 드라마를 연상시킨다.반복되는 리듬 패턴이 곡 전체에 나타나

져 있으며 어떤 종류의 감정이라도 완전히 배제하고 리드미컬(rhythmical)

하게 진행한다.71)

여행자가 그가 찾는 목적을 얻지 못한 채 마침내 여행의 끝으로 도달하면

서 마지막 절에서는 서정적인 마무리와 균형을 이룬다.

이 곡은 A-A'-B-C형식으로 이루어지는 데 도표화 하면 다음과 같다.

<표 6>LeManoirdeRosemonde(로즈몽드의 정원)의 악곡 분석

71) MartinCooper,FrenchMusic(from thedeathofBerlioztothedeathofFauré),Oxford

UniversityPress:NewYork·Toronto,1951,p.63
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이 곡은 d단조를 중심으로 진행되는 데 크게는 두 부분으로 나눌 수 있

다.이는 대조되는 시를 통한 분류인데,1부(1∼32마디)2부(33∼54마디)로

되어 있다.

이것은 시에 의해서 음악적인 구조가 확장되어져 나타나는 것을 보여주는

데,첫 번째 부분은 Assezvifetavecforce(매우 빠르고 힘을 가지고)노래

하면서 갑작스럽고 격렬하게 표현하여 주고,끝부분은 느리고 작게,그리고

불행하게 죽은 사랑하는 사람의 향수를 그리면서 낭송하듯 노래하게 된다.

그러나 뒤파르크는 멜로디,리듬,그리고 화음을 통하여 이 두 부분을 조화

시키면서 극적인 미와 서정적인 미를 완벽하게 이루었으며 선율 동기

(melodicmotifs)를 가지고 대조적인 두 부분을 결합력 있게 구성한다.72)

피아노의 격정적인 리듬 형태와 왼손부분의 옥타브로 상행하는 베이스 라

인이 특징적인 이 곡은 거칠고 격렬한 리듬을 가지고 있다.이는 뭔가 얻을

수 없는 것을 절실하게 찾아 헤매는 시인을 그려내었고 그것이 무엇인지에

대한 해답은 주어지지 않는다.

로즈몽드에 관한 전설에는 두 가지가 있다.

첫째는 서기 570년경에 살았다는 Lombard왕의 부인(기원전 570년)이야

기인데,이태리 시인 Alfieri(1749∼1803)와 영국의 시인 Swinburne(1837∼

1909)은 이 사랑의 이야기를 긴 서사시의 주제로 사용한 적이 있다.

두 번째 로즈몽드는 영국의 Henry2세의 왕후에 관한 것인데,그들의 사

랑 이야기가 많았고 그 중 Henry왕이 왕후를 찾기 위해 찾아야 했던 미로

에 대한 많은 설화의 내용으로 많은 낭만적인 이야기의 소재가 되었다.그

러나 보니에르의 시는 대답 없는 질문으로 신비감을 주고 있다.

시의 형식에 있어서는 모두 4연으로 구성되어져 있고 각운은 1연과 2연이

f-m-m-f의 포옹운의 형태를 가지고 있고 3연과 4연은 m-m-f의 혼합운 형

태를 지닌다.그리고 시의 리듬은 각 행마다 8음절로 통일되어져 있다.

72) FritsNoske,Frenchsongfrom BerlioztoDuparc,Doverpublication,Inc:NewYork,1970,p.283
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【 A부분 】(1∼9마디)

제 1∼3마디는 전주로 붙임줄을 이용하여 약박에 액센트가 들어가도록 연

주하면서 agitato와 같이 앞으로 나가는 듯한,서두르는 느낌을 리듬을 통

해서 더 강조하고 있다.이 강렬한 리듬은 피아노 반주부의 오른손과 왼손

에 계속적으로 나타나면서 곡 전체를 지배하고 있다.(악보 25)

<악보 25:제 1∼3마디>

제 4∼5마디에서는 다소 공격적인 가사 내용 Desadentsoudaineet

vorace(그것은 갑작스럽게 탐욕스러운 이빨을 가지고)을 반주부의 오른손

화음만으로 시작하게 되는 데,성악 라인은 레치타티보적인 성격으로 말하

는 듯이 가사를 전달하여 준다.

제 6마디의 피아노는 왼손에서 탐욕스러운 개를 연상하면서 cresc.로 느낌

을 강하게 몰아쳐 주도록 한다.
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제 8∼9마디에서는 피아노 반주부에서 sec(여운이 남지 않도록)이라는 지

시어가 나오는데,이는 mordu(물어뜯다)라는 가사를 뒷받침하면서 짧고 건

조하게 표현하며 제 9마디 마지막 박의 페르마타( )에서는 너무 길지 않게

긴장감을 유지하도록 한다.(악보 26)

<악보 26:제 4∼9마디>
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【 A'부분 】(10∼17마디)

제 10마디는 긴장감을 가진  후에 간주로 시작되는데,탐욕스러운 이빨

을 가지고 물어뜯는 개를 연상하면서 ff로 강한 터치를 통해 묘사한다.

제 12∼13마디는 피아노 반주부가 반복되어 표현되면서 Ensuivantmon

sangrépandu(내 흘린 피를 따라오면)의 가사내용을 나타내고 있다.

제 14마디에서는 피아노 왼손부의 상행하는 진행과 cresc.로 감정의 흥분

을 나타내고 있으며 sfz의 출연으로 감정의 폭발을 주도하고 있다.

제 15∼17마디에서는 Va,tupourrassuivrematrace(너는 나의 자취를

쉽게 찾을 수 있을 것)을 외치고 소리치는 듯이,성악선율의 G음(Va)을 표

현하여 주고 완전 8도로 하행하는 도약 진행을 극적인 긴박감 속에서

cresc.와 함께 표현하여 준다.(악보 27)

<악보 27:제 10∼17마디>

(악보 계속)
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【 B부분 】(18∼29마디)

제 18∼19마디는 간주로 제 17마디에서의 cresc.를 계속 이어받아 ff로 연

주하는데,이는 내 발자취를 좇을 수 있을 것이라는 외침과 함께 고조된 감

정을 계속적으로 이어가는 느낌이다.

제 19마디 중반부터는 dim.해서 제 20마디에서는 mf로 서서히 음량을 줄

이며 다시 노래가 시작될 수 있도록 준비해 준다.(악보 28)
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<악보 28:제 18∼20마디>

제 21∼22까지는 Prendsunchevaldebonnerace(혈통이 좋은 말을 타

고)의 가사의 말을 타는 모습을 묘사하면서 피아노 반주부의 왼손 베이스의

cresc.와 상행하면서 2잇단음표로 짚어주는 리듬의 성악 선율을 조화시키면

서 진행해 주고,제 22마디의 피아노 반주부의 왼손 선율이 뚜렷하게 들리

도록 연주해 준다.

제 23마디의 성악선율은 Pars(출발!)의 F♯음을 부를 때,묘사되는 장면을

그리면서 마치 말을 타고 출발하는 그림을 상상하면서 노래하고,피아노 반

주부에서 분위기를 이끌어 준다.

제 24∼26마디의 피아노 베이스음들은 반음계적 진행으로 이어져 가는데,

Pars,etsuismoncheminardu,Fondrièreousentierperdu(나의 험한 길

을 따라,진흙이나 잃어버린 길로!)의 가사처럼 힘든 상황을 반음계로써 표

현하고 있다.

또한 제 24마디에서는 성악 선율의 Tritone(3전음)이 나타나는데,포레의

영향을 받은 흔적이라 할 수 있겠다.

제 27∼29마디는 피아노 반주부가 움직이지 않고 chord로 연주하고 있어
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서 이때 성악 선율이 자유롭게 rit.하여 여유롭게 연주 할 수 있도록 하고

있다.(악보 29)

<악보 29:21∼29마디>
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시의 구분으로는 B까지가 첫 번째 부분인데,이 부분은 전체적으로 리듬

이 성악가에게나 반주자 양쪽에 가장 중요한 것이고 템포도 완벽하게 정확

해야 한다.

【 C부분 】(30∼54마디)

C부분에서는 좀 더 느리고(♩=60),전적으로 다른 분위기인 p와 legato로

부르되 리듬은 언제나 정확하게 표현한다.앞부분이 리드미컬하게 진행한데

반해 C부분에서는 정적인 분위기로 바뀐다.

제 30∼33마디 간주에서는 처음 제 30마디에서 ff의 다이나믹에서 제 31마

디의 dim.molto해주는데,제 32마디에서는 왼손 베이스가 옥타브 밑으로

내려가면서 작지만 둥글고 깊은 소리를 유도하면서 점차 다른 분위기를 이

끌어 내고 있다.

제 33마디는 박자 3/4로 변화하면서 좀 더 정적인 분위기로 표현하기 위

하여 9/8박자에서 3/4박자로 변화하였고,rall.함으로써 피아노가 변화된 템

포를 자연스럽게 유도하고 있다.(악보 30)

<악보 30:제 30∼33마디>
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제 34마디부터는 3/4박자로 변박 되면서 좀 더 느리고,이제까지와는 다른

분위기로 조용한 p와 expressif로써 연주하게 되는데,전체적인 시의 내용인

꿈에 그리는 연인에게 도달 할 수 없는 한계를 느끼고 고통스럽고 외롭게

지냈던 자신의 과거를 한탄하고 있다.

제 34∼36마디는 Enpassantparoùj'aipassé(내가 지나갔던 길을 지나

가면서)의 가사가 나오는데,피아노 반주부에서의 코드는 지나간 길의 발자

국을 짚어가듯이 작지만 울림 있게 표현해주며,제 36마디에서 나오는 poco

sfz는 깊은 상처를 이야기하듯 너무 도드라지게 들리지 않도록 깊게 눌러주

듯 연주한다.(악보 31)

<악보 31:제 34∼36마디>
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제 37∼41마디까지 피아노 반주부에서는 리듬이 점진적으로 변화하는데,

음가가 점점 짧아지고 당김음(syncopation)을 사용함으로써 Etqu'ainsije

m'enfusmourir(그곳에서 그처럼 죽었다)라는 다음의 가사 내용의 절정을

향해서 감정을 표현하고 있고 cresc.가 그 느낌을 더해 주고 있다.(악보

32)

<악보32:제 37∼41마디>

제 42마디 피아노의 첫 코드는 f로 울림을 가지도록 넓고 크게 제시하여

고통스러운 죽음을 강렬하게 표현 될 수 있도록 도와준다.

제 43∼44마디에서는 mourir(죽음)의 단어를 생각하면서 좀 더 감정과 무

게를 실어서 피아노 반주부의 코드를 깊이 있게 표현해 준다.성악가는 앞

서 cresc.하면서 감정을 고조 시킨 느낌을 가지고 강하게 노래한다.
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제 44∼46마디에서는 같은 가사가 두 번 반복되고 있는데,첫 번째 bien

loin(멀리가라)는 f로 연주하여 주고,두 번째는 p로 메아리처럼 연주하여 주

는데,이때 성악가는 발음 방법이나 목소리의 색깔로 거리감을 느끼게끔 불

러 준다.또한 온음 3개로 이루어진 음정인 Tritone이 나타난다.(악보 33)

<악보 33:제 42∼46마디>

제 47마디에서는 제 46마디의 rall.의 마지막에서 피아니스트가 조심스럽

게 침묵하다가 첫 코드를 p로,그러나 강세를 주어서 horn의 효과를 나타내

도록 연주한다.73)sansdécouvrir(찾아내지 말고)의 가사내용의 의미를 피아

노의 화음으로 조심스럽게 시작하면서 성악 선율은 낭송 하는 듯 이야기 해

준다.이때 atempo로 더 이상 느려지지 않도록 주의한다.

73) PierreBernac,TheInterpretationofFrenchSong,W.W.Norton&Company:New York,1976,

p.65
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제 49마디에서 성악가는 LebleumanoirdeRosemonde(푸른 로즈몽드의

정원을 떠올리지 말라)의 가사를 읊어주며 조용히,그리고 느려지면서 마지

막 프레이즈를 정리하여 주며 성악 선율의 마지막 음에 있는 atempo는

tempopiùlent를 의미하므로74)피아노 반주부는 매우 느리게 아주 멀리서

희미한 모습을 그리는 모습을 연상하면서 연주하여 준다.(악보 34)

<악보 34:제 47∼52마디>

74) Ibid, p.65
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마지막 후주 제 53∼54마디에서는 갑자기 처음 빠르기로 돌아가는데,곡

이 시작할 때의 분위기를 다시 상기시켜주고,그러나 점차 사라져 가듯이

아주 작은 소리 pp로 멀리 울리면서 완전정격종지로 끝맺는다.(악보 35)

<악보 35:제 53∼54마디>

LeManoirdeRosemonde는 뒤파르크의 독창가곡 가운데 가장 강렬하게

극적인 곡으로 보이며 공포스럽고 강한 장면을 그린다.뚜렷이 대조를 이루

는 두 부분은 각 이미지에 맞게 음악적으로 표현하였고,전체적으로 열정적

이면서도 광적인 표현이 특이할 점이다.피아노의 격정적인 리듬 형태는 곡

전체를 지배하며 이는 곡을 몰아가면서 뭔가 얻을 수 없는 것을 절실하게

찾아 헤매는 시인을 그려내고,그 해답은 주어지지 않는다.
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Ⅲ.결 론

뒤파르크는 고답파 후기의 시인들과 상징주의 시인의 대표적인 작가 보들레

르의 시를 소재로 적은 곡이지만 특징적인 16곡의 독창가곡을 작곡한다.이

중 출판된 InternationalMusicCompany의 Duparc12songsforvoiceand

piano의 악보를 참고하여 12곡의 작품을 살펴 본 바 낭만주의적인 특성위에

동시대 작곡가들과 여러 작곡가의 영향을 받아 뒤파르크만의 독자적인 음악세

계를 구축하고,특히 시의 묘사적인 색채를 섬세하게 표현하였다.그리고 피아

노성부에서는 성악 성부와 동등한 입장으로 이중주를 이루며 일부 곡에서 관

현악 반주로 쓰여 지거나 편곡되어 다양한 색채를 찾고자 하였고 반주의 영역

도 확장하였다.그의 가곡은 전체적으로 무겁고 어두운 분위기를 가지고 있는

데,신경 쇠약등의 암울했던 그의 정신세계를 대변하는 듯하다.이런 분위기를

화성적인 색채와 대담한 반음계적 진행 등으로 나타내고 있으며 시의 풍부한

감정을 나타내기 위해 불협화음정인 증 4도 음정을 적극 사용하였다.이러한

특징 외에도 바이올린 같은 목소리를 선호한 뒤파르크는 높은 음역의 음들을

많이 사용했고,레치타티보적인 낭송조의 선율선을 가지고 다양한 음역으로

도약하는 경우가 많았다.

본 논문에서는 뒤파르크만의 특징적인 성격을 가진 4곡을 연구하고 반주를

분석하였는데 간단하게 정리하면 다음과 같다.

제 1곡 ChansonTriste(슬픈 노래)는 라오르의 시에 부쳐진 곡으로,시의

주제는 “희망”이고 사랑하는 사람들이 서로 가까워지는 내용이며 시인의

슬픈 마음과 고민스런 현실에서 따뜻한 그대를 의지하면서 안식을 구하는

내용을 가지고 있다.이 곡은 분산화음(아르페지오)을 이용한 다양한 전조

의 반주형을 가지고 있는데,곡의 처음부터 끝까지 같은 반주형으로 움직

이고 있으며 ♯조와 ♭조의 원활한 전조를 위해서 이명동음을 적극적으로
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사용하였다.또한 곡 전체에 시인의 사랑의 감정이 흐름을 보여주기 위하

여 동일한 motive사용으로 통일감을 주고 있다.성악선율은 순차적인 선율

진행을 보이고,리듬분포가 유사한 형태로 이루어져 있는데,낭송조의 선율

을 자주 사용하여 서정적인 면을 보여 주고 있으며,B♭음을 중심으로 폭

이 좁거나 넓은 진행이 대비되면서 도약진행 등이 특징적이다.또한 클라

이막스의 가사들은 A♭장조의 으뜸화음,A 장조 으뜸화음으로 밝은 느낌

을 주며 슬픈 현실 속에서 희망을 말하고 있다.

제 2곡 L'InvitationauVoyage(여행으로의 초대)는 상징주의의 대표적인

시인인 보들레르의 시를 발췌하여 쓴 곡인데,이 시는 「악의 꽃」시집 중

「우울과 이상」편에 수록된 시로써,본래의 시는 3절이지만 뒤파르크는 1

절과 3절만을 작곡한다.이 시에서는 자신이 꿈속에서 그리는 나라에서 살

고 싶어 하는 열망을 표현하고 있으며,여기에서 그 나라는 네덜란드를 가

리킨다.그러나 이 네덜란드는 시인의 몽상에 있어 출발점을 이루고 있을

뿐 그가 환기하고 있는 것은 현실 밖의 환상의 나라이다.이 곡은 피아노

반주부에서의 화성적인 색채 변화가 특이할 점인데,ⅱ화음을 변화시켜서

사용하게 되는 Fr.6(증 6화음)을 사용하였으며,이런 증 6화음의 사용으로

신비감을 표현하고 있다.또한 새로운 음형(9잇단음표에 의한 아르페지오)이

나타나고 화음을 구성하는 음 중에 비화성음이 섞여져 있는 첨가화음(added

chord)를 주로 사용하여 색채적인 효과를 주고 있다.성악 선율은 준낭송조

의 멜로디 작법이 특징적인데,그것은 이상의 그곳을 향한 꿈같은 노래의

황홀한 특질을 강화한다.

제 3곡 Extase(황홀)은 라오르의 여섯 행의 시에 부쳐진 곡으로 일관된

분위기로 진행되는데 점차적인 강도의 발전으로 곡의 흐름을 주도한다.전

체적으로 몽롱하고 꿈꾸는 듯한 성악 선율은 여섯 행의 가사를 여유롭게 노

래한다.피아노 반주부에서는 음역의 이동과 리듬의 분할,또한 성악선율을

그대로 재현하는 움직임을 볼 수 있고 아치형의 진행도 보여 진다.또한 반
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음계의 잦은 사용과 피아노 외성부의 계속적으로 이어지는 선율의 프레이즈

는 바그너의 영향을 받았음을 알 수 있다.성악 선율은 전체적으로 고요하

게 연주되는데,반음과 온음의 미묘한 진행이 사랑의 황홀경을 그려주고 있

으며 최고음 A나 중요한 위치를 차지하는 mort(죽음)의 단어에서,오히려

dim.로 아주 여리게 연주함으로써 사랑의 절정에 도달 했을 때의 느낌을 역

설적으로 표현하고 있다.

제 4곡 LeManoirdeRosemonde(로즈몽드의 정원)은 프랑스 학자이자

소설가인 보니에르의 시를 소재로 쓰여진 곡으로 뒤파르크의 가곡들 가운

데 가장 강렬하고 극적인 곡이다.자신의 힘든 인생을 격정적으로 이야기

하면서 뭔가 얻을 수 없는 것을 절실하게 찾아 헤매는 시인을 그려내었고

그것이 무엇인지에 대한 해답은 주어지지 않는다.이 곡은 피아노 반주부

전체적으로 동기가 되는 리듬이 매우 특징적인데,붙임줄을 이용한 당김음

(syncopation)의 사용이 그러하다.또한 스타카토와 붙점의 상행되는 왼손

부의 리듬은 앞으로 나가는 듯한,쫓고 있는 느낌을 표현해 주고 있다.이

와 같은 리듬의 사용으로 곡 전체의 분위기와 이미지를 그려내고 있으며

극적인 표현이 저절로 나올 수 있는 음악적인 모티브를 제공해 준다.성악

선율은 강하게 낭송조이며 외치고 소리치는 듯한 고음의 사용과 완전 8도

하행되는 도약 진행이 보여지며 포레의 영향을 받은 흔적이 보여지는

Tritone(3전음)이 특징적이다.

이상 뒤파르크의 특징적인 성격을 가진 4곡을 연구․분석하면서 그의 음악

적 세계를 조명할 수 있었고,특히 각 작품마다 독특한 분위기와 정서를 연출

해 내는 뒤파르크의 놀라운 재능은 주목되어져야 하는 점이다.무엇보다도 시

와 음악의 대등한 결합을 통해서 정서의 강화를 이룩했던 뒤파르크는 프랑스

의 예술 가곡 발전에 영향을 주었고 자신만의 음악 어법으로서 특징적인 음악

세계를 구축한 작곡가로 평가된다.
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ABSTRACT

A StudyontheaccompanimentofHenriDuparc'sSongs

-Focusedonthefoursongs「ChansonTriste」

「L’InvitationauVoyage」「Extase」and

「LeManoirdeRosemond」-

Kim,KyungHee

Dept.ofAccompanying

GraduateSchoolofMusic

SungshinWomen'sUniversity

HenriDuparc (1848-1933)was one ofthe French composers who

played a seminalrolein reviving theFrench music.As oneofthe

foundingmembersoftheSocietyNationaldeMusiqueModerne,hewas

adrivingforcebehindtheascensionoftheFrenchartsongs.Alongwith

FauréandDebussy,Duparcwasprominentinbringingwhatisknown

as “mélodie”to its halcyon days during the latterpartofthe 19th

Century,and is stillregarded as a towering figure among French

composers.

Duparc’sworkspresentFrench'snuancedlinguisticconnotationswith

musicalexpressions,and ratherthan being bound by strictrulesand

formatofcomposition,soughttobefree-flowing.Henotonlyamplified



thepianopart'smelodicsignificanceofapiecetoequalthatofthevocal

tune,butalsoarrangedtheaccompanimenttoorchestralmusic,which

ultimately pushed the boundaries ofthe role ofthe piano.Although

Duparccomposednearly500piecesinhislifetime,duetohistendency

tobeoverlycriticalofhimself,coupledwithneurasthenia,hedestroyed

mostofhisworks,thusleavingbehindameresixteenartsongstohis

name.These sixteen pieces,although ofunrelated contentand style,

generallyexudedarkandsombermood,perhapssymptomaticofDuparc’s

unstablementalstate.

Thisdissertationanalyzesthemusicalaccompanimentof「Chanson

Triste」,「L’Invitation au Voyage」,「Extase」 and 「LeManoirde

Rosemond」,the fourmost-performed pieces among Duparc’s sixteen

surviving artsongs.Theaforementionedfourpiecesarebasedonthe

textsoftranscendentalistpoetsJeanLahor(1840-1909)andRobertde

Bonniéres (1850-1905), and symbolist poet Charles Baudelaire

(1821-1869).Duparc seamlessly integrated various poets’works with

musicalcompositions,renderingartsongswhichorganicallymesheach

poet’stonewithDuparc’sparticularsenseofmelodicsublimation.
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