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논 문 개 요

본 논문은 구스타프 말러(GustavMahler)의 초기 가곡 <젊은 시절의 가곡과 노래
(LiederundGesängeausderJugendzeit)>제3집을연구한것이다.이 가곡집은 브렌타
노(ClemensBrentano)와 아르님(LudwiegJoachim vonArnim)의 공동작업으로
이루어진 독일 최초의 민속시집<소년의 신기한 뿔피리(DesKnabenWunderhorn)>에
서 가사를 발췌하여 작곡한 것으로,말러의 전체 작품 활동 시기(1880-1910)를 3기로
나누어볼 때 민속적 양식을 추구하며 표제 음악적 양식을 가진 제1기(1880-1900)에
속한다.민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에 많은 관심을 갖고 있던 말러는,초
기의 낭만시와 자작시 외에 무려 20년 동안이나 이 시집을 가지고 작곡을 하였
다.
브렌타노와 아르님에 의해 수집·편찬된 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>는
중세 후반기부터 시작하여 당시에 이르기까지 창작되어 구전으로 전승되어 온
것으로 독일 서정시에 새로운 시대를 여는데 큰 공헌을 하였다.아이헨도르프,
울란트,하이네,뫼리케,레나우 등 낭만주의의 많은 시인들이 이 시집을 모범으
로 낭만시를 창작하였고,브람스와 볼프 그리고 말러는 이 시집에서 가사를 발
췌하여 작곡하였다.이러한 민요에 대한 관심의 산물로서 나타난 민간전승에 의한
민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>는 아르님과 브렌타노라는 두 작가의 공동 작품으로
만 아니라,독일 후기 낭만파의 특성을 대변하는 작품으로서 중요한 의의를 가지고 있
다.
본 논문의 연구로,민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에 의한 말러의 <젊은

시절의 가곡과 노래>제 3집은 단순하고 명료하게 민속성을 유지하기 위하여 온
음계적 진행을 근본으로 삼으며,음정간의 4도 도약을 즐겨 사용하여 소박함을
표현하고 있다.또한 감정과 분위기를 표현하기 위해 자유로운 리듬 진행과 조
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성의 잦은 변화 등 그의 후기 낭만적인 작곡기법상의 특징을 보여주고 있다.
비록 말러의 작품들은 그가 죽은 뒤인 50년 후에야 인정받았지만,말러는 이후 20세
기 작곡기법에 있어 중요한 선구자로 인식되었으며 아르놀트 쇤베르크(Arnold
Schönberg),드미트리 쇼스타코비치(DmitriiDmitrievichShostakovich),벤자민 브리튼
(EdwardBenjaminBritten)등과 같은 작곡가들에게 영향을 끼쳤다.
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I.서 론

1.연구 의의

클레멘스 브렌타노(ClemensBrentano,1778-1842)와 루드비히 요아힘 폰 아르
님(LudwigJoachim vonArnim,1781-1831)은 독일 문학사상 후기 낭만주의의
주된 인물이다.이들은 하이델베르크대학교 재학 중 접하게 된 라인 강 연안 지
역의 뱃사람들과 포도 재배자들이 흥얼거리는 옛 노래들로 인해,구전 민요나
책 또는 전단에 실려 있는 모든 민요를 수집하기 시작하였다.이러한 민요에 대
한 관심의 산물로서 나타난 작품 <소년의 신기한 뿔피리(Des Knaben
Wunderhorn)>는 독일 문학 사상 후기 낭만파의 특성을 대변하는 작품으로서
중요한 의의를 가지고 있다.
말러의 작품 활동 시기(1880-1910)중에서 초기에 속하는 <젊은 시절의 가곡
과 노래(LiederundGesängeausderJugendzeit)>는 민속적 양식을 많이 추
구한 시기의 곡으로,그의 많은 가곡들이 이 시기에 작곡되어졌다.본 논문에서
는 이 작품집 중에서 제3권으로 출판되어진 <소년의 신기한 뿔피리>에 의한,
총 5곡을 연구함으로써 그의 초기 작품세계와 더불어 이로 인해 후기에 나타
나는 그의 가곡에 대한 이해를 도모하고자 한다.

2.연구 방법

본 논문에서는 말러의 생애와 그의 초기 가곡을 알아보고,브렌타노와 아르님
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의 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에 대해서 살펴본 후, 총3권의 가곡집으로
출판된 <젊은 시절의 가곡과 노래>중,제 3집에 수록되어 있는 5곡의 가사를
해석하고,각곡에 나타난 형식과 조성,그리고 선율 등을 분석하였다.
분석에 사용한 악보는 태림 출판사 2000년도 판이다.
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Ⅱ.GustavMahler의 생애와 그의 가곡

1.말러의 생애

구스타프 말러는 1860년,지금의 체코 남서쪽 변방에 위치한 칼리슈테
(Kalischt)에서 14남매의 둘째로 태어났다.그가 태어나고 몇 달 후 그의 가족은
이글라우(Iglau)근처로 이사했으며 그곳에서 유년기와 소년기를 보냈다.
유년시절의 말러는 부모 사이의 갈등으로 인한 고통과 11명이나 되는 형제,
자매들이 질병과 죽음에 시달리는 등 어두운 환경 속에서 성장하였다.이 불안
정한 초기의 성장배경은 말러의 삶과 음악에 팽배해 있는 정신적 긴장,회의주
의,빈정댐,죽음에 대한 강박관념,인생에서 어떤 의미를 찾으려는 끊임없는 추
구 등에 대한 설명이 될 수도 있다.

어려서부터 음악적 재능이 뛰어났던 그는 4세 무렵 근처 병영에서 들리는 군
악과 체코의 노동자들이 부르는 노래에 매료되어 이를 아코디언과 피아노로 연
주했으며 소품을 작곡하기 시작하였다.자연의 소리와 더불어 군대음악과 민속
음악은 커서도 그의 음악적 영감의 원천이 되었다.1870년 10월 말러는 10세의
어린 나이에 이글라우에서 피아니스트로 데뷔했으며,1875년 15세에는 이미 음
악적으로 성숙한 모습을 보여 오스트리아 빈(Wien)에 있는 콘세르바토리움
(Konservatorium)에 입학하였다.이곳에서 그는 음악 수업 외에 역사,문학,철
학 등에 관한 강의를 받으며 다양한 지식을 얻게 되었다.

1878년 학창시절의 말러는 <피아노 5중주를 위한 스케르쪼>로 1등상을 수상
하였다1).같은 해 말러는 대학자격시험인 아비투어(Abitur)에 합격하여 빈 대학

1) Blaukopf Kurt. Gustav Mahler. New York: Limelight Edition. 1985. p.31.
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에서 정식학생으로 많은 강의에 참석하였다.그 중에서도 특히 당시 형식미학과
절대음악의 대표적인 음악이론가 한슬릭(Eduard Hanslick)의 미학강의와,교회
음악가로서 뛰어나고 동시에 바그너적인 9개의 교향곡을 남긴 브루크너(Anton
Bruckner)의 화성학과 대위법강의를 대표적으로 들 수 있다.말러와 그의 동료
크리취차노브스키(RudolfKrzyzanowski)는 브루크너의 제3번 교향곡을 네손을
위한 피아노곡용으로 편곡하였으며,이에 대한 감사의 표시로 브루크너는 자신
의 제 3번 교향곡의 총보를 말러에게 선물을 하였다.이처럼 말러는 브루크너와
절친한 교제를 나누며 브루크너로부터 후기 낭만주의 교향곡의 진수를 배우고
관현악법에 대한 이해도 깊어지게 되었다.이 시기에 말러는 바그너의 영향을
받아 자신의 사명이 극음악작곡에 있다고 생각하고,2편의 오페라 작곡을 기획
하였으나, 훗날 모두 불태워버렸다.
졸업 이후 그는 불규칙적인 개인 교습으로 생계를 유지하다가 1881년부터 본
격적으로 지휘자로서의 활동을 시작하였다.같은 해 겨울,라이바흐 시립극장의
지휘자로 재직하게 되고,1882-1883년에는 빈에서 오페라 <뤼베짤(Rübezahl)>
을 시초로 계속 작곡 공부를 했으며 오르뮈쯔 극장에서 지휘자로도 일을 하였
다.
1883-85년에는 카셀 시립극장의 지휘자로 재직하며 자신의 작품도 공연하였
다.이 시기에 말러는 카셀 시립극장의 가수 요한나 리히터(JohannaRichter)를
사랑하였다.그러나 실현될 수 없었던 사랑으로 인하여 말러는 고통스러워했으
며,이것을 계기로 1804년,그의 첫 번째 연가곡 <방랑하는 젊은이의 노래
(LiedereinesfahrendenGesellen)>를 완성하게 되었다.같은 시기에 이 연가곡
과 밀접한 <교향곡 제 1번>을 작곡하였다.이 무렵 이미 지휘자로서의 명성은
높아져있었고 1885년의 음악제에 합창지휘를 의뢰 받게 되었다.그러나 카셀 가
극장의 감독 및 주임지휘자와의 마찰로 인해 그 자리를 떠나게 되었다.
1885년 7월 라이프찌히 시립극장에서 1개월의 시험적 계약으로 일하여 인정을
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받고 1886-1887년에 그곳의 부지휘자로 일을 하였다.1887년 새해가 시작될 무
렵 정지휘자 니키쉬(ArturNikisch)가 병석에 눕게 됨으로 인해,말러는 니키쉬
를 대신하여 바그너의 음악을 지휘할 수 있는 좋은 기회를 갖게 되었다.그후
정지휘자의 자리를 찾아 이곳저곳과 교섭한 끝에 1888년 10월 부다페스트의 정
지휘자로 부임하게 되었다.
카셀에서 작곡하기 시작한 <교향곡 제 1번>은 1888년 3월에 완성하게 되고,
이에 이어 본 논문의 주제인 브렌타노와 아르님이 편찬한 <소년의 신기한 뿔피
리>라는 민속 모음집을 사용하여 자신의 가곡들을 작곡하기 시작하였다.이 때
시작한 ‘제 1뿔피리 가곡들’은 1891-1892년까지 지속되며,모두 인성과 피아노
로 구성되어 있다.후에 이 가곡들은 <젊은 시절의 가곡과 노래>라는 제목으로
편찬되었다.
요하네스 브람스와 만난 해인 1890년 11월,부다페스트 체류 중 말러가 지휘
하는 <돈 죠반니>공연을 보러간 브람스는 말러의 천재적인 작품 해석력에 감동
하여 완벽한 <돈 죠반니>라며 격찬을 아끼지 않았다.2)브람스에게 준 이런 좋
은 인상은 후일에 말러에게 큰 도움이 되었다.그러나 브람스는 말러를 작곡가
로서는 높이 평가하지 않았다.
1889년 11월 20일,말러는 자신의 <교향곡 제 1번>의 초연을 과감하게 시도해
보지만,그 결과는 성공적이지 못했다.이때를 틈타 말러의 반대파들은 모든 수
단을 동원하여 그의 음악활동을 방해하기 시작하였다.이들과 더불어,그를 지
지해주던 오페라 감독 베니츠키(FerencvonBeniczky)마저 말러의 해고에 동참
함에 따라 말러는 10년의 계약을 맺었던 부다페스트에서의 음악활동을 단 3
년으로 끝내게 되었다.3)
이 시기에 말러는 함부르크 시립극장의 지배인 폴리니(BernhardPollini)로부
터 정지휘자의 교섭을 받고,1891년 4월 1일자로 이곳에 취임하였다.
2) Adler, Guido. Gustav Mahler. Wine 1916.0 p. 17.
3) 20세기 작곡가 연구회 . 음악세계 . 2000. p. 18.
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1892년에 또 다시 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에서 텍스트를 선정하여
가곡들을 작곡하기 시작하는데,이 가곡들은 1895년에 이르러서야 완성되었다.
이 시기에 작곡된 가곡들은 <‘소년의 신기한 뿔피리’에 의한 12개의 가곡
(Zwölfliederaus‘DesKnabenWunderhorn’)>이라는 제목으로 출판되었다.이
함부르크 시대(1891-97)에 말러는 매년 여름을 잘츠부르크 근교 아터제(Attersee)
근처에 ‘작곡의 집’을 만들어,이곳에서 매년 여름을 보내며 <교향곡 제 2
번>(1888-1894),<교향곡 제 3번>(1893-1896)을 작곡하였다.
1895년 12월 13일 말러는 <교향곡 제 2번>을 완성하여 베를린에서 초연하고
1896년 여름에 <교향곡 제 3번>을 완성하였다.그러던 중 1897년 6월 1일부터
빈 궁정 오페라(KaiserlichKöniglichesHoftheaterinWien)의 지휘자로 계약하
는 것을 계기로 함부르크를 떠나게 되었다.
1897년 빈 궁정 오페라의 지휘자로 오르기 위해 로마 카톨릭으로 개종한 말러
는,브람스와 그의 친구이며 음악평론가인 한슬릭의 후원을 얻어 빈 궁정 오페
라의 지휘자가 될 수 있었다.당시 세계 오페라의 중심지였던 빈의 궁정 오페라
의 악장직은 말러에게는 크나큰 영광의 자리였다.빈에서 보낸 첫 시즌에서 그
는 눈부신 성공을 거두었다.말러는 헌신적인 노력과 지칠 줄 모르는 정열로 한
물 간 것으로 여겨지던 정통 오페라를 상연하였는데,이 노력은 청중의 관심을
되돌리는데 성공하였다.
빈 시대는 대체로 10년쯤 계속되는데,이 시기는 말러의 일생 중 오페라 지휘
자로서 가장 빛나는 시기였던 동시에 빈 오페라 공연사의 황금시대이기도 하였
다.특히 무대 장치가 이기도 한 화가 알프레드 롤러(AlfredRoller)와의 만남은
말러가 빈 오페라 무대의 대혁신을 가져오게 되는 계기가 되었다.이후 5년간
말러는 무대표현에서 시각적,연극적,음악적 등 갖가지 요소의 통일적 융합으
로 과거 자신의 예술상의 이상을 실현하기 위하여 쉴 사이도 없이 상연을 거듭
했다.이 눈부신 협력관계는 빈 궁정 오페라에 진정한 황금시대를 가져오게 되
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는데,그 발전 단계의 주요한 시기를 이룬 작품은 바그너의 <트리스탄과 이졸데
(Tristan und Isolde)>,베토벤의 <피델리오(Fidelio)>,모차르트의<돈 죠반니
(DonGiovanni)>와 <피가로의 결혼(LeNozzediFigaro)>,글룩의 <아울리스의
이피게니아(IphigeneiaheenTaulidi)>였다.
1898년 봄,한스 리히터가 빈 필하모니 지휘자직에서 은퇴했을 때 말러에게
그 자리를 맡아달라는 요청을 받았다.그리하여 말러는 1898년 이후 3년 동안
빈 필하모니 관현악단을 지휘하게 되어 브루크너,R.슈트라우스,프랑크 등의
신작을 계속 공연하였다.
그러나 오케스트라 단원들은 완벽성을 요구하는 말러의 끊임없는 연습에 불
만을 품었다.게다가 1900년 2월에 연주되었던 베토벤의 <교향곡 제 9번>에서
말러가 관악기들의 확장과 연주지시어의 확대로 오케스트라의 음색을 변화시킴
으로 보수적인 사람들의 반대와 비판으로,1901년 4월에 말러는 빈 필하모니를
떠나게 되었다.우울하고 쓸쓸한 나날을 보내던 말러는 1901년 11월말 친구의
파티에서 23살의 알마 마리아 신들러(AlmaMariaSchindler)를 만나게 되었다.
알마는 유명한 풍경화가의 딸로서 작곡에도 조예가 깊은 음악가였으며,쇤베르
크의 스승인 쳄린스키(Alexandervon Zemlinsky)에게 작곡을 배우고 있었다.
알마는 나이에 비해 성숙한 여인으로서 예술에 대한 관심 외에도 문학적 지식
과 음악적 재능을 지닌 그녀의 아름다움에 반한 말러는 알마와의 교제를 나누
게 되었다.이에 만족스러워하던 말러는 오페라극장에서는 열광적으로 지휘 활
동을 했다.여름에는 뵈르터제 호수의 별장에서 작곡을 했으며 빈의 집에서는
평온하고 소박하게 살았다.
1902년 3월 9일,말러와 알마는 빈 칼스키르헤(WienerKalskirche)에서 결혼하
였으며,이해에 첫딸 마리아 안나가 탄생하였다.그는 사회에서 사람들을 만나
는 것보다 딸과 함께하는 시간을 훨씬 즐거워하였다.점차 사교계로부터 멀어지
고 점점 은둔에 빠지게 된 말러는 알마를 통하여 몇몇 저명한 예술가들 -구스
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타프 클림트(GustavKlimt),콜로 모저(KoloMoser),칼 몰(KarlMoll,알마의 양
아버지)같은 화가들과 시인 게르하르트 하웁트만(GerhardHauptmann),전위음
악가인 두 명의 지도자 아르놀트 쇤베르크와 알렉산더 폰 쳄린스키 등 -과도
사귀게 되었다.

1904년 여름 알마가 둘째 아이를 가졌을 때 말러는 어둡고 비극적인 <교향
곡 제 6번>과 프리드리히 뤼케르트의 시에서 감동을 받아 작곡한 <죽은 아이를
그리는 노래(Kindertotenlieder)>라는 연가곡을 완성하였다.
1906년 <교향곡 제 8번>작곡을 착수한 이래로 작곡에만 전념할 뜻을 굳히고,
다음해 빈 궁정 오페라와 필하모니 지휘자의 자리를 물러났다.사직한 이듬해
1907년 여름,장녀인 마리아 안나가 성홍열에 걸려 죽게 되었으며,이에 대한
아픔을 안은 채,1908년 12월 12일 뉴욕의 오페라 극장으로 활동지를 옮기게 되
었다.이후 여름휴가를 티롤지역의 토블라흐(Toblach)에서 지내는 것을 제외하고
는 유럽으로 돌아오는 일이 없었으며 티롤 지방 남부의 두 피서지에서 교향곡
<대지의 노래(DasLiedvonderErde)>와 <교향곡 제 9번>,그리고 <교향곡 제
10번>을 중간까지 작곡하였다.
1908년에는 <교향곡 제 8번(천인 교향곡)>을 완성하여 프라하에서 초연하였
고,같은 무렵 토블라흐에서 베토벤과 브루크너의 교향곡의 숙명적인 숫자4)를
피하여 교향곡 제9번이라 하지 않고 <대지의 노래>라고 제목을 붙인 곡을 완성
하였다.그러나 그 뒤 과감히 ‘9번 징크스’를 버리고,1909년에 토블라흐에서 완
성한 교향곡에 <교향곡 제 9번>이라 명명했다.그러나 이 교향곡은 말러가 생
존하는 동안 한 번도 연주되지 못하였다.<교향곡 제 10번>의 스케치도 이곳에
서 시작되는데 결국 미완성으로 끝나고 말았다.
뉴욕에서의 말러는 메트로폴리탄 오페라 극장에서 바그너와 모짜르트의 오페

4) 베토벤과 브루크너가 교향곡 9번 작곡 도중에 운명함으로 인해 , 당시 음악계에서는 교
향곡 작곡가는 9번을 넘기지 못하고 죽는다는 ‘9번 징크스 ’가 횡행하고 있었다 .
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라와 베토벤의 <피델리오>,스메타나의 <팔려간 신부(Prodananevesta)>,차이
코프스키의 <스페이드의 여왕(Pikovayadama)> 등을 지휘하여 청중을 열광적
으로 감동시켰다.1909년 새 매니저가 된 가티-카자차(GiulioGatti-Casazza)가
아르투로 토스카니니(ArturoToscanini)를 새로운 지휘자로 불러들임으로 인해,
말러는 뉴욕 필하모니 오케스트라의 지휘자 제의를 받자마자 바로 같은 해 3월,
뉴욕 필하모니 오케스트라로 지휘봉을 잡게 되었다.
1911년,심장 질환의 지병을 앓고 있던 말러는 병세가 악화되자,이해 2월 21
일에 부조니(FerruccioB.Busoni)의 <비애의 자장가(Berceuseélégàrique)>를 마
지막으로 지휘에서 물러난다.연쇄상구균이 피 속에 있다는 판정을 받고,이에
능하다는 의사를 찾아 파리로 향하였다.그러나 말러는 호전의 기미가 보이지
않자 바로 빈으로 옮겨갔으며,1911년 5월 18일 이곳에서 죽음을 맞이하게 된
다.유언에 따라 장례 때는 추도문을 읽지 않고 음악도 없이,빈 교외의 그린칭
(Grinzing)에 있는 사랑하는 딸의 무덤 옆에 묻혔다.
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2.초기 가곡 <LiederundGesängeausderJugendzeit>의 특징

말러의 가곡은 약 25년에 걸쳐 모두 44곡이 작곡되었는데,낭만적인 경향의 자작시
로 작곡한 <탄식의 노래(DesKlagendeLied)>와 <방랑하는 젊은이의 노래(Lieder
einesfahrendenGesellen)>를 제외하고는 대부분 초기의 낭만적이고 민요적인 것에
서 가사를 채택하였다.
말러의 가곡의 특징은 온음계적 진행을 근본으로,민속성을 보이는 음정간의 4도
도약 진행을 즐겨 사용함으로써 보수적인 면을 보인다.
말러의 음악에는 철학적이고,지적이며,깊은 표현력을 요구하는데 이는 그가 빈의
학창시절 심취했던 자연과학,철학사상에서 받은 영향과 어린 시절부터 가지고 있던
소수민족으로서의 콤플렉스(Ahasuerus5))등 내면적인 것을 추구하던 말러 자신의 정
신세계를 담고 있다.
대표적인 예로 그의 음악은 ‘삶과 죽음’,‘봄과 겨울’,‘꽃이 피는 것과 꽃이 지는 것’
등과 오케스라에서도 ‘현악기와 관악기’또는 ‘성악부와 반주부’등이 대조적이면서도
함께 표현되는 이중성(duality)를 보여주고 있다.이중성에 관한 대표적인 예는 <젊
은 시절의 가곡과 노래>중,‘Ablösungimsommer’에서 찾아볼 수 있는데,이 곡은
단조의 조성으로 시작하나 뻐꾸기의 죽음을 선율상의 진행이나 셋잇단음표의 사용
등으로 오히려 유머러스하게 표현하며 다시 돌아올 것이라는 희망적인 내용으로 끝
맺어 그의 초기 작품임에도 불구하고 이중적인 면을 잘 드러내고 있다.
본 논문에서 다룬 <젊은 시절의 가곡과 노래>는 말러의 전체 작품 활동 시기
(1880-1910)를 3기로 나누어볼 때,민속적 양식을 많이 추구하며 표제 음악적 양식을
가진 제1기(1880-1900)에 속한다.
이 가곡집의 초판은 마인츠(Mainz)의 쇼트(Schott)사에 의해 1892년에 3권의 책으

5) Ahasuerus 콤플렉스 : Ahasuerus란 방랑하는 유대인을 의미하는 말로 , G. Mahler 본
인이 소수 유대인이라는 강한 콤플렉스가 있었다 . ( 김정미 . G. Mahler 가곡 연구 , 
1997. p. 1) 
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로 나누어 출판되었다.
<제 1집>은 1880-1883년에 걸쳐 작곡된 곡으로 ‘제 1곡’부터 ‘제 5곡’까지 수록되어
있다.1888년부터 1891년 사이에 작곡한 ‘제 6곡’부터 ‘제 14’곡은,브렌타노와 아르님
의 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에서 가사를 발췌하여 작곡되어졌는데,이중
‘제 6곡’부터 ‘제 9곡’까지는 <제 2집>으로,‘제 10곡’부터 ‘제 14곡’까지는 <제 3집>으
로 출판되었다.6)
말러의 초기 작품인 <젊은 시절의 가곡과 노래>은 말러의 자작시와 린더(Richard
Leander),몰리나(TirsodeMolina)의 낭만 시 그리고,브렌타노와 아르님의 민속시집
<소년의 신기한 뿔피리>에서 가사를 발췌하여 사용하였다.
이를 다음과 같이 (표-1)로 나타내 보았다.

6) Kenndy, Micael. MAHLER. London: Dent. 1974.
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표 의 곡목과 시인

곡 명 가 사 조성

제1집

1.Frühlingsmorgen(봄날아침) Leander G

2.Erinnerung(추억) 〃 g

3.HansundGrethe(한스와 그레테) Mahler F

4.Serenade(세레나데) Molina D

5.Phantasie(환상) 〃 b

제2집

6.UmschimmeKinderartigzumachen
(나쁜아이길들이기)

<DesKnaben
Wunderhorn> E

7.IchgingmitLustdurcheinem grünenWald
(나는 즐겁게 푸른 숲을 지나며)

〃 D

8.Aus!Aus!(밖으로!밖으로!) 〃 E♭

9.StakeEinbildungskraft(강한상상력) 〃 C

제3집

10.ZuStrassburgaufderSchanz
(슈트라스부르크의 성채)

〃 g

11.Ablösungimsommer(여름에헤어짐) 〃 b♭

12.ScheidenundMeiden(이별) 〃 G

13.Nichtwiedersehen!(다시는 못만나!) 〃 c

14.Selbstagefühl(자만) 〃 G
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Ⅲ.Bretano와 Arnim의 민속시집
<DesKnaben Wunderhorn>

낭만주의(Romanticism)는 18세기 말에 시작하여 19세기 전반기에 걸쳐 성행한
전 유럽적 규모의 미적 정신운동이다.낭만주의는 단순한 문학운동으로 그친 것
이 아니라 예술 전반에 걸쳐 그리고 학문과 정치 분야에 이르기까지 광범위하
게 관여한 보편적 문화운동이다.
낭만주의 문학은 동화,전설,민요가 주를 이루고 있다.계몽주의의 퇴색한 학
문에 비교해 볼 때,이 세계에는 민중의 원초적인 힘이 살아 있었다.
이 시기 브렌타노와 아르님은 독일 문학사상 후기 낭만주의 주된 인물로서,
나폴레옹 전쟁의 혼란과 해방 운동을 겪으면서 역사의식을 자각하여 강한 애국
적 경향을 보였다.프랑스 정복자들에게 굴욕을 당하면서도 진행된 정치 운동과
사회 운동은 독일의 뿌리 찾기 운동으로 전개되었고,과거 잊혀진 옛 문화를 발
굴하게 되었으며,민중 속에서 전승되어온 민담과 전설을 수집하기 시작하였
다.7)

1.클레멘스 브렌타노(ClemensBrentano)

브렌타노는 페터 안톤 브렌타노(PeterAntonBrentano)와 그의 두 번째 부인
인 막시밀리아네 폰 라 로슈(MaximilianevonLaRoche)의 12남매 중 세 번째

7) 조창섭 . 예술시 독일 문학 . 1993. p.326.
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로,1778년 9월 9일 라인 강변 코비엔츠(Kobienz)근처에 있는 외가에서 출생하
였다.부친은 이탈리아 북부 코모 호반 출신으로 상인이며,모친은 주요 여류작
가 소피 폰 라 로슈(SophievonLaRoche)의 딸로서 대문호 괴테의 구애를 받
던 여인 중의 한 명이었다.
부유한 환경 속에서 성장한 브렌타노는 1789년부터 예나대학에서 의학을 공부
하였고 1801년에는 괴팅겐 대학에서 철학을 공부하였다.예나에서는 슐레겔(F.
Schlegel,A.W.Schlegel)형제,티크(L.Tieck),노발리스(Novalis)등 초기 낭만
파의 대표적 인물들과 교우하였으며,괴팅겐에서는 아르님을 만나 절친한 교우
관계를 맺게 되었다.
1803년 가을,마르부르크에서 여류작가 소피 메로(SophieMereau)와 결혼하여
생활의 안정과 행복을 얻은 그는 다음해 1804년 하이델베르크로 이사하여 ‘하이
델베르크 낭만파’8)창설에 지도적 역할을 하였다.
1805년에는 아르님과 공동으로 수집한 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리>제 1권
을 편찬하는 불멸의 업적을 남겼다.1805년 이 민속시집의 제 1권이 출판되자 괴테는
1806년에 이 책을 모든 가정에서 애독할 것을 권고하는 서평을 썼고,9)냉소적 평론을
일삼는 하이네 조차도 찬사를 아끼지 않았다.

내가 이 책을 아무리 칭찬해도 충분하지 못하다.이 책 속에는 독
일 정신의 가장 우아한 꽃다발이 간직되어 있다.독일민족을 좋은
면에서 알고자 한다면 이 민요를 읽어라.이렇게 말하는 지금도 이

8) 1806년경 하이델베르크에 모여든 독일 낭만주의 제2기 시인들을 가리켜 하이델베르크
낭만파 (Heidelberg Romantics)라고 부른다 . 여기에 속한 대표적 시인들로는 클레멘스
브렌타노 , 아힘 폰 아르님 , 요제프 폰 괴레스 등이다 . 그들은 독일 역사에 대한 동포적
관심을 유발했고 독일 언어학과 중세문학 연구의 기틀을 잡았다 . 또한 국민정신과 애
국정신을 강화했고 나폴레옹에 맞서 싸울 채비를 하는 데 일조했다 .

9) Jenaische Allgemeine Literaturzeitung에 개재 .(지명렬저 . 낭만주의 총설 .  서울대학교
출판부 .  p. 274 참조 .)
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책은 내 앞에 있어서 마치 나는 독일의 보리수 향기를 맡는 기분이
다.왜냐하면 보리수가 이 민요들에서 주역을 담당하고 있기 때문이
다.…… 이 책의 표지에는 뿔피리를 부는 한 소년이 있는데 이국
타향에 있는 독일인이 이 그림을 가만히 보노라면 더없이 정겨운
음색이 들려오는 듯하리라.그러면 그의 마음속에 향수가 스며들 것
임에 틀림없다.10)

이와 같은 성공에 힘입어 브렌타노와 아르님은 민요 수집을 계속하여 1808년에 제
2,제 3권을 간행하였다.
브렌타노는 ‘서정시에 있어서나 동화,소설 등 설화에 있어서나 옛 민중문학에 철
저하게 의거함으로써 독일문학을 위한 귀중하고 유익한 작품을 창작할 수 있다’는 사
실을 입증하였으며,낭만주의 문학이 민족문학을 지향하도록 문호를 개방해 주었
다.11)

2.아르님(LudwigJoachim von Arnim)

아르님은 1781년 베를린에서 마르크 지방 신교도 귀족가문의 차남으로 출생하였
다.모친이 해산 중 사망함으로 인해,그는 조모에 의해 양육되었다.
1798-1799년 아르님은 할레에서 법학과 자연과학을 공부하고 1800년에는 수학을
공부하기 위하여 괴팅겐 대학에 입학하였으며,그 곳에 있던 브렌타노를 만나게 되
었다.

10) Heinrich Heine : Die Romantische Schule (1833). (지명렬저 . 낭만주의 총설 . 서울
대학교 출판부 . p. 274 참조 .)

11) 앞의 글 .
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아르님은 자신의 취미 생활로서 시인,문필가 생활을 즐긴 귀족적 시인이었다.시인
으로서 그는 브렌타노와 흡사하게 풍부한 판타지와 감정,브렌타노와 같은 취향
을 소지하면서도 항상 브렌타노의 뒷전에 머물렀다.1802년 브렌타노와 함께 라
인 지방을 여행하였고,이어서 오스트리아,스위스,이탈리아,프랑스,영국,스
코틀랜드를 두루 여행하였다.국내외 편력에 의해서 조국의 옛 문학에 담긴 민
족정신을 자각하게 되었고,그것은 그의 근본적 문학이념이 되었다.
처녀작 <호린의 사랑 생활>(1802)을 쓰고 서유럽의 여러 나라를 여행한 뒤,
1805년 베를린에서 하이델베르크로 이주하여 ‘하이델베르크 낭만파’형성에 중요
한 역할을 하였고,브렌타노와 협력해서 <소년의 신기한 뿔피리>제 3권을 편
찬․발간하였다.
또한 그는 하이델베르크 낭만파의 기관지 <은자를 위한 신문(Zeitung für
Einsiedler)>을 발간한 것 외에도 장편 소설 <돌로레스 백작부인의 가난,부,죄
와 벌>을 집필하여 조국의 정신적 유산의 계승과 시대의 갱신에 힘썼다.
1811년 친구 브렌타노의 여동생 베티나(BettinavonArnim)와 결혼한 아르님은,
도회생활을 떠나 비페르스드르프에서 일생을 보내면서 환상적 단편 <이집트의
이사벨라>,미완의 역사소설 <왕관의 수호자>등 여러 편의 극작을 남겼다.
아르님의 정치적 견해와 그의 문학과의 연관성은 그가 독일 민족 국가
(Nationalstaat)를 독일민족 공유문화와 기반 위에서 설정하려고한 시도에서 나
타나고 있다.12)아르님은 옛 독일의 역사,신화와 문학,특히 민중 문학을 회고
하고 그런 것을 복원함으로써 나폴레옹에 대항하고 조국을 수호하기 위한 민족
적 통합을 이룩하고자 하였다.그는 우선 옛 문학적 문화재를 다시 발굴하여 대
중이 이해할 수 있도록 인위적으로 개작 또는 새로 창작하여 이를 다시 활성화
하는 작업에 착수하였다.
이와 같은 정치적 민족적 의도를 내포한 그의 문학 활동계획의 첫 소산이 바

12) 지명렬 저 . 독일 낭만주의 총설 . 서울대학교 출판부 . 2000. p. 287참조 .
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로 <소년의 신기한 뿔피리>였다.비록 그가 브렌타노와 같은 문인으로서 세인
의 관심을 받지는 못했으나,독일 문학사에 있어 브렌타노와 공동으로 민속시집
을 발간한 공로는 높게 칭송되고 있다.

3.민속시집 <소년의 신기한 뿔피리(DesKnabenWunderhorn)>

<소년의 신기한 뿔피리>13)는 아르님과 브렌타노라는 두 작가의 공동 작품으
로서 뿐만 아니라,독일 문학사상 후기 낭만파의 특성을 대변하는 작품으로서
중요한 의의를 가지고 있다.아르님과 브렌타노는 하이델베르크대학교 재학 중
에 라인 강 연안 지역의 뱃사람들과 포도 재배자들이 흥얼거리는 옛 노래를 접
하게 되었고 이는 곧 이들에게 민간전승 시들을 수집에 몰두하는 동기가 되었
다.이들은 구전되어 오는 것이나,책 또는 전단에 실려 있는 모든 민요를 수집
하기 시작하였으며,스위스,프랑스,영국 등지를 돌아다니며 수집한 끝에,1806
년 <소년의 신기한 뿔피리>제 1권을 출간하였다.브렌타노는 이 제 1권(1805년
에 출판되었으나 연도는 1806년으로 되어 있음)을 괴테에게 헌정했다.다른 사
람들은 이 책을 철학적인 정확성이 결여되어 있다고 비판했으나 괴테는 이 책
의 진가를 인정하여,‘이 작은 책은 신지식인의 모든 집에서 쉽게 찾아 볼 수
있게 되어야 할 것’이라며 브렌타노와 아르님의 노고를 치하하는 논평을 썼
다.14)
브렌타노와 아르님이 공동 작업으로 이루어진 민간전승에 의한 민속시집 <소

13) 이 제목은 시집 안의 첫 시로 , ‘여제에게 마술 피리를 갖다 주는 한 소년 ’에 관한 내
용의 서시에서 따왔다 . 

14) Johann Wolfgang Goethe. Aus der Reaension über Des Knaben Wunderhorn, In 
Die deutsche Literatur, Bd. 5, Strum und Drang, Klassik, Texte und Zeugnisse 
(Müchen: Hans-Egon Hass, 1966.) p.789.
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년의 신기한 뿔피리>는 1808년에 완성되었다.이 시집에는 민중의 희노애락의
삶을 이야기하는 민요뿐만 아니라,가사문학,찬미가와 같은 지배계급에서 유래
한 민요들도 포함하여 약600여편이 수록되어 있다.
그러나 여기에 실린 600여편의 수집되어진 시들은 개작 과정을 거치면서 여러
면으로 변형되므로 인해,원전(原典)그대로 보존된 것을 거의 찾아 볼 수 없다.
그리고 이 시집에는 아르님과 브렌타노 자신들이 쓴 싯구를 옛 작품의 원전에
상당 부분 삽입하고 있다.이에 대해 야콥 그림(JakobGrimm)이나 포스(J.H.
Voß)는 이렇게 원전에 충실하지 않은 두 작가의 태도를 비난하기도 하였다.15)
그러나 이 두 작가는 민중 문학이란,항상 새로운 변화 속에서 가속화되어 현재
와 융합될 수 있는 것이어야 한다는 견해를 표명하였다.16)이와 같이 살펴 본
<소년의 신기한 뿔피리>는 단순한 민속시집이 아니라,민요의 성격을 띤 낭만
적 시문학으로 보는 것이 옳으며 독일 시문학의 새로운 시대를 예고해 주는 훌
륭한 작품이다.

15) 민속시집에 수록된 민요는 모두가 재래의 시를 충실하게 채집 , 수록한 것만은 아니고 , 
그들이 자기 나름대로의 예술적 평가기준에 따라 또한 시대적 호응을 고려해서 민요
를 정정 , 보완 또는 삭제하여 통일성을 기하였던 것이므로 이 점이 공격대상이 되었
다 . (지명렬 . 독일낭만주의 총설 . 서울대학교 출판부 . 2000. p274- 275 참조 .)

16) Romantik. Erläuterungen zur deutschen Literatur (Berlin: Kollektif für 
Literaturgeschichte im Volkseigenen Verlag Volk und Wissen. 1980). p.301.
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IV.<Liederund Gesänge aus der
Jugendzeit>vol.3

1)ZuStrassburgaufderSchanz’(슈트라스부르크의 성채에서)

가사의 내용

ZustrassburgaufderSchanz‘,
dagingmeinTrauernan!
DasAlphornhört'ichdrübenwohlanstimmen
In'sVaterlandmusst'ichhinüberschwimmen
Dasgingjanichtan,dasgingjanichtan!

Ein'Stund'inderNachtsiehabenmichgebracht
sieführtenmichgleichvordesHauptmann'sHaus!
AchGott!Siefischtenmichim Stromeaus!
Mitmiristesaus,mitmiristesaus!

Frühmorgensum zehn
Uhrstelltmanmichvor'sRegiment!
Ichsolldabittenum Pardon,um Pardon!
Undichbekomm'dochmeinenLohn!
Dasweissichschon,
dasweissichschon!

슈트라스부르크의 성채에서
나의 슬픔은 시작되었지!
알프스의 뿔피리 소리를 저 너머로 들었지.
나는 조국으로 나는 헤엄쳐 가야만 했지.
믈론 그건 안 될 일이었지만!

한밤중에 난 잡혔지.
그들은 나를 곧바로 대장 방으로 끌어갔지.
아!그들은 나를 강에서 건져 올렸지.
오 하느님!내겐 가망이 없어요.

이른 아침 10시에
난 사단 앞에서 군법회의에 회부된다네.
그러면 나는 용서를 빌겠지만
그것이 들릴 리 만무하지.
나는 이미 그것을 알고 있네,
나는 이미 알고 그것을 알고 있어!

IhrBrüderall'zumal,ihrBrüderall'zumal
heut'sehtihrmichzum letztenmal!
DerHirtenbub'istnurschulddaran!
DasAlphornhatmir'sangethan
Dashatmir'sangethan!
DasKlag'ichan,
dasKlag'ichan!

당신 나의 형제여,당신 나의 형제여
오늘 당신은 나를 마지막으로 볼 것이오!
그것은 양치기 소년의 실수랍니다.
그 알프스 뿔피리는 나를 욕했지.
그것은 나를 욕했네.
그래서 나는 불평을 하네,
그래서 나는 불평을 하네!
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원시는 <스위스인(DerSchweizer)>이라는 제목의 6절 시로,말러는 마지막 2절을
생략하는 것 외에는 거의 수정하지 않았다.슈트라스부프크에서 임무를 수행하고 있
는 스위스인 병사가 고향의 알프스 뿔피리 소리를 듣고,망향의 그리움이 점점 심해
져 탈영하였다가 잡혔는데,그 결말로 처형이 암시되고 있다.
이곡은 전체 61개의 마디로 이루어져 있다.그리고 A(마디 1-38)B(마디

39-61)의 2부 형식으로 구성되어 있으며,감정적이지 않고 매우 리드미컬한
Folkturn으로 연주하도록 지시하고 있다.

4/4박자의 g단조로 시작하며,마디 1-4의 간주부는 반주 상성의 단선율로
진행되는데,3연음과 16분음표의 분산 화음적 선율로 구성되어 있으며, D음과
G음의 4도 도약이 이 곡 전체에 특징적으로 사용되고 있다.

표 제 곡의 형식과 조성

형식 A(마디 1-36) B(마디 39-61)
a(마디 1-14)a'(마디 15-26)a''(마디 27-38)b(마디 39-48)b'(마디 49-61)

박자 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4

조성
g(1-8) g(15-18) g(27-28)
G(9-12) C(19-20) B♭(29-32) C(39-48) C(49-56)
g(13-14) B♭(21-26) g(33-38) B♭(57-61)

A부분은 a부분과 비슷한 진행으로 3회 반복되는 구성(a,a',a")을 보이며,B부분은
b와 b'로 구성되어 있다.
전주부에서는 알프스 뿔피리 표현을 위해,중세 퉁소의 일종인 ‘숌'(영;shawm)17)
의 소리를 모방하여 연주하도록 지시하고 있다.

17) 오보에의 전신 . 13-17세기에 걸쳐 유럽과 중동에서 널리 쓰인 더블 리드의 관악기로
주로 야외에서 연주된다 . (김가현 . 세계악기사전 . 한국사전연구사 . 2000. p.44)
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(악보 1)마디 1-4

마디 5부터 시작되는 성악선율은 앞의 전주부에서 보여준 D음과 G음의 4도 도약
으로 시작하여,G음의 반복이 붓점을 사용하여 절도감을 표현하며 마디 6까지 행진
곡풍으로 진행된다.

(악보 2)마디 5-6

마디 13-14는 다시 g단조로 전조되어 진행되어,같은 선율과 리듬에 두 번 반복으로
구성되어있으며,절도감을 느끼게 하는 4도 도약 음정과 붓점을 사용하였다.
이 리듬과 선율은 이 곡의 A와 B부분에 4회 반복되어 사용됨으로,곡의 통일감을
준다.
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(악보 3)마디 13-14

마디 31-32는 ‘전율하며,몸서리치며'(Schaudernd)라는 연주 지시하에,‘Undich
bekomm'dochmeinenLohn!’의 가사를 반복하고 있다.3연음으로 시작해 f와 p의 대
비되는 c단조의 선율이 온음위로 동형 진행하여 d단조로 전조되어 분위기가 강조된
다.

(악보 4)마디 30-32

마디 43-46는 동형진행의 선율을 보이며,성악 선율뿐만 아니라,반주부에서 분산
화음을 사용으로 부드럽게 표현하고 있다.이 부분의 가사 내용의 슬픔과 안타까움을
pp로 나타낸다.
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(악보 5)마디 42-46
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2.Ablösungim Sommer(여름에 헤어짐)

가사의 내용

Ku-kukhatsichzuTodegefallen
TodegefallenaneinergrünenWeiden!
Weiden!Weiden!
Ku-kukisttod!Ku-kukisttod!
hatsichzuTod'gefallen!
WersollunsdenndenSommerlang
dieZeitundWeil'vertreiben?
Ku-kuk!Ku-kuk!
WersollunsdenndenSommerlang
dieZeitundWeil'vertreben?

뻐꾸기가 푸른 실버들에 부딪혀 죽었네
떨어져 죽었네!
목장에서!목장에서!
뻐꾸기가 푸른 실버들에 부딪혀 죽었네.
누가 이 긴 여름을
지나가게 할 것인가?
쿠쿡!쿠쿡!
누가 이 긴 여름을
지나가게 할 것인가?

Ei!DassollthunFrauNachtigall!
DiesitztaufgrünernZweige!
Diekleine,feineNachtigall!
DieliebesüsseNachtigall!
Siesingtundspringt,istall'zeitfroh
WennandreVögelschweigen!

아!꾀꼬리 여사님이 있지!
푸른 나뭇가지 위에 앉아있는
그 작고,사랑스러운 꾀꼬리!
귀엽고 사랑스런 꾀꼬리야!
뛰놀며 노래하며 언제나 아주 명랑하지.
다른 새들이 잠잠할 때 노래를 부르지.

WirwartenaufFrauNachtigall
Diewohntim grünenHage
UndwennderKu-kukzuEndeist
dannfängtsieanzuschlagen!

우리 꾀꼬리 여사님을 기다려요.
그녀는 푸른 잡목 숲에 살죠.
그리고 뻐꾸기가 노래를 그치면
꾀꼬리는 노래를 시작할 거예요!
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땅에 떨어져 죽은 뻐꾸기의 죽음을 슬퍼하는 내용인 이곡은 2/4박자의 b♭단조
로 시작한다.조성은 단조이나.선율상의 진행이나,셋잇단음표 등의 박자의 짧은 분
할 등으로,유머러스한 분위기를 이끈다.
원시는 단순히 <교대(Ablösung)>이라고 붙여진 8행시인데,말러는 뻐꾸기의 노

래 소리와 마지막 4행을 첨가하여 더 깊은 여운을 남겨준다.18)여름에 일어난,뻐꾸기
의 죽음과 이를 대신하는 꾀꼬리의 등장이라는 유머러스한 면과,그 속에 숨어있는
비극의 조화가 이후 말러의 영원한 테마가 된다.이 선율은 <교향곡 제 3번>에 전용
되어있다.(악보 6)

표 제 곡의 형식과 조성

형 식
A(마디 1-31) B(마디 32-67)

a(1-13) b(14-31) c(32-50) d(51-67)
박 자 2/4 2/4 2/4 2/4

조 성 b♭(1-13)
b♭ (14-20) B♭(32-43) B♭(51-54)
f (21-25) F (44-50) b♭(55-67)
b♭ (26-31)

이곡은 전체 67개의 마디로 이루어져 있고,AB의 2부 형식을 갖는다.
간주부인 마디 1,-2는 짧지만 이곡의 특징을 잘 제시하여 주는데 반주상성은 5도 도
약 후 순차 하행하는 리듬을 반복하고 있다.
마디 3-4의 성악선율은 1도 화음의 5음으로 불완전하게 시작하여 한음씩 순차 하행
하는데,8분 음표와 셋잇단음표의 반복으로 노래보다는 말하는 느낌을 자아낸다.

18) 이경숙 , 말러와 그의 가곡 , 삶과 꿈 2002, p.72.
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(악보 6)마디 1-4

마디 10-11은 뻐꾸기의 죽음을 외치는 어조를 보이는 듯,셋잇단음표 유형을 2회 반
복하고 있다.
반주부에서는 지속음의 형태로 v-iii의 화음을 반복하며 성악부를 돋보이게 한다.

(악보 7)마디 10-11

마디 20에서 f단조로의 전조를 보이다가,마디 26부터는 b♭단조로 다시 전조되었
는데,p와 f의 사용으로 셈여림의 대비를 보인다.
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(악보 8)마디 26-31

마디 40-43에서는 꾀꼬리의 구체적인 모습을 짧게 설명하고 있으며,마디 40-41선
율의 리듬을 마디 42-43에서 변화 발전시켜 진행하는데,가사 ‘Diekleine,feine
Nachtigall’과 ‘Dieliebe,süsseNachtigall’이 서로 대등한 연결을 보인다.

(악보 9)마디 39-43
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3.Scheiden und Meiden(이별)

가사의 내용

EsrittendreiReiterzum Thorehinaus!
Ade!Ade!
Fein'sLiebchen,dasschautezum fensterhinaus!
Ade!Ade!Ade!
Undwennesdennsollgeschiedensein,
SoreichmirdeingoldenesRingelein!
Ade!Ade!
Ja,ScheidenundMeidenthutweh,thutweh!
Ja,ScheidenundMeidenthutweh,thutweh!
Ade!Ade!Ade!
EsscheidetdaskindschoninderWieg'!
Ade!Ade!
Wannwerd'ichmeinSchätzelwohlkriegen?
Ade!Ade!

UndistesnichtMorgen,
ach,wär'esdochheut'!
EsmahteunsBeidenwohlwohlgrossFreud!
Ade!Ade!Ade!Ade!Ade!Ade!
Ja,ScheidenundMeidenthutweh,thutweh!
Ja,ScheidenundMeidenthutweh,thutweh!
Ade!

세 명의 기사가 말을 타고 문 밖으로 나오네.
안녕!안녕!
사랑하는 애인,창가에서 밖을 내다보고 있네.
안녕!안녕!안녕!
이제 꼭 헤어져야 한다면,
그대의 작은 금반지를 내게 주시오!
안녕!안녕!
그래,이별은 참 슬픈것,
그래,이별은 참 슬픈것!
안녕!안녕!안녕!
어린이는 이미 요람에서 떠나려하네.
안녕!안녕!
언제나 나의 사랑 얻을 수 있을까?
안녕!안녕!

그리고 내일이 아닌,
아,바로 오늘이라면
우리는 얼마나 기쁠까!
안녕!안녕!안녕!안녕!안녕!안녕!
그래,이별은 참 슬픈 것!
그래,이별은 참 슬픈 것!
안녕!
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이곡은 이별에 관한 것으로,성악 선율의 분산 화음적 성격의 움직임이 많은 선율
의 진행으로 전체적인 곡의 분위기가 빠르게 전개된다.
원제는 <성문의 세 기사(DreiRitteramTor)>이며,말러는 원시에 거의 손대지 않
고 단어의 반복,부가,삭제,변경에 의해 뉘앙스와 음향을 그의 음악에 적합하게 만들
었다.‘즐겁게’(Lustig)라는 지시어에서 알 수 있듯이 다른 이별 노래와 달리,생동감
있는 말발굽 리듬과 나팔의 묘사(마디 4의 피아노 파트에 ‘wieTrompetenmusik'라고
지시됨)에 의해 쾌활함을 기본으로 한다.
이곡은 장조와 단조의 긴밀한 교대에 의해 말러 특유의 음조를 보여주고 있으며,
A(a,b,b')B(c,b')의 2부 형식을 이룬다.

표 제 곡의 형식과 조성

형식 A(마디 1-57) B(마디 58-81)
a(1-18) b(19-45) b'(46-57) c(58-67) b'(68-81)

박자 6/8(1-18) 2/4(19-35) 2/4(46-57) 6/8(58-67) 2/4(68-81)6/8(36-45)

조성
G
(1-18)

g(19-22)

G
(58-67)

G
(68-81)

B♭(23-26)
g(27-28) g(46-51)
G(29-35) B♭(52-57)
g(36-37)
G(38-45)

전주부(마디 1-4)에서의 리듬은 마디 5로 진행되는 동안 발전하여,마디 5-6의 가사
‘EsrittendreiReiterzum Thorehinaus!’와 같이,말 타고 나오는 기사의 모습
을 그리고 있다.



- 30 -

(악보10)마디 1-6

마디 22-26의 ‘SoreichmirdeingoldenesRingelein!’부분은 f로 표현하며,성
악 선율의 8도 도약,셋잇단음표의 사용과 반주부(마디 23-24)에서의 2옥타브의
상행과 하행을 반복,진행하여 클라이막스한 느낌을 준다.

(악보11)마디 22-24

마디 75-79는 4도 도약과 싱코페이션 사용 후,순차 하행 하다가,가사 ‘Ade!'에서
다시 도약으로 화려하게 종지한다.
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(악보12)마디 75-79
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4. Nichtwiedersehen!(다시는 못 만나리!)

가사의 내용

Undnunade,meinherzallerliebsterSchatz!
Jetztmussichwohlscheidenvondir,vondir,
BisaufdenandernSommer,
Dannkomm ichwiederzudir!
Ade!Ade,meinherzallerliebsterSchatz,
MeinherzallerliebsterSchatz!
UndalsderjungeKnab'heimkam,
VonseinerLiebstenfingeran:
"WoistmeineHerzallerliebste,
Dieichverlassenhab'?"
"Aufdem Kirchhofliegtsiebegraben,
Heut'ist'sderdritteTag!
DasTrauern und dasWeinen hatsiezum Tod
gebracht!"

Ade,ade,meinherzallerliebsterShatz,
MeinherzallerliebsterShatz!
JetztwillichaufdenKirchhofgeh'n
WillsuchenmeinerLiebstenGrab,
Willihrall'weilerufen,jarufen,
BisdasssiemirAntwortgab!
Eidu,meinallerherzliebsterSchatz,
Mach'aufdeintiefesGrab!
DuhörstkeinVögleinpfeifen,
DusiebstwederSonnenochMond!
Ade,ade,meinherzallerShatz!Ade!

이제는 안녕 내 사랑이여!
지금 나는 그대 곁을 떠나야만 하오.
다음 여름이 오기 전
다시 그대 곁으로 돌아오리!
안녕,안녕!내 사랑이여,
내 사랑이여!
젊은이가 집에 돌아왔을 때
그의 사랑하는 이를 찾았네.
“내 사랑은 어디에 있나요?
내가 떠났던 그녀는 어디 있죠?“
“그녀는 기다리다 지쳐 죽어,교회 무덤에
묻혀다오.
오늘이 3일째 되는 날이라오.
서러움과 눈물로 그녀는 죽어갔다오.”

안녕,안녕 내 사랑이여,
내 사랑아!
지금은 내가 무덤에 가서
내 사랑의 무덤을 찾으러
언제까지나 그녀를 부르리
그녀가 대답할 때까지,
오 당신,내 진실한 사랑
그대의 깊은 무덤을 열어주오!
그대는 종소리도,새소리도
듣지 못하는구나,
해도 달도 보지 못하는구나.
안녕,안녕,내 보배로운 사랑이여,안녕!
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이곡은 가곡집 <젊은 시절의 가곡과 노래>중 표현력이 가장 뛰어난 곡으로,지시
어 ‘슬프게’(Schwermüthig)에서 알 수 있듯이,연인과의 영원한 이별에 대한 비통함을
나타내고 있다.
못갖춘마디로 시작하는 이곡은,4/4박자의 c단조로 시작하며,A(a,b)A'(a',b')
B(c)의 3부 형식으로 이루어져 있다.

표 제 곡의 형식과 조성

형식
A(마디 1-26) A'(마디 27-51) B(마디 52-68)

a(1-16) b(17-26) a'(27-40) b'(41-51) c(52-68)
박자 4/4 4/4 4/4 4/4 4/4

조성 c(1-16)
c(17-20)

c(27-40)
c(41-44) C(52-61)

G♭
(21-26)

G♭ (45-51) c(62-68)

전체적인 성악 선율은 전체적으로 중저음의 가라앉는 분위기를 가지며,4도 하행
음정이 많이 쓰였다.
이곡에서 주로 반복되어 나오는 가사인 ‘Ade!’(마디 11-12,35-36,62-63)가

‘MeinherzallerliebsterShatz!’(마디 13-16,37-40)에서,'Ade!’는 4도 하행 진행
의 선율을 특징으로 하고 있으며,‘MeinherzallerliebsterShatz!’는 서로 동형진
행을 보인다.
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(악보 13)마디 10-12,마디 35-36

B부분의 마디 63-67는 ‘MeinherzallerliebsterShatz!’가 2회 반복되지만,A부
분인 마디 13-16보다 한 옥타브 위에서 선율이 동형 진행하여 종지감을 느끼게
한다.

(악보 14) ⅰ) 마디 13-16

ⅱ)마디 63-67
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이곡의 종지부인 마디67-68은 성악 선율은 ff로의 외침과 반주부의 tremollo연
주로 애절함을 극명하게 표현하고 있다.

(악보 15) 마디 67-68
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5.Selbstagefühl(자만)

가사의 내용

Ichweissnicht,wiemirist!
Ichbinnichtkrankundnichtgesund,
Ichbinblessirtundhab'keinWund',
Ichweissnicht,wiemirist!

Ichthät'gernessenundschmecktmirnichts;
Ichhab'einGeldundgiltmirnichts,
Ichhab'einGeldundgiltmirnichts,
Ichweissnicht,wiemirist!

Ichhab'sogarkein'Schnupftabak,
Undhab'keinKreuzerGeldim Sack,
KeinGeldim Sack,
Ichhab'sogarkein'sSchnupftbak
Undhab'keinKreuzerGeldim Sack,
Kein'KreuzerGeldim Sack!
Ichweissnichtwiemirist,wiemirist!

Heirathenthät'ichauchschongern',
KannaberKinderschrei'nnichthör'n,
Kinderschrei'nnichthör'n!
Ichweissnicht,wiemirist!

Ichhab'erstheut'denDoktorgefragt,
Derhatmir'sin'sGesichtgesagt:
"Ichweisswohl,wasdirist,wasdirist:
EinNarrbistdugewiss!"

"Nunweissich,wiemirist,
Nunweissich,wiemirist!”

내가 왜 이러는지 알 수가 없어요.
아픈데도 없는데 건강하지도 않아요.
나는 다쳤는데도 상처는 없어요.
내가 왜 이러는지 알 수가 없어요.

시장기는 도는데 입맛은 전혀 없어요.
돈도 약간은 있지만 내게 가치가 없네,
돈도 약간은 있지만 내게 가치가 없네.
내가 왜 이러는지 알 수가 없어요.

나는 담배도 하나 없어요.
또 지갑에는 동전 한 푼도 없어요.
동전 한 푼도 없어요.
나는 담배도 하나 없어요.
또 지갑에는 동전 한 푼도 없어요.
동전 한 푼도 없어요.
내가 왜 이러는지 알 수가 없어요.

난 정말 결혼하고 싶어요.
그러나 아이들이 칭얼대는 소리는 듣기 싫어요.
아이들이 칭얼대는 소리는 듣기 싫어요.
내가 왜 이러는지 알 수가 없어요.

겨우 오늘에야 의사에게 물었죠.
의사는 내 얼굴을 보고 얘기 했어요.
“나는 당신 문제가 뭔지 알겠어요.
당신은 바로 바보에요.”

“이제 난 알죠,무엇이 문제인지를요.
이제 난 알죠,무엇이 문제인지를요!”
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말러는 이곡에서 원시의 순서를 바꾼 것 외에는 수정을 하지 않았다.
이곡은 ‘짜증나듯이(InevrdreiesslichenTon)’노래해야 하는 곡으로,내용은 자신의
기분을 몰라 의사를 찾아갔더니 ‘당신을 바로 바보에요’라는 말을 듣고 납득한다는
풍자적인 내용의 곡이다.
3/4박자의 G장조인 이곡은 못갖춘마디로 시작하며,전체 51개의 마디로 되어있
고,A(a,b)B(c,b')의 2부 형식을 이룬다.

표 제 곡의 형식과 조성

형식
A (마디 1-26) B(마디 27-57)

a(1-16) b(17-26) c(27-44) b'(45-57)
박자 3/4 3/4 3/4 3/4

조성
G (1-8)

G (17-26)
e(27-39)

G (45-57)
D (9-16) D (40-44)

마디 1-16의 a부분은 전주 없이 도약진행으로 시작한다.마디 1-2에 제시된
‘Ichweissnicht,wiemirist!'라는 가사가 곡 진체의 주를 이루며,이 가사가
마디 6-8에서는 4도 음정의 하행으로 진행하고,마디 14-16에서는 3도 음정의 상
행으로 다시 강조한다.
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(악보 16)i)마디 6-8

ii)마디 15-16
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Ⅴ.결 론

<젊은 시절의 가곡과 노래>는 말러의 작품 활동 시기(1880-1910)를 3기로 나
누어 볼 때,민속적 양식을 많이 추구하며 표제 음악적 양식을 가진 제1기
(1880-1900)에 속하는 곡이다.
말러는 이 가곡집에서 ‘한스와 그레테'작품에서와 같이,자신의 시에 곡을 붙
이기도 하였으며,낭만주의 시인 린더,몰리나,그리고 브렌타노와 아르님의 민
속시집 <소년의 신기한 뿔피리>에서 가사를 발췌하여 작곡하였다.
본 논문에서 연구한 <젊은 시절의 가곡과 노래>제 3집에 수록된 제 10번곡
부터 제 14번곡을 분석한 결과는 다음과 같다.
첫째,형식에 있어서는 주로 2부 형식을 사용하고 있다.3부 형식인 제 13번곡
을 제외하고는,나머지 4곡 모두 AB의 2부 형식을 이루고 있다.
둘째,성악 성부의 선율에 있어서는 대체로 4도 도약이 많이 쓰였으며,3도와
옥타브 도약도 많이 쓰였다.또한 동형진행이 곡 전체에 많이 사용되어 곡들이
단순하면서도 특징적인 면을 드러내고 있다.
셋째,박자에 있어서는 제 12번곡만 변박을 보이며,나머지 곡은 규칙적인 박
자 구조를 가지고 있다.
넷째,조성변화는 주로 4도와 3도 관계로 변하였으며,제 12번곡은 한마디 단
위로 잦은 전조를 보이고 있다.
다섯째,리듬에 있어서는 곡마다 특징적으로 사용된 리듬으로 인해 곡의 전체
적인 분위기에 통일감을 주며,빈번한 붓점의 사용으로 강한 느낌을 주고 있다.
여섯째,가사는 시와 음악의 밀접한 연관을 갖도록 하기 위해 선율상의 강박
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에 주요 단어가 놓여져 있다.
이와 같이 살펴 본 결과,말러의 초기 가곡 <젊은 시절의 가곡과 노래> 제 3
집에 실린 ‘제 10~14번곡’이 말러의 민족적 특성과 철학적 사고 그리고 보수성
과 진보성의 어우러짐을 동시에 보유한 작품임을 알 수 있었다.이러한 그의 초
기 작품은 중기(1900-1905),후기(1906-0910)작품의 중요한 밑거름 역할을 하였
다.
비록 말러의 작품들은 그가 죽은 뒤인 50년 후에야 인정받았지만,말러는 이후 20
세기 작곡기법에 있어 중요한 선구자로 인식되었으며 아르놀트 쇤베르크(Arnold
Schönberg),드미트리 쇼스타코비치(DmitriiDmitrievichShostakovich),벤자민 브리튼
(EdwardBenjaminBritten)등과 같은 작곡가들에게 영향을 끼쳤다.
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ABSTRACT

A Studyon the<Liederund Gesängeaus
derJugendzeit>vvvooolll...333 bbbyyy GGGuuussstttaaavvvMMMaaahhhllleeerrr

JinYang
TheDepartmentofMusic
GraduateSchoolof
SungshinWomen'sUniversity

Thisthesisisthestudyonthethirdseriesof<LiederundGesängeaus
derJugendzeit>whichisthemusiccomposedbyGustavMahler.Thewords
ofthissong selected from thesong of<Des Knaben Wunderhorn> for
whichClemensBrentanoandLudwigJoachim vonArnim worked together.
ThismusicisMahler'sinitialwork-Mahler'sactivitiescanbedividedinto
threeparts-whichdoesmainlypursueafolkstyleandischaracteristicofa
program musicstyle.Mahlerasaman interested verymuchin themusic
<Des KnabenWunderhorn>wascomposedfrom thisseriesforasmanyas
20yearsaswellastheearly Romanticpoem and hisown poem.<Des
Knaben Wunderhorn>,themusiccollected and compiled by Brentano and
Arnim,contributedsomuchtoopenthenew ageoftheGermanlyricpoetry
aswascreatedandthenwashandeddownbytraditionfrom thelatterhalf
oftheMiddleAgetotheday.Thiscollectionisagoodexampletoalotof
poetsoftheRomanticism suchasEichendorff,Uhland,Heine,Mörike,and



Lenau.Brahms,Wolf,andMahlerareselectedwordsfrom thiscollectionfor
theirmusicalcomposition.

Thethirdseriesofthemusic<LiederundGesängeausderJugendzeit>
studied in this thesis's subjectmade the progress with the diatonic of
melody scale the basis to maintain its folk style in the simplicity and
clearness.Italsousesoftenaskipedfourthinmusicalintervalstorepresent
its simplicity.It also showes the features of Mahler's later Romantic
composition skills thatcan explained with liberalRhythm and frequent
changesofthecomposition.

AlthoughMahler'smusiccould nothaverecognized untilhehad died
andafterthateven50yearspassed,heaffectedcomposerssuchasArnold
Schönberg,DmitriiShostakovich,and Benjamin Britten as wellas was
recognizedthefrontierofthecompositionskillinthe20century.


	Ⅰ. 서론
	1. 연구 의의
	2. 연구 방법

	Ⅱ. Gustav Mahler의  생애와  초기 가곡
	1. 말러의 생애
	2. 초기 가곡 <Lieder und Ges&auml;nge aus der Jugendzeit>의 특징

	Ⅲ. 민속시집  <Des Knaben Wunderhorn>
	1. 클레멘스 브렌타노(Clemens Brentano)
	2. 요아힘 폰 아르님(Ludwig Joachim von Arnim)
	3. 민속시집 <소년의 신기한 뿔피리(Des Knaben Wunderhorn)>

	IV. <Lieder und  Ges&auml;nge  aus  der  Jugendzeit> vol. 3
	1. Zu Strassburg auf der Schanz‘(슈트라스부르크의 성채)
	2. Abl&ouml;sung im Sommer(여름에 헤어짐)
	3. Scheiden und Meiden(이별)
	4. Nicht wiedersehen!(다시는 못 만나리!)
	5. Selbstagef&uuml;hl(자만)

	V. 결론
	참고문헌
	ABSTRACT

