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논 문 개 요

본 논문은 후기 낭만파에서 근대에 이르는 과도기의 작곡가로서 후
기 낭만주의를 근대음악으로 이끈 구스타프 말러(GustavMahler:
1860～1911)의 「뤼케르트에 의한 5개의 노래(FünfLiedernach
GedichtenvonRückert)」에 관한 연구이다.
다섯 곡으로 구성된 이 작품은 내용상 각각 연관성은 없지만 작곡
연대가 1901～1902년에 집중되어 있고 모두 서정시에 곡을 붙인 공
통된 성격을 갖고 있으며 1905년에 「죽은 북치기(Revelge,188
9)」와 「소년 북치기(DerTamboursg뺴sell,1901)」두 곡을 포함
하여 <후기의 일곱 곡의 가곡(SiebenLiederausletzterZeit)>이
라는 제목으로 출판되었다.
제 2곡을 제외한 나머지 네 곡은 1905년 1월 29일 Wien의 작은
방에서 “관현악과 함께 하는 가곡의 밤(Lieder Abends mit
Orchester)”이라는 이름으로 초연되었으며, 당시 「Ich atmet’
einenlindenDuft」→「Blickemirnichtindielieder」→「Ich
binderweltabhandengekommen」→「Um Mitternacht」순으
로 연주되었음을 참고하여 그 순서대로 본 논문에 게재하였다.
첫 번째 곡 「Ichatmet’einenlindenDuft」는 사랑하는 이에게
선물 받은 보리수 가지의 은은한 향기를 맡으며 사랑을 느끼는 주인
공의 심경을 노래하는 곡이며,두 번째 곡 「Liebst du um
Schönheit」는 부인 알마(AlmaMahler:1879～1964)에게 헌정한
사랑 노래로서 사랑을 아름다움,젊음,보물에 빗대어 아무 조건 없
이 사랑만을 위한 사랑을 해달라는 노래,세 번째 곡「Blickemir
nichtindielieder」는 벌들이 벌집을 만들고 있을 때 엿보는 것을



싫어하는 것에 비유하여 자신이 작곡 중인 노래를 완성하기 전까지
미리 엿보지 말라는 내용을 담고 있다.또한 네 번째 곡 「Ichbin
derweltabhandengekommen」은 혼란스런 세상에서 멀리 떠나
자신만이 안식할 수 있는 평화 속에서 살고자 하는 말러의 심정을
담고 있으며,다섯 번째 곡 「Um Mitternacht」는 한 밤 중에 깊
은 번뇌에 사로잡힌 시인의 불안한 심정을 절실하게 표현하다가 마
지막에 이르러 자신의 무력함을 깨닫고 모든 것을 신(神)께 의탁하
여 비로소 얻게 되는 깨달음과 안도의 환희를 엄숙하게 노래한다.
말러는 가곡의 반주 매체를 피아노에서 관현악으로 바꾸어 종래의
예술 가곡과는 다른 규모의 음악을 선보였으며 19세기 가곡의 본질
을 바꾸었다.
바그너(Wilhelm RichardWagner:1813～1883)의 발자취를 따
르는 말러와 리하르트 슈트라우스(RichardStrauss:1864～1949)
는 세기의 전환기에 가장 저명한 관현악 지휘자였고,관현악 편곡에
뛰어난 재능을 가지고 있었기 때문에 매우 자연스럽게 가곡을 관현
악으로 편곡하였고 실내악적인 규모보다 관현악의 다채로운 사운드
와 음색에 적합한 웅장한 스타일로 작곡을 했다.
본 논문에서는 작품의 심층 작곡 기법적인 측면을 분석하기보다 가
사의 내용을 토대로 피아노 반주의 역할 및 적절한 표현 방식을 관
현악 반주 악보와 함께 비교해 보는 데 역점을 두었다.각각의 곡은
말러 자신에 의한 피아노 반주 악보와 관현악 반주 악보가 공존하지
만 두 번째 곡 「Liebstduum Schönheit」만은 1916년 막스 푸
트만(MaxPuttmann:1864～1935)에 의해 후에 관현악으로 편곡
되었음을 주지하여 제 1,3,4,5곡은 관현악 반주 악보를 먼저 게
재한 후 피아노 악보를 게재하여 관현악적 색채를 토대로 한 시와



피아노 음색 연구에 집중하여 분석하였고 제 2곡은 말러 자신에 의
한 관현악 편곡이 아니므로 관현악 악보는 게재하지 않았다.
본 논문의 연구과정은 피아노 원곡인 제 2곡을 제외한 제 1,3,4,
5곡을 피아노 반주로 연주 할 때에는 시(가사)에 대한 철저한 분석
뿐만 아니라 관현악적 다양한 색채를 피아노의 입체적 표현으로 전
환하는데 있어 심도 깊은 연구와 노력이 절실하게 필요함을 깨닫는
계기가 되었다.
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Ⅰ.서 론

 말러(GustavMahler:1860～1911)가 활동하던 시기의 음악은 새
로운 방향에 대한 동경을 가진 신낭만주의(Neo-Romanticism)와
비교적 보수적인 경향을 추구하는 신고전주의(Neo-Classicism)로
나뉘어 있었다.말러는 이러한 과도기적 시기에 커다란 발자취를 남
긴 진보주의적 음악가였다.
말러의 작품으로는 10개의 교향곡과 40여개의 가곡이 있는데,이들
은 서로 상당한 상호 연관성을 지니고 있어서 교향곡을 자신의 가곡
에 기초하여 작곡하는 경우가 많았다.특히 가곡에 대한 그의 관현
악 편곡은 슈베르트(FranzPeterSchubert:1797～1828),슈만
(RobertAlexanderSchumann :1810～1856),브람스(Johannes
Brahms:1833～1897)등으로 이어져 내려오던 피아노와 성악을
위한 전통적 가곡의 형태에 변화를 주었으며 또한 19세기 가곡의
본질을 바꿔 놓았을 뿐 아니라 후대 작곡가 쇤베르크(Arnold
Schönberg:1874～1951),베르크(AlbanBerg:1885～1935),베
베른(AntonWebern:1883～1945)등이 나아갈 길을 암시해 주었
다.
본 논문의 논제인 「뤼케르트 시에 의한 5개의 가곡(FünfLieder
nach Gedichten von Rückert)」은 서정시인 뤼케르트(Friedrich
Rückert :1788～1866)의 시에 말러가 곡을 붙였으며 제 2곡
「Liebstduum Schönheit」을 제외하고는 모두 말러 자신에 의한
오케스트라 버전과 피아노 버전이 공존함을 근거하여 두 버전을 비
교 분석하고자 한다.
본 연구를 위해 채택된 피아노 악보와 관현악 악보는 C.F.Kahnt
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원전판이며 게재한 악보의 조성은 모두 원조(OriginalKey)이다.
본 연구의 궁극적 목적은 올바른 시의 번역을 통한 가사와 음악의
유기적 관계를 연구함과,말러 가곡의 오케스트라 버전과 피아노 버
전을 비교 연구함으로 피아노 반주 시에 풍부하고 다양한 음색을 내
고자 하는 노력임을 밝혀 두고자 한다.그러므로 보다 심도 있는 작
곡 기법적 분석보다는 가사(詩)의 내용을 토대로 관현악 악보와의
비교를 통한 피아노로 표현해야 할 입체적인 음향과 다양한 음악적
색채를 찾아내는데 주력하고자 한다.
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Ⅱ.「뤼케르트시에의한5개의가곡」의반주연구

1.뤼케르트 시의 특징

뤼케르트(Friedrich Rückert:1788～1866)는 1788년 독일의 슈
바인푸르트(Schweinfurt)에서 태어나 1866년 노이세스(Neusess)에서
타계한 독일의 대표적인 서정 시인이자 동양학자이다.
그는 뷔르츠부르크(Würzburg)와 하이델베르크(Heidelberg),괴팅
엔(Göttingen)에서 법률과 언어학,철학을 공부했으며,에어랑엔
(Erlangen)대학에서 동양어 교수직과 베를린(Berlin)대학 교수직을
역임하였다.1)
뤼케르트가 살았던 시대 중 1820년에서 1850년 사이의 불안했던
정치적 혼란 시기를 비더마이어(BiederMeier)2)시대라고 하는데,
이 시기의 독일어권에서 나타난 뺳비더마이어뺴는 보수적이고 사회
비평적 입장보다 소시민의 안락한 전원 생활을 추구하였다.
시인들도 3월 혁명 이전 시기(Vormärz)3)의 혼란스런 정치적 현실
을 외면하고,전원적이고 서정적인 주제로 시작(詩作)을 했으며,자
연 속에서 이상과 현실의 조화를 추구하고 있었다.뤼케르트 역시
이 시대의 대표적 시인으로서 서정적이고,소박한 특징이 엿보이는

1)StanleySadie,뺵Rückert뺶,TheNew GroveDictionaryofMusicandMusicians,
London,Macmillan PublishersLimited,2001,Vol.21,p.859

2)1830년을 기점으로 낭만적 경향이 사라지고 보다 현실적이고 사실적인 경향이 대두하게 된
다.이때의 문학은 두 가지 방향으로 나아가게 되는데,비더마이어는 격동하는 정치와 사회
적 투쟁을 외면하고,가정적이며 소시민적인 정취에 잠기는 경향을 일컫는 말이다.

3)1815년부터 1848년 3월 혁명이 일어나기 전까지인 3월 혁명 이전 시기를 말한다.
이 당시 독일은 수십 개의 소공국으로 분리되어 있었고 군주들의 전제정치의결과 민중의 자
유가 철저히 탄압되었고,경제적으로 후진성을 떨쳐버리지 못한 상태에서 민중의 생활은 피
폐해지고 있었다.
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시를 썼다.
또한 이 시기에는 중세 독일어에 관심을 가져 연구가 활발했으며,
페르시아,중국,인도 등의 문학을 번역하는 것이 유행이었다.
뤼케르트는 언어에 타고난 재능이 있어 30여개의 언어에 능통하였
으며,동양 언어학을 연구하여 이 분야에서 많은 업적을 남겼는데,
그의 시 가운데는 동양적 색채가 짙은 작품이 많이 있다.
작품으로는 애국적인 형태를 띠고 있는 「독일시집(Geharnischte

Sonette,1814)」,동양의 고대 문학에서 본을 따서 시의 형식미를
추구한 「동방의 장미(ÖstlicheRosen,1822)」,중국시의 작품을 번
역한 「브라만의 지혜(Die Weisheitdes Bramanen,1836～183
9)」,결혼 후 자신의 부인에게 헌정한 민요형태의 「사랑의 봄
(Liebesfrühling, 1823)」, 이 외에도「아그네스의 장례식(Agnes
Totenfeier)」,「아마릴리스(Amaryllis)」등이 있다.
뤼케르트는 언어의 뜻보다는 그 울림을 더 중요시했는데 이런 시도
나 생각은 말라르메(StéphaneMallarmé:1842～1898)등 다른
현대 시인보다 앞선 것이었다.
섬세하고 청정한 그의 시는 주로 중국과 일본에서 비롯된 이국풍의
독창적이며 조용한 체념의 느낌을 준다.4)
말러(GustavMahler:1860～1911)는 이런 뤼케르트 시의 섬세한 서
정성과 민속예술을 시의 자원으로 생각하는 점에서 깊이 공감하였으며5),
말러 이외에도 여러 작곡자들이 뤼케르트의 시에 곡을 붙였는데 대표적
인 작곡자와 작품들을 간략히 정리해보면 다음의 표와 같다(표 1).

4)이경숙,「말러와 그의 가곡」,서울,삶과 꿈,2002,p.131
5)이경숙,위의 책,p.131
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<표 1>

이 이외에도 뤼케르트의 서정시는 브람스(Johannes Brahms :
1833～1897),프란츠(RobertFranz :1815～1892),피츠너(Han
Pfizner:1869～1949),레거(Max Reger:1873～1916),볼프
(HugoPhilippJakobWolf:1860～1903),베르크(AlbanBerg:
1885～1936)등 많은 작곡가들에게 영향을 주었다.6)

6)StanleySadie,뺵Rückert뺶,TheNew GroveDictionaryofMusicandMusicians,
London,Macmillan PublishersLimited,2001,Vol.21,p.859

작 곡 가 곡 명 작품번호
슈 베 르 트
(FranzPeter
Schubert

:1797～1828)

Seimirgegrüsst(내 인사를 받아주오)
Dasssiehiergewisen(그대 여기 왔음을)
DubistdirRuh(그대는 나의 안식)
LachenundWeinen(웃음과 울음)

op.20-1
op.59-2
op.59-3
op.59-4

슈 만
(RobertAlexander

Schumann
:1810～1856)

Widmung(헌정)
LiedderBraut1,2(신부의 노래)
AusdenöstlichenRosen(동방의 장미로부터)
Jasminenstrauch(쟈스민 숲)
Schneeglöckchen(눈송이 종)
MeinschönerStern(아름다운 나의 별)

op.25-1
op.25-11,12
op.25-25
op.27-4
op.79-27
op.101-4

말 러
(GustavMahler
:1860～1911)

Kindertotenlieder(죽은 아이를 그리는 노래)
FünfLiedernachGedichtenvonRückert
(뤼케르트 시에 의한 다섯 개의 노래)

R.슈 트 라 우 스
(RichardStrauss
:1864～1949)

Anbetung(열애)
NächtlicherGang(밤의 노래)
FünfGedichtenvonRückert(5개의 노래)

op.36-4
op.44-2
op.46
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2.「뤼케르트 시에 의한 5개의 가곡」의 반주 연구

(1)Ichatmet'einenlindenDuft! (나는 보리수의 향기를 맡았네!)

Ichatmet'einenlindenDuft!
Im ZimmerstandeinZweigderLinde,
EinAngebindevonlieberHand.
WielieblichwarderLindenduft,

WielieblichistderLindenduft
DasLindenreisbrachstdugelinde!
Ichatmeleisim DuftderLinde
DerLiebelindenDuft.

나는 보리수의 향기를 맡았네!
보리수 꽃가지를 방에 꽂아두고,
사랑하는 이가 보내준 선물이라네.
얼마나 사랑스런 보리수 향기인가,

얼마나 사랑스런 보리수 향기인가
당신이 조심스레 꺾어온 보리수 나뭇가지!
나는 조용히 보리수 향기를 맡는다
사랑스런 보리수 향기를.

이 곡은 말러의 중기 가곡으로서 뤼케르트 시의 특징인 서정성이
돋보이는 대표적인 곡이다 (1901년 7～8월 作).
그의 초기 가곡들의 대부분은 피아노에 의한 반주였지만 1891년
이후 말러는 가곡의 반주매체를 피아노에서 오케스트라로 바꾸기 시
작하였으며 이 곡 역시 말러에 의한 오케스트라 악보와 피아노 악보
가 함께 현존하고 있다.7)
전체적으로 보리수의 사랑스런 향기가 은은하게 퍼져 나가는 듯한
느낌을 줄 수 있도록 작품 전반에 걸친 피아노의 8분음표 음형을 편
안하게 relax시켜 진행해야 한다.
피아노 반주의 악보에선 시종 거의 같은 유형의 반주이지만,오케
스트라 반주 악보를 보면 악기의 변화로 인한 음색 변화를 줌으로써
느낌을 달리 하고 있다.
7)LorraineGorrell,「19세기 독일 가곡」,심송학 역,서울 ,음악춘추사,1998,pp.86,
368
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시의 구성에 따라 크게 A-B의 통작 형식으로 되어 있으며,각 행
의 각운은 1연 3행을 제외하고 반복되는 규칙이 있다 (표 2).

   <표 2>

템포는 Lento로써 느리고 여유있게,그러면서도 열정적이며 애정을
담아서(Conmoltatenerezzaefervore)연주한다.

이 곡의 전체적인 형식을 살펴보면 다음과 같다.(표 3)

<표 3>
형 식 연 행 마 디 조 성 박 자 빠 르 기
도 입 1 D 6/4

Lento

A 1
1 2～ 4

D→b→D
6/4박자

(부분적으로 3/4박
자와 교체 )

2 5～ 9
3 10～14
4 14～ 17

B 2
1 18～ 22

D→B→E♭→D2 23～ 25
3 26～ 29
4 30～ 33

후 주 33～ 36 D 6/4

연 행 각운 유형 연 행 각운 유형

1
1 Duft a

2
1 Lindenduft a

2 Linde b 2 gelinde b
3 Hand c 3 Linde b
4 Lindenduft a 4 Duft a
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1)A 부분 (제 1마디 ～ 제 17마디,1～ 4행 )

피아노의 왼손이 노래와의 일치된 합(合)을 예견하듯이 노래의 첫
음과 동음으로 시작된다.나에게 불어올뺳보리수의 은은한 향기뺴가
퍼져나가듯이 편안한 호흡을 하며 양손 모두 매우 여리고 (ppp)부
드럽게 힘을 풀어 연주한다.
이 때,오케스트라 악보에서는 전주의 첫 음(A음)을 Fagot과
Horn이 부드럽게 연주하므로 피아노로 연주 할 때에도 팔을 유연하
게,이들 관악기의 울림을 연상하면서 부드럽게 띄워주듯이 시작한다.
오케스트라 반주 악보에서 제 1～2마디의 Harp와 Celesta로 작곡
된 부분(악보 1)과 피아노 반주 악보의 오른손 부분(악보 2)을 비교
해 보면서 피아노는 이 두 악기의 음색을 연상하면서 매우 투명하
게,그리고 신선하고 가벼운 느낌으로 연주한다.
노래가 4분음표의 진행으로뺳나는 보리수의 향기를 맡았네(Ich
atmet'einenlindenDuft)뺴라고 여유롭게 흐르고 있으므로,반주
부의 계속되는 8분 음표 진행에 있어서도 향기가 은근하게 퍼져 나
가는 느낌을 살려주어야 한다.
(악보 1)에서 제 1,3마디 Clarinet파트의 8분 음표 움직임이 시
의 1행이 끝나는 제 4마디뺳Duft(향기)뺴부터는 약음기를 낀 Violin
으로 바뀌게 되므로 피아노 반주의 오른손은 향기가 부드럽게 퍼지
듯 연결하여 지속적으로 제 22마디까지 계속하며(sempre pp e
legatissimo),제 4,5마디 왼손은 제 5마디에 나오는 가사뺳보리수
꽃가지를 방에 꽂아 두고(Im Zimmer stand ein Zweig der
Linde)뺴를 음미하면서 크지는 않지만 허하지 않고 견고하게,꽉 찬
듯한 톤으로 연주한다.
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<악보 1>제 1마디 ～ 제 4마디 (나는 보리수 향기를 맡았네)
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<악보 2> 제 1마디 ～ 제 9마디
(나는 보리수 향기를 맡았네.보리수 꽃가지를 방에 꽂아두고 )
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시의 3행이 시작되는 제 10마디부터는 향기가 나는 보리수 가지를
준 사랑하는 사람이 등장하며 시의 내용이 점차적으로 더 구체화된
다.사랑하는 사람의 등장으로 달콤하고 부드럽게 부르던 노래는 제
12마디뺳lieber(사랑하는)뺴의 첫 음절을 길게 끌다가 제 13마디
뺳Hand(사람)뺴로 반음 하행하였다가 감 5도 상행하는 등 갑자기
동요를 보인다8). 이 때 피아노 반주도 조금씩 커지면서(poco
cresc.)연인에 대한 설레는 마음을 조금씩 더 표현해 준다.
제 14마디 후반부터는 시의 4행,즉 사랑하는 사람이 준 보리수의

향기가 얼마나 달콤했는지 그때의 마음을 강조하여 한음한음 액센트
(>)를 주었다가 이내 잦아들면서( )하행하는 노래 선율을 음
미하면서 뺳Wie(얼마나)뺴를 함께 강조(>)해 준 후 함께 작아져
( ) 제 15마디 p에 이르도록 한다.제 12마디부터는 일시적으
로 모호했던 반주의 조성 역시 원래의 조인 D장조로 돌아오는데,제
15마디 성악 성부에 주어진 숨표(〔’〕)에 주목 해 볼 필요가 있다.
짧은 순간 보리수 가지를 준 사랑하는 사람을 향한 감정적 동요를
보이던 노래가 다시금 호흡을 가다듬고 감정을 수습하면서뺳보리수
향기(derLindenduft)뺴를 부르는 부분이므로 이 때 피아노의 오
른손은 흐름이 끊기지 않는 범위 내에서 성악가의 유동적인 프레이
징 마무리에 귀 기울여 함께 느끼며,특히 제 16마디뺳Lin-den(보
리수)뺴을 노래할 때 단 7도 하행하는 데 있어 좀 더 여유를 가질
수 있도록 대처해야 한다.

8)김미애,「독일 가곡의 이해」,서울,삼호 출판사,1998,p.204
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<악보 3>제 10마디 ～ 제 17마디 (사랑하는 이가 보내준 선물이라네)
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2)B 부분 (제 18마디 ～ 제 36마디,5～ 8행 )

1절과 분위기는 비슷하지만,B부분은 피아노 반주의 고음역이 돋보
인다.
이 부분 선율은 오케스트라 악보에선 Oboe로 연주 된다.잔향이
작으며,예리하면서도 깊은 음색과 독특한 정서를 조성하는 목가적
인 분위기의 Oboe9)의 음색을 연상하면서 피아노 반주에서의 오른
손은 왼손의 작고 부드러운 흐름을 타고 솔로 악기와도 같은 역할을
충분히 해야 한다.오른손의 선율과 노래의 선율이 함께 어우러지며
진행하는 이 부분은 서로 완벽한 조화를 이루며 말러의 대위법적 기
법을 보여 준다.
제 17마디에서 오른손이 먼저 사랑스런 분위기로 노래하면 노래
선율이 반주를 받아서 뺳Wielieblich istderLindenduft(얼마나
사랑스런 보리수 향기인가)뺴를 노래하며 반주의 오른손과 노래가
서로 주고 받으며 사랑스런 분위기로 서로 조화를 이루고 있다.
전 곡에 지속적으로 흐르는 8분음표의 음형은 노래가 시작되는 제
4마디부터 제 22마디까지 오케스트라 반주에서는 Violin으로 연주
하다가 제 23마디부터 제 25마디까지 Viola로 옮겨가는데 이는 성
악부의 가사뺳gelinde(온화한,조심스럽게)뺴처럼 튀지 않고 잘 융
화되는 온화한 음색의 중음악기인 Viola를 씀으로 가사의 뜻뺳조심
스럽게,온화한(gelinde)뺴을 더 호소력 있게 살려 주었으며 전조되
는 분위기를 한층 더 돋우어 주었다.
오케스트라 반주에서는 Violin→Viola로 이어지는 현악기 군끼리의
연결이 매끄럽게 이루어지지만 피아노의 양손을 오가며 성부가 서로
교환할 때,특히 새로운 성부가 도입될 때 두드러지지 않고 하나의
선율선으로 연결될 수 있도록 조심스러운 터치가 요구된다.
9) 김정태,「음악용어사전」,서울,삼호출판사,1989,p.270
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<악보 4> 제 17마디 ～ 제 25마디
(얼마나 사랑스러운 보리수 향기인가!당신이 조심스레 꺾어온 보리수 나뭇가지!)
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<악보 5> 제 17마디 ～ 제 21마디 (얼마나 사랑스런 보리수 향기인가!)

제 27～29마디 피아노의 오른손과 노래 선율이 동음으로 진행될
때 노래보다 크지 않게 유의하면서 피아노의 오른손은 조용히(pp)
표정을 담아서(ausdrucksvoll)가사뺳나는 조용히 보리수 향기를 맡
는다(Ichatmeleisim DuftderLinde)뺴를 함께 노래한다.마지
막 연의뺳DerLiebelinden Duft(사랑스런 보리수 향기를)뺴에서
뺳Liebe(사랑)뺴는 단 3도 상행하면서 총 9박의 긴 소리로 처리되고
있으며,자연스럽게 cresc.시켜 주면서 보리수의 사사사랑랑랑스스스러러러움움움을 강조
해 준 후뺳linden Duft뺴에서는 갑자기 작아지는데(subitopp)이
때 제 16～17마디와 같이 흐름이 끊기지 않는 범위 내에서 여유를
가지고,눈에 보이지는 않지만 어디론가 퍼져가고 있는 보리수의 향
기를 묘사하듯이 은은하게 표현해 준다.특히 제 32마디의뺳linden뺴
은 피아노 반주의 왼손과 동음으로써 노래와 함께 맞추며 왼손의
rolling은 급하지 않고 여유롭게 bass를 잘 울려준다.
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<악보 6>제 22마디 ～ 제 36마디
(당신이 조심스레 꺾어 온 보리수 나뭇가지!
나는 조용히 보리수 향기를 맡는다.사랑스런 보리수 향기를)
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마지막 후주 제 33마디의 오른손은 B부분 시작(제 17마디)에서 나
왔던 멜로디와 같지만,오케스트라 반주의 제 17마디 Oboe와 달리
서정적이고 부드럽지만 흐름이 분명하게 느껴지는 Flute으로 편성함
으로 말러 가곡의 특징인 서정성이 한층 돋보인다.
피아노의 왼손 반주는 곡 전반에 지속되던 동일한 형태의 반주유형
으로 약음기를 낀 바이올린의 소리를 연상하며 잔잔하게 유지하였다
가 제 35마디 둘째 박부터는 Harp → Celesta → 목관악기군
(Fagot,Clarinet,Oboe,Flute)으로 상행하는 움직임의 두 가지 반
주형태로 색채의 변화를 준다.곡 중간에 바뀌었던 조성은 마지막에
이르러 원조인 D장조로 마무리 되지만 최고음인 B음이 지속되면서
완벽한 종결의 느낌보다는 향기가 퍼져나가듯 여운을 남기고 있으므
로 서서히 사라지듯이(morendo)마무리 한다 .

<악보 7> 제 33마디 ～ 제 36마디 (후주)
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(2) Liebstduum Schönheit (아름다움을 사랑하세요 )

Liebstduum Schönheit,onichtmichliebe!
LiebedieSonne,sieträgteingold'nesHaar!
Liebstduum Jugend,onichtmichliebe!
LiebederFrühling,derjungistjedesJahr!

Liebstduum Schätze,onichtmichliebe!
LiebedieMeerfrau,siehatvielPerlenklar!
Liebstduum Liebe,oja,michliebe!
Liebemichimmer,dichlieb뺴ichimmer,
immerdar!

날 사랑 말고 아름다움만 사랑하세요!
금빛 머리칼을 지닌 햇빛만 사랑하세요!
날 사랑 말고 젊음만을 사랑하세요!
봄을 사랑하세요,해마다 젊은 봄을!

날 사랑하지 말고,보물만을 사랑하세요.
빛나는 진주를 많이 가진 인어를 사랑하세요.
사랑만으로 사랑한다면,네,나를 사랑하세요!
날영원히사랑해주세요,나도그댈영원히사랑하리,
영원히!

이 곡은 말러가 결혼한 첫 여름 휴가(1902년 8월)에 아내 알마
(AlmaMahler:1879～1964)에게 헌정한 사랑노래이다.
시기적으로 다섯 곡 중 가장 마지막에 작곡 되었으며,다섯 곡 중
유일하게 피아노 반주를 위해 작곡된 곡이기도 하다.나머지 네 곡
은 모두 말러에 의해 오케스트라 반주와 피아노 반주 악보가 작곡되
었지만,1916년 막스 푸트만(Maxputtmann:1864～1935)에 의해
오케스트라 반주로 편곡되었다.10)
사랑만을 위한 사랑을 하겠다는 내용의 노래인 만큼 시의 소재 또
한뺳Schönheit(아름다움)뺴,뺳Sonne(태양)뺴,뺳Jugend(젊음)뺴,
뺳Frühling (봄)뺴,뺳Schätze(보물)뺴,뺳Meerfrau(인어)뺴등의 상징
적 단어를 사용하여 시의 묘미를 살려준다.
이 노래는 6마디의 스트로프(Stroph)11)가 4번 반복되는 단순한 구
조이며 마지막 스트로프는 확대되어 고조되어 있다.그러나 이러한

10)Stanley Sadie,뺵Gustav Mahler뺶,TheNew GroveDictionary ofMusicand
Musicians,London,MacmillanPublishersLimited,2001,Vol.29,p.627

11)시절(詩節),연(聯),단(段),시의 구성 단위로서 몇 행의 시행으로 이루어지는 단락



- 19 -

단순한 구조 속에서도 제 2스트로프의 일부가 단조로 씌어진 것이
나 최종 스트로프의 종결음이 6도 음의 A음인 것이 표현성의 강력함을
주고 있다.12)
짧지만 주요 단어를 중심으로 무려 19번의 박자 변화를 주고 있으
나,2절은 1절과 동일한 방식으로 변화를 주었으며13),시의 반복되
는 각운으로써 통일감을 이루고 있다 (표 3).

<표 3>

이 곡의 전체적인 형식을 살펴보면 다음과 같다(표 4).

<표 4>

12)전재국,「말러」,서울,음악세계,2003,p.153
13) A(a)와 A′ (a) :2/4→ 4/4→ 2/4→ 4/4→ 3/4

A(a′ )와 A′(a″) :2/4→ 4/4→ 3/4→ 4/4

연 행 각운 유형 연 행 각운 유형

1
1 liebe a

2
1 liebe a

2 Haar b 2 klar b
3 liebe a 3 liebe a
4 Jahr b 4 immerdar b

형 식 연 행 마 디 조 성 박 자 빠 르 기
도 입 1～2

C

3/4

Innig14)
(열정적인,
애정이 깊은)

A
a

1
1 3～5 2/4→ 4/4→ 2/4

4/4→ 3/42 6～ 8
a′ 3 9～ 11 2/4→ 4/4

4/4→ 3/4→ 4/44 11～ 14
간 주 15～ 16 4/4

A′
a

2
1 17～ 19 2/4→ 4/4→ 2/4

4/4→ 3/42 20～ 22
a″ 3 23～ 26 2/4→ 4/4→ 3/4

3/4→ 4/44 27～ 31
후 주 31～ 34 4/4
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1) A 부분 (제 1마디 ～ 제 16마디,1～ 4행 )

8분 쉼표로 시작되는 피아노의 도입부는 시작하기 전 충분히 몸을
열어 깊은 애정을 담아(Innig)첫 음을 다소 강조하듯이(>)느껴주
면서 자연스럽게 decresc.하여 노래로 부드럽게 이어준다.
C장조의 조성을 가지면서도 다소 G장조의 조성을 느끼게 해 주던
전주는 노래가 시작하면서 제 3～4마디 C장조 Ⅴ ₇→Ⅳ₄→Ⅰ로 이
어지면서 안정감을 준다.
제 3～6마디는 각각 중심단어 -제 4마디뺳Schönheit(아름다움)뺴,
제 5마디뺳liebe(사랑)뺴,제 6마디뺳Sonne(태양)뺴-를 향해 라
인이 움직여 시어를 강조하여 주되 점차 Schönheit→ liebe→Sonne
로 갈수록 상행하여 점점 더 표현의 폭을 넓혀 가면서 포근하면서도
따뜻한 음색으로 울림 있게 표현한다.
제 7마디 피아노의 오른손 내성과 왼손이 각각 반음계적으로 유연
하게 움직이면서 노래와 반진행하여 제 8마디뺳Haar뺴를 향해 진행
한다.이 때 제 7～8마디의 오른손 윗 성부는 도입의 제 1～2마디에
서 나왔던 선율과 동일하며,제 13～14마디,제 21～22마디,제
27～28마디의 선율과도 동일하며 길이가 점차 확대되어 강조되고 있
다.

14)International판에서는 Innig대신 Contenerezza를 주고 있다.이는뺳애정을 담아,다정하
게뺴란 뜻으로 원전 악보 C.F.Kahnt판에서의 Innig(열정적인,애정이 깊은)와 다소 차이를
보인다.



- 21 -

<악보 8> 제 1마디 ～ 제 8마디
(날 사랑 말고 아름다움만 사랑하세요!금빛 머리칼을 지닌 햇빛만 사랑하세요!)
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제 9～14마디는 짧은 문장 전환 속에서 시의 내용이 바뀔 때마다
그와 함께 조성적 움직임이 일고 있음에 주목하여 잦은 느낌의 변화
를 함께 표현해 주도록 한다.
A부분을 통 털어 가장 highlight라 할 수 있는 부분은 단연코 제
12마디뺳Frühling(봄)뺴이다.A부분의 중심어격인뺳Frühling(봄)뺴
은 A부분 중 가장 고음이면서도 p로 처리되어 있으며 음가도 2분
음표로 길어져 강조되고 있다.고음에서 p또는 subitop는 가사의
내용을 더욱 강조하기 위한 말러의 특징 중 하나로 자주 쓰이는 기
법이다.이 때 피아노의 아르페지오는 봄을 연상하며 부드럽게,노
래와 같은 호흡으로,여리지만 충분히 강조하여 연주한다.
제 14마디의뺳Jahr(해,년)뺴는 커졌다가( )다시금 작아지며
( )피아노 반주의 왼손 내성은 A음에서 A＃음으로 반음계적으
로 상행하여 노래와 반대로 점점 커져( ) 제 15마디에 이르러
오른손 내성인 B음으로 연결되며 작지만(p)깊이 있는 소리로 표현
한다. 또한뺳Jahr뺴는 G음에서 F＃음으로,제 15마디의 피아노 반
주 오른손 윗 선율인 F음으로 하행하여 반음계적 움직임을 보인다.
특히 피아노 간주는 노래 파트에 연결하여 하나의 라인으로 자연스
레 이어지도록 받아 풍부한 감정으로 노래한다.
간주 제 15마디는 p로 시작하여 점점 커짐( )으로 제 16마
디의 첫 박인 Ⅴ도화음의 액센트(>)를 향해 자연스레 움직였다가 다
시금 작아져( )2절을 준비한다.이 때 제 16마디 약박의 액
센트(>)는 곡의 흐름상 두드러지지 않게,시간을 두고 충분히 여유
있게 테누토 하듯 연주한다.
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<악보 9> 제 9마디 ～ 제 16마디
(날 사랑 말고 젊음만을 사랑하세요!봄을 사랑하세요,해마다 젊은 봄을!)
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2) A′부분 (제 1마디 ～ 제 34마디, 5～ 8행)

제 17마디는 간주에 이어지는 유형의 반주로 1행과 같은 선율을
반복하는 노래와 다시 만나면서 제 22마디까지 1행과의 연관성을
보여준다.
제 17～19마디뺳Schätze (보물)뺴,뺳liebe(사랑)뺴는 모두 강박에
오지만 p로 처리되어 사랑의 비유적 표현을 속삭이는 듯이 강조를
한다.
전체적으로 1절보다 2절의 악상이 더 여리며 이것은 노래를 더욱
강조할 때 말러가 즐겨 쓰던 기법으로 2절에서 노래가 점점 고조 되
어 가고 있음을 말한다.
시의 6행인 제 20마디는 오른손 윗 선율과 아랫 선율,노래성부가
모두 동음으로 움직이며 점점 크게 하여뺳Meerfrau(인어)뺴에서 액
센트(>)를 주어 시어를 강조한 후 제 21마디까지 다시금 작아진다.
이 때 제 22마디뺳klar뺴는 단어의 뜻(맑은,빛나는)을 살려 복잡하
지 않은 깨끗한 톤으로 윗 성부를 살리되 성악 성부보다 두드러지지
않게 한다.
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<악보 10> 제 17마디 ～ 제 22마디
(날 사랑하지 말고,보물만을 사랑하세요.빛나는 진주를 많이 가진 인어를 사랑하세요.)

제 23마디는 감정을 한 층 더 강조하여(steigernd)15)음들이 머물
러 있지 않도록 진행시키면서 제 6마디 Sonne(♩♩),제 12마디의
Frühling(뿀♩), 제 20마디의 Meerfrau(뿀♩), 제 25～26마디
Liebe(뿁뿀)와 동일한 F²음과 E²음의 길이가 확장되면서 시의 극적
인 내용이 최고조에 이른다.클라이막스인 제 25～26마디뺳liebe
(사랑)뺴는 그러나 여린(p)가운데 표현의 폭을 조절( )하여
부르므로 피아노 반주도 여유 있게 rolling하면서 왼손 bass를 울려

15)steigernd는 뺳(감정을)강화하다.격화시키다.(속도를)올리다.뺴라는 뜻으로 감정을 한
층 더 표현하여 주며,International판에서는 steigernd대신 allargando(크레센도 하면서
폭넓게)를 사용한다.
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주고 오른손 윗 성부는 사랑만을 위한 사랑을 해 달라고 노래와 일
치된 호흡으로,그러나 아주 작게(pp)속삭인다.
제 27마디는뺳Liebemichimmer(언제나 나를 사랑해 주세요)뺴
의 간절함을 담아 노래가 모든 음들을 강조하여(>)부를 때 피아노
는 하나의 라인으로 해 주고,이어지는 제 28마디뺳immer뺴
는 원시(原詩)에 없던 것을 말러가 한 번 더 강조하기 위해 사용된
것으로 왼손 bass를 충분히 울려주면서뺳언제나,항상뺴이라는 말
뜻을 음미하며 2박씩 충분히 느껴준다.
제 29마디는 마치 하나의 산을 그리듯뺳immer뺴를 향해 점점 커
졌다가 갑자기 작아져(p)가늘고 섬세하며 부드럽게(zart)16)2박 반
의 긴 박을 노래하는데 이 때뺳 immer뺴부터 피아노 반주의 오른손
윗 선율은 노래보다 3도 위로써 노래와 하나가 되어 이중창처럼 어
우러져 연주한다.
후주는 제 31마디 노래의 마지막음인 A음과 자연스럽게 포개지면
서 반음계로 하행하여 작아졌다가( )제 32마디 2박까지 연결
하여 마치 자기 자신의 사랑이 영원하다는 것을 맹세하듯 E음에 액
센트(>)를 넣어 rubato시켜 준 후 제 33마디 2박에서 다시 한 번
더 rubato와 함께 E음의 액센트(>)로써 사랑의 맹세를 굳건히 다짐
한다.그리고는 4박 BassG음을 깊이 있으면서도 크지 않게,마지
막 시어인뺳immerdar(영원히)뺴를 음미하면서,이어지는 제 34마디
마지막 C음은 영원에 도달하는 느낌을 담아 더욱 깊은 소리로 종결
한다.
전체적으로 피아노 반주와 노래는 일체감을 가지고 주고 받아 노래
전체가 하나의 큰 프레이징이 되는 것에 중점을 두며 5개의 가곡 중
피아노를 위한 유일한 가곡이므로 피아노의 맑고 영롱한 음색으로

16)International판에서는 dolce로 표기하고 있다.
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사랑을 갈구하도록 한다.또한 바그너의 영향으로 곡 전반에 걸쳐
사용된 반음계를17)부드럽게 legato하여 프레이징이 끊어지지 않으
면서 반음계적 화성의 묘미를 살려주도록 한다.

<악보 11>제 23마디 ～ 제 34마디
(사랑만으로 사랑한다면,네,나를 사랑하세요!
날 영원히 사랑해주세요,나도 그댈 영원히 사랑할게요,영원히!)

(악보 계속)

17)HainzBecker,「음악의 유산(HertigeofMusic)」,서울,중앙일보사,1986,p.141
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(3)BlickemirnichtindieLieder! (나의 노래를 엿보지 마세요!)

BlickemirnichtindieLieder!
MeineAugenschlag'ichnieder,
WieertapptaufböserTat!
Selberdarfichnichtgetrauen
Ihrem Wachsenzuzuschauen!
DeineNeugieristVerrat!

Bienen,wennsieZellenbauen,
Lassenauchnichtzusichschauen,
Schauenselbstauchnichtzu!
WenndiereichenHonigwaben
SiezuTaggeförderthaben,
Dannvorallennaschedu!

나의 노래를 엿보지 마세요!
나의 눈을 내려 깔며,
마치 무슨 나쁜 짓이라도 한 것 같이!
스스로 부끄럽게 생각합니다
성장을 지켜 봐 주세요!
당신의 호기심은 배반이 됩니다!

벌들도,집을 지을 때는,
역시 자기를 들여다보는 것을 원치 않지요,
그들도 자신을 들여다보지 않을 거예요!
풍성한 벌집이
햇빛에 나타났을 때에,
당신에게 첫 번째로 그 맛을 드리겠어요!

이 곡은 5개의 노래 중 시기적으로 가장 먼저 쓰여졌으며(1901년
7월 作),말러의 초기 가곡의 성격을 많이 가지고 있으며 악곡의 규
모도 축소되어 전체적으로 깊은 표현을 더하고 있다18).
연인을 위해 작곡 중인 노래를 중간에서 엿듣지 말라는 것을 벌
(Bienen)이 벌집(Honigwaben)을 만드는 것에 빗대어 애원하는 듯
부르는 사랑스런 노래이다.
알마(Alma Mahler : 1879～1964)나 나탈리(Bauer-Lechner
Natalie:1858～1921)는 말러가 그의 작품이 완성되기 전까지 다
른 사람들이 보는 것에 대해 종종 불쾌감을 나타냈다고 하며19),말

18)「최신명곡해설전집」Vol.4,서울,국민음악연구회,1983,p.318
19)www.mahlerfest.org
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러는 나탈리에게 뺵이 시는 꼭 자기 자신이 쓴 것 같이 자기 심정을
잘 표현해 준다뺶20)고 전한다.
템포는 Sehrlebhaft로 다른 곡들과 달리 매우 빠르고 생기 있게,
알라 브레베(allabreve)가 끝까지 유지되고 있으며 생동감 넘치며
경쾌한 느낌을 주도록 한다.곡 전반에 걸친 8분 음표는 악기 편성
을 참고하여 음색의 변화를 주며 무겁지 않게 연주한다.
시의 구성은 2연 12행이며,반복되는 각운은 다음과 같다 (표 5).

<표 5>

음악은 A,B 두 부분으로 나뉘며 시의 같은 각운에 공통된 음정은
없으나 동일한 음가(뿀,♩♩)를 사용하고 있다.

이 곡의 음악적 형태에 따른 형식 분류는 다음과 같다 (표 6).

20)이경숙,앞의 책 p.138

연 행 각운 유형 연 행 각운 유형

1

1 Lieder a

2

1 bauen c
2 nieder a 2 schauen c
3 Tat b 3 zu d
4 getrauen c 4 Honigwaben c
5 zuzuschauen c 5 haben c
6 Verrat b 6 du d



- 31 -

<표 6>

21)International판에서는 moltovivo로 표기하고 있다.

형 식 연 행 마 디 조 성 박 자 빠 르 기
전 주 1～ 7 F

2/2

Sehr
lebhaft21)
(매우
빠르게)

A 1
1～ 3 8～ 16 F→d

4～5(1행 반복) 17～ 28 A♭→f→A♭
6 29～ 34 F

A′ 2
1～ 3 35～ 43 F→d
4～ 6 44～ 55 A♭→f→A♭
6행 반복 56～ 59 F

후 주 60～ 66 F
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1)A 부분 (제 1마디～ 제 34마디,1～ 6행 )

오케스트라 반주 악보에서 전주는 Clarinet과 약음기를 낀 Cello가
일치된 하나의 소리로 매우 여리게(pp)8분음표로 고르게 움직인다.
8분 음표는 곡 전반에 걸쳐 계속하여 나오는데,이것은 B부분의 벌
의 움직임을 나타내는 듯하다.
제 2～3마디 꾸밈음은 Oboe와 Flute이 약하지만(pp)액센트(>)를
주며,제 4마디 멜로디는 제 1,2Violin이 더해져 나오며 꿀벌의 날
아오르는 모습을 연상하여 익살스럽게 표현한다.특히 제 4마디부터
약음기를 낀 Violin과 겹쳐지면서 Violin선율이 주선율이 되어 이
전보다 조금 더 강조(mp sf)되어 노래한다.
제 5～6마디 제 3박은 오른손이 D♭→E음으로 2도 상행하는데 오
케스트라 반주 악보를 참고하면 제 6마디 제 3박 D♭음부터 Fagot
과 Cello로 변하면서 D♭음에 sf가 주어져 있다.그러므로 피아노
악보의 왼손 8분 음표 진행상에는 계속적인 큰 흐름의 legato이지만
제 6마디 D♭음은 다소 강조하듯 tenuto해 주는 것이 바람직하다.
곡 시작부터 계속되는 왼손의 8분 음표는 p이며 오케스트라 반주
는 pp이다.그리고 제 2～3마디 오른손 꾸밈음도 오케스트라의 있던
액센트(>)가 없으며,악상 또한 오케스트라에선 pp,피아노 반주에
서는 p로 되어 있는 등 전반적으로 피아노 반주 악보의 악상과 오케
스트라 반주 악보의 악상은 다소 차이를 보이는데,오케스트라 악보
의 다이나믹의 변화가 더 많음을 참조하여 악상의 변화와 악기에 따
른 음색의 변화를 비교 연구하여 피아노 반주 시에 효과적으로 표현
해준다.
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<악보 12-1> 제 1마디 ～ 제 7마디 (전주)
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<악보 12-2> 제 1마디 ～ 제 7마디 (전주)
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노래는 힘차게 동그라미를 그리듯 활기를 가지고 탄력 있게 시작한
다(mitSchwung)22).
피아노 반주의 왼손으로 계속되던 8분 음표는 노래가 시작하는 제
8～10마디에 와서는 오른손으로 바뀌는데 오케스트라 반주에서 약
음기를 낀 Viola로 음색이 바뀌는 것을 참고하여 이전보다 더
legato하여 노래뺳BlickemirnichtindieLieder!뺴가 잘 들리도
록 해 준다.특히 첫 시어인뺳Blicke’도 단모음이므로 짧게 발음하
며 피아노 오른손 반주도 전주의 느낌과 달리 간결한 느낌을 유지하
며 왼손 스타카토는 Cello가 피치카토 하듯이 무겁지 않게,울림을
생각하여 경쾌한 느낌을 잃지 않도록 한다.
시의 행이 바뀌는 제 11～14마디의 피아노 오른손 반주는뺳눈길을
아래로 내리듯(MeineAugen schlag'ichnieder)’하행하여 시선
이 아래로 이동하는 것을 표현하며 두 음씩 이음줄(Slur)로 묶여 있
는 노래의 선율과 3도 아래로 어울려 질 수 있도록 노래를 잘 들으
며 함께 호흡을 맞춰 연주한다.
제 15～16마디는뺳마치 무슨 나쁜 짓이라도 한 것처럼(Wie
ertapptaufböserTat)’놀란 모습을 각각 8도와 6도 상행 도약하
여 매우 여리게(pp)노래하므로 피아노 반주의 오른손에서도 노래와
동음으로 연주되는 이 도약 선율을 Flute과 Oboe의 가늘고 가벼운
톤을 연상하여 표현한다.

22)International판에서는 enfatico(과장되게)로 표기하고 있다.
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<악보 13-1> 제 8마디 ～ 제 16마디
(내 노래를 엿보지 마세요!나의 눈길을 내립니다.무슨 나쁜 짓이라도 한 것처럼)
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<악보 13-2> 제 8마디 ～ 제 16마디
(내 노래를 엿보지 마세요!나의 눈길을 내립니다.무슨 나쁜 짓이라도 한 것처럼)
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제 17～21마디는 제 15～16마디의 C＃과 이명동음인 D♭이 공통
적으로 나와 F장조였던 앞의 조성에서 A♭장조와 f단조로 바뀌었으
며 노래도 당신이 내 노래를 엿보면 뺳나는 스스로 부끄러워 한다
(Selberdarfich nichtgetrauen)’는 결과를 말해 주면서 노래의
색채도 자연스레 바뀐다.
피아노 반주의 오른손은 오케스트라의 제 1,2Violin이 함께 앙상
블을 이루는 부분으로 현의 느낌을 살려 legato하여 주며,특히 제
17～21마디는 반주와 노래가 서로 모방하면서 움직이며 하행하는 4
음 음계(tetrachord)23)가 제 17마디 E♭→D♭→C→B♭,제 19마디
F→E♭→D♭→C,제 21마디 피아노 악보에서는 생략된 Flute과
Oboe의 대선율 G→F→E♭→D♭으로 점차적으로 상행하는데 뺳마
치 성장을 지켜 봐 달라는 듯 (Ihrem Wachsenzuzuschauen!)’점
점 느낌을 키워 간다.
제 17마디 첫 박은 액센트(>)와 스포르짠도(sf)를 주었다가 제 18
마디에서는 곧바로 pp하여 마치 반주와 노래가 주고 받는 형태로
자연스럽게 연결되도록 하며 제 19～20마디도 같은 형태이다.
제 21마디는 오케스트라 원전 악보와 피아노 원전 악보에서의 노
래선율이 다르며 피아노 원전 악보에서의 노래선율이 오케스트라의
제 1Violin과 같다는 점이 특이하다.
제 22～23마디 간주 부분의 오른손은 제 21마디에 생략되었던
Flute과 Oboe의 선율을 연상하며 C음으로 연결하여 제 24마디부터
뺳나의 노래를 엿보지 말라(BlickemirnichtindieLieder)’는 1
행이 한 번 더 반복되어 강조됨을 예견하여 생기 있는 터치가 요구
된다.

23)본래의 뜻은 4현이지만,그리스의 4현 악기,양끝이 완전 4도를 이루는 연속 4도,완전 4
도 등도 뜻한다.
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이 두 마디 각각의 제 3박의 액센트(>)는 오케스트라 악보에서 제
1,2Violin의 트릴로 더욱 강조(>)됨을 피아노 반주 시 떠올리며
트릴처럼 음이 지속되듯 눌러준다.
제 24～26마디는 곡 전반에 걸쳐 지속되어 나오던 8분 음표 반주
의 리듬이 바뀌어 원시(原詩)에 없던 시의 1행뺳Blickemirnicht
indieLieder(내 노래를 엿보지 마세요)’가 반복되어 강조되는데 협
화→불협화→협화로 이어지는 반음계적 화성의 변화를 느껴주되 지
나치게 부각되지는 않게 하며 오른손은 속삭이듯(pp)가볍게 하여
준다.
제 26～28마디는 성악 성부의 C→E♭(단 3도),피아노 오른손의
C→F♭(감 4도),C→F(완전 4도)로 이어지면서 점차 확대되어 가는
음정 구조로서 뒤이어질 가사뺳당신의 호기심은 배반입니다(Deine
Neugier ist Verrat!)뺴라는 시의 내용을 향해 마디 단위로

의 폭을 넓혀 가 준다.
이 곡에서의 종결 형태는 음악적으로 세 군데로 나눠지는데,각각
의 종결 형태가 8분음표의 아르페지오로 두 박을 펼쳤다가 제 3박
에 와서는 여러 악기가 피치카토 형태의 화음으로 합쳐지는 양상을
띄며 첫 번째 부분이 마무리 되는 지점은 제 28마디이다.
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<악보 14-1> 제 17마디 ～ 제 28마디
(스스로 부끄럽게 생각합니다.
성장을 지켜 봐 주세요.나의 노래를 엿보지 마세요.)

(악보 계속)
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<악보 14-2> 제 17마디 ～ 제 28마디
(스스로 부끄럽게 생각합니다.
성장을 지켜 봐 주세요.나의 노래를 엿보지 마세요.)
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제 29～30마디뺳DeineNeugier(당신의 호기심)뺴의 오른손 최고
선율은 Flute과 Oboe가,노래와 동음인 오른손 내성은 Horn으로써
윗 성부와 아랫 성부가 서로 다른 음색의 결합에 의한 조화를 이루
도록 두 성부간의 음색의 차이를 연상하여 표현하며 왼손의 8분 음
표는 곡 전반에 걸쳐 거의 피치카토로 나오던 Cello가 활을 사용하
므로(arco)제 29마디부터는 좀 더 넓은 느낌을 가진다.
제 29～30마디의 노래성부는 4분 음표를 2개씩 이어(Slur)뺳Deine
Neugier(당신의 호기심)뺴를 작고 부드럽게 부른 후 제 31～32마
디는뺳istVerrat(배반입니다)뺴는 앞과 대조적으로 점점 강조하여
특히뺳Verrat뺴의 자음이 강하게 발음되는 것에 느낌을 같이 하여
피아노 반주도 제 29～30마디와 제 31～32마디를 대조적인 느낌으
로 표현하면서 노래와 함께 점점 해 준다.
즉,제 31마디 제 2,3박의 왼손 C음을 제 4박의 오른손 F음이 받
아 제 32마디 제 1박의 G음으로 연결되며,다시 반복되는 제 32마
디 제 2,3박의 왼손 C음을 제 4박의 오른손 G음이 받아 이어지는
제 33마디 왼손 A♭→F→G→A♭음과 제 34마디 왼손으로 연결해
주듯 자연스럽게 주고 받아 노래와 함께 가사의 의미를 강조하여 준
다. 제 33～34마디 피아노의 오른손은 앞에서 순차적으로 진행하던
멜로디가 도약하고 오케스트라 반주 악보에서 제 1Violin의 주된
멜로디임을 감안하여 왼손보다 충분히 더 여유롭게 ,
legato하여 노래해준다.
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<악보 15-1>제 29마디 ～ 제 34마디 (당신의 호기심은 배반입니다.)
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<악보 15-2>제 29마디 ～ 제 34마디 (당신의 호기심은 배반입니다.)
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2)B 부분 (제 35마디 ～ 제 66마디,7～ 12행)

A부분과 같은 멜로디의 리듬이 약간 변형된 형태로 나오며 반주부
도 앞의 피치카토와 달리 legato로 연결되어 진행된다.
시의 7행인 제 35～37마디의 오른손은 오케스트라 악보에서는 제
1Violin이 연주하는데 마치뺳벌들이 집을 지을 때(Bienen,wenn
sieZellenbauen)’내는 소리를 묘사하듯 매우 여리게(pp)작은 움
직임으로 표현 한다.왼손은 Viola와 Cello의 중저음을 연상하여 작
지만(pp)가볍지 않은 소리로 울림 있게 오른손과 같이 하행 한다.
제 38～41마디는 A부분 11～14마디와 같은 멜로디지만 첫 마디인
제 38마디는 반주가 노래를 대신하였다가 제 39마디 노래로 이어진
다.이 때 제 38마디는 전후(前後)의 음악적 흐름이 끊어지지 않도
록 유의하면서 오른손의 멜로디를 한음한음 강조하여(>)준 후,시
의 7행과 8행이 잘 연결되도록 유연하게 이어 나간다.
제 39마디는 노래선율과 오케스트라의 제 1Violin이 유니즌하며
제 2Violin3도,6도 위아래의 화음으로 서로 조화를 이루어 노래
하는 부분이다.피아노의 왼손도 Cello에서 제 2Violin으로 바뀌며
음역이 좁혀져 제 40～41마디에서 오른손이 성악 성부와 유니즌으
로 함께 노래하는데 가사처럼 뺳자신을 바라보는 것을 원치 않는다
(Lassenauchnichtzusichschauen)뺴는 일치된 감정으로 음미
하면서 연주한다.
제 42～43마디는 벌들도 집을 지을 때 들여다보는 것을 원치 않을
뿐 아니라 벌들뺳스스로도 들여다보지 않는다는 것(Schauenselbst
auchnichtzu!)’을 8도와 6도 상행 도약을 통해 강조하는데 피아노
의 오른손은 Flute과 Oboe가 노래와 동음으로 진행하듯이 부드러우
면서도 투명하게,왼손 제 1박과 제 3박의 변화하는 D→C＃→B♭
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→A음들은 Harp의 음색을 연상하며 현을 튕기듯이 부각시켜 준다.

<악보 16-1> 제 35마디 ～ 제 43마디
(벌들도 집을 지을 때는,역시 자기를 들여다보는 것을 원치 않지요,
그들도 자신을 들여다보지 않을 거예요.)

(악보 계속)
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<악보 16-2> 제 35마디 ～ 제 43마디
(벌들도 집을 지을 때는,역시 자기를 들여다보는 것을 원치 않지요,
그들도 자신을 들여다보지 않을 거예요.)
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제 44～48마디뺳Wenn die reichen Honigwaben Sie zu Tag
geförderthaben (풍성한 벌집이 햇빛에 나타났을 때)뺴은 멜로디
가 같은 A부분의 제 17～21마디처럼 대조적인 악상을 사용하지 않
고,크지는 않지만 앞과 일관된 음량으로 두 마디씩 순차 진행하여
상행하는 것을 점차적으로 완성되어 햇빛에 드러나는 기쁨을 표현하
듯이 풍성한(reichen)음색으로 표현한다.
제 49～50마디 간주의 제 3박 A♭음과 B음은 오케스트라 악보에
서 제 1Violin의 트릴로 지속되는 듯한 느낌을 가지고 다소 강조
(>)하여 눌러주며 특히 이어지는 제 50마디는 제 51마디부터 A♭
장조로 조성이 바뀌는 것에 대비하여 조금 여유롭게 처리하여 준다.
이 시의 마지막 행인 제 51～55마디는 완성된 훌륭한 꿀단지의 맛
을뺳당신에게 처음으로 드리겠다(Dannvorallennaschedu!)뺴는
내용으로 제 51마디 오른손 첫 음과 셋째 박을 가볍게 끊었다가 다
시 제 52마디에 와서는 노래보다 3도 위의 선율로 함께 legato하므
로 페달의 울림이 깨끗하게 유지되도록 하며 사랑하는 사람에게 처
음으로 바치고자 하는 설레이는 마음을 담아 사랑스럽게 노래한다.
제 54～55마디 간주는 제 53마디에 이어 반음씩 상행하는 제 3박
을 향해 점점 커졌다가( )작아지는데( )이 때 오케스트라
악보에서 제 3박의 2분 음표는 제 1,2Violin과 Viola,Cello의 피
치카토로 되어 있음에 유의하여 강하고 경직된 소리보다는 울림을
생각하여 특히 왼손 코드를 음량은 크지만(f)띄워주듯 표현해준다.
8분음표의 아르페지오로 두 박 펼쳐졌다 제 3박에 와서는 여러 악
기가 피치카토 형태의 화음으로 합쳐지는 제 54～55마디는 두 번째
부분이 마무리 되는 부분이다.
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<악보 17-1> 제 44마디 ～ 제 55마디
(풍성한 벌집이 햇빛에 나타났을 때에,당신에게 첫 번째로 그 맛을 드리겠어요!)

(악보 계속)
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<악보 17-2> 제 44마디 ～ 제 55마디
(풍성한 벌집이 햇빛에 나타났을 때에,당신에게 첫 번째로 그 맛을 드리겠어요!)
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시의 12행을 반복하는 제 56～59마디는 오른손 제 1,2박은 Slur
로 이어졌다가 제 3,4박은 한 음 한 음 눌러주듯이 tenuto하여 두
박씩 대조적인 느낌을 가지며 특히 제 58마디와 59마디는 상행하는
것을 제 58마디 제 3,4박의 오른손 F→F＃를 살려주어 자연스레

로 연결하여 고조시켜 준다.
후주 제 60마디는 제 2박을 향해 도약하여 강조(>)되었다가 진행
되며 제 62～63마디 오른손 트릴은 첫 음을 눌러 강조(sf)했다가 곧
relax시켜 벌집을 완성하기 위해 벌이 날아다니는 느낌을 가지며 자
유롭게 표현한다.Viola의 8분음표 음형이 제 63마디 왼손 제 3박
의 D♭음부터 약음기를 뗀 Cello로 바뀌어 강조(sf)했다가 이내 잦
아들어 제 65마디에 와서는 Harp로 바뀌어 맑고 투명한 음색을 연
상하여 색채감을 준다.제 65～66마디 Horn의 B♭→A→G→F음으
로 순차 하행하는 주 멜로디를 양손이 번갈아 가며 강조하는데 마치
한 손으로 하듯 자연스럽게 연결하여 준다.
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<악보 18-1> 제 56마디 ～ 제 66마디
(당신에게 첫 번째로 그 맛을 드리겠어요! +후주)

(악보 계속)



- 56 -



- 57 -

<악보 18-2> 제 56마디 ～ 제 66마디
(당신에게 첫 번째로 그 맛을 드리겠어요! +후주)
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(4)IchbinderWeltabhandengekommen(나는세상으로부터잊혀졌다)

IchbinderWeltabhandengekommen,
MitderichsonstvieleZeitverdorben,
Siehatsolangenichtsvonmirvernommen,
Siemagwohlglauben,ichseigestorben!

Esistmirauchgarnichtsdarangelegen,
Obsiemichfurgestorbenhält.
Ichkannauchgarnichtssagendagegen,
DennwirklichbinichgestorbenderWelt.

Ichbingestorbendem Weltgetümmel
Undruh'ineinem stillenGebiet.
Ichleb'alleininmeinem Himmel,
Inmeinem Lieben,inmeinem Lied.

나는 세상으로부터 잊혀졌다,
긴 세월을 헛되이 보냈네,
그들은 오랫동안 내 소식을 듣지 못했으니,
그들은아마내가죽었을것이라고믿을지도모른다!

그렇게 생각해도 나는 알 바 없네,
세상은 내가 죽은 줄만 알고 있다 하여도.
나는 거기에 대해 뭐라 할 말이 없다,
사실,나는 세상에서 죽었기에.

어지러운 세상에서 나는 죽었기에
나는 조용한 곳에서 쉬고 싶네.
나,혼자만이,내 하늘 안에서,
내 사랑 안에서,내 노래 안에서.

1901년 8월에 작곡된 것으로 그 해 여름 말러는 거의 죽을 뻔 했
을 만큼 심한 하혈로 무의식적으로 죽음의 관념에 사로잡혀 있었던
것으로 전해진다.24)
슬픔과 체념에 관한 시들과 침울하고 우울한 주제들이 말러의 가사
를 지배하기 시작했으며,이 곡이 지닌 정서적 및 정신적 의미들은
말러의 사상에서 핵심을 이루는 세상으로부터의 격리와 소외 의식이
다.25)
이 시의 9행인 뺳Ichbingestorbendem Weltgetümmel뺴의 선
율은 제 5교향곡의 <아다지에토(Adagietto)> 악장에서 나오며26),
교향곡과 가곡과의 소재의 공유관계,유사성을 알 수 있다.

24)이경숙,앞의 책,p.140
25)HainzBecker,앞의 책,pp.153,154
26)WolfgangSchreiber,「GustavMahler」,김원명 역,서울,삼호출판사,1991,p.177
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하늘을 투영하고 있는 호수의 조용한 수면과 같은 느낌,산사의 뜰
과 같은 정갈한 공백감27),꿈꾸듯 아름답고,동양적인 신비로운 색
채가 돋보이는 작품이다.
앞의 곡과는 달리 agogic28)과 지시어가 많이 표시되고 있다.

시의 구성에 따라 3연 12행의 A-B-C로 나누어 볼 수 있으며,각
운의 형태는 다음과 같다 (표 7).

<표 7>

이 곡의 전체적인 형식을 살펴보면 다음과 같다 (표 8).

<표 8>

27)이경숙,위의 책,p.141
28)연주할 때에 엄격한 Tempo나 Rhythm에 미묘한 변화를 붙여 다양한 색채감을 내는 방법

연 행 각운 유형 연 행 각운 유형 연 행 각운 유형

1
1gekommen a

2
1 gelegen c

3
1 Weltgetümmel e

2 verdorben b 2 hält d 2 Gebiet f
3vernommen a 3 dagegen c 3 Himmel e
4 gestorben b 4 Welt d 4 Lied f

형 식 연 행 마 디 조 성 박 자 빠 르 기
전 주 1～11

F
4/4

Sehrlangsam
und

zurückhaltend
29)

A 1
1～3 11～19

4/4→2/4→4/4간 주 4 20～23
24～27

B 2 1～4 28～38 B♭→D→F 4/4간 주 38～42
C 3 1～4 43～59 F 4/4후 주 59～67
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1)A 부분 (제 1마디 ～ 제 27마디,1～ 4행)

제 1마디 피아노의 왼손 C음은 Harp의 깊은 울림을 연상하면서
세상으로부터 잊혀진 자신의 마음과 인생의 허무함을 담아 작지만
(pp)아래로 깊이 떨어뜨린다.왼손을 받아 나오는 피아노의 오른손
멜로디는 EnglishHorn의 애수에 찬 음색을 떠올리면서 한 음 한
음 충분히 느껴 주면서도 legato로 이어지게 시작한다.오케스트라
반주 악보의 제 1마디 제 4박은 단선율로 나오던 멜로디에 약음기
를 낀 Violin이 8박 동안 화음을 지속시키는 것을 피아노 반주에서
는 제 1마디 제 4박과 제 2마디 제 3박으로 각 3박씩 나누어 지속
하는데 이를 튀지 않고 고르게,긴 흐름 가운데 화음을 느껴주며 울
려준다.
제 2마디 제 2박부터 제 3마디까지 순차 하행하는 왼손은 상행하
는 오른손과 반진행할 때 마치 세상으로부터 점점 멀어지는 듯이,
그리고 Fagot의 어둡고 부드러운 음색으로 연주되는 것을 떠올리면
서 그와 같은 분위기를 내 주도록 한다.
제 4마디는 8박 동안 울렸던 Violin이 사라지고,하행하였던
Fagot이 도약 상행하면서 음역이 좁혀지는데 피아노 반주에서는 홀
로 있어 외로운 마음을 표현하듯이 페달 없이(ohnePedal)담담한
색채로 길게 legato해 준다.
제 5～6마디의 왼손은 Harp의 꿈꾸는 듯한 아르페지오로써 유연한
손목의 움직임과 페달의 사용으로 자연스레 퍼져 나가게 하며 자칫
도약 상행하면서 빨라지지 않도록 여유로운 느낌을 같도록 한다.

29) International판에서는 molto lento e ritenuto로 표기하고 있으며, 원전악보
C.F.Kahnt 오케스트라 판에서는 Äusserstlangsam und zurückhaltend으로
표기하고 있다.
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EnglishHorn으로 계속되던 오른손의 높은 멜로디가 제 7～9마디
에 와서 Clarinet으로 바뀌는데 풍부한 감정을 가지고(espr.)음색의
변화를 느껴주며,오른손 내성의 움직임을 충분히 노래하여 불협화
되었다가 해결되는 음정간의 색채를 표정 있게 표현한다.제 9마디
왼손은 제 8마디 오른손 선율로부터 하나의 라인으로 이어지듯이 되
받아주고,Cello의 풍부하고 유려한 선율이 흘러내려 제 10마디 C
음을 향해 가듯 충분히 노래 해 준다.
이어지는 제 10마디의 첫 박 아르페지오는 Ⅰ도 화음에 6음(D)이
추가되어 신비로움을 더하며 주선율이 Violin으로 옮겨가는 부분이
므로 한 층 더 표정을 풍부하게 담아서(espr.)노래해준다.이 때 악
상은 여전히 매우 여리게(pp),페달은 임의로,자유로이(semprepp
undPed.adlib.)할 수 있다.
제 10~11마디의 첫 박의 아르페지오는 오케스트라 악보에서는 생
략되어 있는 형태로 피아노용 악보에서만 아르페지오로 작곡된 것임
을 고려하여 마치 여러 악기가 풍성한 화음을 만들어 내듯이 여유를
가지고 풍부히 깊이를 느낄 수 있도록 울려준다.
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<악보 19-1> 제 1마디 ～ 제 11마디 (전 주)

(악보 계속)
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<악보 19-2> 제 1마디 ～ 제 11마디 (전 주)
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제 10～11마디에 걸쳐 두 번 반복하는 motiveC→D음은 5음 음
계의 동양적 분위기를 담고 있는 제 11～12마디의 발전된 주선율 C
→D→F→A로 이어지며 오른손 반주는 노래 선율의 축소된 형태로
C→D→F→A가 8분음표로 움직이고 왼손 반주에서는 동기 C→D음
이 뿀♩의 확대된 형태로 나타나 말러의 대위법적 기교를 보여주므
로 근접모방(stretto)30)되는 주제가 잘 부각될 수 있도록 충분히 느
껴주며 평온하고 안정된(ruhevoll)느낌을 유지하도록 한다.
제 12～13마디는 세상에서 잊혀진 허망한 느낌을 담아 우울하고
어둡게 표현해주고 제 14마디 왼손은 세상이 내게서 떠나가는 듯
(gekommen)안타까운 느낌을 담은 아르페지오가 되게 한다.제 14
마디 제 4박～제 15마디 오른손은뺳gekommen뺴의 멜로디를 그대
로 이어 받아 한 번 더 노래해준다.
제 15마디 제 2박에서 노래는 in tempo로 나오기보다 망설이듯
(zögernd)여유롭게 시작하며 항상 아주 여린 악상(stetspp)을 유
지하고 제 16마디 왼손은 마치뺳헛되이 살아온 긴 세월(vieleZeit
verdorben)뺴에 대한 절망을 표현하듯 노래 선율을 낮은 소리로 따
라하는데 Cello와 Contrabass가 낮고 굵게,음울하기까지 한 느린
움직임으로 표현함을 연상하면서 어둡게 legato해 준다.
제 17마디 제 3,4박의 오른손은 Fagot이 독자적으로 하행하여 제
18마디와의 연결을 이루고 있는데 한 음 한 음 액센트(>)로 되어
있지만 지나치게 두드러지지 않으면서도 Fagot의 독특하게 튀는 유
려한 음색을 연상하여 길고 충실하게 연결해준다.
제 18～19마디는 여유롭게 느려졌던 템포가 다시 atempo로 돌아
오면서 오랜 세월 내 소식을 듣지 못한 그들에 대한 회한의 감정을

30)주제가 완결되기 전에 다음의 주제를 도입하여 같은 형태의 주제가 겹치는 형태
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실어 2개의 Fagot만이 움직이고 있다.단조로운 선율이나 간결하고
담담하기보다는 외로움과 고독이 배어나오듯 감정을 실어 페달이 섞
이지 않도록 하나하나 따로 사용하여 주어 연결한다.
간주 제 19마디 마지막 박부터 21마디는 Oboe가 제 19마디의 끝
음인 B음과 동음으로 받아 espressivo하면서 커졌다 작아짐을 반복
하여 melancolie한 분위기를 이어 간다.제 20,21마디의 첫 음을
향해 강조(>)하여 셈여림의 기둥이 유지 될 수 있도록 하며 제 22
마디에 다시금 주제가 변형된 형태로 나와 처음의 느낌을 이어 갈
수 있도록 제 21마디는 pocorit.로 마무리 하여 준다.
Fagot과 Oboe만 나와 축소되었던 오케스트레이션이 제 22마디에
와서는 Harp의 저음이 옥타브로 다소 강조된 듯(>)낮게 울려 주어
음향의 폭이 넓어진다.
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<악보 20-1> 제 11마디 ～ 제 23마디
(나는 세상을 잃었다.긴 세월을 헛되이 보냈네.
그들은 오랫동안 내 소식을 듣지 못했다.간 주 )

(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 20-2> 제 11마디 ～ 제 23마디
(나는 세상을 잃었다.긴 세월을 헛되이 보냈네.
그들은 오랫동안 내 소식을 듣지 못했다.간 주 )
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제 24마디는 잊혀져 간 자신에 대해 그들이 할 수 있는 생각에
대해 (Siemagwohlglauben)혼자 독백하듯이 pp로 노래하며,제
25～26마디는뺳내가 죽었을 것이라고(ich seigestorben)뺴생각할
지도 모른다는 자신의 슬픔을 노래하는데 1연의 중심어라 할 수 있
는 뺳gestorben(사망한,작고한)뺴은 6박 반의 긴 박으로 빠르지 않
게(nichteilen)하며 이 때 피아노의 왼손은 내면의 외로움을 담아
내는 듯한 Horn을 연상하듯 성악성부와 한 목소리로 노래한다.
제 27마디는 제 26마디 1～2박의 노래 선율을 왼손이 동형 진행으
로 되받아 주는데 여유를 가지고 긴 legato로 이어주면서 하행하고
자연스럽게 음량이 줄어들고 템포도 여유로와 지도록 하여 이어질
제 28마디부터의 변화에 대비한다.
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<악보 21-1> 제 24마디 ～ 제 27마디
(그들은 아마 내가 죽었을 것이라고 믿을 지도 모른다!)
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<악보 21-2> 제 24마디 ～ 제 27마디
(그들은 아마 내가 죽었을 것이라고 믿을 지도 모른다!)
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2)B 부분 (제 28마디 ～ 제 42마디,5～ 8행)

B부분은 강조됨 없이 흘러가면서 급하지 않게(Etwasfliessender
abernichteilen)여유 있는 템포를 유지하며,노래는뺳그들이 그렇
게 생각해도 알 바 없다(Es istmir auch gar nichts daran
gelegen)뺴고 체념을 한다.
제 28마디 첫 코드의 아르페지오는 Horn과 현악기군이 어우러진
폭 넓고 부드러운 음향으로 색채감을 느끼면서 펼쳐주고 이 때 왼손
3연음부는 Harp로 연주하듯이 한 음 한 음 명료하면서도 길게
legato한다. 제 28마디 노래 선율은 제 28마디 오른손의 마지막
박～29마디 G→E♭→F→G→A→B♭→C→D음으로,다시 제 30마
디 반주의 F→G→A→B♭→C으로 이어지는데,마치 Violin으로 연
주하듯이 감정을 충분히 표현(espressivo)하며 다소 강조하듯
tenuto한다.특히 당김음을 사용함으로 노래의 뺳garnichts(전혀
～이 아니다)뺴의 이중적 부정을 강조함을 고려하여 주선율의 주고
받는 부분이 자연스레 연결되도록 귀 기울여 함께 한다.
계속되던 왼손 지속음(F)이 제 31마디뺳gestorben(사망한)뺴을

노래할 때 비로소 B♭음으로 바뀌면서 노래와 피아노 오른손 윗 선
율이 유니즌하여 강조해주고 제 32마디와 제 33마디 하행하는 오른
손 윗 선율 F→F→E→D,F→F→E♭→D는 체념적인 모습을 나타
내며 제 34마디의뺳나는 거기에 대해 뭐라 할 말이 없다(Ichkann
auchgarnichtssagen dagegen)뺴며 체념적인 모습을 나타내며
특히 주저 앉듯 첫 음에 액센트(>)를 주었다가 작아지는 것을 반복
하고 있다.
제 34～35마디에 걸쳐 임시표가 붙으면서 조성이 모호해졌다가
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제 35～36마디 와서는 일시적으로 D장조로 바뀌어 내가 죽었을 것
이라는 사람들의 말에 대해뺳사실,나는 세상에서 죽었다(Denn
wirklichbinichgestorbenderWelt)뺴고 인정하며 오히려 자유
로와지는 변화를 왼손의 계속되는 3연음부로 표현하고 있으므로 유
연한 팔목을 이용하여 Harp의 움직임을 표현한다.
제 35마디 제 3박부터 제 39마디의 오른손 윗 선율은 Violin의 유
연하고 긴 흐름을 생각하면서 마치 이 세상이 아닌 자신만이 안식할
수 있는 곳에서의 평화로움을 한껏 노래해준다.
세상에서 죽어서 버려진 자신의 모습을 인정하였지만 마음에서 일
어나는 동요와 슬픔이 특히 제 38～39마디의 간주에서 묻어 나오도
록 아주 풍부하면서도 의미심장한 느낌(Sehrausdrucksvoll)으로
충분히 표현하며,이 때 제 38마디 제 1박과 제 3박의 rolling은 한
음 한음이 두드러지지 않도록 유의한다.
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<악보 22-1> 제 28마디 ～ 제 39마디
(그렇게 생각해도 나는 알 바 없네.세상은 내가 죽은 줄만 알고 있었다 해도,
나는 거기에 대해 뭐라 할 말이 없다.사실,나는 세상에서 죽었기에)

(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 22-2> 제 28마디 ～ 제 39마디
(그렇게 생각해도 나는 알 바 없네.세상은 내가 죽은 줄만 알고 있었다 해도,
나는 거기에 대해 뭐라 할 말이 없다.사실,나는 세상에서 죽었기에)
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제 40～42마디 간주 부분은 매우 입체적인 부분이다.
제 40마디부터는 동요되었던 감정을 다시 억누르며(Wieder
zurückhaltend)각 성부들의 각기 다른 선율의 움직임을 오케스트
라 반주 악보를 참고하여 연주하는 것이 바람직하다.즉,왼손 최저
성의 짧은 C음은 마치 Harp로 튕기듯이,옥타브 위의 지속음 C음
은 Viola로 지속하듯,그리고 왼손 최상성의 B♭음은 Cello로,오른
손 내성은 English Horn의 목가적인 선율로,오른손 최상성은
Violin으로 평화로운 안식을 표현하듯 풍부한 감정으로(espressivo)
표현 한다.

<악보 23-1> 제 40마디 ～ 제 42마디 (간 주)
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<악보 23-2> 제 40마디 ～ 제 42마디 (간 주)

제 43마디는 처음의 템포(Tempo Ⅰ)로 돌아가 A부분의 변형된
멜로디가 나오는데 왼손 저성과 오른손 코드의 느린 움직임이 Harp
와 Contrabass의 깊은 저음과 화성으로 폐허된 세상
(Weltgetümmel)의 적막함이 흐를 수 있도록 아주 잠잠하면서(pp)
깊은 소리로 흐름이 끊어지지 않도록 한다.
제 44～48마디는 오른손과 왼손이 반진행하여 움직임의 폭이 점점
넓어지는데 고요한 곳에서 안식하듯(Und ruh'in einem stillen
Gebiet!)긴 호흡을 내려놓고 경건하게 진행시켜 주며 현악기 중심
의 오케스트레이션을 연상하여 음이 퍼져나가듯 긴 호흡으로 legato
하여 준다.
제 48마디 이어지는 오른손 3도 병진행은 부드러운(weich)
Clarinet이 연주하듯 홀로 고독한(allein)ⅵ도 화음의 거짓 종지로
노래를 이어가고 제 49마디 역시 오른손 멜로디는 Clarinet이,왼손
의 움직임은 Harp로 제 48마디의 느낌을 이어 나가며 제 50마디
뺳allein뺴에서 3연음부였던 왼손이 8분음표로 바뀌면서 다소 움직임
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이 잦아들어 한 층 더한 고독함을 준다.
제 51마디 첫 박의 화음은 오케스트라 반주 악보 상에서는 붙임줄
로 연결되어 지속하면서 노래의 쉼표를 더 살려주고 있음을 유의하
여 피아노 반주 시에도 화음이 두드러지지 않고 연결되는 듯한 느낌
으로 연주한다.그리고 제 3박의 왼손은 다시 3연음부로 하늘로 올
라가듯(inmeinem Himmel)펼쳐 띄워주고 이어지는 제 53마디 왼
손의 마지막 박 쉼표는 흐트러짐 없이 느낌을 그대로 유지하여 노래
로 연결되도록 확장됨 없이(ohnesteigerung)같은 느낌으로 유니
즌 한다.
제 54마디는 현악기(Violin, Viola, Cello)와 목관악기(Horn,

Fagot)의 화음에 Oboe와 Harp의 멜로디가 어우러지는 부분이므로
풍부한 표정(espressivo)으로 했다가 제 55마디 첫 화음에 나의 사
랑을 담아(Inmeinem Lieben)부드럽게 아르페지오 해 준 뒤 클라
이막스인 뺳Inmeinem Lieben뺴로 이어져 오른손이 Oboe와 같은
애절한 음색으로 감정을 절제하듯 노래와 함께 pp로 점차 하행하여
주고 제 56～57마디 왼손은 Cello가 충분한 vibrato와 함께 긴 라
인으로 legato해 내려오듯 호소력 있게(espressivo)노래해 준다.
마지막 57～58마디뺳inmeinem Lied뺴는 노래의 호흡과 감정선을
따라 가 주며 템포의 완급을 조절하여 낮은 아르페지오를 깊이 있게
울려준다.
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<악보 24-1> 제 43마디 ～ 제 59마디
(어지러운 세상에서 나는 죽었기에 나는 조용한 곳에서 안식한다.
나 혼자만이,내 하늘 안에서,내 사랑 안에서,내 노래 안에서)

(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 24-2> 제 43마디 ～ 제 59마디
(어지러운 세상에서 나는 죽었기에 나는 조용한 곳에서 안식한다.
나 혼자만이,내 하늘 안에서,내 사랑 안에서,내 노래 안에서)
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제 59마디 후주는 C부분의 주선율을 변형시킨 형태로뺳어지러운
세상에서 죽었고 이제 조용한 곳에서 안식하는 나 (Ich bin
gestorben dem Weltgetümmel Und ruh' in einem stillen
Gebiet)뺴를 떠올려 새로운 곳에서의 평온한 느낌을 유지하며 애수
에 젖은 톤의 EnglishHorn이 제 61마디까지 이어졌다가 제 61마
디 제 3박부터 Violin으로 이어지는데 세상에서의 허망함까지도 승
화시키는 듯한 감정을 실어 역설적으로 환하게 빛나는 소리로
(verklääärt)부드럽게 연결한다.
제 61마디 제 3박～제 62마디 제 2박의 오른손 최상성은 제 62마
디 제 3박～제 63마디의 멜로디로 확대되며 다시금 제 63～67마디
로 확대되어 점차적으로 넓어지면서 세 번 반복하여 강조되고 있지
만 그 음량은 오히려 줄어들어 사라져 가고 있다(morendo).
제 64마디 제 3박의 왼손 내성의 D음은 심금을 울리는 듯한 Cello
의 호소력 있는 소리로 풍부한 느낌을 가지고(espress.)여유 있게
진행하며 제 66마디에 이르러 Ⅰ도 화성으로 종지함에 앞서 왼손
내성에 D음이 더해져 여운을 주었다가 제 67마디의 C음으로 해결
되는 긴 하나의 흐름으로 노래한다.
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<악보 25-1> 제 59마디 ～ 제 67마디 (후 주)
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<악보 25-2> 제 59마디 ～ 제 67마디 (후 주)
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5) Um Mitternacht (한 밤 중에)

Um Mitternachthab'ichgewacht
Undaufgeblicktzum Himmel!
KeinSternvom Sterngewimmel
Hatmirgelachtum Mitternacht!

Um Mitternachthab'ichgedacht
HinausindunkleSchranken!
EshatkeinLichtgedanke
MirTrostgebrachtum Mitternacht!

Um Mitternachtnahm ichinacht
DieSchlägemeinesHerzens!
Eineinz'gerPulsdesSchmerzes
Warangefachtum Mitternacht.

UmMitternachtkämpft'ichdieSchlacht,
O Menschheit,deinerLeiden.
Nichtkonnt'ichsieentscheiden
MitmeinerMachtum Mitternacht.

Um Mitternachthab'ichdieMacht
IndeineHandgegeben!
Herr!überTodundLeben:
DuhältstdieWacht!um Mitternacht!

한 밤 중에 나는 잠을 깼네
그리고 하늘을 쳐다 보았네!
별은 하나도 없고
캄캄한 밤만이 나에게 미소 짓네!

한 밤 중에 나는 생각 했네
어두운 울타리 밖으로 나가는 것을!
그러한 밝은 상상도
나를 위로 해 주지 못했다 한 밤 중에!

한 밤 중에 나는 주의를 기울였네
나의 가슴은 뛰고!
슬픔의 맥박은
밤을 불태우네.

한 밤 중에 나는 싸웠네,
오 인류여,너의 고뇌여.
나는 해결 할 수 없었네
한 밤 중에 나의 힘으로는.

한 밤 중에 내게 힘이 주어졌더라도
당신의 손에 맡깁니다!
주여!죽음과 삶을:
당신께서 지켜주소서!한 밤 중에!

현악기를 전혀 쓰지 않은 독자적인 편성으로 되어 있는 이 곡31)은 한
밤 중에 깊은 번뇌에 사로잡힌 시인의 불안한 심정을 절실하게 표현하다
가 마지막에 이르러 자신의 무력함을 깨닫고 모든 것을 신(神)께 의탁하
여 비로소 얻게 되는 깨달음과 안도의 환희를 엄숙하게 노래하고 있다.

31)전재국,앞의 책,p.152
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곡의 시작 부분의 선율은 말러의 칸타타 <비탄의 노래(Das
Klagende Lied)> 제 2부의 시작 부분에 나오며,<대지의 노래
(Das Lied von derErde)>의 2악장 <가을에 고독한 사람(Der
Einsameim Herbst)>의 모델이 되었다.32)
전체적으로는 뚜렷하게 나타나 있지는 않지만 조성의 변화가 많고
(b→B→b→f＃→b→B)반음계적 선율의 사용,잦은 박자 변화 등이
특징이다.
시의 구성은 5연 20행이며,제 1연~5연의 1행과 4행 각운은뺳
-acht뺴이고,제 1연의 2행과 3행의 각운은 뺳-mel뺴,제 2연은 뺳
-ken뺴,제 3연은 뺳-zens뺴,제 4연은 뺳-den뺴,제 5연은 뺳ben
뺴으로 각운의 형태는 abba,acca,adda,aeea,affa이다.
이 곡의 전체적인 형식을 살펴보면 다음과 같다 (표 9).

<표 9>

32)StanleySadie,뺵GustavMahler뺶,TheNew GroveDictionaryofMusicand
Musicians,London,Macmillan PublishersLimited,2001,Vol.15,p.519

형 식 연 마 디 조 성 박 자 빠 르 기
전 주 1～ 4 b 3/2

Ruhig
gleichmässig
(한 결같이
고요하게)

A 1 4～ 16 b 3/2→2/2→3/2→2/2→3/2→
2/2→3/2

간 주 16～ 21 b 3/2→2/2
B 221～ 34b→ B → b2/2→3/2→4/2→6/2→4/2→3/2
간 주 34～ 36 b 3/2
A′ 336～ 45 b→ f＃ 3/2→2/2→3/2→2/2→4/2→

3/2
간 주 46～ 49 f＃ 2/2→3/2
C 449～ 67 b 3/2→2/2→3/2→2/2→3/2
간 주 68～ 70 b 3/2

Coda 570～ 94 b→ B
3/2→2/2→3/2→2/2→3/2→
4/2→3/2→4/2→2/2→3/2→

4/2→5/2→4/2
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1)A 부분 (제 1마디 ～ 제 21마디,1～ 4행)

제 1마디 한 밤 중의 적막함을 나타내는 Clarinet처럼 테마는 잠을
깨어 하늘을 응시한 한 사나이의 불안한 마음을 느끼며 시작한다.
제 2마디 피아노의 맨 윗 성부는 별이 하나도 없는 적막한 하늘을
상징하며 왼손의 하행선율은 주인공의 절망적인 걸음걸이를 묘사하
듯 제 3～4마디까지 같은 느낌으로 이어진다.제 2마디 왼손 내성의
점 온음표(뿅)는 하행하는 4분 음표(♩)로 인해 6박을 다 채우지는
못하지만 끊어지지 않는 느낌으로 충분히 누르고 페달을 이용하여
흐름이 유지되도록 하여 다음 음으로 연결한다.
노래의 시작부터 제 6마디의 뺳Um Mitternacht(한 밤 중에)뺴는
제 1마디 Clarinet테마의 아랫 성부(F＃→G→F＃)가 확대된 것으
로 이 곡의 전체적인 분위기를 조성해 준다.제 4마디 제 6박 F＃
음부터 하행하는 오른손 윗 선율은 Flute에 이어 Fagot,
Contrafagot이 옥타브로 하행하는 낮은 선율이 받아 나오며 그 사
이 Clarinet의 한 밤 중의 적막한 이미지를 나타내는 테마가 나오는
것을 고려하여,피아노 반주 악보는 단순하게 보이지만 목관악기의
다양한 음색이 나옴을 염두 해 두어 긴 호흡으로 이어가되 음색의
변화를 느껴준다.특히 하행하는 옥타브 왼손은 한 음씩 분리시키지
않고 한결 같은 음량으로 legato되게 연결하여 준다.
제 7～10마디는뺳잠에서 깨어 하늘을 쳐다보는(hab'ichgewacht
undaufgeblicktzum Himmel!)’구체적인 행위를 한 음 한 음 충
분히 표현하되 조심스러우면서도 신중하게(sehrgehalten)한다.
제 11마디는 하늘을 바라보니 뺳별이 하나도 없는(Kein Stern vom
Sterngewimmel)뺴 고독함이 Flute과 Oboe의 홀로 있는 F＃음으로
표현되는데,피아노 반주 시 6박 동안 한 음만이 지속되어야 하므로
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너무 작지 않은 음량으로 부각시켜 주며 이어지는 제 12～14마디에
걸쳐 하행하는 왼손은 뺳한 밤 중에 캄캄한 밤만이 나에게 미소 짓
는다(Hatmirgelachtum Mitternacht!)뺴며 절망적인 심정을 왼
손 하행 선율로 표현해준다.
제 16마디 간주는 오케스트라에서 Clarinet과 Fagot이 노래를 자
연스레 받아 한 밤 중의 적막함을 나타내 주었다가 제 17마디 제 3
박의 스포르짠도(sf)를 향하여 점점 커지는데 피아노로 표현할 때는
시인의 무거운 마음을 충분히 끌어내리듯(herunterziehen)깊으면서
도 날카로운(grell)톤으로 느리게(rit.)충분하게 표현한다.
제 18마디는 본래의 템포로 돌아가 첫 음을 명확한 톤으로 크게
(sf)누른 다음 점차적으로 작아지면서( )제 19마디까지 순차
하행하여 점차적으로 2연에서 펼칠 상상의 세계로의 몰입하듯 상상
속으로 빠진다.
제 20～21마디 오른손은 Clarinet과 Horn의 듀오처럼뺳한 밤 중뺴
을 묘사하는 심정으로 고요히 2번 반복한다.
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<악보 26-1> 제 1마디 ～ 제 21마디
(한 밤 중에 나는 잠을 깼네.그리고 하늘을 쳐다 보았네!
별은 하나도 없고 캄캄한 밤만이 나에게 미소 짓네!)

(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 26-2> 제 1마디 ～ 제 21마디
(한 밤 중에 나는 잠을 깼네.그리고 하늘을 쳐다 보았네!
별은 하나도 없고 캄캄한 밤만이 나에게 미소 짓네!)

(악보 계속)
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2)B 부분 (제 21마디 ～ 제 34마디,5～ 8행)

제 21마디부터는 아주 legato로 연결하여(sehrgebunden)흐르듯
이(EtwasFliessend)표현하며,단조였던 조성은 제 23마디에 와서
B장조로 전조되는데 뺳어두운 울타리 밖으로 나가는 것을 생각했다
(Um Mitternacht hab' ich gedacht hinaus in dunkle
Schranken)뺴며 다소 상기된 억양으로 한 층 더 격렬한 어조
(steigernd)와 풍부한 표정(espress.)으로 노래한다.
제 24~25마디의 뺳hinaus(～을 넘어서,～밖으로)뺴의 움직이는 음
들은 울타리를 넘어서는 모습을 로 묘사하며 이어지는
제 25마디 제 5박~제 26마디는 과거에 자신을 매고 있던뺳어두운
울타리(dunkleSchranken!)뺴를 떠올리며 어두운 표정으로 노래하
였다가 제 26마디 제 7박의 F＃ 음에 액센트(>)를 주어 강조하여
제 27마디 간주로 이어진다.
울타리를 넘어 자유를 향한 기대에 찬 듯한 움직임을 Oboe선율로
노래하듯 오른손에 그런 느낌을 담아 한 음 한 음 충분히 느껴주면
서도 긴 흐름으로 연결되도록,그러나 제 29마디에 와서는 제 30마
디부터 나올뺳그러한 밝은 상상도 나를 위로해 주지 못했다(Eshat
keinLichtgedankemirTrostgebrachtum Mitternacht)뺴는 절
망을 암시하듯 느려지거나 질질 끌지 않는(nichtschleppen)범위
내에서 한 음 한 음 강조(>)하여 노래를 예비한다.
제 30～33마디는 제 21～28마디의 어두운 울타리에서 벗어나는 생
각을 하는 부분과 대조적인 느낌으로 결국 그러한 밝은 상상도 나를
위로해 주지 못했다는 절망을 점점 고조시켜( )노래하며 심리적
으로 불안한 상태를 피아노 오른손의 최상성부가 반음계적으로 나타
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내고 있어 이는 마치 Oboe의 예리하면서도 깊은 음색을 연상하여
표현한다.
제 33마디 성악부는 위로 받지 못한 절망을 흐느끼듯이 한 음 한
음 강조하였다 느려지는데 이 때 피아노 반주도 성악가와 같은 감정
선을 타고 점점 작아지면서 2연을 마무리한다.
제 34～35마디 오른손의 주제 동기 첫 음은 액센트(>)를 주어 다
소 강조시키며 왼손은 Horn의 낮은 선율이 마치 마음 깊이 빠져드
는 절망을 묘사하듯 하행하며,제 2연과 3연의 연결구로써 뺳한 밤
중에뺴하고 있는 단편적 생각들을 오른손으로,지속하는 왼손의 라
인으로 감정을 고요히(pp)표현해준다.

<악보 27-1> 제 21마디 ～ 제 36마디
(한 밤 중에 나는 생각했네.어두운 울타리 밖으로 나가는 것을!
그러한 밝은 상상도 나를 위로 해 주지 못했다 한 밤 중에!)

(악보 계속)
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<악보 27-2> 제 21마디 ～ 제 35마디
(한 밤 중에 나는 생각했네.어두운 울타리 밖으로 나가는 것을!
그러한 밝은 상상도 나를 위로 해 주지 못했다 한 밤 중에!)

(악보 계속)
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3)C 부분 (제 36마디 ～ 제 45마디,9～ 12행)

제 36～39마디는뺳한 밤 중에 주의를 기울여 보았다(Um
Mitternachtnahm ich in acht)뺴는 슬픔을 예고하는 듯 어둡고
깊은 톤의 저음을 노래하며 특히 제 39마디 왼손의 하행하는 B→A
선율은 제 40마디 C장조로의 일시적 조성변화를 유도하므로 신중한
톤으로 연결하여 준다.
제 40마디 오케스트라에서는 Clarinet과 Fagot이 아주 여리게 시
작했다가(pp)제 41마디 첫 음을 향해 점점 커져뺳가슴 뛰는(Die
SchlägemeinesHerzens)뺴 긴장감을 잘 드러내 주지만,피아노에
서는 한 음이 지속하면서 cresc.할 수 있는 한계가 있으므로 제 40
마디의 코드는 크지 않지만 제 41마디 첫 음을 향해 키워가는 느낌
을 가지고 페달을 이용하여 울림을 더 주어 제 41마디 첫 음은 깊
은 톤으로 노래와 함께 표현한다.
제 41마디 제 4박부터 하행하는 오른손의 선율선은 다소 성급하

게(steigernd),마치 슬픔의 맥박이 밤을 불태우듯 제 43마디 불협
화 코드에 이르기까지 격렬한 느낌으로 노래하며 늘어지지 않게
(nichtschleppen)끝까지 긴장감을 유지하고 이제껏 모호하던 조성
은 제 45마디에 이르러 f＃단조로 자리 잡는다.
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<악보 28-1> 제 36마디 ～ 제 45마디
(한 밤 중에 나는 주의를 기울였네
나의 가슴은 뛰고!슬픔의 맥박은 밤을 불태우네 )

(악보 계속)
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<악보 28-2> 제 36마디 ～ 제 45마디
(한 밤 중에 나는 주의를 기울였네
나의 가슴은 뛰고!슬픔의 맥박은 밤을 불태우네 )
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4)D 부분 (제 46마디 ～ 제 70마디,13～ 16행)

제 46～47마디 피아노의 왼손은 깊은 소리로 하행하는 Horn을,제
48마디 오른손은 관 속의 공기가 진동하는 듯 투명한 Flute의 톤을
연상하여 한 밤 중에 흐르는 고요한 적막함을 표현한다.
제 49～50마디에 걸쳐 두 번 반복하는 피아노의 왼손 motive(뾿♪
뿀)의 첫 음은 날카롭지 않으면서도 풍부한 Clarinet의 울림 있는
소리로 다소 강조하며(>)이어지는 제 51～52마디는 한 밤 중에 고
뇌와 싸울 수 밖에 없는 번민의 마음을 Horn과 Clarinet의 낮은 소
리의 화음으로 움직인다.
제 54～55마디는 제 53마디부터 점점 커져( )자신의 힘으로는
해결할 수 없는 고뇌(Leiden)를 6박의 긴 음가로 시어를 강조하여
풍부하게 표현(sehrausdrucksvoll)한다.
제 56마디부터는뺳고통을 해결할 수 없는 나(Nichtkonnt'ich
sie entscheiden)뺴의 모습을 보고 고통을 느끼듯 격렬한 움직임
(Fliessend)으로 노래할 때 성악가의 긴 호흡에 따른 유동적인 템포
에 맞춰 진행한다.진행되는 각각의 화성은 적절한 성악 선율선을
따라가며 깊이 있는 충분한 터치로 울려준다.
제 59마디 왼손의 낮은 옥타브 진행은 오케스트라 반주 시 Fagot
과 Contrafagot으로,이어 받는 제 60마디 오른손은 절망의 감정을
표현(espressivo)하듯 Horn의 톤을 연상하여 한 음 한 음 적절하게
하행하여 준다.
제 61～63마디는 한 밤 중에 아무 것도 할 수 없는 자신의 무력함
을 어둡고 깊은 톤으로 표현하며 이어지는 제 64～66마디는 제 1
6～19마디와 동일한 느낌으로 진행되며 제 65마디의 최상성부 A음
은 Oboe의 갑작스런 포르티시모(ff)로 느낌을 확대하였다가 13도



- 109 -

아래로 도약함을 유의하여 충분히 넓고 강한 느낌으로 울려 준다.
이어지는 제 66～67마디의 인간의 한계를 깨닫는 절망적인 마음으
로 반음계적 하행을 하는데 제 66마디 왼손 하행은 Horn,제 67마
디의 왼손 하행에서는 목관 악기군으로 계속되던 반주에서 금관 악
기 Tuba의 등장으로 그 음색과 규모에 변화가 옴을 느낄 수 있도록
각기 다른 음색과 무게감으로 표현해준다.제 68～70마디 피아노의
오른손은 Clarinet음색을 생각하면서뺳한 밤 중뺴의 테마를 고요히
그러나 호소력 있게 두 번 반복하고 왼손은 자신의 힘으로는 어찌할
수 없었음을,그리하여 체념과 회한이 섞인 마음을 하행하는 선율로
표현해낸다.

<악보 29-1> 제 46마디 ～ 제 70마디
(한 밤 중에 나는 싸웠네,오 인류여,너의 고뇌여.
나는 해결 할 수 없었네,한 밤 중에 나의 힘으로는 )

(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 29-2> 제 46마디 ～ 제 70마디
(한 밤 중에 나는 싸웠네,오 인류여,너의 고뇌여.
나는 해결 할 수 없었네,한 밤 중에 나의 힘으로는 )

(악보 계속)
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5)Coda(제 70마디 ～ 제 94마디,17～ 20행)

제 70마디의 시작은 다시뺳한 밤 중에’의 테마로 고요함과 적막함
을 나타내었다가
제 71～72마디 왼손 하행은 Tuba의 장중한 톤을 연상하여 앞과는
다른 분위기를 예견하듯 진행한다.
제 73～76마디에 걸쳐 노래와 반주는 인간 자신의 무력함을 인정
하며뺳나에게 힘이 주어졌더라도 당신의 손에 맡깁니다(hab'ich
dieMachtindeineHandgegeben)’고 고백하여 얻어지는 자유
와 평화를 고조시켜(cresc.)표현한다.특히 제 74마디 제 3박 옥
타브 B음～제 76마디 제 4박 피아노의 오른손은 Trumpet의 강한
음색처럼 한 음 한 음 강조하여 신께 의탁함에 자유로와진 자신의
영혼의 기쁨을 담아 좀 더 강력하게 박차를 가하여(mitmääächtigem
Aufschwung)표현하며 제 76마디 왼손 F＃ 옥타브 진행은 Horn
에 의한 희망에 찬 팡파레(fanfare)를 연상하여 힘차고 깊이 있는
소리로 울려준다.
더욱 고조된(Piùùùmosso)느낌으로 제 77～79마디의 첫 코드는 신
을 간절하게 부르듯(Herr!)Horn,Trumpet,Trumbone의 어우러
진 음색을 연상하여 강하고 깊은 터치로,트레몰로와 아르페지오는
마치 신의 위대한 영광을 노래하듯 Timpani와 Harp의 강한 움직임
으로 표현한다.제 78～83마디는 점차적으로 아주 재촉하여(sehr
drääängend)느낌을 몰아간다.
제 80～82마디뺳죽음과 삶(TodundLeben)뺴을 노래할 때 피아
노는 Trumpet의 한 음 한 음 강조함(sf)을 연상하여 밝고 분명한
톤으로 표현하며 피아노 악보에 없는 오케스트라 악보의 accel.를
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참고하여 다소 앞으로 나아가듯 진행시킨다.
제 82～83마디의 F＃옥타브 음은 앞에 나온 Horn의 팡파레가 확
대된 형태로 한 층 더 펼쳐주듯이 울려주며 이어지는 제 84～87마
디는 모든 것을뺳당신께 맡기겠다(DuhältstdieWacht!)뺴며 해방
된 영혼이 소리 높여 신께 찬미하는 천상의 느낌을 실어 강하게 펼
쳐준다.
제 88～91마디는 고조되어 빨라졌던 느낌을 신중하게 억제하듯
(Zurüüückhalten)당신(Du)께 맡김을 강하게 반복하여 표현하는데 모
든 음들을 한 음 한 음 강조하여 간절함을 더하여 주었다가 제 91
마디에 와서 폭넓게(Breit)펼쳐준다.
제 91～92마디 마지막 가사뺳um Mitternacht뺴를 노래하는 부분
에서 피아노는 강하면서도 긴 라인으로 성악가의 호흡에 맞춰 진행
시키고 제 93～94마디의 후주는 매우 느리고 여유 있는 템포
(Largo)로 오케스트라 전체 모든 악기가 연주하듯,신께 드리는 기
도가 마치 하늘로 올라가듯 충분히 넓게 펼쳐 주었다가 마지막 트레
몰로는 점점 소리를 줄이고 속도를 늘여 종래에는 희미하게 사라지
듯(verklingen)충분한 길이로 표현한다.
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<악보 30-1> 제 70마디 ～ 제 94마디
(한 밤 중에 내게 힘이 주어졌더라도 당신의 손에 맡깁니다!
주여!죽음과 삶을:당신께서 지켜주소서!한 밤 중에! )

(악보 계속)
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(악보 계속)
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(악보 계속)
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(악보 계속)
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(악보 계속)
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(악보 계속)
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<악보 30-2> 제 70마디 ～ 제 94마디
(한 밤 중에 내게 힘이 주어졌더라도 당신의 손에 맡깁니다!
주여!죽음과 삶을:당신께서 지켜주소서!한 밤 중에! )

(악보 계속)
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ⅢⅢⅢⅢ. . . . 결  결  결  결  론론론론

    

세기 전환기의 저명한 관현악 지휘자이자 작곡가였던 구스타프 말
러(GustavMahler:1860～1911)는 후기 낭만주의를 근대음악으로
이끈 진보주의적 음악가이다.
말러의 작품으로는 10개의 교향곡과 40여개의 가곡이 있는데,가곡
들의 반 이상을 관현악으로 편곡했을 뿐 아니라 교향곡을 자신의 가
곡에 기초하여 작곡하는,서로 상당한 상호 연관성을 지니고 있다.그
에게 있어 가곡은 웅대한 관현악적 개념의 중심이었으며,기존의 가정
과 공연장에서 친숙했던 가곡은 말러에 이르러 대규모 공연장으로 옮
겨가는 가곡으로 바뀌었다.또한 그의 가곡 반주의 대부분은 규모가
크고 정교하여 노래가 나타낼 수 없는 색채를 보강하고 있으며 강렬
하기보다 정갈하고 대위법적이다.
그의 중기 가곡은 초기 작품과는 달리 단호하고 솔직한 인간 생활을
소재로 사용했으며 잘 정비된 질감의 오케스트레이션을 사용하여 표
현하였다.
본 논문에서 다룬 「FünfLiedernachGedichtenvonRückert」

가 여기에 해당하는데 다섯 곡 모두 오케스트라와 피아노 판이 공존
하나 두 번째 곡「Liebstduum Schönheit」의 오케스트라 편곡은
말러 자신이 아닌 막스 푸트만(MaxPuttmann:1864～1935)에 의
해 이루어졌으며 각 곡의 내용상 연관성은 없으므로 필요에 따라 발
췌하여 연주하기도 한다.
각 곡들은 비교적 규칙적인 운율로 반복되고 있으며 서정적이면서도
성악가와 피아니스트가 같은 감정선을 타고 도달해야 하는 완벽하게
융화된 합(合)을 요구하는 부분이 많다.또한 피아노 악보보다 오케스
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트라 악보에서 더 구체적인 악상기호와 나타냄 말이 표기되어 있음을
참고하여 더 섬세한 표현에 이르도록 한다.
「FünfLiedernachGedichtenvonRückert(뤼케르트 시에 의한
5개의 가곡)」의 각 다섯 곡을 순서대로 요약 정리해 보면 다음과 같
다.
첫 번째 곡 「Ichatmet’einenlindenDuft」는 사랑하는 이에게
선물 받은 보리수 가지의 향기가 은은하게 퍼져 나가는 것을 작품 전
반에 걸친 피아노의 8분 음표 음형으로 묘사하고 있다.피아노 반주
악보에서는 8분 음표의 시종 거의 같은 유형의 반주이지만,오케스트
라 반주 악보를 참고하여 각 악기에 따른 음색의 변화를 줌으로써 색
채를 달리 하며,신선하고 투명한 톤을 잃지 않으면서도 보리수의 향
기가 은은하게 퍼져 나가는 느낌을 줄 수 있도록 편안하게 호흡을 아
래로 가다듬고 relax시켜 표현해준다.
두 번째 곡 「Liebstduum Schönheit」는 말러가 그의 아내 알마
(AlmaMahler:1879～1964)에게 헌정한 사랑노래로 5곡 중 유일하
게 피아노 반주를 위해 작곡된 곡이다.시의 중심어가 강박에 오도록
잦은 박자의 변화가 일어나고 있으며 6마디 단위로 4번 반복되는 단
순한 구조이지만 마지막 부분은 확대되어 고조된 느낌으로 진행하여
준다.특히 강조되는 부분에서 p또는 pp로 표현됨에 유의하여 음악
적 긴장감을 늦추지 않도록 한다.후기 낭만주의의 특징인 반음계 진
행이 간주와 후주에서 돋보이며 사랑만을 위한 사랑을 해달라는 간절
한 사랑의 노래이므로 열정적이면서도 깊은 애정을 담아 표현한다.
세 번째 곡 「Blickemirnichtindielieder」는 벌집을 짓고 있는
꿀벌에 비유하여 작곡 중인 곡이 완성될 때까지 엿보지 말아달라고
애원하는 사랑스런 노래이다.저성 악기를 사용하지 않았으며 1관 편
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성으로 된 오케스트라를 참고로 투명한 음색을 유지하도록 한다.8분
음표의 빠른 진행은 벌들의 움직임을 묘사하듯 무겁지 않게 경쾌한
느낌을 주어야 하며 약박에 들어가는 액센트(>),스포르짠도(sf)를 살
려 생동감 넘치는 표현을 해야 한다.또한 대조적인 악상으로 표현의
대비를 주도록 한다.
네 번째 곡 「Ichbinderweltabhandengekommen」은 어지러운
세상으로부터 떠나 자신만이 안식할 수 있는 평화 속에서 살고자 하
는 말러의 심정을 담은 곡으로써 전반적으로 여유 있는 분위기를 유
지하여 동양적인 5도 음계를 느끼며 신비로운 색채를 표현하도록 한
다.
반음계로 움직이는 간주는 세상에서 잊혀진 자신을 인정하면서도

마음에서 일어나는 동요와 슬픔을 담은 듯 표현하도록 하며 곡 전반
에 걸쳐 축소,확장,변형되어 나타나는 대위법적인 특징을 느끼며 잘
드러내도록 한다.
다섯 번째 곡 「Um Mitternacht」는 한 밤 중의 깊은 번뇌에 사로
잡힌 시인의 불안한 심정을 표현하였다가 마지막에 이르러 자신의 무
력감을 깨닫고 신께 의탁하여 비로소 얻게 되는 깨달음과 안도의 환
희를 엄숙하게 노래한 곡으로써 현악기를 전혀 쓰지 않은 독자적인
편성으로 되어 있으며 형식에 매이기보다 가사의 연결과 내면의 감정
표현에 중점을 두어 표현한다.
이 곡은 성악 선율이 긴 호흡으로 이어지는 구절이 많기 때문에 피
아니스트는 성악가와 같은 감정선을 타 함께 노래하면서 느낌을 진행
시켜 주는 것에 유의한다.그러나 단선율과 화성의 단순한 진행으로
이루어진 피아노 반주 악보로 연주함에 있어 오케스트라의 목관→금
관→타악기 순으로 더해져 가 마침내 신께 의탁하여 얻어지는 자유의
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환희를 웅장한 음향으로 극대화 시켜 음악적 절정에 이르게 하는 마
지막 부분을 표현하는 데는 분명 한계가 있었다.
본 작품을 연주하기 앞서 피아니스트는 가사(詩)의 내용을 완벽히 이
해하여야 함은 물론이거니와 작곡자가 의도하는 올바른 음악적 표현
을 위해 가사 하나 하나에 따른 노래와 반주의 유기적 관계를 연구하
여야 하며 세밀한 부분까지 표기된 나타냄 말을 충분히 알아야 한다.
그리고 무엇보다 말러의 가곡이 관현악적 성악곡이라는 점을 인지하
여 피아노 반주 시 오케스트라 악보와의 비교 연구가 선행되어야만
작곡자가 의도하는 바를 섬세하게 표현해 낼 수 있으리라 본다.
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bbbyyyGGGuuussstttaaavvvMMMaaahhhllleeerrr

Lee,KyoungMee
Dept.ofAccompanying
GraduateSchoolof
SungshinWomen′sUniversity

This is a Study on the Accompanimentof「FünfLieder
nachGedichtenvonRückert」byGustavMahler,wholedthe
transitionbetweenthelateromanticperiodtomodernperiod
inmusichistory.
Each ofthe five pieces of「FünfLiedernach Gedichten
von Rückert」isnotrelatedwiththecontentsbuttheyears
ofcompositionareallfocusedin1901～1902andtheyareall
composedforlyricpoetriesincommon.In1905,thosesongs
werepublishedunderthenameof「SiebenLiederausletzter
Zeit」 includingthesetwosongs,「Revelge(1889)」 and「Der
Tamboursg′ssell(1901)」.
Exceptthe second song,「Liebstdu um Schönheit」allthe
otherfoursongs were firstperformed in a smallroom in



Wienunderthenameof “LiederAbendsmitOrchester”and
thisthesiswaswrittenbytheorderofthefirstperformance,
「Ich atmet’einen linden Duft」→「Blicke mirnichtin die
lieder」→「Ich bin der welt abhanden gekommen」→「Um
Mitternacht」.
The「Ichatmet’einenlindenDuft」isapiecethatsingsthe
mindofmaincharacter,whoaresmellingthesubtleperfume
ofalindenbranchgivenbytheone'slover.
Thesecondpiece,「Liebstduum Schönheit」isalovesong
dedicated to Mahler′s wife Alma(Alma Mahler : 1879～
1964).Inthissong,theloveisinsinuatedasabeauty,youth,
treasureaskingtolovehim withoutanyterms.
Thethirdpiece,「Blickemirnichtindielieder」isastory
insinuatedtobeeshatingonewhostealsaglacewhenthey
are not completed building their beehives and Mahler is
warning people not to steala glance before he finishes
writinghissongs.
Alsothefourthpiece,「Ichbinderweltabhandengekomme
n」represents the Mahler's mind of wanting to live in a
peacewherehecan restbesidesthecomplicatedworldand
thefifthpiece,「Um Mitternacht」keenlydescribesthepoet's
deep anguish which leads him to anxious feeling in the
midnight,thenattheconclusion,hefinallypercievesatruth
of his powerlessness and give his allsouls to god then
solemnlysingsfortherealizationandthejoyofreliefhehas



gained.
By substituting piano to orchestra as accompanying
instrument,Mahlerhadchangedtheessenceandthesizeof
theartsongsofthe19thcentury.
Following the trace ofWagner(Wilhelm Richard Wagner:
1813～1883),Mahler and Richard Strauss(1864～1949)were
themostprominentconductorsofthetransitionof19thand
20thcenturyandtheybothweregiftedfororchestration,so
thattheynaturallycouldmakevarioussoundandappropriate
timbrefortheorchestra.
This thesis mostly compared the role of the piano and
orchestra by using the plotofthe lyrics ratherthan the
discussingonthedepthofthetechnicofcomposing.
EachoffivesongshasMahler′sownpianoaccompaniment
aswellastheorchestra accompaniment,exceptthesecond
piece,「Liebstdu um Schönheit」 known as orchestrated
laterbyMaxPuttmann(1864～1935) sothusthefirst,third,
fourth and fifth songs are shown the orchestral
accompanimentfirstand then piano accompanimentfollows
inthisthesis.Alsothethesisconcentratedonthetonecolour
ofpiano based on the text.As the second piece doesn′t
haveMahler'sownorchestraledition,itisshownthepiano
accompanimentonly.
Based on the characteristics of two versions of the
accompanimentsofthesongs,exceptthesecondpiecewhich



is only written for piano,Ifound outthatnotonly the
anlysisofthelyrics,butalsolotsofeffortsandstudy are
needed forpianists to convertthe orchestralcolourto the
dimesionalexpressiononpianoaswell.
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