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논문 개요

본 논문은 19세기 말에서 20세기로 넘어가는 전환기의 대표적 작곡가인

Gustav Mahler(1860～1911)의 연가곡 『방황하는 젊은이의 노래,Lieder

einesfahrendenGesellen』을 총보와 피아노보의 비교를 중심으로 연구한

것이다.

말러가 활동하던 시대의 독일음악계에는 보수적 낭만주의,개혁적 낭만주

의가 동시에 존재했었는데 말러는 보수와 진보를 더하고 그것에 자신만의

새로운 양식을 만들어내고자 노력하였다.그는 가곡과 교향곡 위주로 작곡

하였는데 두 장르를 서로 접목시켜 양식이나 주제 면에서 연관성 있게 작

곡하였으며,훗날『대지의 노래』같이 두 양식을 혼합한 형태를 시도하기

도 하였다.

말러가 최초로 오케스트라 반주로 작곡한 연가곡『방황하는 젊은이의 노

래』또한,그의 교향악적 성악곡의 특징을 잘 조화시킨 대표적 성악 작품

이다.이 곡은 오케스트라 반주를 통해 색채감과 극적인 표현력을 보충하

여 새로운 성악 형식을 창조함과 동시에 자유로운 형식과 민요적 요소를

모두 포함했다.말러는 이 곡을 피아노 반주로 먼저 작곡한 후,말러 지휘

의 오케스트라 반주로 초연되기까지 약 10년 동안,지속적으로 수정,보완

하였다.그로인해 현재 출판되어있는 피아노 악보와 오케스트라 악보에 차

이점이 존재하며,피아니스트는 이 곡을 연주하기에 앞서 구체화되거나 수

정된 부분을 공부해야 한다.

본 논문에서는 먼저 말러의 생애와 가정환경의 연구를 바탕으로 말러의

인격적 특성을 파악하고자 하였고 이를 통해 말러의 전 작품에서 지속적으

로 나타나는 죽음이 어떠한 이유에서 나타나는지를 파악하였다.곡의 분석

에서는 먼저 작곡 배경을 조사한 후 각 곡의 구조를 파악하였다.그리고
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효과적인 연주를 위해 필요한 연주기법을 피아노보를 기준으로 하여 총보

와 비교,분석하고 이를 바탕으로 말러가 의도하였던 이 곡의 구체적인 색

채감을 구현할 수 있는 방법을 찾고자 하였다.
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I.서 론

말러(GustavMahler,1860～1911)는 후기 낭만주의와 신고전주의가 공존

하던 19세기 말에 지휘와 작곡분야에 큰 영향을 끼친 음악가로 1편의 미완

성 교향곡을 포함한 10편의 교향곡과 『대지의 노래,DasLiedvonder

Erde』1),그리고 초기의 몇몇 작품을 제외하고는 대부분 오케스트라 반주

로 작곡된 40여 편의 가곡 작품들을 남겼다.

말러는 20여 년간 오페라를 지휘하면서 당시 유행하던 바그너(Wilhelm

RichardWagner,1813～1883)의 오페라뿐만 아니라 당시 고전적이라 인식

되어지던 글룩(Christoph WillibaldGluck,1714～1787)이나 괴츠(Herman

Götz,1840～1876),그리고 모차르트(Wolfgang AmadeusMozart,1756～

1791)등의 작품에 자신만의 색깔을 입혀 연주하여 사람들의 관심을 끌게

만들었다.

그리고 말러는,작곡을 할 때 가사가 가지고 있는 직접적인 표현력을 중

시하여 10편의 교향곡 중 4곡(교향곡 2번,3번,4번,8번)과 『대지의 노

래』에 성악성부를 포함시켰고,오케스트라 반주로 작곡된 성악곡(『방황

하는 젊은이의 노래,LiedereinesfahrendenGesellen』,『뤼케르트 시에

의한 다섯 개의 노래,5LiedernachRückert』,『대지의 노래,DasLied

vonderErde』등이 있다.)을 통해 악기별 음색,테크닉을 통한 색채감을

표현하고자 했다.그는 우수한 지휘자였고,그 경험 속에서 체득해낸 표현

력과 음색을 다양하고 구체적인 지시어와 적절한 악기의 배치로 나타내었

1) 『대지의 노래』의 경우, 말러 자신이 부제에『테너와 알토(또는 바리톤)성부와 오케스트라를 위한 교

향곡 - Ein Symphonie fṻr eine Tenor und Alt(oder Bariton) Stimme und Orchestera』라고 표기

했으나 교향곡으로서의 번호는 붙여지지 않았다. 
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다.

본 논문에서는 말러의 가곡 중에서도 청춘의 열정과 민요조의 소박한 선

율,투명한 관현악 수법으로 작곡된『방황하는 젊은이의 노래』를 분석하

고자 한다.이 곡은 오늘날 많이 연주되고 있는 말러의 성악 작품 중 하나

이며,1884년경 피아노 반주로 작곡 된 이후,약 10여 년 뒤 말러 본인이

지휘하는 오케스트라 반주로 초연되기까지 지속적인 수정이 이루어졌다.

그로 인해 현존하는 피아노 악보와 오케스트라 총보의 차이점이 많이 보여

지고 있는데,이는 성악가와의 최고의 앙상블을 위해 필수적으로 숙지해

두어야 할 부분임에 본 연구 주제를 선택 하였다.덧붙여,말러가 오케스트

라 총보에서 요구했던 색채와 다양한 음색을 정확히 알고 연주하기 위함이

다.

본 논문에서는 말러의 생애와 작품 경향,특징을 알아 본 후 『방황하는

젊은이의 노래』와 『교향곡 제1번』과의 관계를 알아보겠다.또한 세부적

인 화성분석 보다는 오케스트라 총보와 피아노 악보의 차이점을 중점적으

로 분석하여 이 곡을 연주하고자 하는 이들에게 도움을 주는데 그 목적이

있다.
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II.GustavMahler의 생애와 작품

1.말러의 생애

G.Mahler는 1860년 7월 7일 유태인 부모의 12남매 중 둘째로 오늘날의

체코 서부지역인 보헤미아 칼리슈트(Kalischt)지역2)에서 태어났다.같은

해 10월,오스트리아 황제 프란츠 요제프의 칙령에 의해 오스트리아 영내

에 거주하는 유태인들에게 거주이전의 자유가 허락되면서 말러의 가족은

그 해 겨울,오늘날의 체코 동부지역인 모라비아의 이글라우로 이사하였다.

이곳은 체코 가운데서도 독일어를 사용하며 군주둔지가 있어,유년기의 말

러에게 지방 민속음악과 군가를 배울 기회를 제공했고 이는 훗날 말러의

작곡 활동에 큰 영향을 끼치게 되었다.

말러는 4살 무렵 피아노를 처음 접한 후,그의 음악적 재능을 알아본 아

버지에 의해 1869년 이글라우의 김나지움(Gymnasium)에 입학하게 되었고,

피아노에 뛰어난 소질을 보여 이듬해 이글라우의 극장에서 공식적으로 피

아노 연주자로 데뷔하였다.그 후 1875년 빈(Wien)의 콘서바토리에서 작곡

을,1877년부터 2년 간 빈의 대학에서 철학과 미술사를 공부하였는데,이

시기에 심취한 칸트(Immanuel Kant, 1724∼1804), 쇼펜하우어(Arthur

Schopenhauer,1788∼1860),니체(Friedrich Willhelm Nietzsche,1844∼

1900)등의 철학과 사상에 영향 받아 훗날 극단적 사회적 성향을 가지게

되었다.또한 이 무렵 브루크너(AntonJosefBruckner,1824∼1896)3)의 음

2) 프라하(Prague)와 빈(Wien)의 중간에 위치하여 음악,미술 같은 문화적 활동이 활발한 지역이었다.

3) 오스트리아 출생의 작곡가. 교향곡과 종교곡, 모테트 작곡으로 유명하며 풍부한 화성, 복잡한 폴리포

니, 긴 길이의 작품을 통해 독일-오스트리아의 낭만파 최후의 상징으로 여겨지며, 19세기 서양 고전음

악에서 슈만, 브람스가 계승한 신고전주의적 구조와 슈베르트가 보여준 개성화된 내용을 결합시켰고 
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악이론 강의를 통해 그와 친분을 쌓았으며 『교향곡 제2번』등에서 나타나

는 폭넓은 교향악적 구조나 장엄함으로 보아 음악적으로도 많은 영향을 받

았음을 알 수 있다.

1878년 콘서바토리를 졸업한 후 아무런 일자리를 얻지 못한 말러는 생활

고와 새로운 경지를 개척하려는 욕심에 1880년 바트할(BadHall)의 여름

시즌동안의 지휘자 직을 시작으로 이후 라이바흐(Laibach),올뮈츠(Olmütz)

그리고 카셀(Kassel)에서 합창지휘 및 음악감독으로 재직하였다.1883년 바

이로이트(Bayreuth)에서 공연된『파르지팔,Parsifal』의 관람을 계기로 바

그너(Wilhelm RichardWagner,1813～1883)의 영향을 강하게 받았고 이는

『교향곡 제2번』작곡의 밑바탕이 되었다.이듬해에는 카셀에서 지휘자로

재직하는 동안 요한나 리히터(JohannaEmmaRichter,1861∼1943)와 사랑

에 빠지게 되었지만 이루어지지 못했고,이때의 경험으로 6곡으로 이루어

진『방황하는 젊은이의 노래』를 작곡하였다.4)

1885년 7월 프라하(Pargue)독일 가극장의 악장으로 일하다 1885년 1개월

남짓 일하던 라이프치히(Leipzig)가극장으로 다시 돌아와 지휘자로 일하였

다.1888년에는 베버(CarlMariavonWeber1786∼1826)의 미완성 유고작

인『세 마리의 얼룩말,DiedreiPintos』의 제작에 참여 1월에 초연하여

큰 성공을 거두게 되었다.그 해 3월에는 자신의『교향곡 제1번』을 완성

하고 10월에는 부다페스트(Budapest)왕립가극장의 지휘자로 부임하여 가

극장의 실력 향상 및 연주 레퍼토리의 다양화에 큰 공헌을 하였으나 1891

년,민족주의적 헝가리의 분위기와 국수주의자인 왕립가극장 감독의 취임

으로 가극장에서 추방당하게 되었다.그러나 그해 3월,함부르크(Hamburg)

시립가극장의 지휘자로 취임하여 1897년까지 일류지휘자라는 명성 속에 지

이러한 경향은 구스타프 말러에게도 계승되었다. 중요 작품으로는 11개의 교향곡과 레퀴엠(1849),테 

데움(1881) 등의 종교음악이 있다. 

4) 피아노 반주로 작곡되었으며 훗날 4곡으로 수정되었다.
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휘자로 재직하였고 이 시기에는『교향곡 제2번(1894)』,『교향곡 제3번

(1896)』도 완성되었으며,약 10년 전에 완성한 연가곡인 『방황하는 젊은

이의 노래』가 오케스트라 반주 악보로 출판,말러 자신의 지휘로 초연되

었다.

1897년 말러는 간절히 바라던 빈 궁정오페라극장의 음악 감독으로 취임하

여 그해 5월에 바그너의 오페라『로엔그린,Lohengrin』의 성공적인 지휘

로 데뷔하였으며 이후 10년간 재직하게 되는데 이시기는 말러의 전성기라

할 수 있는 시기이다.빈에 있으면서 말러는『제4번』,『제5번』,『제6번』,

『제7번』교향곡들을 완성하였다.1901년에는 알마 쉰들러(AlmaSchindler,

1879∼1964)를 만났고 이듬해인 1902년 결혼하여 11월,첫 딸 안나 마리아

가,1904년에는 둘째딸 안나 유스티네가 태어났다.하지만 1907년에 장녀

안나 마리아가 성홍열로 죽고,이무렵 말러도 심장의 이상을 발견하면서

그해 11월,빈 궁정오페라단을 사임하고 미국으로 떠난다.

병중에서도 1908년『교향곡 제8번』을 완성하고 1909년에는『대지의 노

래』5)를 작곡하기 시작하나 말러는 자신의 지병과 베토벤(Ludwig van

Beethoven,1770～1827)과 브루크너의 마지막 교향곡이 9번이라는 사실로

인해 심리적으로 불안해한다.1910년 뮌헨(München)에서『교향곡 제8번』

이 초연되는데 이 곡의 초연에 동원된 사람의 수가 1000명이 넘는 대규모

인원이었기 때문에 이 공연을 기획한 에밀 구트만(EmilGutmann)에 의해

『천인 교향곡』이라는 별칭이 붙여졌다.

그리고 1911년 2월,그의 마지막 연주를 지휘한 후,급변하는 병세로 인하

여 뉴욕에서 파리를 거쳐 빈으로 돌아오지만 5월 18일 타계함으로서 51년

에 걸친 말러의 생은 끝나게 되었다.

5) “그가 『대지의 노래』에 대해 내게 처음으로 이야기할 때에는 제목이 ‘노래로 된 교향곡’이었습니다.”

   Bruno Walter, 사랑과 죽음의 교향곡, 김병화 역, 고양: 도서출판 마티, 2005, p.97 
   



- 6 -

2.말러의 음악적 특징과 작품

1)시대적 상황과 일반적 특징

말러가 활약할 당시의 독일 음악계는 크게 브람스의 보수적 낭만주의와

바그너의 개혁적 낭만주의가 격렬하게 대립하고 있었다.

브람스를 필두로 하는 보수적 낭만주의는 베토벤을 모델로 삼았고,충실

한 음향,분산화음 음형,8도나 3도 또는 6도로 자주 중복되는 선율선,많

은 수의 화음 같은 전타음들,교차리듬을 많이 사용하였지만 낭만주의의

대표적인 형식인 표제는 사용하지 않은 특징을 보인다.그러나 화성적인

어법과 충실하고 다채로운 관현악 음향적인 특징은 낭만주의적인 요소를

충분히 가지고 있다.

바그너를 필두로 하는 개혁적 낭만주의는 악극에 치중하는 모습을 보였는

데 특히 말러가 존경했던 바그너의 대표작인 『트리스탄과 이졸데,

TristanundIsolde』를 통해 보면,복잡한 화음의 반음계적 교차를 통해

조를 계속적으로 바꾸는 것,겹치고 압축된 해결,계류음과 비화성음으로

인한 불분명해진 진행과 함께 새롭고 모호한 조성의 창출은 후기 낭만주의

자인 말러에게 큰 영향을 주었음을 알 수 있다.그러나 실내악의 경우 그

들의 음악적 기호에 전혀 맞지 않았고,그 때문에 개혁적 낭만주의 작곡가

들이 작곡한 실내악을 찾아보기가 어렵다.

말러는 이 대립적인 낭만주의음악의 요소를 모두 받아들여 후기 낭만주

의의 보수적인 고전 양식 위에 진보적 음악을 잘 조화시킨 과도기적 진보

주의자라고 할 수 있다.대규모 편성의 교향곡(천인교향곡)과 표제음악적인

형식,가곡 반주에 대편성의 관현악 반주를 사용하거나 선율을 채택하는

등의 다른 작곡가들에게서는 볼 수 없을 만큼의 특징적이고 밀접한 결부방
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식의 사용,교향곡에 성악 선율이나 가사를 채택하는 등의 실험적이고 진

보적 성향은 바그너의 개혁적 낭만주의 음악에서 비롯되었다.또한 그의

작품에서 보이는 반음계적인 음들 사이의 간결한 온음계의 사용과 말러 중

기 이후에 나타나는 대위법적 요소,민속적 가사나 선율 등은 브람스의 보

수적 낭만주의 음악에서 각각 받아들인 것이다.

그러나 말러의 개성은 이들의 특징적인 요소들을 절충하였을 뿐 아니라

이를 더욱 발전시켜나간 것에서 드러나는데 악기의 조합을 통한 효과적인

관현악적 표현방식과,오케스트라를 이용한 가곡의 반주가 대표적이다.다

음으로는 이와 같은 말러의 개성을 잘 나타낸 가곡의 특징에 대해 알아보

겠다.

2)가곡의 특징

말러는 시대의 흐름에 따라 점점 넓어지는 공연장의 규모에 맞게 가곡에

오케스트라 반주를 사용하면서 정결하고 대위법적이며 실내악적인 느낌을

충분히 살렸으며 반주의 위치 또한 가창선율과 동등하거나 그 이상의 지위

를 차지하게 만들었다.

낭만주의 가곡의 전통주의 기법들을 사용한 말러의 가곡들에서 가장 두드

러지는 변화는 심화된 해석을 위해 악기의 음색을 사용했다는 것이다.사

실 관현악으로 편곡된 가곡들에 나타나는 피아노 악보는 관현악적인 색채

를 생각하지 않고는 정확한 해석을 하기 어렵다.다양한 악기편성과 함께

나타나는 세밀한 지시어는 지휘자로서의 활동에서 얻어지는 실제적인 경험

과 애착을 통하여 얻어진 것이며 노래로써 나타낼 수 없는 말러만의 색채

를 보강해 주었다.

또한 말러는 민요적인 가사를 채택하여 작곡하였다.그는 자작시로 된 몇
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몇 가곡을 제외하고는 뤼케르트 같은 초기 낭만파의 서정적인 것이나 민요

적인 가사를 특징적으로 사용하였다.이는『어린이의 요술 뿔피리,Des

Knaben Wunderhorn』와『죽은 아이를 그리는 노래,Kindertoten Liede

r』6)등을 통해 나타난다.말러 가곡의 가사에 붙은 선율과 리듬 또한 민속

가곡적 이었는데 말러는 그것을 살리기 위해 가사의 운율을 희생하는 것에

주저하지 않았다.

조성을 사용하는데 있어서는 지속적인 전조로 후기 낭만주의의 조성파괴

현상을 보여준다.하지만 근본적으로는 조성을 잃지 않고 있으며 다른 2개

의 화음을 결합하여 또 다른 효과를 내는 무조성 음악을 암시하는 기법도

사용하였다.

말러의 가곡에는 많은 전주와 간주,후주가 보이는데 이런 악기용 악절은

음악적 아이디어를 완전하게 하고,새로운 기법을 도입하며,성악부가 표현

할 수 있는 색채를 넘어서는 수준의,증가된 표현력을 위해 사용되었다.

이와 같은 특징을 제외하고도,말러의 음악적 특징은 동시대의 다른 작곡

가들과는 다르게 누구보다도 죽음과 밀접한 관계를 가지고 있었다.말러의

작품에서는 주로 색채 면에서 어둡거나,멜로디와 가사에서 죽음을 암시하

는 경우를 많이 볼 수 있는데 이러한 성격적 특징은 가정사와 주위 인물들

의 죽음에 의해 형성된 개인적인 정서에서 비롯된 것이다.예를 들면,『방

황하는 젊은이의 노래』의 4번 째 곡에 사용된 죽음을 암시하는 가사와 리

듬이 있으며,그와 연관되어 작곡된 『교향곡 제1번』의 3악장 또한 그러

하다.또한 뤼케르트(FriedrichRückert,1788～1866)의 시를 가사로 사용한

『죽은 아이를 그리는 노래,KindertotenLieder』,그리고 그림형제의 동

화를 바탕으로 한 『탄식의 노래,DasKlagendeLied』7),『교향곡 제4번』

6) 뤼케르트가 자신의 두 아이를 한꺼번에 잃은 후 지은 시로 작곡을 시작할 당시의 말러는 미혼이었다. 

말러가 이 시를 채택한 이유는 뤼케르트가 잃은 아이 중 한명의 이름이 말러가 아끼던 죽은 동생과 

같은 이름인 ‘에른스트(Ernst)’ 였고, 그 때문에 공감을 느낀 것에서 비롯된다.
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의 마지막 악장8),『교향곡 제5번』9)이 죽음을 주제로 하는 곡들의 대표적

인 예라고 할 수 있다.

이처럼 말러의 작품세계는 항상 죽음과 이어져 있었고,그것은 말러에게

죽은 이들에 대한 애도와 그 속에서 살아가야 하는 자신의 숙명을 받아들

이는 것을 의미했다.

말러의 가곡들은 피아노와 성악을 위한 시적 장르로서의 예술가곡의 범주

를 벗어나 교향곡적인 반주부와 다양한 악기편성,색채의 표현을 위한 세

밀한 지시어 사용 같은 후기낭만의 경향을 포함하는 것과 동시에 전통적인

조성의 의미를 약화시킴으로 20세기 작곡가들의 무조음악 형성에 영향을

끼쳤다.

3)말러의 교향곡과 가곡 작품

말러의 주요작품은 교향곡과 가곡으로 나눌 수 있다.말러의 미완성 교향

곡 1편을 포함한 총 10편의 교향곡과 대지의 노래,40여 편이 넘는 가곡은

주제나 멜로디의 차용,작곡 시기 등을 통해 상호 긴밀함을 가지고 있다고

볼 수 있으며,가곡작품의 절반 이상이 관현악으로 편곡되거나 관현악 작

품에 가곡기법과 성악을 도입하거나,성악곡에 사용된 주제를 차용하기도

하였다.

말러의 교향곡 작품 목록은 다음과 같다.

7) 성경의 등장인물인 카인과 아벨의 형제살인이 주제이며, 1874년 동생 에른스트가 병으로 죽은 뒤, 그 

죄의식에서 해방되고자 했던 말러의 심정이 나타나 있다.

8) 죽음의 신, 하인(Hein)의 춤 뒤에 천국 생활을 노래한다.

9) 1악장에 장송행진곡 팡파르가 나온다.
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작 품 표 제 작곡시기

성악부

포함

여부

조 성

총

악

장

수

1기

교향곡 제1번 Titan(거인) 1884～1888 DMajor 4

교향곡 제2번
Auferstehung

(부활)
1888～1894 ⌾ cminor 5

교향곡 제3번 1895～1896 ⌾ dminor 6

교향곡 제4번 1899～1900 ⌾ GMajor 4

2기

교향곡 제5번 1901～1902 c#minor 5

교향곡 제6번
비극적

(Tragische)
1903～1904 aminor 4

교향곡 제7번
밤의 노래

(Nachtmusik)
1904～1905 eminor 5

교향곡 제8번 천인교향곡 1906～1907 ⌾ E♭Major 2

3기

대지의 노래

(DasLiedvon

derErde)

1907～1908 ⌾ 6

교향곡 제9번 1909～1910 DMajor 4

교향곡 제10번
아다지오

(Adagio)

1910

(미완성)
F#Major

<표 1-교향곡 작품 목록>

1기(1880～1900)

이와 비슷한 시기에 작곡된 가곡으로는 『방황하는 젊은이의 노래』,『탄

식의 노래』등이 있다.특히 『교향곡 제1번』은 말러 자신이 1896년 친구

에게 보낸 편지에서처럼 연애사건을 직접적인 동기로 하여 작곡되었고,이

『교향곡 제1번』의 완성 직전에 역시 연애사건이 작곡 동기가 된『방황하

는 젊은이의 노래』가 만들어졌다.내용면에서 보면 『교향곡 제1번』의 1

악장은 『방황하는 젊은이의 노래』 중 제2곡과,3악장은 제4곡과 같은 소

재로 다뤄졌는데 이런 것으로 보아 두 작품은 서로 정신적인 연관성이 있
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음을 알 수 있다.

또한 교향곡 2번부터 4번은 모두 성악부를 포함하고 있으며『어린이의 요

술 뿔피리』10)와 같은 주제로 연관이 되어있어 모두 합쳐 3부작으로 보는

경우도 있다.내용면에서 보면『교향곡 제2번』에서 부활을 동경,『교향곡

제3번』에서 꽃과 인간,천사의 이야기를 듣고,『교향곡 제4번』에서 죽음

의 신,하인(Hein)의 춤 뒤에 천국 생활의 아름다움을 노래하는데 이 시기

에 이르러 말러는 가곡을 교향곡에 융합시킨 작곡가라는 입장을 선명하게

드러내게 되었다.11)

2기(1901～1907)

이 시기에 작곡된 가곡으로는『뤼케르트의 시에 의한 5개의 가곡』,『죽

은 아이를 그리는 노래』가 있는데 세 곡의 교향곡을 포함해 모두 뤼케르

트와 연관이 있어서 뤼케르트 교향곡으로 불리기도 하며 모두 성악부분이

없고 바흐의 대위기법을 사용하였다.『교향곡 제6번』은 어둡고 염세적인

분위기로 이루어져있고 『교향곡 제7번』은 밤의 노래라고 불리며 6번보다

낙천적이고 낭만적이다.『교향곡 제8번』은 기독교의 구원을 찾아 부르는

종교적 내용이 강하게 나타나는 일명 천인의 교향곡이라 불린다.

3기(1908～1922)

『대지의 노래』는 말러의 말년에 작곡된 곡으로 일반적인 가곡의 형식을

벗어나 피아노와 독창을 위한 곡의 형식을 더 넘어 교향곡의 수준에서 작

곡된 진보적 형식의 곡이다.이 곡은 한스 베스게(HansBethge)가 독일 낭

10) 브렌타노(Clemens Brentano, 1778~1842)와 아힘 폰 아르님(Achim von Arnim, 1781~1831)의 독  

 일민요 설화 시집.

11) 음악지우사 편저, 말러, 서울: 음악세계, 2002, p.21, 
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1기의 가곡(1880～1899)

『음성과 피아노를 위한 봄날 아침(Frühlingsmorgen)

만풍으로 번역하여 출간한 시집인,중국피리(ChinesischeFlöte)에서 발췌

한 중국의 이백(李白),왕유(王維)등의 시로 작곡되었다.첼레스타,만돌린,

글로켄슈필 같은 이국적 정서를 표현하는 악기들이 포함된 것이 특징이다.

또한 교향곡 제9번에서는 순수기악곡으로 화성법의 확대로 인해 조성조직

의 한계가 느껴질 정도로 말러의 진보적 경향이 두드러지며『죽은 아이를

그리는 노래』의 4곡의 선율이 포함되어 있다.『교향곡 제10번』은 미완성

곡으로 말러 연구가인 데릭 쿡(DeryckCooke,1919～1976)이 2악장까지 완

성하였으나 오늘날에는 말러가 작곡한 1악장만 연주되고 있다.

말러의 가곡은 초기,1기,2기,3기로 나누며 작품 목록은 다음과 같다.

초기 가곡(1878～1880)

『탄식의 노래』

(DasKlagendeLied,1878)

숲의 전설(WaldMärchen)

악사(DerSpielmann)
혼례식에서 생긴

일(Hochzeitstück)

『테너와 피아노를 위한 3개의 가곡』

(DreiLieder,1880)

봄에(Im Lenz)

겨울의 노래(Winterlied)

푸른 숲에서의 5월의 춤

(Maitanzim Grünen)

<표 2-가곡 작품 목록>
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다섯 곡의 가곡』

(LiedundGesängeVol.1,

1880～1883)

회상(Erinnerung)

한스와 그레테(HansundGrete)

돈환의 세레나데

(SerenadeausDonJuan)

돈환의 환상

(PhantasieausDonJuan)

『방황하는 젊은이의 노래』

(LiedereinesfahrendenGesellen,

1883～1885)

내 애인의 결혼식 날은

(WennmeinSchatzHochzeit

macht)

아침에 들판을 거닐었다

(GingHeut'Morgenüber'sFeld)

내 가슴에 박힌 뜨거운 칼

(Ichhab'einglühendMesser)

그 이의 푸른 눈길

(DiezweiblauenAugenvon

meinem Schatz)

『젊은 시절의 가곡과 노래 2,3집』

말썽 피는 아이들 길들이기

(Um schlimmeKinderartigzu

Machen)

나는 기쁜 마음으로 푸른 숲 속을

거닐었네
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(LiederundGesänge

ausderJugendzeitVol2.Vol3,

1888～1891)

(IchgingmitLustdurcheinen

GrünenWald)

끝났네!끝났어!(Aus!Aus!)

강한 상상력

(StarkeEinbildungskraft)

스트라스부르크의 성채에서

(ZuStrassbugaufderSchanz)

여름에 새들은 교대되고

(Ablösungim Sommer)

이별과 기피(ScheidenundMeiden)

다시는 만나지 못하리!

(NichtWiedersehen!)

자신의 느낌(Selbstgefühl)

『어린이의 요술 뿔피리 10곡의

오케스트라 가곡』

(DesKnabenWunderhorn,

1892～1899)

보초병의 밤의 노래

(DerSchildwacheNachtlied)

헛수고(Verlor'neMüh)

불행할 때의 위안(Trostim

Unglück)

누가 이 노래를 만들었나요?

(WerHatDiesLiedleinErdacht?)

지상의 삶(DasIrdischeLeben)

물고기에 설교하는 파두바의 성

안토니우스

(DesAntoniusVonPadua

Fischpredigt)
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라인의 전설(Rheinlegendchen)

탑 속의 죄수의 노래

(LiedDesVerfolgtenim Turm)

아름다운 트럼펫 소리 울리는 곳

(WodieSchönenTrompeten

Blasen)

높은 지성의 찬미

(LobdeshohenVerstandes)

2기의 가곡(1899～1904)

『2개의 뿔피리 오케스트라 가곡』

(1899～1901)

죽은 북치기(Revelge)

소년 북치기(DerTamboursg'

Sell)

『뤼케르트 시에 붙인

다섯 곡의 가곡』

(FünfLiederNachRückert,

1901～1902)

나는 린데 향기를 맡았네

(Ichatmet'einenLinderDuft)

내 노래를 들여다보지 마세요

(BlickemirnichtindieLieder)

이 세상은 나를 잊었네(Ichbin

derWeltabhandengekommen)

한밤중에(Um Mitternacht)

아름다움을 사랑한다면

(Liebstduum Schönheit)

이제 태양은 찬연히 떠오르네
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『죽은 아이를 그리는 노래』

(KindertotenLieder,1901～1904)

(Nun will die Sonn'so hell

aufgeh'n)

이제야 알겠네,왜 그리도 어둡게

타고 있었는가를

(Nun seh'ich wohl,Warum so

dunkleFlammen)

네 엄마가 들어설 때

(WenndeinMütterleintrittzur

Türherein)

얼마나 자주 나는 아이들이 잠깐

산책 나갔다고 생각하는지

(Oft denk'ich, sie sind nur

ausgegangen)

이 같은 날씨에,몰아치는 폭풍우

속에는

(In diesem Wetter,in diesem

Braus)
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3기의 가곡(1904～1908)

『대지의 노래』

(DasLiedvonderErde,1908)

대지의 애수를 노래하는 술의 노래

(DasTrinkliedvonJammerder

Erde-1악장)
가을에 고독한 사람

(DerEinsameim Herbst-2악장)
청춘에 대하여

(VonderJugend-3악장)
미(美)에 대하여

(VonderSchöheit-4악장)
봄에 술에 취한 사람

(DerTrunkeneim Frühling-

5악장)
고별(DerAbschied-6악장)
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3.말러의 내면세계와 인격형성에 영향을 준 요소들

말러의 작품세계를 이해하는데 있어서 중요한 점은 그의 정신세계를 이해

하는 것이라 할 수 있다.그것은 말러의 모든 작품들이 그의 문학과 철학,

종교와 밀접한 관계를 맺고 있는,한편의 자서전과 같이 쓰여 졌다고 할

수 있기 때문이다.

본 장에서는 말러의 내면세계와 인격형성에 영향을 준 요소에 대해서 자

세히 알아보기 위해 말러의 가정사와 혈통,그리고 말러의 음악외적 관심

사들로 나누어 살펴보겠다.

1)가정사 및 성장배경

말러의 아버지 베른하르트 말러(BernhardMahler)는 독선적이고 냉혹한

사람이었고 어머니 마리 말러(MarieMahler)는 온순하고 병약한 사람이어

서 아버지 때문에 어머니가 힘들어하는 모습을 자주 접할 수 있었다.말러

는 훗날 부모님의 관계를 물과 불처럼 어울리지 않았다고 말해왔고,이러

한 가정환경은 말러의 이중적인 성격의 형성에 영향을 주었다.말러 해석

의 최고 권위자인 브루노 발터는 그의 저서『사랑과 죽음의 교향곡』에서

이렇게 언급했다.

“이야기를 나눌 때는 재치 있는 말을 하기 좋아했고...,그러다가 그의 즐

거운 웃음소리에 일순간 먹구름이 덮히면,아무도 감히 깨뜨릴 엄두를 내

지 못하는 우울한 침묵 속으로 가라앉곤 하는 것 이었어요.”12)

이러한 말러의 이중적인 성격은 1910년 프로이트(SigmundFreud,1856～

12) Bruno Walter, 사랑과 죽음의 교향곡, 김병학 역, 고양: 마티 2005 p.44
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1939)와의 심리치료에서 나타난다.프로이트는 말러가 어린 시절,부모님의

갈등을 목격한 후,집을 뛰쳐나오게 되는데 이때 거리에서 울려 퍼지던 ‘사

랑스런 아우구스틴’에서 위안을 받았다고 말한다.말러의 무의식에서는 어

머니에 대한 사랑과 아버지에 대한 미움이 공존하고 있음을 알게 된 프로

이트는 이를 ‘마리 콤플렉스’라고 명명하였다.이러한 말러의 성격은 음악

에서도 여실히 드러나 심각하고 장중한 음악이 계속되다가 돌연히 너무나

이질적이거나 대비되어 가볍고 상냥하며 유머러스해 지기도 한다.

“여기서 부드럽고 서정적인 멜로디 부분이 마리 콤플렉스가 나타나는 부

분이고...,대담하고 장중한 행진곡풍의 오스티나토(ostinato)13)는 아버지를

상징하는 부분인 것 같다.”14)

이러한 말러의 성격은 또한 고압적으로 보일정도의 위계질서와 권위의식

을 낳았는데 이러한 그의 성격은 오케스트라가 연주에서 리듬을 정확히 지

키고 강약법 및 기타 표시사항에 엄격히 복종하게끔 만들었다.

“말러는 루바토의 사용을 용인하기는 했지만 과도한 사용은 불허 했습니

다.그리고 악보 및 거기에 적힌 지시사항,박자,아고긱(agogic)15)표시,

강약에 대해 완전히 충실할 것을 요구하였습니다.”16)

이러한 말러의 성격은 오케스트라와의 알력을 낳았지만,이러한 성격 속

에서 당대 최고 지휘자로서 명성을 쌓을 수 있었음은 부인할 수 없다.

또한 말러의 가족은 부모님 이외에 모두 12남매였는데,유년기에 형제 중

다수가 질병이나 사고로 인해 죽게 되었다.이러한 불우한 유년기의 경험

은 말러의 여러 작품의 바탕에 죽음이라는 주제가 자리 잡게 된 계기가 되

었다.대표적인 예가 동생 에른스트의 죽음으로 인한 슬픔을 통해서 작곡

13) 어떤 일정한 음형을 같은 성부에서 같은 음높이로 계속 되풀이 하는 수법, 또는 그 음형.

14) 이경숙, 말러와 그의 가곡, 서울: 삶과 꿈, 2002, p.89

15) 템포와 리듬의 미묘한 변화

16) Bruno Walter, 사랑과 죽음의 교향곡, 김병학 역, 고양: 마티, 2005, p.126
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하였지만 현재는 유실되고 없는 『슈바벤의 대공 에른스트』가 있다.또한

카셀 극장의 소프라노 요한나 리히터에게 실연당한 후 그 마음을 자작시로

해서 작곡한『방황하는 젊은이의 노래』중 4번째 곡에서도 보리수나무 아

래에 묻히는 장송행진곡으로 끝난다.

2)혈통

말러는 유태인 출신으로,그가 태어나기 휠 씬 전부터 아슈케나짐

(Ashkenazim)17)에 대한 편견과 박해는 가혹한 것이어서 유태인은 그들이

속한 사회에서 항상 주류가 아닌 변방에서 맴돌기만 하였다.그는 오스트

리아와 헝가리의 국경지대인 보헤미아에서 독일어를 모국어로 하는 유태인

계 오스트리아 혈통으로 태어났다.18)그의 음악활동의 주된 무대는 독일이

었는데,서로 상반되는 문화상황에서 살아야 했던 자신의 혈통의 근본적인

한계 즉,유태인이라는 자신의 처지를 늘 극복하고 싶어 했다.그를 증명하

듯,오랜 숙원인 빈 왕립가극장의 감독으로 임명된 후 사회적 공인을 받기

위해서 유태교를 버리고 가톨릭으로 개종하였고19),그 계기에는 독일의 문

화 안으로 동화되어 그 속에 있는 수많은 레퍼토리들과 음악적 테크닉을

완벽히 습득하고자 했던 그의 야망도 존재했다.대표적인 예를 작품에서

살펴보면,지방의 민요적 요소들과 교향곡에서 나타나는 군악행진곡의 특

징들, 그리고 그림 형제(Grimm)20)의 동화 <노래하는 뼈다귀, Der

singendeKnochen>등의 낭만주의적 요소가 말러의 교향곡,연가곡들에서

주요한 모티브가 되고 있는 것이나,독일민속 시집 <어린이의 요술 뿔피리

DesKnabenWunderhorn>의 가사를 인용한『젊은 시절의 가곡과 노래 2,

17) 유럽에 거주하던 유대인 그룹.

18) 양영룡,GustavMahler의 LiedereinesfahrendenGesellen에 관한 연구 분석,전남대학교 대학원,p.2

19) Paul Johnson, 유대인의 역사, 김한성역, 서울. 살림출판사, 2005, p.524

20) 독일의 언어학자인 JakobLudwigKarlGrimm(1785～1863)과 그의 동생인 동화작가 Wilhelm Karl

Grimm(1786～1859)
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3집,LiederundGesängeausderJugendzeitVOL2.VOL3』과 1889년 출

간된 『어린이의 요술 뿔피리 가곡집,DesKnabenWunderhorn』,<노래

하는 뼈다귀, DersingendeKnochen>의 내용을 가사로 인용한 『탄식의

노래,DasKlagendeLied』 등으로 볼 수 있다.

3)음악 이외의 관심사

말러는 1878년 콘서바토리를 졸업하고 1879년 빈의 국립대학에 입학하여

철학과 사회학 과 음악학 수업을 듣게 되었다.이때 자연과학에 관심을 보

여 많은 과학자 친구들과 함께 중력의 개념에 대해 심도 있는 고찰을 하거

나 빅토르 아들러(VictorAdler,1852∼1918)21)가 소속되어 있는 사회학자

들의 모임에 참석하였고 니체,쇼펜하우어 등의 철학사상과 도스토예프스

키(FyodorMikhailovichDostoevskii,1821∼1881)등의 문학작품에 큰 관심

을 보이는 등,그의 평생의 관심분야를 이 시기에 확립하였다.22)이러한 말

러의 문학적 관심은 그의 작곡활동에도 영향을 미쳤는데,말러가 교향곡 1

번에 ‘거인’이라는 제목을 붙인 것은 그가 평소 좋아했던 소설가 장 파울

리히터(JohannPaulFriedrichRichter,1763∼1825)23)에 대한 애정의 상징

이었다.또한 근본적으로 말러는 문학적 재능이 뛰어나,가곡의 가사를 직

접 쓰기도 했는데 이는 주로 말러의 초기 작품에서 많이 보여 진다.대표

적인 것이 오페라『산신령,Rübezahl』의 대본,『방황하는 젊은이의 노

래』에 사용된 4편의 시,그리고 그림형제의 동화 <노래하는 뼈다귀, Der

singendeKnochen>를 바탕으로 만든 『탄식의 노래,DasKlagendeLie

d』 가사들이다.

21) 오스트리아 사회민주주의자

22)Mahler,StanleySadie,TheNew GroveDictionaryofMusic&Musicians,NewYork:Macmilan

Publishers1980,p.506

23)『가난한 변호사 지벤케스』, 『거인』등을 쓴 독일의 소설가.
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위와 같은 요소들을 통해서 말러의 내면세계와 인격형성에 영향을 준 요

소들을 알 수 있었는데 다음 장에서는 이러한 요소들이 『방황하는 젊은이

의 노래』에서는 구체적으로 어떻게 작용하는지를 말러 작품의 음악적 특

징과 가사,화성의 분석을 통해 알아보고자 한다.
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III.방황하는 젊은이의 노래

1.방황하는 젊은이의 노래와 교향곡 1번과의 연관성

오케스트라 반주곡인 『방황하는 젊은이의 노래』와 『교향곡 제1번』사

이에는 화성적,형식적 공통점은 보이지 않지만 두 작품이 거의 비슷한 시

기(1884년,1884～5년)에 작곡되기 시작하여 비슷한 시기에 끝이 났다는 점

에서 말러의 개인적인 경험이 반영되었고 동일한 음악적 성장의 영향을 받

았다고 할 수 있다.

또한『교향곡 제1번』이『방황하는 젊은이의 노래』를 바탕으로 쓰여 졌

다는 점은 『방황하는 젊은이의 노래』의 몇몇 주제들이『교향곡 제1번』

의 각 악장들에서 반복적으로 나타났다는 사실을 통하여도 알 수 있다.

위와 같은 사실은 2001년에 출판된 GroveDictionary의 해설을 통해서 구

체화 되고 있는데 그 내용은 다음과 같다.

“말러가『교향곡 제1번』의 3악장,F장조에서『방황하는 젊은이의 노래』

의 제4번곡을 직접적으로 인용한 것은 방황하는 젊은이를 순응시키고 연가

의 목가적인 자연스러움과 걱정스러운 주관적인 실제성의 동시적인 존재가

이들 두 부분 즉,『방황하는 젊은이의 노래』와 『교향곡 제1번』사이의

긴밀한 관계에 의해 이끌어내어 진다는 것을 소개하고자하는 말러의 소망

을 드러내어준다.『교향곡 제1번』의 1악장이 연가에 의해 이끌어내어진

다는 사실에 의해 두 작품사이의 밀접한 관계가 강조되고 있다.”24)

24) Peter Franklin, "Mahler",StanleySadie,2nd,ed.TheNewGroveDictionaryofMusic&

Musicians,NewYork:MacmilanPublishers2001,p. 616
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즉,말러는 『방황하는 젊은이의 노래』와 『교향곡 제1번』의 연계를 통

하여 자신의 개인적인 사건의 감정을 구체화 시키고자 한 것이다.

또한 말러 연구자중 가장 영향력이 있는 사람인 부르노 발터는 다음과 같

이 『방황하는 젊은이의 노래』와 『교향곡 제1번』사이의 연계성을 설명

하고 있다.

“방황하는 젊은이의 노래는 말러가 겪은 열정이 미학적으로 표현되고 있

다”25)

이러한 사실을 바탕으로 알 수 있는 것은 두 작품이 동일한 사건에서 받

은 감정적 영향이며,그것을 말러가 음악적인 주제로 발전시켜 위대한 작

품으로 승화시킨 것이고 두 곡의 연계를 통하여 말러가 겪은 당시의 감정

을 구체화 하고자 했으며『교향곡 제1번』의 경우 『방황하는 젊은이의 노

래』를 통하여 순수하게 걸러진 자신의 감정을 두 악장의 주제로 받아 들

여 그것을 새로운 작품을 창작하는 또 다른 출발점으로 사용하였다는 것이

다.

25) Bruno Walter, 사랑과 죽음의 교향곡, 김병학 역, 고양: 마티, 2005, p.153
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2.작품분석 및 반주연구

『방황하는 젊은이의 노래』는 말러가 카셀 왕립극장의 부지휘자로 있을

무렵인 23세 때,가극장 소프라노 가수 요한나 엠마 리히터(Johanna

EmmaRichter)에게 실연당한 자신의 경험을 바탕으로 작사,작곡된 곡이

다.

“나는 여섯 곡으로 이루어진 한편의 연가를 썼다.모든 곡은 그녀를 위한

것이고..노래들은 난관에 직면한 방황하는 젊은이의 암시를 잉태하고 있으

며 세상과 황무지를 방황하도록 설정되어있다.”

말러가 친구인 프리츠 뢰르(FritzLöhr)에게 1885년 1월에 보낸 편지의 내

용에서 보듯 이 곡은 실연당한 젊은이의 걷잡을 수 없는 슬픔과 괴로움,

방황을 노래하고 있다.

제 1곡,WennmeinSchatzHochzeitmacht는 실연당한 젊은이의 마음,

그와 대조되는 자연의 아름다움을 노래하였고,제 2곡,Gingheut'über's

Feld는 젊은이가 화창한 봄 날 아침 들판을 거닐면서 아름다운 자연 속에

서 받는 기쁨과 위안,그러나 곧이어 나타나는 우울함과 슬픔에 빠져든다

는 내용이다.제 3곡,Ichhab'einglühendMesser는 불처럼 타오른 칼이

내 가슴을 찌르는 듯 가슴 아프다는 내용의 거칠고 강한 느낌의 곡이며,

제 4곡,DiezweiblauenAugen은 모든 고통과 방황에서 벗어나 보리수나

무 아래에서 영원한 안식을 찾는다는 내용의 노래이다.

이 4곡은 한 사람의 주인공이 하나의 줄거리를 이어나가기 때문에 연가곡

이라고 할 수 있으며,처음 작곡을 시작하던 1883년경에는 6곡의 피아노

반주로 작곡되었으나 약 10년 이상이 흐른 후인 1895년에는 4곡으로 수정

되어 베를린에서 교향악 반주로 초연되었다.
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이 4곡을 조성,박자,형식으로 살펴보면 다음과 같다.

제 1곡 제 2곡 제 3곡 제 4곡

제 목
WennmeinSchatz

Hochzeitmacht

Gingheut'Morgen

ṻber'sFeld

Ichhab'einglṻhend

Messer

Diezwei

Blauen

Augen

조 성 d단조 →g단조 D장조 → F#장조 d단조 → e♭ 단조
e단조 →

f단조

박 자
4/8→ 3/8

(빈번히 바뀜)
2/2 9/8→ 4/4

4/4→5/4→4/4

→

5/4→4/4

형 식 A-B-A' A-A'-B-Coda A-B A-B-C

마 디 97 127 80 68

<표 3-방황하는 젊은이의 노래 형식 >
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1)제 1곡 WennmeinSchatzHochzeitmacht(내 애인의 결혼식 날은)

WennmeinSchatzHochzeitmacht

Fl̈öhlicheHochzeitmacht

hab'ichinmeintraurigenTag!,

GehichinmeinKämmerlein,

dunklesKammerlein!

Weine!wein'!Um meinenSchatz,

Um meinenliebenSchatz!

Blümleinblau!Blümleinblau!

Verdorrenicht!Verdorrenicht!

Vögleinsüss!Vögleinsüss!

DusingstaufgrünerHeide

Ach!wieistdieWeltSoSchön!

Ziküth!

Singstnicht!Blühetnicht!

Lenzistjavorbei!

Allessingenistnunaus!

DesAbends,

wennichschlafengeh'

denk'ichanmeinLeide!

AnmeinLeide!

내 애인의 결혼식 날은

그에겐 기쁜 날이지만

내게는 슬픈 날!

나는 작은 방에 들어가,

어두컴컴한 방에 들어가,

사랑하는 이를 생각하며 울리라

나의 사랑 나의 애인을 위하여

푸른 작은꽃이여!푸른 작은꽃이여!

시들지 말아다오!시들지 말아다오!

귀여운 새야!귀여운 새야!

푸른 초원에서 노래를 불러라

아!세상은 어쩜 이렇게 아름다울까!

짹짹!

노래를 그쳐라!꽃도 피지 말아라!

봄은 이미 지나가버렸어!

노래 소리도 모두 사라졌어!

저녁이 되어

내가 잠이 들 때,

나의 슬픔을 생각해야만 한다!

나의 슬픔을!
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1번곡의 주된 내용은 버림받은 젊은이의 슬픔을 표현한 것이다.여기서

말러는 애인이 다른 남자와 결혼하는 결혼식의 풍경,본인의 슬픔,그와 대

조되는 자연속의 평화스러운 전원적 풍경을 묘사함으로 묘한 감흥을 준다.

가사를 세 부분으로 나누었을 때 첫 부분은 실연당한 젊은이의 마음을,둘

째 부분은 실연당한 자신의 기분과는 대조적으로 아름답기만 한 자연을 민

요풍으로 노래하며,셋째 부분은 자신에게 남은 슬픔을 허무하게 노래한다.

A-B-A'형식으로 발전적 전조를 보이며 총 97마디의 3부분 형식 안에서

자유롭게 변형되는 유절형식으로 이루어져 있다.

A부분에서는 젊은이가 사랑하는 사람이 결혼하는 날,자신은 사랑하는 이

를 그리워하며 어두운 방에 홀로 앉아 눈물을 흘린다는 내용이다.그러다

밝은 분위기의 B부분에 와서는 귀여운 새나 꽃이 등장하면서,자신의 상황

과 반대되는 자연의 아름다움을 묘사하고 있으며,A'부분으로 돌아오면 다

시금 현실로 돌아와 어두움 속에서 실연당한 이의 아픔을 노래한다.

이 곡을 구조적으로 알기 쉽게 표로 정리하면 다음과 같다.

구분

A(1-43) B(44-63) A'(64-97)

전주 a 간주 b c 간주 간주 d e 간주 a' b' c' 후주

마디
1-

4

5-

17

18-

21

22-

29

30-

38

39-

43

44-

45

46-

52

53-

61

62-

63

64-

75

76-

80

81-

88

89-

97

박자  4/8  2/4           3/8   4/8  6/8  2/4

조성  d    d    d    B♭   g    g  E♭  E♭ B♭-F F   d   B♭   g    g

<표 4-제 1번 곡 형식>
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<악보 1-제 1곡,마디 1～4,피아노>

<악보 2-제 1곡,마디 1～4,오케스트라>

이 곡에서는 첫 부분 에서부터 보다시피 오케스트라 총보와 피아노 악보

의 몇 가지 차이점이 존재한다.특히 피아노 악보의 전주부분인 1～4마디

에서 나타나는 4/8,3/8,4/8,3/8처럼 마디마다 변화하는 박자는 오케스트

라 총보에는 2/4박자로 연주하되 둘째 넷째 마디에서 셋잇단음표로 표기하

여 그 미묘한 박자의 차이를 주고 있다.이는 실연당한 젊은이의 주춤거리

는 발걸음과 심리변화를 표현하는데 효과적으로 작용하고 있다.

(악보 1,2)



- 30 -

<악보 3-제 1곡,마디 1～13,피아노> 

또한 Allegro-Langsam -Allegro-Andante-Allegro와 같이 이

곡 전체에서 보여 지는 빠르기 변화 또한 멀리서 들려오는 결혼식과 자연

의 아름다움,그에 반한 젊은이의 아픔을 복잡하고 방황하는 빈번한 빠르

기로 나타내고 있으며 오케스트라 총보에서는 관현악 지휘자로서의 말러의

특징답게 세세한 빠르기말로 꼼꼼하게 지시하고 있다.

(1)A부분 (1～43마디)

이 곡에서 빈번히 등장하는 리듬은 전주에 나타난 리듬인데 이는 성악부

에서 기본리듬으로 나타나지만 곡의 전반에 걸쳐 때로는 확대되거나 전조

되어 나타난다.전주에서 나타나는 16분음표로 진행되는 기본 리듬은 4마

디 후 성악부에서 8분음표로 확대되어 나타나고 있으며 이는 결혼식의 즐

거움과 그를 바라보는 젊은이의 아픔을 잘 표현한다.(악보3)
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또한 곡 전반에 걸쳐 23번 나타나는 꾸밈음의 경우 보헤미아 음악에서 나

타나는 바로크 음악의 장식음인 그루페토(Gruppetto)26)인데 이와 함께 2,3

박자가 빠르고 느린 템포로 교대로 나타나는 것인 푸리안트(Furiant)27)는

보헤미아 음악에서 영향 받은 것으로 다분히 민요적인 곡이라 할 수 있

다.28)

1,3마디 부분을 피아노로 연주할 때에는 오른손의 3화음 진행을 철저히

레가토(legato)하여 클라리넷의 부드러운 음색을 최대한 표현하여야 한다.

또한 슬러(slur)와 스타카토(staccato)의 확실한 대조와 함께 몇 부분에 걸

쳐 나타나는 늘임표에서 충분한 생각을 담은 여운을 주는 것이 좋으며 결

혼식의 즐거움과 젊은이의 슬픈 마음을 각각 관악기와 현악기로 나누어 보

여 지는 총보를 참고하여 각각의 음색이 충분히 표현되도록 해야 한다.

14마디의 성악부는 나에게는 슬픈 날이라는 것을,토로하는 듯한 높은 음

역대로 보여주고 있으며 짧은 간주 후 어둡고 작은 방으로 들어가는 22마

디 부분에서는 점점 저성부로 내려오며 땅으로 꺼지는 듯한 형상을 보여준

다.(악보 4)

26) 영어로는 turn 이라고 하며 gruppetto는 이탈리아어이다. 원 음을 중심으로 위 아래로 보통 4~5음을 

돌려 꾸미는 꾸밈음이다. 보통 악보로 그려지지 않고 s자가 누워있는 듯한 모습의 기호( )를 통해 표

시된다.

27) 왈츠곡 비슷한 3박자 계열의 보헤미아 지방 민속 춤곡. 템포가 빠르며 가끔 리듬이 변한다.

28) 이경숙, 말러와 그의 가곡, 서울: 삶과 꿈, 2002, p.51~52
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<악보 4-제 1곡,마디 14～28,피아노>

<악보 5-제 1곡,마디 30～32,피아노> 

30마디에서는 나의 그대를 생각하며 운다는 내용의 “wein'um meinen

Schatz”부분에서 성악부와 반주부 모두 테누토(tenuto)하여 마치 독백하

듯 젊은이의 슬픔을 강조 하고 있다.(악보 5)
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<악보 6-제 1곡,마디 38～43,피아노> 

38에서 43마디까지는 다음에 나올 자연의 아름다움을 표현한 화려함과 완

전한 대조를 이루도록 좌절과 슬픔,그에 어울리는 분위기를 반드시 표현

해 주어야 한다.(악보 6)
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<악보 7-제 1곡,마디 44～52,피아노> 

(2)B부분 (44～63마디)

박자가 빈번히 변하는 A부분과 다르게 B부분에서는 단 한번을 제외 하고

는 모두 6/8박자로 일관하는데 모데라토(Moderato)로 가볍고 밝게 진행된

다.(악보 7)

들판에는 아름다운 꽃들이 만발하고 새들은 이 세상은 너무 아름답다고

노래한다.트릴(tril)로 묘사된 새 소리는 61마디부터 점점 하강하는 형태로

플루트(Flute)와 바이올린(Violin)으로 번갈아 연주되며 마지막 마디를 단조

로 전조하여 다시 슬퍼짐에 대한 암시로 마무리한다.특히 이 61마디부터
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<악보 8-제 1곡,마디 61～63,피아노> 

<악보 9-제 1곡,마디 60～63,오케스트라>

번갈아 나오는 바이올린과 플루트는 피아노 악보에는 일관되게 ♬♬♬리듬

으로 6번 나오는 반면 오케스트라 총보에는 앞의 두 16분 음표가 변화된

 ♬♬리듬이 뒤섞여 나오는 것을 알 수 있다.(악보 8,9)

B부분은 총보에서 보면 A부분과 다르게 관악기와 타악기 위주로 구성되
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<악보 10-제 1곡,마디 71～74,피아노>

어 있다.관악기 중에서는 부드럽고 풍성한 음색을 내는 호른(Corni)이 편

성되어 있고,이전까지 등장하지 않던 글로켄슈필29)을 통해 밝고 반짝이는

음색을 표현하여 A,A'부분과 완벽한 대조를 이루었다.피아노로 연주할

때에는 맑고 투명하게 울리는 새소리를 표현하도록 해야 하며 화려하고 가

벼운 느낌의 편안하고 적당한 빠르기를 유지하는 것을 잊지 말아야 한다.

(3)A'부분 (64～97마디)

처음과 같은 선율이 반복되며 다시 젊은이의 슬픔이 드러났다.오케스트

라 총보에서 보면 A부분보다 더 많은 악기가 추가되었고 하프(Harp)의 사

용으로 더 풍성하게 보인다.

71마디의 “AllesSingenistnunaus!(모든 노래는 이제 끝나버렸다!)”에

서는 하강하는 성악성부에 맞춰 베이스 클라리넷(BassClarinet)의 셋잇단

음표 반음계 상행으로 절망에 떨어져 피할 길 없는 젊은이의 지독한 아픔

을 표현하였다.(악보 10)

29) 독일어로 글로켄슈필(Glockenspiel)이며 이태리어로는 캄파넬리(Campanelli)라고 부른다. 말러의 총  

 보에는 camp로 표기되어 있으며 강철로 만든 30개의 길쭉한 판으로 되어 은 빛깔의 반짝이는 음색  

 을 낸다. 독일어 명칭인 글로켄슈필은 해석하면 종소리의 연주라는 뜻이다. 
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<악보 11-제 1곡,마디 88～97,피아노>

모든 선율이 끝난 후 증5도를 사용하여 실연을 한 후 텅 빈 마음과 사랑

에 대한 허무함으로 조용히 마무리 짓는다.이를 피아노로 표현할 때에는

감5도 화음의 공허함을 울림 있게 잘 표현하여야 하며,마지막 팀파니

(Timpany)로 연주되는 베이스의 8개음을 무겁게 표현하는 것이 좋다.피아

노 악보에는 스타카토로 되어 있으나 페르마타(fermata)로 마칠 때 까지

충분히 여운을 남겨두는 리타르단도(ritardando)로 처리해야 한다.

(악보 11)
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2)제 2곡 Gingheut'Morgenüber'sFeld(아침에 들판을 거닐었다)

Gingheut'Morgenüber'sFeld,

TaunochaufdenGräsernhing,

Sprachzumirderlust'geFink:

“Ei,du!Gelt?

GutenMorgen!Ei,Gelt?du?

Wird'snichteineschöneWelt?

Zink!Zink!Schönundflink!

WiemirdochdieWeltgefällt!”

AuchdieGlockenblum'am Feld

hatmirlustig,guterDing'

mitdenGlöckchen,klinge,kling,

ihrenMorgengrussgeschellt'

“Wird'snichteineschöneWelt?

Kling!Kling!Kling!Kling!

SchönesDing!

WiemirdochdieWeltgefällt!”

“Hei-ah!”

Unddafingim Sonnenschein

Gleichdieweltzufunkelnan:

Alles,TonundFarbegewann!

Im Sonnenschein!

Blum'undvogel,grossundklein!

GutenTag!GutenTag!

Ist'snichteineschöneWelt?

Ei,duGelt?Ei,du!Gelt?

SchöneWelt?

“NunfängtauchmeinGlück

wohlan?”

NunfängtauchmeinGlückwohl

an?”

Nein!Nein!Dasichmein:

Mirnimmer,nimmerblühen

kann!

아침의 초원을 거닐며

풀잎에 이슬이 빛나고

명랑한 아침 새는 내게 말한다.

“안녕하세요?”

아름다운 아침이죠?

아름다운 세상 아닌가요?

짹!짹!아름답고 빛나죠!

전 이 세상이 너무 마음에 들어요.

들에 핀 초롱꽃도

내게 다정히 인사하네

딸랑,딸랑,종도 흔들며

모든 아침인사는 기쁨이 넘친다.

“정말 아름다운 세상이죠?

딸랑!딸랑!딸랑!딸랑!

아름답게 울린다.

전 이 세계가 마음에 들어요.”

“하이호!”

햇빛이 비추어

세상은 환하게 빛나고

모든 음향과 빛깔이 짙어간다.

햇빛을 받고서!

크고 작은 꽃과 새는 노래한다.

안녕!안녕!

정말 아름다운 세상이죠?

그렇죠?그렇죠?

아름다운 세계랍니다.

“이제 나의 행복은 다시 올까?”

“이제 나의 행복은 다시 올까?”

아니!아니!내게는

다시는 행복이 꽃피지

않으리라!
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D장조로 시작하여 F#장조로 끝나는 도입부분에서 보듯이 이 곡은 경쾌한

오스트리아풍의 행진곡을 첨가하여 길을 떠나는 젊은이의 모습을 나타낸

곡이다.슬픔은 뒤로 하고,화창한 봄날에 길을 떠나 자연의 아름다움 속에

서 위안을 얻게 되지만 마음 깊은 곳에서는 우수와 슬픔으로 가득 차 있

다.또한 가사의 내용은 자연의 아름다움을 말하지만,음악은 반음계적 선

율을 배치해 젊은이의 아픈 마음은 더욱 더 깊어진다는 내용의 반어적인

표현이 더 깊은 슬픔을 느낄 수 있게 한다.

이 곡은 앞의 제 1곡과 마찬가지로 통일된 조성이 아닌 처음과 끝이 다른

조성으로 끝나며 제 1곡에 비해서 변화하는 박자표는 없으나 구체적인 지

시어를 자주 사용해 곡의 템포를 변화시켜 다양한 색채를 표현하고 있다.

또한 리듬은 단순하지만 멜로디를 변화 있게 구성하여 127마디의 구성 속

에서도 밝고 명료한 느낌을 준다.

A-A'-B-Coda의 형식으로 구성되며 4곡 중 유일한 장조 곡이며 이 곡

또한 주선율이 Coda부분에서 확대되는 느낌으로 나타나 슬픔을 더욱 더

강조하고 있다.

이 곡의 형식과 구조를 도표화하면 다음과 같다.

A A' B Coda

구분 a b c 간주 a' b' c' 간주 간주 a" d e a" f 후주

마디

1

-

10

11

-

18

19

-

25

26

-

29

30

-

38

39

-

45

46

-

54

55

-

61

62

-

74

75

-

84

85

-

94

95

-

102

103-

114

115-

121

122-

127

조성 D F# B F# B F#

<표 5 - 제 2번곡 형식> 
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<악보 12-제 2곡,마디 1～4,피아노> 

(1)A부분 (1～29마디)

경쾌한 a음의 옥타브가 가벼운 발걸음으로 아침 자연 속을 걷는 젊은이의

걸음걸이를 표현한다.총보에서는 플루트(Flute)와 피콜로(Piccolo)가 경쾌

한 음색을 표현하고 있으며 이 부분을 피아노로 연주할 때에는 너무 짧지

않은 스타카토로 관악기의 자연적인 여운을 느껴야 하며,또한 2/2박자의

편안하고 여유가 느껴지는 템포로 연주하여야 한다.

또한 4마디에서는,가사의 Feld부분에서 피아노보에서는  음표의 아르

페지오로 표현되는 반면 오케스트라 총보에는 하프를 제외한 나머지 모든

악기는 피치카토(Pizz)로 연주되고 있으므로 아르페지오가 거의 없는 듯이

연주해야 한다.또한 총보의 지시어에서 나와 있는 것처럼 경쾌하지만 편

하고 빠르지 않게 연주하여야 한다.(악보 12,13)
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<악보 13-제 2곡,마디 1～4,오케스트라> 
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<악보 14-제 2곡,마디 11～14,피아노> 

<악보 15-제 2곡,마디 25～29,피아노>  

11마디부터 시작되는 새들의 아침인사는 F♯까지 상승 진행되면서 아침

세계가 밝게 열린다.또한 성악부와 반주부에서는 새들의 인사 부분에 악

센트를 주어 경쾌함을 나타내고 있다.(악보 14)

피아노 악보의 fällt로 끝나는 25마디부터 나오는 짧은 간주부분을 살펴보

면,마치 새가 무리지어 날아가는 듯한 느낌을 주는데 피아노보에는 스타

카토가 없으나,오케스트라 총보에서는 피치카토와 이음줄에 연이은 스타

카토로 표현되는 것을 알 수 있다.피아니스트는 이 부분을 크레센도로 시

작되어 ff로 도달하여 다시 데크레센도가 될 때까지 경쾌한 스타카토의 느

낌을 충분히 가지고 연주해야 한다.(악보 15,16)
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<악보 16-제 2곡,마디 25～29,오케스트라> 

(2)A'부분 (30～61마디)

32에서 36마디는 오른손 반주부와 성악부가 함께 진행하면서 왼손 반주부

에서 맞받아 나오는 캐논 형식의 구성을 보여준다.이 부분의 가사에서 보

듯이,들에 핀 방울꽃과 젊은이가 대화와 인사를 나누는 듯한 느낌을 받으

므로 좀 더 동요적이고 밝게 연주되어야 한다.이 부분에서 오케스트라 악

보는 플루트와 첼로로 표현하고 있다.

또한 37마디에서 마지막 Kling에 이어 나오는 하행의 스케일은 원래 제1

바이올린으로 연주되는데 이 부분 역시 피아노 악보에서는 슬러(slur)로 연

결되어 있으나 오케스트라 총보에서는 스타카토로 밝은 종소리를 나타내는

듯 연주되게 되어있다.(악보 17,18)
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<악보 17-제 2곡,마디 32～38,피아노> 

<악보 18-제 2곡,마디 32～38,오케스트라> 
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<악보 19-제 2곡,마디 53～61,피아노>  

53마디를 보면,G에서 A로 급강하하여 경쾌하게 느껴지는 성악성부에 이

어 세 차례 새들의 날갯짓이 있은 후에 56마디부터 전조되어 점차적으로

사라지는 새들의 모습을 표현한 간주가 나타난다.(악보 19)

(3)B부분과 Coda(62～127마디)

B부분의 주제 동기는 65마디의 “Unddafiengim SonnenSchein”인데,

(악보 20)이는 뒤의 103마디에는 F♯Major로,곧이어 108마디에는 B

Major로 전조되어 반복되고 있다.(악보 21)65마디에서 나타나는 이 주제

동기는 Sehrleiseundlangsam(매우 부드럽고 느리게)의 박자 속에 선율
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<악보 20-제 2곡,마디 64～69,피아노> 

과 반주부의 Unison진행으로 명확히 제시되고 있다.

이 주제 선율이 103마디에서는 V7화음의 3음을 생략시킨 오스티나토

(Ostinato)형태가 사용되어 현재의 마음 상태인 공허함을 표현해 주었으

며,“NunfängtauchmeinGlückwohlan?!(나에게도 행복이 올까?!)”라

는 가사에 맞게 반주부의 왼손이 Unison으로 진행하여 선율과 가사의 내

용을 강조하고 있다.또한 가사에서 보듯 ?와 !가 같이 존재함으로 행복이

올 것인가 하는 의문과 한편으로 마음속에 드는 절망을 함께 내포하고 있

음을 알 수 있다.

오케스트라 총보에서는 103마디부터 나오는 오스티나토 형태를 플루트가

메조 스타카토로 연주하고 있으므로 적당한 울림을 계산하여 음표 사이사

이에 공허함이 있는 듯한,부드러운 음색으로 연주해야 할 것이다.

(악보 20,21)



- 47 -

<악보 21-제 2곡,마디 103～110,피아노> 

탄식하는 듯한 Nein!Nein!(아니야,아니야)이 두 번 반복되고 119마디에

서 높은 음의 ppp로 애절한 느낌을 강조하는데 nimmer의 nim 부분에서

대부분의 성악가는 가성을 사용하여 음 길이보다 좀 더 길게 노래하므로

아주 작고 부드럽게 반주하며 기다려야 한다.이 곡은 처음 시작의 D

Major에서 B부분의 F#Major로 전조된 후 원 조로 돌아가지 않고 그대로

F#Major로 종지하여 발전적 전조로 마무리 된 것이 특징이다.(악보 22)
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<악보 22-제 2곡,마디 115～127>  

또한 총보에서 보면,124마디부터 마지막까지 반주부의 오른손 내성이 바

이올린의 솔로로 연주되고 있으므로,피아노반주로 연주할 때에도 그 음색

을 최대한 표현하려고 애써야 할 것이다.(악보 23)
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<악보 23-마디 124～127,오케스트라> 
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3)제 3곡 Ichhab'einglühendMesser(내 가슴에 박힌 뜨거운 칼)

Ichhab'einglühendMesser,

EinMesserinmeinerBrust,

OWeh!Dasschneid'tsotief

InjedeFreud'undjedeLust,

Sotief!Sotief!

EsSchneid'tsowehundtief!

Ach,wasistdasfüreinböser

Gast.

Ach,wasistdasfüreinböser

Gast.

NimmerhälterRuh',

NimmerhälterRuh',

Nichtbeitag,nichtbeiNacht,

Wennichschlief!

OWeh!OWeh!OWeh!

WennichindenHimmelseh',

Seh'ichzweiblaueAugenstehn!

OWeh!OWeh!

Wennichim gelbenFeldegeh',

Seh'ichvonFerndasblonde

HarrIm Windeweh'!

OWeh!OWeh!

Wennichausdem Traum

auffahr'

Undhöreklingenihrsilbern

Bahr'

OWeh!OWeh!

Ichwollt'ichlägaufder

SchwarzenBahr',

Könnt'nimmer,nimmer

DieAugenaufmachen!

내 가슴에 달아오른 칼이

깊숙이 꽂혀있네

아!깊이 꽂혀있네

모든 기쁨과 안식 속에,

깊이!깊이!

깊이 찔려 있는 것이다!

아,이 얼마나 잔혹한 손님인가!

아,이 얼마나 잔혹한 손님인가!

잠시도 쉼도 없고 안식도 없다.

절대 편히 쉬게 하지 않네!

밤낮도 없이,잠자리에 들때까지도

나를 괴롭히네!

아!아!아!

하늘을 바라보니,

그리운 푸른 눈동자가 보이네!

아!아!

황금에 물결치는 초원을 보면

그녀의 금발 머리를 보는 듯하다.

바람 속에 나부끼는!

아!아!

내가 꿈에서 깨어나는 밤이면

은방울 같은 그녀의 웃음소리 들리

네

아!아!

나는 검은 관 속에

누워 있기를 원하노라

절대로 두 번 다시

눈 뜨지 않기 위해!
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제 3곡은 곡 머리에 Schnellundwild라고 된 지시어에서 보듯이 사랑을

잃고 괴로워하는 젊은이의 마음을 표현한 격렬한 곡이다.4곡 중 가장 클

라이맥스를 이루는 곡으로 극적인 낭송조로 각 행마다 특징적인 상징어

(뜨거운 칼,잔혹한 악마,푸른 눈동자,검은 관)와 각 행마다 사용된 O

Weh!(아!)라는 단어를 통해 분노에 가득 찬 주인공의 심리를 알 수 있다.

전체 80마디의 구성으로 긴 간주를 사이에 두고 A-B의 두 부분으로 나뉘

어지며,토로하듯 나왔다가 쉼표로 중단되는 짧은 악절,잦은 빠르기의 변

화들이 젊은이의 슬픔을 한층 더 강하게 표현해 주고 있다.

조성은 처음과 끝이 다르게 끝나며 그 안에서도 수시로 변화한다.또한

반음계적 선율을 많이 사용하여 무조적인 진보적 경향을 찾아볼 수 있으

며,반주부는 평이한 시작에서 세분화된 리듬과 트레몰로(Tremolo)등의

형태로 극적인 효과를 나타내고 있음을 알 수 있다.

이 곡을 도표화하면 다음과 같다.

형식 A B

구분 a a' b c 간주 d d' e f 후주

마디 5-11 12-17 18-25 26-30 31-44 45-52 53-59 60-66 68-74 75-80

조성 d→g G→C→e♭
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<악보 24-제 3곡,마디 1～4,피아노> 

<악보 25-제 3곡,마디 1～4,피아노>

(1)A부분(1～44마디)

전주에서 보면 왼손에서 5도로 된 dminor코드 위에 오른손의 상행하는

감7도 진행이 4마디 안에서 ff에서 pp로 변화하며 격정적으로 표현되고 있

다.(악보 24)

5마디와 7마디에서 나타나는 f는 피아노보에서만 나타나 있고 총보에서는

p에서 왼손의 상승하는 진행에 맞춰 크레셴도 되어 Messer(칼)와 Brust(가

슴)부분에서 f가 되고 있다.또한 반주부의 오른손 화음은 1→2→3도로 발

전하여 극적인 효과와 강조를 보인다.(악보 25,26)
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<악보 26-제 3곡,마디 5～8,오케스트라> 

<악보 27-제 3곡,마디 9～11,피아노> 

9마디에서 11마디를 총보에서 보면 제1바이올린과 호른으로만 긴장감을

주며 반주되다가 11마디의 가사 tief가 끝나는 부분부터는 모든 악기가 반

주되므로 피아노로 반주할 때에는 악기 사용에 따른 음량을 적절히 고려하

여 연주해야 할 것이다.(악보 27,28)



- 54 -

<악보 28-제 3곡,마디 9～11,오케스트라>
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<악보 29-제 3곡,마디 19～25,피아노> 

19마디에서는 반주부에서 단2도의 불협화음과 22마디부터 나타나는 2:3복

합리듬이 격정적인 심리상태를 잘 나타내주고 있다.이 부분에서 총보를

살펴보면 피아노보에서와 달리 현악기가 22,3마디에서는 스피카토

(spiccato)로 반주되면서 성악부와 다르게 진행되고 있으며 24마디에서 선

율을 받아 나오게 되어 있음을 알 수 있다.(악보 29,30)
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<악보 30-마디 19～25,오케스트라> 
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<악보 31-제 3곡,마디 26～32,피아노> 

26마디에서는 ff와 악센트(Accent)가 가사 “NichtbeiTag,nichtbei

Nacht,Wennichschlief!(밤낮도 없이 잠자리에 들 때까지)”를 강조하고

있는데 반주부에서는 대위적인 화성으로 진행되고 있다.(악보 31)

전주에 보였던 5도 코드위의 감7도 상승진행이 Sehrschnell(매우 빠르게)

로 나타나고 곧이어 ritenuto(속도를 늦추어)와 Langsamer(더욱 느려지며)

로 변화하며 B부분의 분위기를 암시한다.
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<악보 32-제 3곡,마디 45～49,피아노> 

(2)B부분(45～80마디)

45마디의 G옥타브는 총보에서는 플루트 2대로 연주되고 있으며 A부분의

18마디에서 나왔던 성악선율이 46마디에서는 완전4도 상행하여 동형진행으

로 발전되었다.거칠던 A부분과 달리 B부분에서는 여리고 차분하게 읊조

리듯 진행되고 있으며 반주부에서는 지속적인 트레몰로로 분위기를 유지해

주고 있다.(악보 32)

차분하던 분위기가 53마디부터 팀파니의 트레몰로와 함께 악기의 수도 점

차 많아지면서 흥분되듯 점점 빨라지며 상승한다.59마디의 마지막 박자에

서 총보를 보면 팀파니가 스포르찬도로 격정적 분위기를 알리듯 등장하고

곧이어 4:3복합리듬의 짧은 간주가 점점 빨라지듯 진행된다.그 위에
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<악보 33-제 3곡,마디 53～61,피아노>

“Wennichausdem Traum auf-fahr'(나 꿈에서 깨어날 때면)”의 가사로

된 성악 선율이 얹어져 진행되는데 꿈에서 깨어나 괴로움을 현실적으로 직

면하게 된 주인공의 심정을 거칠게 표현하면서 뒤이어 나올 A부분의 분노

에 찬 분위기로 돌아감을 알리고 있다.(악보 33)
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62마디나 67마디의 반음계적 진행에서 보듯 B부분에서는 빈번한 반음계

화성이 진행되는데 이는 잦은 지시어와 함께 감정의 다양한 변화를 표현하

는 수단으로 쓰였다.괴로움을 나타내는 O Weh!를 반복하던 주인공은 67

마디의 반음계적 진행 뒤에 모든 악기가 폭발하듯 극적인 ff로 격정을 터트

리고 있다.67마디에서 피아노보는 격정을 터지기 직전의 심리상태를 fff로

표현하고 있는데 총보에서는 모든 악기의 반음계적 진행과 더불어 트라이

앵글의 트레몰로와 트럼본,트럼펫 같은 관악기의 지속음이 극적인 효과를

더 해주고 있다.

68마디부터는 “Ich wollt'ich läg'aufderschwarzen Bahr',könnt'

nimmer,nimmerdieAugenaufmachen!(나 검은 관 속에 누워있기를 원한

다,두 번 다시 눈 뜨지 않기 위해)”라는 가사처럼 26마디의 하행 음계를

변형 발전시켜 마치 검은 관으로 들어가서 눕는 것 같은 반음계적 하행 진

행을 보이며 이는 ff에서 pp로 포기하는 심정으로 혼잣말 하듯 노래한다.

이어 75마디에서는 감 7도 화음으로 바순이 공허한 듯 3번 반복되는데 피

아노보에서는 3번 모두 ppp로 표현되지만 총보에서는 p→pp→ppp로 점차

사라지듯 연주된다.(악보 34,35)
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<악보 34-제 3곡,마디 68～76,피아노>

<악보 35-제 3곡,마디 73～76,오케스트라> 
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<악보 36-제 3곡,마디 77～80,피아노> 

후주에서는 시작인 dminor와는 무관한 종지로,아첼레란도(accel)로 상승

하였다가 질질 끌지 않게(nichtschleppen)하행하여 pppp로 끝을 맺는데

이는 어서 검은 관에 들어가 고통에서 해방되고 싶어 하는 주인공의 심정

을 엿볼 수 있다.또한 이는 분노에 찬 시작과 달리 비극적이며 조용하게

끝나면서 다음 곡의 분위기를 암시한다.(악보 36)
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4)제 4곡 DiezweiblauenAugen(그 이의 푸른 눈길)

DiezweiblauenAugen

VonmeinenSchatz,

Diehabenmichindie

weiteWeltGeschicht

Damusst'ichAbschiednehmen

Vom allerliebstenPlatz!

OAugenblauwarum habt

ihrmichangeblickt!

Nunhab'ichewig

LeidundGrämen!

Ichbinausgegangen

instillerNacht,

instillerNacht,

WohlüberdiedunkelHeide

HatmirniemandAdegesagt

Ade!Ade!Ade!

MeinGesell'warLieb'undLeide!

AufderStrasse

stsehteinLindenbaum,

dahab'ichzum ersten

Malim Schlafgeruht!

Unterdem Lindenbaum,

DerhatseineBlühten

übermichgeschneit,

dawusst'ichnicht,

wiedasLebentut,

waralles,alleswiedergut!

alles!alles!Lieb'undLeide,

undWelt,undTraum!

그대의 푸른 눈길은

내 사랑의 푸른 눈동자는,

나를 방랑의 길로 떠나보냈다.

세상 속으로부터

나는 헤어져야만 한다.

소중한 곳으로부터

아!푸른 눈동자여,어쩌면

이렇게도 나를 울리는가!?

지금 나는 끝도 없는

괴로움과 탄식에 잠기네

나는 방랑의 길을 떠난다

적막한 밤,

적막한 밤,

숲을 떠난다.

작별인사 해주는 이도 없이

안녕!안녕!안녕!

나의 길동무는 사랑과 괴로움뿐!

거리에 있는

한 그루의 보리수나무 밑에서

처음으로

평화롭게 잠이 들었다!

보리수나무 밑에서,

꽃이 눈처럼

내게로 뿌려지는 속에서,

나에게는 더 이상,

고통은 없으리

모든 것은,

모든 것은,

사랑,괴로움,세상 그리고 꿈!
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제 3곡에서의 분노가 제4곡에서는 우수에 찬 체념과 죽음으로 마무리 된

다.주인공은 사랑과 괴로움을 안고 한밤중에 길을 떠나고 신성함을 상징

하는 보리수나무 아래에서 모든 것을 체념하고 회상하면서 영원한 안식을

찾는다.가사에 등장하는 푸른 눈동자,보리수나무,어두운 숲,꽃 등의 단

어와 변화하는 화음은 이 곡의 전체적 분위기를 암시한다.

전체 67마디의 못갖춘마디로 시작되며,A-B-C의 세 부분으로 나눌 수 있

다.A부분은 실연당함에 대한 원망과 체념이,B부분에서는 극한의 고통 속

에 길을 떠나는 젊은이의 심정이,C부분에서는 보리수나무 밑에서 지난날

을 회상하고 체념하며 죽음으로 모든 고통을 잊게 될 것이라는 희망을 나

타내고 있다.

앞선 3번곡과 달리 이 곡은 진보적 경향보다는 고전적 경향이 많이 나타

나 있는데 이는 순차진행,자주 사용되는 ♪♪  ♩같은 행진곡풍의 리듬

등에서 나타난다.

이 곡을 도표화 하면 다음과 같다.

A(1-17) B(18-39) C(40-67)

구분 a a' b c 간주 d e f 후주

마디 1-8 9-17 18-25 26-32 33-39 40-50 51-57 58-63 64-67

조성 e G-e    C    F
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<악보 37-제 4곡,마디 1～3,피아노>  

(1)A부분 (1～17마디)

Alla Marcia(행진곡풍으로), Durchaus mit geheimnissvoll

schwermüthigem Ausdruck(은밀하게 우울한 느낌을 가지고), nicht

schleppen(질질 끌지 않게)등의 지시어로 알 수 있듯이 제4곡은 낮고 무

거운 행진곡풍 리듬에 허탈한 방랑의 길을 걸어가는 젊은이의 심정을 노래

한다.

첫 부분은 전주 없이 못갖춘마디로 시작되는데 젊은이의 고뇌를 마치 말

하듯이 차분하게 시작되어야 한다.첫마디의 “DiezweiblauenAugen(그

이의 푸른 눈은)”부터 나타나는 행진곡풍 리듬인 ♪♪|  ♩은 오케스트라

총보를 통해 살펴보면 플루트와 잉글리쉬 호른(Cornoinglese)30)이 담담하

고 차분한 음색으로 연주하고 있다.(악보 37,38)

30) 알토 오보에. 이태리어로는 Corno inglese, 독일어로는 englisches Horn 으로 불린다. 불어의       

  anglais(각이졌다는 뜻의 마우스피스)에서 유래한 말이다. 이조악기로 오보에의 음보다 완전 5도 낮  

  게 조율되어 있으며 운지법이 오보에와 같아 오보에 연주자가 연주하기도 한다. 구조상 오보에보다  

  부드럽고 풍부하며 보다 애조적인 소리가 난다. 



- 66 -

<악보 38-제 4곡,마디 1～3,오케스트라> 

6마디부터 살펴보면 “vom allerliebstenPlatz!(모든 것으로부터)”의 aller부

분을 강조하기 위해 차분하던 선율을 증6도 상행시킨 pp로 노래하고 있으

며 Platz부분에서 5/4로 변화하는 박자는 길을 떠나는 젊은이가 잠시 아

쉬움에 뒤를 돌아보는 듯한 멈춤으로 해석되어질 수 있다.또한 새로운 기

분으로 시작된 O Augenblau(푸른 눈)과 시작부분의 blauenAugen에서

보듯이 같은 가사에 같은 리듬과 선율이 사용된 것을 알 수 있다.총보에

서는 처음 것(악보 38)은 테누토와 메조 스타카토로,두 번째 것(악보 40)

은 메조 스타카토로 표현되므로 피아니스트는 둘의 차이를 감정의 변화로
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<악보 39-제 4곡,마디 6～8,피아노> 

<악보 40-제 4곡,마디 6～8,오케스트라> 

보고 구분하여 연주하여야 할 것이다.(악보 39,40)
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<악보 41-제 4곡,마디 12～14,피아노>  

12마디에 보면 가사 Leid(괴로움)에서 악센트를 표시하여 젊은이의 괴로

움을 강조하고 있다.(악보 41)



- 69 -

<악보 42-제 4곡,마디 17～23,피아노> 

(2)B부분 (18～39마디)

도입부의 행진곡풍 리듬과 선율이 두 번 반복된 후 전조되는 B부분은 하

프와 팀파니,콘트라 바스(Contrabass)로 적막한 밤에 홀로 길을 떠나는

젊은이의 발걸음으로 시작된다.피아노보에서는 페달을 함께 사용하도록

되어 있으나 음들이 서로 겹치지 않게 사용하여야 한다.또한 21마디부터

나타나는 내성의 반음계 진행은 dunkleHeide(어두운 숲)을 나타낸다.

(악보 42,43)
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<악보 43(1)-제 4곡,마디 17～19,오케스트라>
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<악보 43(2)-제 4곡,마디 20～23,오케스트라>

26마디부터 연속 3번 노래하는 Ade!는 반음계로 진행되며 작별인사 해주

는 이 없이 홀로 인사하고 떠나는 비참함과 아픔을 나타낸다.(악보 44)
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<악보 44-제 4곡,마디 26～32,피아노> 

<악보 45-제 4곡,마디 29～30,오케스트라>

또한 뒤이어 나타나는 반주부의 내성은 각각 바이올린과 클라리넷으로 연

주된다.(악보 45,46)
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<악보 46-제 4곡,마디 31～32,오케스트라> 
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<악보 47-제 4곡,마디 39～46,피아노> 

(3)C부분 (40～67마디)

37마디의 당김음에 의한 연결구를 지나면 하프의 셋잇단음표로 편안함을

향해 가는 젊은이의 심리상태를 알 수 있으며 곧이어 Leise,bis zum

Schluss(조용하게 결말을 향하여)라는 지시어에 맞게 오스티나토의 목가적

인 왼손 반주 위에 차분하면서도 무거운 분위기가 결말까지 지속된다.

C부분에서의 주요 단어는 Lindenbaum(보리수나무)인데 앞의 A부분에서

두 번 노래된 blauenAugen(푸른 눈)에서처럼,두 번 노래되는 보리수나무

에도 같은 선율과 리듬을 사용했음을 알 수 있다.또한 43마디부터 46마디

를 살펴보면 왼손의 내성이 제1번곡에서의 주선율을 늘여서 노래하여 곡

전체의 통일성을 주며 젊은이가 지난날을 회상하고 있음을 알 수 있다.

(악보 47)
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<악보 48(1)-제 4곡,마디 42～44,오케스트라>

4번곡은 전체적으로 악기의 사용이 적은데,특히 C부분의 앞부분인 보리

수나무 아래서 평화롭게 잠이 들은 부분에서는 6개의 악기(플루트,베이스

클라리넷,하프,솔로 바이올린 2대,첼로 또는 솔로 첼로)로만 연주되며 차

분하고 조용한 분위기를 유도한다.(악보 48)
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<악보 48(2)-제 4곡,마디 45～47,오케스트라> 

52마디의 G♭음을 클라이맥스로 하여 Lieb(사랑),Leid(슬픔),Welt(삶),

Traum(꿈)같은 단어를 지나 점차 가라앉듯 하향,순차 진행하며 체념한

듯한 젊은이의 심정을 비극적으로 나타낸다.(악보 49)
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<악보 49-제 4곡,마디 53～63,피아노> 

모든 것이 끝나고 도입부에 나타났던 장송행진곡 리듬이 ppp에서 pppp로

사라지듯 두 번 연주되면서 비극적 결말을 암시한 채 마친다.피아노 악보

에는 ppp로만 되어있으나 총보에서 보면 pocorit에 pppp로 마치게 되어

있으므로31)음량과 속도를 적절히 배분하여야 하며 총보에서는 66마디의

31) 말러는 4곡 모두 시작은 다르나 끝마침을 ppp나 pppp로 작곡함으로 전체적으로 통일성을 주고 있다.
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<악보 50-제4곡,마디 65～67,피아노> 

<악보 51-제4곡,마디 65～67,오케스트라> 

두 번째 박자 후 페르마타를 표기하였고 마지막 음에는 페르마타를 사용하

지 않으므로 참고 하여 연주해야 한다.(악보 50,51)
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IV.결 론

말러는 19세기 후기 독일의 음악계를 양분하던 보수적 낭만주의음악과

진보적 낭만주의음악을 절충하여 자신만의 새로운 장르를 이끌어낸 작곡가

이다.말러는 지휘자로서의 경험을 바탕으로 반주가 지닌 표현력의 가능성

과 악기로서의 성악의 잠재력에 주목하여 오케스트라 반주가곡이나 성악을

도입한 교향곡 등을 작곡하였고 그의 작곡 후기에는 대지의 노래와 같은

두 장르가 융합된 작품을 작곡하였다.

『방황하는 젊은이의 노래,LiedereinesfahrendenGesellen』은 전체 4

곡으로 이루어진 연가곡이다.오케스트라 총보에서는 관현악단 지휘자로서

의 말러답게 세세하게 지시하고 있다.이 가곡은 민요적 요소와 말러의 실

제 경험을 바탕으로 쓰여 진 가사가 사용되었는데 각각의 곡은 1)내 애인

의 결혼식 날은(WennmeinSchatzHochzeitmacht),2)아침에 들판을 거닐

었다(Ging heut'Morgenüber'sFeld),3)내 가슴에 박힌 뜨거운 칼(Ich

hab'einglühendMesser),4)그 이의 푸른 눈길(DiezweiblauenAugen)

의 제목이 붙여져 있다.제 1곡의 주된 내용은 버림받은 젊은이의 슬픔을

결혼식의 풍경과 함께 표현하였다.제 2곡은 경쾌한 오스트리아풍의 행진

곡을 첨가하여 길을 떠나는 젊은이의 모습을 나타낸 곡이다.제 3곡은 사

랑을 잃고 괴로워하는 젊은이의 마음을 격렬하게 표현한 곡이다.4곡 중

가장 클라이맥스를 이루는 곡으로 극적인 낭송조로 각 행마다 특징적인 상

징어와 각 행마다 사용된 고통을 나타내는 Oweh!(아 슬프다!)라는 단어와

“나 검은 관 속에 누워있기를 원한다,절대로 두 번 다시 눈 뜨지 않기 위

해(Ichwollt'ichlägaufderSchwarzenBahr',Könnt'nimmer,nimmer

DieAugenaufmachen!)”라는 가사에서 보듯 분노에 가득 찬 주인공의 심
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리와 죽음에 대한 동경을 알 수 있다.제 4곡에서는 지속적으로 나타나는

장송행진곡 리듬으로 보아,우수에 찬 체념과 죽음의 상태로 주인공의 심

리가 정리됨을 알 수 있다.

『방황하는 젊은이의 노래』에서 주인공은 결국 죽음을 통해 실연의 상처

를 극복한 것이다.이는 비슷한 시기에 완성된『교향곡 제 1번,거인』의 3

악장에서 죽음을 암시하는 장송행진곡 멜로디가 사용된 것을 통해서 두 곡

을 연관 지을 수 있다.

방황하는 젊은이의 노래는 처음에는 피아노 반주용으로 작곡되었다가 약

10년의 기간 동안 본인이 직접 수정하여 현재와 같은 형태의 4곡의 오케스

트라 연가곡으로 만들어졌다.이 곡은 현재 피아노보와 총보가 동시에 존

재하고 있고 피아노보와 총보를 비교․분석한 결과 두 악보사이의 화성적,

구조적 차이점을 발견할 수 있었다.효과적인 피아노연주를 하기 위해서는

총보의 지시내용과 음악적 표현을 반드시 참조하여야만 한다.이와 같은

사실을 바탕으로 방황하는 젊은이의 노래의 효과적인 피아노반주를 위한

몇 가지 사실을 알게 되었다.

각 곡에서 특징적으로 표현해야할 점은 다음과 같다.

1번곡 “내 애인의 결혼식 날은(WennmeinSchatzHochzeitmacht)”은

버림받은 젊은이의 슬픔을 표현한 곡이다.곡의 구조적 특징은 A-B-A'형

식으로 발전적 전조를 보이며 자유롭게 변형되는 유절형식으로 이루어져

있으며 빠르기의 변화로 인해 복잡한 심리가 나타나므로 각각의 분위기가

잘 표현되어 대조 되도록 해야 한다.

2번곡 “아침에 들판을 거닐었다(GingHeut'Morgenüber'sFeld)”는 슬

픔을 이겨내기 위해 여행을 떠나는 젊은이의 모습을 그리고 있는 곡이다.

곡의 구조적 특징은 A-A'-B-Coda형식으로 유일한 장조곡 으로 밝고 명
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랑한 느낌을 잘 살려야 한다.그러나 Coda부분의 특징상 명랑함과 대비되

는 슬픔을 강조하여야 한다.

3번곡 “내 가슴에 박힌 뜨거운 칼(Ichhab'einglühendMesser)”은 실연

의 아픔으로 괴로워하는 젊은이의 모습을 표현한 곡이다.곡의 구조적 특

징은 A-B의 단순한 구성이지만 긴 간주가 있고 쉼표로 중단되는 짧은 악

절,빠르기의 변화가 잦아 작품의 클라이맥스에 해당하며 극적효과의 표현

에 주의하여야 한다.

4번곡 “그 이의 푸른 눈길(DiezweiblauenAugen)”은 젊은이의 분노가

체념으로 바뀌는 것을 표현한 곡이다.이 곡은 A-B-C의 3부분으로 구성되

며 행진곡풍의 리듬이 사용 되는 것이 특징이며 주인공의 심리 변화에 맞

는 음색을 잘 표현해야 한다.

본 논문은 말러의 가곡,『방황하는 젊은이의 노래』의 오케스트라 총보와

피아노보를 비교 분석 함으로써,총보에서 보여 지는 구체화된 색채감,지

시어의 분석을 통해 이 곡을 피아노보로 연주하였을 때 좀 더 효과적으로

연주할 수 있도록 하였다.
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ABSTRACT

A Studyon『LiedereinesfahrendenGesellen』

byGustav,Mahler.

Lee,Bora

DepartmentofAccompanying

GraduateSchool

SungshinWomen'sUniversity

Thisthesisexaminedthedifferencebetweentheorchestralscoreand

thepiano,vocalscoreof『LiedereinesfahrendenGesellen』,asong

cycle written by Gustav Mahler (1969-1911), one of the major

composersrepresentingthetransitionalperiodfrom the19thtothe20th

century.

German musiccircleswhereMahlerbelonged weremarked by the

co-existence ofconservative and progressive romanticism.He made

effortnotonlytoblendthefeaturesofbothtypesofromanticism –

conservativeandprogressive– buttocomeupwithhisownstyle.He

composedmostlyLiederandSymphonies,combiningbothgenresinhis

ownstyletowrite『DasLiedvonderErde』 intheend.



『LiedereinesfahrendenGesellen』,asong cycleMahlerwrotewith

orchestralaccompaniment for the first time,mirrors his style of

blending thefeaturesofSymphony and Lieder.Thiswork notonly

createdanew typeofmusicforvoicebyaddingcolorsensationsand

dramaticexpressionsaccompaniedby orchestrabutalsocharacterized

alldifferenttouchesoffolksongs.Thispiece,atfirst,waswrittenwith

piano accompaniment and then rearranged with orchestral

accompanimentby Mahler.Ithad been revised and amended for10

yearsuntilitwasperformedforthefirsttime,andtherehavebeen

differences between the piano score and the orchestralscore.This

thesis,therefore,emphasizedtheimportanceofpianist'sefforttostudy

allthoserevisionsandmodificationsbeforetheirperformance.

Based on the study on Mahler’s life and family environment,this

thesis also soughtto find outhis personality characteristics,which

aimedpossiblytorevealsomereasonswhydeathhadbeenhighlighted

throughouthisworks.Inaddition,thisthesisanalyzedthedifferences

betweenthepianoscoreandtheorchestralscoreinordertopossibly

findandpresenteffectivewaysofperforminghisworksbasedonthis

analysis,also,thisthesispursuedsomepossiblewaystoembodythe

colorsensationsMahlerintendedforinhisworks.

Thepianistand singershould beableto representthecharacters’

psychologicalvariations successfully.Formore effective performance,

boththesingerandthepianistisexpectedtofollow Mahler’swaysof

expressingwhichweredemonstratedintheorchestralscore.
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