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논문개요

19세기 낭만시가 눈부시게 발전하고 피아노가 발달,보급되던 흐름 속에

서 슈베르트(FranzPeterSchubert,1797-1828)는 독일 가곡을 예술의 경지로

끌어올렸다.그는 여러 작가의 다양한 시에 곡을 붙였으며 또한 시에 맞는

다양한 형식을 사용했다.그의 선율은 아름답고 풍성했으며 이 선율의 아름

다움은 성악곡 뿐 아니라 기악곡에서도 나타났다.그는 화성을 다루는 남다

른 재능이 있었는데 그의 곡은 자연스럽게 전조되며 장조와 단조를 자유롭

게 넘나들고 감화음도 많이 사용되었다.그의 화성적인 기법은 후대 작곡가

들에게도 영향을 미쳤다.또 한 가지 눈여겨 볼 것은 피아노 반주부의 역할

이다.슈베르트는 성악 선율을 받쳐주던 피아노 반주의 역할을 격상시켰다.

그의 피아노 반주는 시어를 표현하면서,배경과 분위기를 암시하는 역할을

하고 성악 선율과 함께 음악을 끌어가는 중요한 요소가 되었다.

본 논문은 슈베르트의 곡 “Viola(D.786)”을 연구한 것으로 그의 음악적 특

징들을 작품 속에서 살펴보았다.

이 곡은 발라드형식으로 ABC의 구조를 가지고 있으며 시와 음악적인 내

용에 따라 수시로 박자와 조성이 바뀐다.다만 주제 선율이 이따금씩 반복

되는데 이 주제선율이 곡 전체의 통일감을 가져온다.가사가 된 시는 ‘꽃의

발라드’라는 서사적인 장문의 시로 작가는 그의 친구 쇼버이다.이 시는 미처

겨울이 다 지나가기 전 너무 일찍 핀 제비꽃이 봄을 맞이하지 못하고 죽는 이

야기로 제비꽃과 봄이 의인화되어 표현된다.

선율은 시와의 일치를 가져오며 대체로 짧은 동기가 해당 부분에서 반복,

변형된다.또한 3도 간격의 진행이 많이 등장하며,반음 혹은 단3도의 진행,
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연속적인 음의 스타카토 등은 시의 의미와 분위기를 효과적으로 묘사하는데

사용되었다.장면이 바뀔 때 마다 등장하는 짧은 피아노 간주는 성악 선율

에 앞서 새로운 장면의 분위기와 배경을 암시하는 역할을 하고 때로는 반주

선율이 시를 표현하는 주요선율이 되기도 한다.

슈베르트는 화성의 변화를 통해 시를 효과적으로 표현하고 분위기를 묘사

했다.시의 내용에 따라 장면이 바뀔 때에 임시표를 통한 점진적인 조성의

변화나 혹은 급작스러운 조성의 변화가 일어나는 것을 볼 수 있고,자연스

럽게 장조와 단조 사이를 넘나드는 것도 볼 수 있다.극적인 상황에서는 각

마디마다,혹은 각 박자마다 다른 화성으로 곡이 진행되며 감화음이 사용되

기도 했다.

이렇듯 슈베르트의 다양한 음악적 특징들을 작품 속에서 살펴보고 표와 악

보를 제시함으로 이해를 돕고자 했다.연주시간이 10분 이상 되고 잦은 조성

의 변화와 다양한 선율을 소화해야 하는 어려운 작품이나 충분한 분석적 접근

과 연습을 통해 연주한다면 슈베르트의 음악적 특징들을 다양하게 보여줄 수

있다.
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Ⅰ.서론

1.연구목적

작곡가 프란츠 슈베르트(FranzPeterSchubert,1797-1828)는 19세기 낭만시

대에 독일 가곡을 예술의 경지로 끌어올린 장본인이며,그의 가곡은 시,선

율,피아노 반주,화성,형식의 다양한 부분에서 이전 작곡가들의 작품과는

다른 예술적 면모를 보여준다.가곡 “Viola(D.786)”는 그의 다양한 음악적 특

징들을 살펴볼 수 있는 작품이다.본 논문에서는 슈베르트의 생애 및 주요작

품과 슈베르트의 음악적 특징을 살펴보고,가곡 “Viola(D.786)”를 분석했다.이

러한 과정을 통해 슈베르트의 음악적 특징들을 작품 속에서 발견하고,국내에

서 잘 연주되지 않는 “Viola(D.786)”를 소개하고자 한다.

2.연구방법

첫째,슈베르트의 생애와 주요 가곡 작품을 살펴보고,그의 음악 활동에서

빼놓을 수 없는 모임인 슈베르티아데에 대하여 알아보았다.더불어 슈베르

티아데의 일원으로 본 논문 주제의 시를 쓴 쇼버의 생애에 대해 살펴보았

다.

둘째,슈베르트 가곡의 일반적인 음악적 특징들을 살펴보았다.

셋째,그의 작품 "Viola(D.786)"의 가사를 번역 하고 시어의 표현,반주의

역할,화성을 분석함으로 그의 음악적 특징들이 작품에서 어떻게 나타나는

지 연구하였다.
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Ⅱ.이론적 배경

1.슈베르트의 생애와 주요 가곡 작품

프란츠 피터 슈베르트(FranzPeterSchubert,1797-1828)는 1797년 리히덴탈

에서 초등학교를 운영하던 아버지 프란츠 테오도르 (FranzTheodor)와 모라바

의 직공 집안 출신인 어머니 마리아 엘리자베트(MariaElisabet)사이에서 태어

났다.슈베르트는 어려서부터 아버지에게서 바이올린을,형에게서 피아노를 배

웠고,그 외에도 다양한 음악 교육을 받았다.성악에도 뛰어난 재주가 있어

1808년 11살이 되던 해에 왕실예배당의 합창단원이 되었고 뒤이어 국립신학교

에 입학하게 되었다.

1812년 슈베르트는 변성기로 인해 합창단을 떠나야 했으나 오케스트라의 단

원으로 더 머물며 안토니오 살리에리(AntonioSalieri,1750-1825)1)에게 음악교

육을 받을 수 있었고 1813년 말 학교를 떠나면서 교사가 되기 위한 양성교육

을 받게 되었다.이 시기에 만난 8살 연상의 요제프 폰 슈파운(Josefvon

Spaun,1788-1865)은 슈베르트의 음악활동에서 빼놓을 수 없는 중요한 인물로

슈베르트와 평생 변함없는 우정을 나누었고 슈베르트에게 프란츠 폰 쇼버

(FranzvonSchober,1798-1882)2),문학가 요한 마이어호퍼(JohannMayrhofer,

1787-1836)등을 소개했다.또한 슈파운은 비록 반송되기는 했으나,괴테의 시

에 붙인 슈베르트의 곡을 괴테에게 보내기도 했다.

시와 문학을 사랑했던 슈베르트는 특히 예술가곡에 많은 관심을 가졌다.15

1)살리에리 :살리에리는 이탈리아 출신의 작곡가로 주로 비엔나에서 활동했다.베토벤,슈베르트,리스트

의 스승이었고,슈베르트가 국립학교에서 공부할 당시 음악 감독이었다.

2)쇼버 :슈베르티아데의 일원으로 본 논문의 주제인 “Viola(D.786)”의 시를 썼다.
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세 때에 이미 가곡을 작곡하기 시작한 슈베르트는 학교에서 교편을 잡았을 당

시 많은 걸작들을 작곡 했다.그의 첫 걸작으로 꼽을 수 있는 작품은 1814년

그의 나이 17세에 작곡한 “실 잣는 그레첸(Gretchenam Spinnrade)”이다.이

작품은 요한 볼프강 괴테(Johann Wolfgang von Goethe,1749-1832)3)의

<Faust>중 발췌하여 곡을 붙인 것으로 피아노 반주로 물레바퀴가 돌아가는

소리를 표현했다.

그의 가곡의 해라 할 수 있는 1815년에는 한 해 동안 무려 140여곡의 가곡

을 썼다.이 해에 “마왕(Erlkönig)”을 작곡했는데 이 곡에서는 3연음부의 피아

노 반주로 말 발굽소리를 표현했다.“실 잣는 그레첸”과 “마왕”은 슈베르트의

가곡에서 피아노 역할과 기능의 혁신적인 변화를 확인 할 수 있는 곡으로 그

가 시와 곡의 분위기를 묘사하는데 얼마나 탁월했는지 보여주는 대표적인 예

이다.

그는 아버지의 뜻에 따라 사범학교를 다닌 뒤 아버지 학교의 조교로 일했으

며 1816년에는 라이바흐(Leibach)의 국립 음악학교 교사가 되려고 노력했으나

성공하지 못했고 그의 친구인 쇼버의 집에 살면서 작곡에 전념했다.1817년에

는 “죽음과 소녀(DerTodunddasMädchen)”,“숭어(DieForelle)”“음악에

부침(AndieMusik)”등의 가곡을 작곡했고,바리톤 가수 포글(JohannMichael

Vogl,1768-1840)과 친분을 쌓게 되었다.이 시기 즈음 슈베르트를 사랑하고

그의 음악을 사랑하는 이들의 모임인 슈베르티아데(Schubertiade)4)가 생겨났는

데 슈베르티아데에 관하여는 뒤에서 더 자세히 이야기 하고자한다.

3)괴테 :괴테는 고전주의와 낭만주의 독일문학의 주축을 이룬 문학가이자 철학자로 그의 작

품은 많은 음악가에게 영감을 주었다.

4)슈베르티아데 :　슈베르트를 후원하던 모임
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21살이 되던 해인 1818년 여름 헝가리에 있는 에스터하지(P.A.Esterhaghy)

백작 집안의 음악 가정교사가 되어 얼마간 그의 딸을 지도했다.1820년에는

친구들의 도움으로 “마왕”을 출판했고 그 이익으로 “실 잣는 그레첸”과 그 외

의 몇 곡들도 출판할 수 있었다.슈베르트는 두 편의 독일 연가곡을 썼는데

1823년에는 <아름다운 물방앗간 아가씨(DieschöneMüllerin)>를 작곡했고

1827년에는 <겨울 나그네(Winterreise)>를 작곡했다.두 연가곡 모두 빌헬름

뮐러(Wilhelm Müller,1794-1827)5)의 시에서 왔으며 자연을 배경으로 한다는

공통점을 가지고 있다.

1828년은 슈베르트의 생애에서 마지막으로 풍성하다 할 수 있는 다작의 해

였다.슈베르트는 하인리히 하이네(HeinrichHeine,1797-1856)6),루드비히 렐

스타프(LudwigRellstab,1799-1860)7),요한 가브리엘 자이들(JohannGabriel

Seidl,1804-1875)8)등의 시인의 시에 곡을 붙였고 이때 작곡한 곡들은 슈베르

트가 사망한 뒤 그의 친구들에 의해 편집되어 1828년 가곡 모음집인 <백조의

노래(Schwanengesang)>로 출간되었다.1828년 1월 28일 슈파운의 저택에서

열린 슈베르티아데 모임에서 슈베르르트의 가곡 연주회가 열렸는데 이것이 그

가 참석한 마지막 모임이 되었다.

슈베르트는 600여곡이 넘는 리트(Lied)를 작곡했고 가곡 외에도 미사,오페

라,교향곡,피아노 소나타,실내악곡 등 다양한 장르의 곡을 작곡해 1,000여

5)뮐러 :낭만파에 속하는 독일의 시인

6)하이네:낭만주의와 고전주의 전통을 잇는 독일의 서정시인

7)렐스타프 :독일의 시인이자 음악 비평가

8)자이들 :오스트리아의 시인이자 고고학자,극작가
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곡의 작품을 남겼다.그는 가난과 질병에도 불구하고 활발한 작곡 활동을 했

으며 1828년 11월 19일 31세의 젊은 나이로 생을 마감했다.슈베르트는 루드

비히 판 베토벤(LudwigvanBeethoven,1770-1827)을 깊이 존경했는데 그의

유해는 유언에 따라 베토벤 무덤 가까이에 매장되었다.
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2.슈베르티아데와 쇼버

슈베르트는 생존 당시에 그리 유명한 작곡가는 아니었다.그러나 그와 그의

음악을 사랑하는 몇몇의 친구들과 모임을 가지며 그들의 후원을 받았고 그의

친구들은 개인의 집에서 열리는 작은 음악회에서 그의 작품을 알렸다.당시

귀족을 위해 작품을 쓰고 그들로부터 경제적 지원을 받던 여러 작곡가들과는

달리 슈베르트는 음악을 좋아하는 일반가정,시인,음악인 등을 위해 곡을 썼

고 그의 작품을 듣는 모임이 여러 가정에서 만들어졌다.그들은 스스로를 슈

베르티아데라 불렀고 슈베르트는 이 모임에서 자신의 작품을 선보이고 음악을

연주하기도 했다.슈베르트의 친구들은 슈베르트의 음악 활동을 적극 지원했

는데,앞에서도 언급했듯 그는 친구들의 도움을 받아 1820년 “마왕”을 출판하

기도 했다.

슈베르티아데의 일원이던 포글은 당대의 뛰어난 바리톤 가수로 슈베르트보

다 29살 연상이었으며 슈베르티아데 모임에서 노래를 담당했다.포글은 다수

의 슈베르트 가곡을 연주하면서 그의 작품을 소개했는데 슈베르트의 연가곡

<아름다운 물방앗간 아가씨>와 <겨울 나그네>도 포글을 통해 대중에게 소개

되고 유명해졌다.그는 슈베르트 가곡의 탁월한 연주자요 해석가였다.

포글을 슈베르트에게 소개한 인물은 본 논문의 주제인 “제비꽃(Viola)D.786”

의 시를 쓴 쇼버였다.그는 스웨덴에서 태어나 빈(Wien)대학에서 법학을 공부

했고 스웨덴과 헝가리에 거주했다.1839년에서 1847년까지 리스트(Liszt)의 비

서로 활동했고,바이마르(Weimar)에 정착하여 독일대공 공사관의 참사관으로

알렉산더(KarlAlexander)의 고문역을 맡기도 했다.

쇼버 역시 슈베르티아데의 일원으로,예술과 문학적 재능이 뛰어났으며 슈

베르트의 작곡 활동을 적극 후원했고,슈베르트에게 경제적,정신적으로 힘이
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되었던 절친한 친구였다.쇼버는 1821년 슈베르트의 오페라 <알폰조와 에스트

렐라(AlfonsoundEstrella)D.732>의 대본을 썼고,대중적으로 잘 알려진 가곡

인 “음악에 부침(AndieMusik)D.88-4”도 그의 시이다.슈베르트는 1815년부

터 1827년 사이 쇼버의 시에 많은 곡을 붙였는데 쇼버는 슈베르트에게 많은

시를 제공했을 뿐 아니라 슈베르트를 격려하고 힘을 북돋아 주는 역할을 했고

생애의 말년을 드레즈덴(Dresden)에서 보내고 1882년 생을 마감했다.
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3.슈베르트 가곡의 특징

슈베르트가 태어났을 당시는 시대적으로 낭만주의 음악이 싹트기 시작한 시

기로 여러 문인들에 의해 낭만주의 서정시가 많이 발표되었고 피아노가 발달,

보급되었다.그는 풍성하고 아름다운 선율을 만드는 재능이 있었고 시에 대한

깊은 통찰력으로 시와 음악의 일치를 이루었다.그는 색채감 있는 화성과 다

양한 형식을 사용했으며 특히 그의 피아노 반주는 시의 내용을 충실하게 표현

하고 음악적 깊이를 더하는 중요한 역할을 했다.

슈베르트는 가곡을 작곡함에 있어 시와 선율과 피아노의 놀랍도록 아름다운

조화를 이룸으로 살롱음악 수준에 머물렀던 리트를 예술의 경지로 끌어 올렸

고 독일가곡을 독립적인 음악의 장르로 발전시켰다.그의 반주어법과 화성은

슈만,브람스,말러 등 후대 작곡가에게 많은 영향을 끼쳤다.슈베르트 가곡의

특징을 시,선율,피아노 반주,화성,형식 5가지 영역으로 구분하여 간략히 소

개하고자 한다.

1)시

독일 낭만 시문학의 눈부신 만개는 슈베르트에게 다양한 시를 제공했고,낭

만시의 주제는 일반적으로 밤,꿈,방랑,신비,채워지지 않는 갈망 등 이었다.

슈베르트는 많은 시인들의 작품을 자신의 가곡 가사로 채택했는데 대략 90여

명의 시인들의 시에 곡을 붙여 600여 곡이 넘는 가곡을 작곡 했다.그 중에는

괴테,쉴러(FriedrichvonSchiller,1759-1805)9),뮐러 등 유명한 시인도 있었으

나 잘 알려지지 않은 시인도 있었다.그의 시에 대한 탁월하고 본능적인 통찰

력은 시인의 명성과 상관없이 그 시들을 훌륭한 가곡으로 만들어냈으며 시와

9) 쉴러 : 독일 시인이자 극작가, 철학가, 역사가, 
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음악을 긴밀히 연결시켜 독창성을 표현하여 시와 음악의 일치를 가져왔다.이

전 작곡가들은 시를 다룰 때에 시와 음악이 잘 어울리는 정도로 곡을 썼다면,

슈베르트는 시를 다루는 탁월한 능력으로 시와 음악이 밀접한 관계를 가지고

진행되도록 작곡했다.

2)선율

슈베르트 가곡의 선율은 시의 내용에 따라 다양하게 작곡되었고 그는 아름

다운 선율을 만들어내는 뛰어난 재능을 보여준다.그의 선율은 풍성하고 자연

스러운 시의 의미를 전달하기에 매우 효과적이며 그는 다양한 선율을 선보였

다.그의 가곡 “들장미(Heidenröslein)”은 민요풍의 선율을 엿볼 수 있는 곡으

로 성악 선율이 단순하고 꾸밈없는 민요적 특성 갖는다.그의 연가곡 <겨울

나그네>의 5번 곡 “보리수(DerLindenbaum)”은 행복했던 과거를 노래하는

유명한 곡으로 낭만적인 감미로움과 우수에 찬 선율이 돋보이는 곡이다.또한

슈베르트는 낭송적이고 격렬하며 극적인 선율도 사용했는데 이러한 특징들을

모두 담고 있는 곡으로 그의 대표적인 곡 “마왕”을 꼽을 수 있겠다.이렇듯

슈베르트의 낭만적이고 훌륭한 선율의 흐름은 가곡 뿐 아니라 기악 작품에서

도 아름답게 표현되었다.

3)피아노 반주

슈베르트의 가곡에서 작품을 더욱 빛나게 한 것은 다름 아닌 선율과 함께

음악을 이끌어가는 다양한 반주형태였다.슈베르트는 반주부의 역할을 증대시

킴으로 시의 내용을 음악으로 충분히 표현했다.이는 이전 작곡가들이 이루지

못한 업적이었다.
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그의 피아노 반주는 단순히 선율과 화성의 뒷받침 역할만 하는 것이 아니

라,성악 파트와 협력하여 시의 운율,시가 지닌 표현과 음악적 분위기를 암시

하고 연출했다.슈베르트는 “숭어(DieForelle)”에서 피아노 반주를 통해 물에

서 헤엄치는 숭어와 그로 인한 시냇물의 경쾌한 움직임을 묘사하고,“물위의

노래(Aufdem Wasserzusingen)”에서는 우아하게 넘실대는 물결을 표현한

다.또한 “죽음과 소녀(DerTodunddasMädchen)”에서와 같이 낮은 음역의

반주는 어두움 또는 고통을 묘사하기도 한다.이렇듯 그의 반주는 노래를 도

와줄 뿐 아니라 상황을 묘사하고 곡의 분위기를 고조시키며,배경을 암시하기

도 하고 그 감정의 움직임을 그림 같이 생생하게 표현한다.또한 음악을 다음

장면으로 연결하거나 혹은 음악을 마무리하기도 하는데 특히 전주,간주,후주

는 음악의 감정을 충분히 묘사하고 표현하는 중요한 부분이다.대체로 전주는

시의 분위기를 만들어내고 후주에 의해 마무리 된다.

4)화성

슈베르트는 화성적인 색채감에도 민감했는데 그의 음악은 온음계적 화성이

지배적이나,때때로 시의 극적이 내용을 강조하기 위해 조성을 보류한 채 긴

악구를 형성하기도 하고 반음계적 색채를 사용하기도 했다.또한 급격한 전조

를 자유롭게 사용하고,장조와 단조 형태를 오가는 화성 기법도 능숙하게 사

용했는데 “젊은 수녀(DiejungeNonne)”에서는 젊은 수녀가 종교적 헌신 이

전에 느끼던 혼란의 감정과 평화로운 종교적 헌신 이후의 감정을 전조를 통해

잘 대비 되도록 표현했다.슈베르트의 이러한 화성 기법은 후대 작곡가들에게

많은 영향을 끼쳤다.
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5)형식

슈베르트의 가곡은 음악적인 성격과 드라마적인 성격을 모두 가지고 있으며

또한 작곡형식과 성악 양식이 다양한 것이 그의 가곡의 특징이다.슈베르트는

시어의 세세한 표현을 위해 다양한 형식을 사용했다.가사에 곡을 붙인 방법

이나 음악의 성격에 따라 분류할 수 있으며 다양한 형식들은 독일 예술가곡이

나아갈 방향을 제시했다.슈베르트는 다양한 형식을 사용했으나 대표적인 형

식을 간략히 소개하고자 한다.

① 유절가곡형식(Strophicform)은 슈베르트의 가곡 “라우테에 부침(Andie

Laute)”와 같이 같은 선율에 여러 개의 다른 절을 붙이는 것으로 민요에서 유

래된 형식이다.“라우테에 부침”은 2절의 유절가곡으로 각 절의 가사는 동일

한 선율을 취한다.

② 변형유절가곡형식(Modifiedstrophicform)은 유절가곡의 형식을 취하여

유절 가곡과 거의 흡사하지만 시에 맞는 표현을 위해 선율이나 리듬 등 음악

의 일부분이 조금씩 달라진다.슈베르트의 곡 “실비아에 부침(AnSilvia)”를

통해 그 예를 찾아보면 이곡은 3절의 유절 가곡인데 1절에는 없었던 음표들이

2절,3절의 6마디와 20마디에 등장하는 것을 볼 수 있다.

③ 통절가곡형식(Through-composedform):이탈리아풍의 칸타타에 근원을

둔 것으로 시에 따라 선율이 계속 달라진다.그 대표적인 예는 슈베르트의 가

곡 중 잘 알려진 “가니메드(Ganymed)”이다.이 곡의 음악은 가사에 맞추어

계속해서 변화한다.그 변화는 선율 뿐 아니라 조성을 포함하며 시의 전개에

따라 조성은 내림 가장조에서 마장조,바장조로 변한다.
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④ 발라드형식(Balladform):일반적으로 낭만시대의 발라드는 선율이 전체

음악 속에 조화되는 통일감이 있고 피아노의 반주도 성악의 동반자로서 선율

과 마찬가지로 시의 의미를 표현한다.10)본 논문의 주제인 “제비꽃(Viola)”이

바로 발라드 형식의 곡이다.음악분석을 통해 선율과 피아노 반주가 음악을

어떻게 이끌어 가는지 다음 장에서 자세히 살펴보고자 한다.

10)홍세원,“슈베르트 예술가곡의 역사적 고찰”,연세교육과학,제 41집('92.12),p.126.
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Schneeglöcklein,oSchneeglöcklein!

indenAuenläutestdu,

läutestindem stillenHain,

läuteimmer,läutezu

눈송이 종아,오 눈송이 종아!

목장에서 울려라

고요한 숲에서 울려라

계속해서 종을 울려라,계속 울려라

DenndukündestfroheZeit,

Frühlingnach,derBräutigam,

너는 기쁜 순간을 가져 온다

봄을 향한,신랑처럼,

Ⅲ.Viola(D.786)의 음악 분석

1.가사번역

“비올라”는 슈베르트의 친구였던 쇼버의 시에 붙여진 곡으로 1823년 3월에

작곡되었고,1830년 11월에 op.123으로 출판되었다.쇼버의 시 ‘꽃의 발라드’는

슈베르트로 하여금 아주 긴 시를 음악적으로 표현할 수 있는 기회를 주었다.

이 곡은 진정한 봄이 오기 전에 일찍 꽃을 피운 제비꽃이 추운 겨울이 다시

돌아 왔을 때 죽는 모습을 묘사한다.11)등장인물은 의인화된 제비꽃,봄,장미,

백합,튤립,히아신스 등으로 봄은 제비꽃의 약혼자로,다른 여러 꽃은 제비꽃

의 언니로 등장한다.봄에 대한 환희와 봄이 오기 전 일찍 세상에 나온 제비

꽃의 처량함을 의인화하여 세심하게 묘사하고 있다.

11)Jim Samson,TheCambridgehistoryof19thcenturymusic,Cambridge,p.158.
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kommtmitSiegvom Winterstreit,

dem erseineEiswehrnahm.

얼음을 막고,

겨울싸움에서의 승리와 함께 온다.

Darum schwingtdergold'neStift,

dassdeinSilberhelm erschallt,

unddeinlieblichesGedüft

leis',wieSchmeichelrufentwallt,

dassdieBlumeninderErd'

steigenausdem düsternNest,

unddesBräutigamssichwerth,

schmückenzudem Hochzeitfest.

황금빛의 대가 울리고,

은빛의 투구가 울리고,

너의 사랑스러운 향기는

부드럽고 달콤한 말 같이 퍼진다.

세상의 꽃들이

메말랐던 보금자리에서 나오고,

그리고 신랑의

결혼식을 위해 치장 한다.

Schneeglöcklein,oSchneeglöcklein!

indenAuenläutestdu,

läutestindem stillenHain,

läut'dieBlumenausderRuh'.

DuViola,zartesKind,

hörstzuerstdenWonnelaut,

눈송이 종아,오 눈송이 종아!

목장에서 울려라

고요한 숲에서 울려라

고요한 꽃들에게 울려라.

제비꽃,가냘픈 아이,

먼저 기쁜 소리을 듣고
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undsiestehetaufgeschwind,

schmücketsorglichsichalsBraut.

Hülletsichin'sgrüneKleid,

nimmtdenMantelsammetblau,

nimmtdasgrüldeneGeschmeid

unddenBrilliantentau.

빠르게 서서

정성스레 신부로 치장한다.

초록의 옷을 입고

바닷빛 파랑의 망토를 입고

반짝이는 보석을 가지고

빛나게 치장한다.

Eiltdannfortmitmächtgem Schritt,

nerdenFreundim treuenSinn,

ganzvonLiebesglückdurchglüht,

siehtnichtherundsiehtnichthin.

DocheinängstlichesGefühl

ihrekleineBrustdurchwallt,

dennesistnochringssostill,

unddieLüfteweh‘nsokalt.

UndsiehemmtdenschnellenLauf,

schonbestrahltvonSonnenschein,

서둘러 종종걸음으로 간다

신뢰의 애정을 가지고 친구에게로,

완전한 사랑의 행복 그 반짝거림으로,

다른 곳에 한눈팔지 않고.

하지만 두려운 감정이

그녀의 작은 가슴에 몰려 온다

왜냐하면 아직 너무 조용하고

공기도 너무 차기 때문이다.

그녀는 뛰기를 멈춘다

햇빛이 비취지만
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dochmitSchreckenblicktsieauf,

dennsiestehetganz,ganzallein.

Schwesternnicht,nichtBräutigam,

zugedrungenundverschmäht!

DadurchschauertsiedieScham,

fliehetwievom Sturm geweht,

fliehetandenfernstenOrt,

wosieGrasundSchattendeckt,

spähtundlauschetimmerfort:

obwasrauschetundsichregt.

Undgekränketundgetäuscht

sitzetsieundschluchztundweint;

vondertiefstenAngstzerfleischt,

obkein'Nahendererscheint.

그녀는 놀랐고,두렵다

왜냐하면 그녀는 홀로 있기 때문이다

언니들도 없고,신랑도 없고

너무 급했다 그래서 부끄럽다!

그녀는 부끄러움을 본다

태풍으로부터 날아가는 것처럼

가장 먼 곳으로 날아가는.

잔디와 그림자로 덮인 곳으로

계속 멀리

누가 그녀를 따라오는 것처럼 날아간다.

아프고 실망하여

그녀는 앉아서 훌쩍이며 운다

아주 깊은 두려움으로부터 찢겨서

마치 가까운 어떤 것도 없는 것처럼.

Schneeglöcklein,oSchneeglöcklein!

indenAuenläutestdu,

läutestindem stillenHain,

눈송이 종,오 눈송이 종아!

목장에서 울려라

고요한 숲에서 울려라
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läut'dieSchwesternihrherzu!

Rosenahet,Lilieschwankt,

Tulp'undHyacintheschwellt,

Windlingkommtdahergerankt,

undNarciss'hatsichgesellt.

DaderFrühlingnunerscheint,

unddasfroheFestbeginnt,

siehteralle,alledievereint,

undvermisstseinliebstesKind.

Alleschicktersuchendfort,

um dieEine,dieihm werth.

UndsiekommenandenOrt,

wosieeinsam sichverzehrt.

DochessitztdasliebeKind

stumm undbleich,dasHauptgebückt

ach!derLiebundSehnsucht

제비꽃의 언니들을 향해 울려라!

장미가 다가오고 백합이 흔들거리고

튤립과 히아신스가 넘실거리고

넝쿨도 나르시스도

기어오른다.

봄이 오는 것처럼 보이고,

기쁜 축제가 시작되자,

하나 된 모든 것들이 보인다

봄은 가장 사랑스러운 아이를 그리워한다.

봄은 제비꽃을 찾기 위해

모든 꽃들을 보낸다.

그리고 그들은 그곳에 온다

외로움이 있는 곳에.

거긴 사랑스러운 아이가

말없이 창백하게 앉아있다.

아!사랑과 그리움
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SchmerzhatdieZärtlicheerdrückt.

Schneeglöcklein,oSchneeglöcklein!

indenAuenläutestdu,

läutestindem stillenHain,

läut'Viola,sanfteRuh'!

고통은 그녀를 부숴버렸다.

눈송이 종아,오 눈송이 종아!

목장에서 울려라

고요한 숲에서 울려라

울리는 제비꽃,부드러운 고요함!
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2.음악분석

“비올라”는 슈베르트의 음악적 특징을 고루 살펴볼 수 있는 곡으로 서술적

인 발라드 형식을 취하고 있다.아름답고 풍성한 선율과 반주가 가곡의 배경

과 시의 분위기를 탁월하게 묘사하고 끌어간다는 것이 이 곡의 특징이다.특

히 전주,짧은 간주,후주를 통해 곡의 분위기를 묘사하고 시의 내용에 따라

새로운 장면을 제시한다.화성적으로는 단순한 화성과 복잡한 화성이 고루 사

용되고 전조가 자주 일어난다.갑작스러운 조성 변화가 화법을 바꾸는 것을

보여주기도 하고,두려움을 자아내기도 한다.12)

이 곡은 가사와 음악적 주제에 따라 크게 세 부분으로 나눌 수 있고 각각의

부분은 곡의 전개에 따라 다시 여러 개의 세부 부분으로 나뉜다.

12)Jim Samson,앞의 책,p.158.
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구조 A B C

부분 전주  a b a' c d e f a'' g h i j a''' 후주

마디 1~8
9~

20

21~

56

57~

73

74~

116

117~

146

147~

152

153

~19

2

193~

224

225  

~253

254 

~268

269  

~298

299  

~328

315  

~328

329  

~334

조성 A♭ F f g

B-

E♭

-C

A♭ A♭ E♭ B F A♭ A♭

박자 4/4 3/4 4/4 3/4 4/4 2/2

빠르기 Mässig
Etwas

geschwinder

Sehr

langsam
Geshwinder

Ziemlich

langsam

Etwas

geschwinder

Sehr

geschwind

1)전체 악곡 구성

<표 1>



- 22 -

구조 A

부분 전주  a b a'

마디 1~8 9~20 21~56 57~73

조성 A♭

박자 4/4

빠르기 Mässig

2)A부분

A부분은 봄을 부르는 부분으로 전주에서 이어받은 봄을 알리는 종소리가 A

부분의 시작과 끝을 장식하며,그 사이에 당당하게 등장하는 봄과 봄을 맞이

해 단장을 하는 꽃의 모습이 주제에서 벗어나지는 않지만 세분화된 음악으로

표현된다.

① A부분 음악구조

<표 2>
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② 전주

<악보 1>마디 1∼ 마디 4

전주는 4마디의 주제가 2번 반복되는 짧은 8마디이지만 이 짧은 전주는 곡

전체를 이끌어가며 곡의 통일성을 이룬다.마디 1에서 보면 피아니시모로 시

작함에도 불구하고 그 안에서 decrescendo를 함으로 가벼운 눈꽃이 날리는 배

경적 모습을 묘사를 했고,이음줄과 붙임줄 안에서의 스타카토는 마치 은은한

종소리를 듣는 듯하다.
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③ a부분

<악보 2>마디 9∼ 마디 12

노래 첫 부분의 반주는 전주와 마찬가지로 주제 선율이 세 번 반복되고 노

래 선율 또한 전주의 느낌과 선율을 그대로 가져온다.전주에서도 그랬듯이

반주는 같은 음을 계속치면서 눈꽃이 내리며 종을 울리는 모습을 묘사한다.

그 중에서도 눈 여겨 볼 것은 감탄사의 처리인데,마디 9에 나오는 감탄사 ‘o’

를 도약진행의 저음으로 처리함으로서 고요한 곡의 분위기와 눈꽃이 내리는

배경을 효과적으로 표현했다.a부분에서 발성적으로 중요한 것은 선율을 노래

할 때에,여리고 정적인 반주와 선율에 맞추어 깨끗하고 지속적인 호흡으로

음악을 이끌어가야 한다는 것이다.특히 ‘울리다’라는 뜻의 ‘läute’가사를 노래

할 때에는 가사의 의미에 맞도록 울림 있는 소리로 노래해야한다.
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④ b부분

<악보 3>마디 21∼ 마디 23

a부분에서 b부분으로 넘어가는 사이에 등장하는 마디 21의 짧은 피아노 반

주는 b부분의 주제가 되는 반주부로,고요한 적막을 살며시 깨며 봄의 등장을

알리고 b부분의 전체 분위기를 결정한다.악보 2와 악보 3을 비교해 보면,a부

분에서는 반주의 주제 선율이 2분 음표,4분 음표의 수직화성으로 진행되었는

데 b부분에서는 4분 음표,16분 음표의 상승하는 분산화음으로 리듬이 세분화

된 것을 볼 수 있다.이는 박자의 변화 없이도 봄의 등장에 대한 환희를 표현

하는 음악적 요소가 된다.성악가는 b부분을 연주할 때에 봄을 알리듯 기쁘고

가볍게 연주해야 한다.
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<악보 4>마디 24∼ 마디 27

마디 24부터 마디 26에서 나오는 성악 선율은 그 첫 박의 음이 점차 한 음

씩 상승되면서 ‘봄(Frühling)’‘약혼자(Brautigam)’‘오라(kommt)’를 강조하고

있다.겨울과의 싸움에서 승리하고 등장하는 봄이 오는 모습을 묘사하는 부분

이다.
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⑤ a'부분

<악보 5>마디 57∼ 마디 60

A부분은 주제 선율의 반복으로 그 끝을 장식한다.마디 57에서 볼 수 있듯,

b부분에서 a'부분으로 넘어갈 때에 연속되는 ‘E♭’음을 슬러 안에서 스타카토

로 끊어주며 경쾌했던 음악이 다시 차분해지는 효과를 가져 온다.이때 정적

인 주제선율로 돌아 온 반주는 반복되는 첫 주제에 세분화된 리듬이 더해지면

서 곡의 전개가 점점 봄에 가까워짐을 표현한다.
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구조      B     

부분 c d e f a''

마디 74~116 117~146 147~152 153~192 193~224

조성 F f g B-E♭-C A♭

박자 3/4 4/4

빠르기
Etwas

geschwinder

Sehr

langsam
Geshwinder

3)B부분

곡의 주인공인 제비꽃이 등장하는 부분으로 약혼자인 봄이 오는 소식을 들

은 제비꽃이 봄을 맞이하기 위해 단장하는 장면과 아직 봄이 오지 않았음을

알고 좌절하는 장면을 그린다.

① B부분 음악구조

<표 3>
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② c부분

<악보 6>마디 74∼ 마디 77

조성과 박자가 바장조의 3/4박자로 바뀌면서 노래가 밝아 졌으며 특히 빠

르기가 조금 빠르게(Etwasgeschwinder)로 바뀌면서 경쾌함을 더한다.본격적

으로 곡의 주인공인 제비꽃이 등장하게 되는데 피아노 반주로 이루어진 한 마

디 반의 짧은 도입부는 기분 좋은 기대감을 갖도록 만들며 동일한 반주 형태

가 10마디에 걸쳐 지속된다.성악 선율에서는 짧은 음가의 점음표가 반복적으

로 나타나는데 점음표 가볍게 잘 살려주어 경쾌한 분위기가 잘 표현되도록 노

래해야 한다.
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<악보 7>마디 84∼ 마디 87

마디 84부터는 반복되던 반주형태가 바뀌는데 수직 화성으로 움직이던 왼손

반주가 옥타브로 도약하며 마디가 거듭할수록 한 음씩 상승된다.이렇듯 활동

적으로 움직이는 반주는 봄이 오는 기쁜 소식을 들은 제비꽃이 아름답게 단장

하기 위해 움직이기 시작함을 표현한다.시에서는 초록색 가운,파란색 벨벳

코트,금색 보석과 다이아몬드 등의 시어를 등장 시키면서 추운 겨울을 깨고

나와 화려하게 옷을 갈아입는 제비꽃을 표현했다.
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<악보 8>마디 97∼ 마디 100

그 후 마디 97부터의 피아노 간주는 점진적으로 상승하는 음역을 통해 제비

꽃이 기대감과 사랑에 가득차서 발걸음을 재촉할 것을 예견한다.
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③ d부분

<악보 9>마디 117∼ 마디 122

위에서 언급했던 상승 구조의 간주는 c부분의 마무리에서 반복되는데,이

상승구조의 반주 후 d부분 첫 마디인 마디117에 나타난 한 마디의 짧은 피아

노 반주는 예기치 못한 불안감을 느끼게 한다.급작스러운 음역의 변화와 예

고 없이 임시표를 통해 나타난 조성 변화,그리고 반주의 리듬형( )은

갑작스러운 긴장감을 더욱 고조시키며 앞으로의 곡 전개의 복선 역할을 한다.

마디 118∼ 마디 129는 제비꽃이 느끼는 무엇인지 모를 불안정한 감정과 두

려움을 설명하는 부분이다.
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<악보 10>마디 122∼ 마디 130

마디 123에서 같은 음이 지속적으로 나올 때에 긴장감을 유지해야하며 시어

‘still(조용한)’을 노래할 때에는 반음 상승하지만 볼륨이 커져서는 안되고 p를

유지해야 한다.또한 /ʃ/발음이 강조되어야 하고 발성적으로 명확하고 깔끔한

소리가 요구된다.마디 123∼ 마디 126의 선율이 마디 127에서 한음 낮아진
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음역으로 동일하게 나오는데 낮아지는 음역을 통해 더욱 고요함과 적막함을

느끼도록 표현했다.

<악보 11>마디 130∼ 마디 136

마디 130부터 나오는 멜로디선율은 매섭게 몰아치는 차가운 바람을 노래하

고 마디 135의 반주에서는 16분 음표의 짧은 음가로 진행되던 리듬이 8분 음

표로 정박에 연주되면서 급히 움직이던 제비꽃의 발걸음이 멈춰선 것을 표현

해준다.
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<악보 12>마디 137∼ 마디 143

마디 이후 139에서는 한 마디를 온음표로 채우면서 정적인 분위기 속에서

그 불안감이 현실로 다가옴을 느낄 수 있다.정적인 반주 위로 성악 선율만

노래하면서 모든 것이 멈춰 버린 듯한 세상에 홀로 있는 제비꽃과 그 외로움,

두려움을 표현한다.마디 139에서 마디 140으로 넘어갈 때에 fz에서 p로 급격

한 셈여림의 대조와 온음표로 깔린 정적인 반주위로 혼자 남은 시의 내용을

충분히 전달한다.
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④ e부분

<악보 13>마디 147∼마디 148

내림 나장조로 빠르기가 매우 느리게(Sehrlangsam)인 e부분은 현실을 인지

한 제비꽃의 독백과 같은 부분으로 마디 147에서의 오른손 반주는 이 부분 전

체에 걸쳐 나오며 제비꽃을 스치고 지나가는 거친 태풍과도 같으며 암담한 현

실을 묘사한다.
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<악보 14>마디 149∼ 마디 152

마디 149∼ 마디 152에서 성악 선율은 하행하는 구조를 가지며 점점 음역

이 상승하는 것을 볼 수 있다.하행 프레이즈는 제비꽃의 낙담스러운 상황을

묘사하며 상승음역은 긴장감이 느껴지는 곡의 분위기를 더욱 고조시킨다.
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⑤ f부분

<악보 15>마디 153∼ 마디 157

이 부분은 매우 느리게(Sehrlangsam)에서 빠르게(Geschwinder)로 박자가

급격히 빨라지면서 극적 긴장감을 고조 키신다.마디 154부터의 주제 선율은

성악 선율이 아니라 왼손의 반주 선율이다.마디 154∼ 마디 168까지 이어지

는 왼손 반주는 계속된 단 3도의 도약으로 어디로 진행될지 예측하기 힘들며

휘몰아치는 태풍이 제비꽃을 데려가 버리는 가사의 내용을 음악으로 표현했

다.



- 39 -

<악보 16>마디 169∼ 마디 173

계속해서 단 3도로 진행하던 왼손 반주가 마디 169부터는 그 주도권을 성

악 선율로 넘겨주고 일정 패턴을 반복한다.주선율이 된 성악 선율은 가슴 깊

이 상처 받고 절망에 빠져 울고 있는 제비꽃의 상황을 노래한다.



- 40 -

<악보 17>마디 178∼ 마디 182

마디 178부터는 아무도 오지 않을 것이라는 확신에 대한 두려움이 단3도의

하행 진행으로 나타나고 있으며 이 선율은 두 번 반복된다.
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⑥ a''부분

<악보 18>마디 197∼ 마디 200

이 부분은 B부분의 마무리이자 지금 까지 음악을 이끌어 온 주제인 제비꽃

의 이야기가 그 막을 내리는 부분이다.조성은 곡이 시작 될 때의 첫 조성인

내림 가장조로 돌아간다.주제 선율은 처음 음가에서 두 배로 확장되어 노래

되는데 주제 선율이 확장되었다고 볼 수 있다.성악가는 이 부분을 노래 할

때에 진짜 봄이 온다는 것을 인식하지만 봄이 오기 전 너무 일찍 깨어나 버린

제비꽃에 대한 애처로움을 가지고 노래해야 한다.
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구조                             C   

부분 g h i j a''' 후주

마디
225

   ~253

254

   ~268

269

   ~298

299

   ~328

315

   ~328

329

   ~334

조성 A♭ E♭ B F A♭ A♭

박자 3/4 4/4 2/2

빠르기
Ziemlich

langsam

Etwas

geschwinder

Sehr

geschwind

4)C부분

이제 비로소 형형색색의 꽃이 피고 진짜 봄이 오는 부분이다.드디어 도착

한 약혼자는 다른 꽃들을 보내어 보이지 않는 제비꽃을 찾는다.그러나 제비

꽃은 가엽게도 홀로 외로이 고개를 떨구고 죽은 채로 발견된다.

① C부분 음악구조

<표 4>
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② g부분

<악보 19>마디 225∼ 마디 226

드디어 봄이 오고 장미,백합,튤립 히아신스 등 갖가지의 꽃이 피어나는 부

분이다.박자는 춤곡 느낌의 3/4박자로 바뀌고 빠르기는 매우 느리게

(Ziemlichlangsam)로 빠르지 않지만 밝고 경쾌하면서도 우아한 장면을 충분

히 표현한다.

마디 225의 간주에서 나오는 왼손 반주는 스타카토와 당김음으로 활발하고

경쾌한 아름다움을 표현하고 g부분 전체를 이끌어가는 반주부의 오른손은 상

행하는 아르페지오로 밝은 분위기를 표현한다.
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<악보 20>마디 229∼ 마디 233

g부분의 노래 선율은 악보 20에서 볼 수 있듯이 그 프레이즈가 모두 약박에

서 시작한다.이는 꽃이 피는 발랄하고 가벼운 시의 내용을 표현한 것으로 연

주할 때에 프레이즈의 시작인 약박이 발성적으로 무거워지지 않도록 주의해야

한다.
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<악보 21>마디 235∼ 마디 238

악보 21에서 표시된 부분의 선율이 g부분 전체에 걸쳐 반복해서 나오는데

이것은 g부분의 음악과 분위기의 통일성을 가져온다.
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③ h부분

<악보 22>마디 254∼ 마디 255

고대하던 봄이 등장하는 h부분에서는,악보 3을 통해 A부분에서 살펴보았

던 반주부의 봄의 주제가 비슷하게 다시 사용되며 행복한 봄의 축제를 묘사한

다.
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<악보 23>마디 265∼ 마디 268

봄은 많은 꽃들 중에서 가장 좋아하는 아이 제비꽃을 찾지만 아무리 찾아도

제비꽃이 보이지 않는다.악보 23을 보면 템포의 변화 없이 화성과 셈여림의

변화로 불길한 상황을 예견하고 있음을 알 수 있다.셈여림 fz와 p의 대조를

이룬 뒤 pp로 더욱 긴장감을 극대화 해가며 선율은 pp를 유지한 채로 상승한

다.또한 많은 임시표를 통한 복잡한 화성은 더욱더 불길한 긴장감을 더해준

다.
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④ i부분

<악보 24>마디 269∼ 마디 270

i부분은 약혼자인 봄이 보이지 않는 제비꽃을 찾는 부분으로 매우 빠르게

(Sehrgeschwind)의 2/2박자로 음악이 빠르고 긴박하게 진행된다.악보 24에

서 볼 수 있듯 i부분 전체를 이끌어가는 빠른 리듬형(♪♪♪♪)은 음악의 긴박

함을 더해준다.
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<악보 25>마디 281∼ 마디 287

악보 25는 곡의 절정으로 가기 위한 간주 부분으로 곡이 진행되면서 점차적

으로 임시표를 통한 전조가 일어나며 오른손 반주의 심한 도약은 마치 제비꽃

을 찾아 이리 저리 헤매는 장면을 그리는 듯하다.
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<악보 26>마디 288∼ 마디 291

악보 26은 i부분의 절정이자 곡 전체의 절정으로 죽어있는 제비꽃을 발견하

는 부분이다.반주부의 리듬형은 (♪♪♪♪)에서 (♩♩♩♩)으로 확장되고 셈여

림은 decresc.와 dim.이다.성악 선율은 이 곡 전체의 음역 중 가장 높은 음으

로 노래하며 전체적으로 하행하는 구조를 갖는다.
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⑤ j부분

<악보 27>마디 299∼ 마디 300

악보 27은 j부분 반주부의 모티브가 된다.
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<악보 28>마디 305∼ 마디 311

이 부분의 가사는 ‘아!사랑과 그리움 고통은 그녀를 부숴버렸다.’이다.이 가사를

표현하기 위해 슈베르트는 정적인 반주위로 연속하는 같은 음을 노래하도록 작

곡했다.이 부분을 노래할 때에는 프레이즈의 마지막까지 음악의 긴장감이 늦

춰지지 않도록 연주해야 한다.
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<악보 29>마디 311∼ 마디 314

이 부분은 곡의 마지막을 장식하는 k부분으로 가기 위한 중간 단계로 임시

표를 통해 점차로 조를 바꿔 마디 314에 이르러서는 내림 가장조가 된다.



- 54 -

⑥ a'''

<악보 30>마디 315∼ 마디 316

곡의 마지막인 이 부분은 이 곡 전체의 주제 선율이자,전주를 비롯해 곡

의 시작에서 등장한 a와 거의 흡사하게 반복된다.다른 것이 있다면 악보 30

에서 볼 수 있듯 음악의 도입부가 처음 시작의 전주보다 무려 두 옥타브나 낮

아졌다는 것과 가사가 ‘계속해서 종을 울려라(immer,läutezu)’에서 ‘울리는

제비꽃,부드러운 고요함(Viola,sanfteRuh)’로 바뀌었다는 것이다.지금까지는

눈꽃에게 계속해서 종을 울리도록 노래했으나,이제는 죽은 제비꽃이 바로 울

리는 종이 된 것이다.슈베르트는 시의 전개와 이 작은 시어의 변화를 처음과

같은 선율이지만 낮은 음역의 반주로 표현한다.슈베르트는 이 작은 변화만으

로 봄을 부르던 곡을 제비꽃을 애도하는 곡으로 바꾸었고,일찍이 겨울을 깨

고 나와 봄을 기다리다 죽은 제비꽃을 기리며 곡을 마무리한다.
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⑦ 후주

<악보 31>마디 329∼ 마디 334

후주 부분은 전주와 흡사하나 3화음의 간결한 화성으로 진행되었던 전주와

는 조금 차이가 있다.전주보다 조금 더 복잡하고 풍성해진 후주의 화성은 슬

픔과 애도의 여운을 가슴에 남기도록 도와준다.
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Ⅳ.결론

슈베르트의 음악적 특징들이 그의 곡 “Viola(D.786)”에서 어떻게 나타나는

지 정리해보고자 한다.

첫째,이 곡은 발라드형식으로 ABC의 구조를 가지고 있다.이 곡은 주제

선율만 반복될 뿐 가사나 음악적 반복이 없이 서사적으로 흘러가지만 주제

가 되는 a부분은 총 네 번 등장하고 전주와 후주도 동일한 선율로 이루어져

있다.

둘째,이 곡의 가사가 된 시는 슈베르티아데의 일원으로 슈베르트의 친구

였던 쇼버가 쓴 “꽃의 발라드”이다.이 시는 주인공인 제비꽃이 봄이 오기

전 일찍 꽃을 피웠다가 죽는 모습을 묘사한 것으로 봄과 꽃들을 의인화하여

봄에 대한 환희와 봄이 오기 전 일찍 세상에 나온 제비꽃의 처량함을 세심하

게 묘사하고 있으며 슈베르트는 긴 시를 탁월하게 음악적으로 표현했다.

셋째,슈베르트의 선율은 시와의 일치를 가져온다.대체로 짧은 동기의 반

주가 각 부분에서 반복되고,성악 선율에서도 일정 리듬이나,선율의 동기가

그 부분에서 반복되어진다.반복되는 선율의 음역이 상승되면서 분위기가

고조되기도 하고,하행하는 프레이즈를 통해 낙담되는 주인공의 심리가 표

현되기도 한다.또한 악보에서 살펴보았듯이 반음 혹은 단3도로 진행하는

선율은 불안감을 조성하기도 하고,스타카토의 연속적인 음은 종소리를 묘

사하기도 한다.

넷째,슈베르트의 피아노 반주는 단지 성악 선율을 받쳐주는 반주 이상의

역할을 한다.그것은 바로 성악 선율과 함께 시를 표현하는 것이다.이 곡에

서는 장면이 바뀔 때 마다 한 마디 내지 두 마디의 짧은 피아노 반주가 나
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오는데 이 짧은 간주는 성악 선율에 앞서 새로운 장면의 분위기와 배경을

암시한다.또한 짧은 전주와 후주 또한 각각 곡의 배경을 설명하고,효과적

으로 음악을 마무리 한다.

다섯째,슈베르트는 화성의 변화를 효과적으로 사용하여 시를 표현하고

분위기를 묘사했다.임시표를 사용하여 조성이 점차적으로 변할 뿐 아니라

시의 내용과 분위기에 따라 자연스럽게 장조와 단조 사이를 넘나드는 것을

볼 수 있고,극적인 상황에서는 각 마디마다,혹은 각 박자마다 다른 화성으

로 곡이 진행되며 감화음이 사용되기도 한다.

이 곡은 슈베르트의 탁월한 음악적 재능들이 고루 보여지는 곡으로,슈베

르트는 서사적인 긴 시를 선택했고 그에 걸맞는 발라드 형식을 취해 곡을

썼다.특히 이 곡에서는 그가 일구어 낸 반주부의 혁신적인 변화가 잘 드러

나며 그의 선율은 시를 효과적으로 전달했고 또한 그의 탁월한 화성적 색채

감은 곡의 분위기와 시를 충분히 묘사했다.
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ABSTRACT

AStudyontheArtsong,"Viola(D.786)"byF.Schubert

Park,JinSil

TheDepartmentofMusic(VocalMusicMajor)

GraduateSchool

SungshinWomen'sUniversity

In theflow thatromanticpoem developed conspicuously and piano

developed and was spread in the 19th century, Franz Peter

Schubert(1797-1828)upgraded German melody to thestageofart. He

addedmusictodiversepoemsofmanyartists,andalsoheuseddiverse

formstobesuitableforpoems.Hismelodywasbeautifulandrich,and

beauty ofthismelody showed in instrumentalmusicaswellasvocal

music. Hehadpeculiartalenttohandleharmony. Then,hismusicis

modulatednaturally,anditgoesandcomestomajorkeyandminorkey

freely,andheusedmuch. Hisharmonictechniquehadinfluenceonlater

generationcomposersalso.Whatshouldbeobservedistheroleofpiano

accompaniment. Schubertupgraded roleofpianoaccompanimentwhich

played the role of supporting vocal music melody. His piano
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accompanimentplayedtheroleofsuggestingbackgroundandatmosphere,

anditbecameimportantelementtoleadmusicwithvocalmusicmelody

whileexpressingpooeticlanguage.

Thisthesisiswhatstudied musicofSchubert,Viola(D.786).Then,I

examinedhismusicalfeaturesinwork.

ThismusichasstructureofABC with ballad form,and rhythm and

tonality

change as occasion demands in accordance with poem and musical

contents.Onlysubjectmelodyisrepeatedfrom timetotime.Then,subject

melody bringsunification senseofmusicwhole. Poem which became

wordsisnarrativelongpooem tobeballadofflower. Then,theartistis

hisfriend,Shover.Thispoem isstorythatvioletwhichbloom tooearly

beforewinterpassesfailstomeetspringanddie. Then,violetandspring

areexpressedbybeingpersonified.

Melodybringsconsistencywithpoem. And,shortmotiveisrepeated

andtransformedinrelevantpartonthewhole.Inaddition,progressionof

3do

intervalshowsmuch. Then,progressionofsemitoneorshort3doand

staccatoofcontinuoussound etc.wereused indescribingmeaningand

atmosphereofpoem effectively. Inthismusic,shortpianointerludeto

appearwheneverscenechangesplaystheroleofsuggestingatmosphere

andbackgroundofnew scenebeforevocalmusicmelody,andsometimes

accompanimentmelodybecomesmainmelodytoexpresspoem.
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Schubertexpressed poem effectivelyand described atmospherethrough

changeofharmony. Wecanseethatgradualchangeoftonalitythrough

temporary table arises whenever scene changes in accordance with

contentsofpoem,andwecanseethathismusicgoesandcomestomajor

keyandminorkeynaturally.Indramaticsituation,musicisprogressedto

differentharmonyateveryphraseandeveryrhythm,andwasused.Like

this,Itriedtohelpunderstandingbyexaminingdiversemusicalfeaturesof

Schubertinworkandpresentingtableandsheetmusic.

Thisisdifficultworkthatperformancetimeis10minutesormore,there

isfrequentchangeoftonality,and diversemelody should bedigested.

But,is

weplaythroughcompleteanalyticalapproachandpractice,thisisagreat

musictobeabletoshow musicalfeaturesofSchubertdiversely.
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