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논 문 개 요

본 논문은 바로크 음악 양식이 나타나는 프란츠 페터 슈베르트(Franz

PeterSchubert,1797-1828)의 가곡에 관한 연구이다.고전주의와 낭만주

의를 연결한 작곡가라고 할 수 있는 슈베르트는 특히 가곡이라는 장르의 가

능성을 철저히 탐구하고 가곡을 중요한 음악 장르로 격상시켰다.그는 가곡

에서 가사의 내용을 화성과 반주를 통해 부각시킬 뿐만 아니라 전주를 통해

곡의 분위기를 강화시키고 장․단조의 화음과 반음계,조성변화를 적절히

조화시킴으로써 효과적으로 표현했다고 할 수 있는데 이러한 방법은 조성이

확립되고 가사를 효과적으로 전달하는데 초점을 두었던 바로크 시대의 음악

양식에 그 바탕이 있다고 할 수 있다.

본 논문에서는 연가곡 『아름다운 물방앗간의 아가씨』(Die Schöne

Müllerin),『겨울나그네』(Winterreise)를 포함한 약 90여곡의 슈베르트 가

곡에서 바로크적 음악 양식을 찾아보았다.

서론에서,연구하게 된 동기와 연구할 내용을 개괄적으로 설명하고 본론에

서는 바로크 시대의 사회 상황과 음악,이념,성악 음악 양식,슈베르트 가

곡의 특징에 대해 알아본다.그 다음,알아본 내용을 토대로 슈베르트 가곡

에서 바로크 음악 양식의 효과를 찾아본다.그리하여 바로크 음악 양식이

바로크와 고전 시대를 지나 낭만주의 음악에도 나타남을 알아보고자 한다.

감정 표현,가사 표현을 중시했던 바로크의 음악 양식과 그 효과를 시와

음악을 일치시키려 했던 슈베르트의 가곡에서 찾아보는 것이 본 논문의 핵

심이다.
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I.서 론

오페라의 탄생으로 시작해서 바하의 죽음으로 맺어진다고 설명할 수 있는

바로크 시대는 갈릴레오나 뉴턴과 같은 과학자들에 의한 과학의 발전과 발

견이 이루어진 시기이며 동시에 구교와 신교 간의 종교적 갈등의 시기,절

대 군주가 지배하는 시대였다.우리에게 친숙한 많은 음악 용어와 장르들이

17세기 바로크 시대에 생겼고 조성이 확립되어 기본적인 유럽 음악 언어가

되어 그 후 2세기가 넘는 기간 동안 지속되었다.1)바로크 시대에는 음악이

듣는 사람의 마음을 움직이는 힘을 가진다고 믿었기 때문에 다양한 감정의

상태,시적인 이미지,단어의 리듬을 음악적으로 표현하려고 노력하면서 이

론가나 작곡가들은 인간의 감정을 모방하여 음악에 표현하려는 시도,즉 감

정이론(Affektenlehre)이라고 불리는 객관화된 감정을 만들었다.17세기동

안 이탈리아의 작곡가들은 간단한 화성 반주가 있는 독창 노래인 모노디

(Monody)에 대한 실험을 하였고 결과적으로 극음악이 탄생하며 표현양식

(stilerappresentativo)을 추구하게 되었다.2)

바로크 시대에 더욱 발전하거나 등장한,가사의 명료성과 표현성을 강조

하는 바로크적 음악 양식의 효과를,시와 음악을 일치시키려 했던 슈베르트

의 가곡에서도 찾을 수 있다.

프란츠 슈베르트는 단순히 ‘예술가곡의 대가’로만 한정시킬 수 없는 음악가

이지만 가곡이라는 장르의 완성은 슈베르트의 가장 중요한 업적으로 간주될

수 있다.3)슈베르트는 종전의 음악과는 달리 단순히 가사에 반주를 제공하

는 대신에 음악적 분위기와 시어의 감정표현을 노려 성악양식의 흐름을 바

1) DonaldJ.Grout,ClaudeV.Palisca,J.PeterBurkholder,그라우트의 서양음악사 제 7판

(상),민은기,오지희,이희경,전정임,정경영,차지원 역,서울:E&B Plus.2007. p.315

2) DavidPoultney,서양음악사,이복남 역,서울:예당출판사.2006. p.74

3) ArnoldWerner-Jensen,FranzJosef,JosefRatte,ManfredErnst,음악의 역사,이수영

역,서울:도서출판 예경,2006.p.226
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꾸어 놓았다.긴장을 강화시키기 위해 멜로디나 화음의 음역이나 진행방향

을 높이거나,긴장을 낮추기 위해 음역이나 멜로디나 화음의 음역이나 진행

방향을 낮추는 등 가곡에 극적인 움직임을 자주 사용했다.짧은 생애동안

600여 곡이 넘는 많은 가곡을 작곡할 수 있었던 것은 그의 풍부한 선율과

대담한 화성의 사용에 있다고 할 수 있다.4)

본 논문은 감정이론을 바탕으로 하여 가사와 감정 표현을 중시했던 바로

크 음악 양식의 효과가,시와 음악을 일치시키려 했던 슈베르트의 가곡에

어떻게 나타나는지 알아보는 데에 그 목적이 있다.

슈베르트의 가곡에 바로크적 음악 양식의 효과가 어떻게 나타나는지 알기

위해 먼저 바로크 시대의 사회 상황과 음악,바로크 시대의 이념 등에 대해

알아보고 바로크 성악 양식에 대해 알아본다.그 다음 본 논문에서 다루고

자 하는 슈베르트의 가곡의 일반적 특징에 대해 알아보고,앞서 알아본 내

용들을 토대로 슈베르트 가곡에서 바로크적 음악 양식의 효과를 찾아본다.

본 연구가 슈베르트의 가곡을 이해하고 해석하는데 도움이 되었으면 한다.

4) 문경수,성악문헌 독일가곡 편,울산:솔렘기획.1998.p.37
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II.본 론

슈베르트 가곡에 연결되는 바로크 음악 양식을 찾아보기 위해 먼저 바로크

시대 상황과 바로크 성악 음악에 대해 알아보겠다.

 

1.바로크의 시대적 상황과 바로크 음악

바로크 시대는 유럽 역사에서 소란스럽던 1600년부터 바하가 타계한

1750년까지,한 세기반에 걸친 기간이다.바로크라는 말이 예술에 처음 적

용되었을 때는 르네상스(Renaissance)후에 온 시대의 양식을 예술적 퇴폐

로 보는 부정적 시각에서였다.고전적 성격의 르네상스로부터 바로크로의

변천은 미켈란젤로(BuonarrotiMichelangelo,1475-1564)에 의해 예시되

었다.그의 작품에 나타나는 몹시 거친 인물들과,버둥거리며 비틀린 그들의

동체(胴體)는 극적인 것을 사랑한 바로크의 취향을 반영하고 있다.5)

르네상스와 바로크를 잇는 작곡가로는 클라우디오 몬테베르디(Claudio

Monteverdi,1567-1643))를 들 수 있다.그는 1600년경의 음악사에 중요

한 몫을 담당했다.그 시대의 대위법적 폴리포니로 작곡을 시작했는데 이

양식을 ‘제1작법’이라 칭했고 계속저음을 갖춘 독창곡 또는 다성부의 콘체

르토 양식을 ‘제2작법’이라고 불렀다.‘제2작법’의 강한 감정 표현추구와 묘

사음악적 성격은 그 시기의 작곡가에게 불협화음과 리듬면에서 보다 큰 자

유를 허용했다.6)

17세기에 들어와 각 나라의 왕권이 강해짐에 따라 중앙 집권적인 나라가

형성되면서 바로크 음악은 궁전과 교회의 후원 아래 발전하였다.

바로크 시대에는 기악 음악과 성악 음악이 구분되어 모두 발달하였는데 나

5) J.Machlis,음악의 즐거움(중),신금선 역,서울:이화여대 출판부.1982.p.518

6) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.337
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라별로 보면 바로크 초기 오페라와 기악 합주 음악은 이탈리아를 중심으로

발전하였고 독일에서는 신교 음악이 발달하였다.

바로크 시기에는 모든 분야에서 학문적인 연구가 가장 흥미있게 이루어졌

다.귀납적 논리의 적용을 통한 발견은 과학 분야에서 눈부시게 이루어졌

다.이같은 과학적 연구가 성공을 거둠에 따라 음악가들은 그들의 작품에

과학적 방식을 도입하기 시작하였고 그에 따라 음악 예술의 재료와 기법이

체계적으로 발달하게 되었다.7)

바로크 시대에 나타난 새로운 양식은 르네상스 양식을 완전히 대체한 것

이 아니라 얼마동안은 르네상스 양식과 공존하였다.이 양식을 ‘구양

식’(stileantico)과 ‘신양식’(stilemoderno)또는 '장엄양식'(stilusgravis)

과 ‘화려양식’(stilusluxurians)등으로 구분하였는데8)몬테베르디는 1605년

에 이 두 양식을 ‘제1작법’(primaprattica)와 ‘제2작법’(secondaprattica)

로 구분하였다.제1작법에서는 음악이 가사를 지배하고 제2작법에서는 가사

가 음악을 지배한다는 것이었다.이에 따라 낡은 규칙들은 새로운 양식 안

에서 수정되어야 했고,특히 가사의 감정 표현에 음악이 적합하기 위해 불

협화음이 더욱 자유롭게 사용되었다.9)

르네상스 양식인 제1작법은 각 성부가 동등한 중요성을 갖지만,제2작법

양식인 바로크 초기 성악작품은 하나의 선율에 간단한 화성반주가 붙는 모

노디양식으로 되어 있다.모노디양식은 가사의 자연스런 리듬을 따르는 음

악적 낭송을 요구하였고 선율은 단순하지만 감정적인 표현이 필요할 때는

가수가 음악적인 장식을 화려하게 할 수 있었다.가사가 잘 들리도록 하기

위해 내성부를 단순하게 화성으로 채우는 양식의 추구에서 베이스가 내성부

의 화성적 전개 양상을 함축하는 성부가 되면서 계속저음(Bassocontinuo)

7) M.Wold,E.Cykler,AnoutlineHistoryofMusic,허방자 역,서울:삼호출판사.1990.p.117

8) 김혜정,서양음악의 흐름,서울:도서출판 도솔.2003.p.126

9) Donald.Grout,ClaudeV.Palisca,AHistoryofWesternMusic,편집국 역,서울:세광음악출

판사.1996.p.348
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이라는 바로크의 특징적 연주관습이 개발되었다.10)

르네상스 음악에서는 인간의 맥박과 비교될 수 있는 일정한 박인 ‘탁투

스’(tactus)라는 리듬의 기본을 따른 반면 바로크 음악에서는 리듬의 유동성

이 요구되었다.

르네상스 후기에 와서 조성에 대한 개념이 나타나기 시작하였고 바로크 시

대에는장․단조 체계가 확립되어 르네상스의 선법적 화성보다 더욱 강한 내

적 역동성을 음악에 부여하였다.장․단조 화성의 사용은 한 곡의 조성을

바꾸는 ‘전조’(modulation)를 통해 풍부해졌는데 전조가 화성적 다양성을

위한 자원을 제공하였기 때문에 바로크 시대의 기본적인 작곡기법으로 나타

나기 시작하였다.

바로크 시대에 체계가 잡힌 조,조성,전조에 대한 이해를 돕고자 설명을

덧붙인다.

'조'(調,Key,Tonart)는 조성음악에서의 으뜸음적 음조 집단을 중심으로

한 멜로디,화음,마침꼴과 같은 음악적 현상에 대한 추상적 배치를 말한

다.11)이는 여러 음이 하나의 음을 중심으로 배열된 것을 뜻하며 불안정에

서 안정으로의 화성진행을 통해 화성의 진행이 으뜸음 쪽으로 향하는 것을

말한다.12)또한 조는 어떤 한 음을 중심으로 하여 3,4번째 음과 7,8번째

음 사이가 반음이 되거나,2,3번째 음과 5,6번째 음 사이가 반음이 되는

장음계,단음계 등의 7음 음계를 뜻한다.13)예를 들면,G장조는 그 조의 으

뜸음인 G음에서 시작하는 장음계의 음들로 구성된 화음들 사이의 고정된

관계들의 체계를 말하는 것이다.

10)허영한 외 6인,새 들으며 배우는 서양음악사 1,서울:심설당.2009.p.185

11)BrianHyer,TheNew GroveDictionary ofMusicand Musicians(vol.13),S.

SadieEd,London:MacmillanPublishersLtd.2001.p.509

12)LeonardG.Ratner.TheMusicalExperience,노영해 역.서울:세광음악출판사.1989.pp.

68-69

13)김 연.음악이론의 역사,서울:심설당.2008.p.272
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중세의 교회선법에서 생겨난 조는 서서히 변천하면서 17세기 이후 장조와

단조의 체계가 교회선법보다 우세해지면서 12개의 장조와 12개의 단조로

확립된다.14)

‘조성’(Tonality,Tonalität)의 의미는 다음과 같이 정리할 수 있다.

① ‘조성’은 때때로 조(key)와 같은 의미로 쓰인다.예컨대 마단조(E

minor)와 내림마장조(Ebmajor)는 2개의 각기 다른 '조성'이라고 말해진

다.그러나 실제로 조성은 ‘조(주음의선택)’와 ‘선법(3도의 장단)’이라는 다

른 요소로 이루어진다.가령 G장조라는 조성의 경우,조가 G이고 선법은

‘장조’가 되는 것이다.15)

② 으뜸음에 의하여 질서와 통일을 갖게 된 여러 음의 체계적 현상을 말한

다.바꿔 말하면,단 한 개의 음이 다른 모든 음을 지배할 때 그런 악곡을

조성이 있는 음악이라고 하는 것이다.16)절대 권력을 가진 왕을 중심으로

엄격한 신분과 지위의 위계질서를 이루는 절대 군주제와 같이 으뜸음을 중

심으로한 음들의 위계 구조로 되어 있다고 볼 수 있다.

대부분의 서양음악은 16세기 말까지 ‘교회선법’에 그 바탕을 두었는데 시

대말에 가까울수록 선법의 구성음들을 반음계적으로 변화시키고자 하는 움

직임(Musicaficta)이 많아지기 시작했다.이러한 경향은 선법의 윤곽을 모

호하게 하며 결과적으로 17세기 초반에 장조와 단조로 정리되어 남게 되었

고 이것이 조성의 근간이 되었다.조성이 가장 강하게 확보되는 것은 기능

화음에 의한 것으로서,화성과 선율이 일체가 되어 조성을 이루는데 화성감

은 17세기 초엽의 모노디의 탄생과 통주저음의 사용에 의하여 확립된다.

화음상호간의 기능관계를 발견하고,최초로 이에 관한 이론을 세운 사람은

14) JosephMachlis,음악의 즐거움(중),신금선 역,서울:이화여대 출판부,1982.p.327

15) J.C. Laroussedelamusique,서우석,김원구 편역.서울:탐구당.1998.p.1322

16) PaulO.Harder.Harmonic Materials in TonalMusic.,공석준 역.서울:수문당.

1996.p.3



- 7 -

「화성학」(Traité de l̀harmonie 1772)을 집필한 라모(Jean-Philippe

Rameau,1683-1764)였다.조성의 영향은 바하와 헨델(Georg Friedrich

Händel,1685-1759)을 정점으로 하는 후기 바로크에서 고전파와 낭만파로

이어진다.

조성의 확립,3화음간의 관계,전조의 가능성은 조성음악의 특징이라고 할

수 있다.17)

‘전조’란 조성음악에서 확고하게 수립되어 있는 조의 변화를 뜻한다.조성

의 중심을 바꾸는 과정을 말한다.악곡에 변화를 주기 위한 방법은 화성에

의 변화,선율에의 변화,리듬에의 변화…등등 무수히 많으나 이와 같은 재

료에 변화를 주는 것과 달리 악곡을 구성하는 조성을 바꾸는 것도 최선의

방법 중 하나이다.곡의 진행 도중에 조성이 바뀌면 같은 선율이라도 전혀

새로운 느낌을 줄 수 있기 때문이다.18)

‘전조’라는 용어는 18세기에 처음으로 조 변화에 대해 사용되었다.19)

전조의 어원은 선법과 관련 있는 modus에서 나온 것이 아니라 ‘적응한다’

는 의미인 modulari에서 나왔으며,조성음악에 적용되는 것이 원칙이다.

지속적으로 방향감을 추구하는 조성음악에서 전조의 역할은 소재들이 확장

될 수 있도록 해주는 것이다.20)

전조가 사용되면서 평균율이 소개되었다.16세기 이전까지 이론과 음악의

실제에서 가장 보편적으로 사용되었던 조율 방식은 피타고라스

(Pythagoras)에 의해 발견된 5도 조율법이었는데 단선율 성악음악이 주류

를 이루었던 당시에는 조율 문제가 심각하게 부각되지 않았으나 다성 음악

17) DavidTunley,A Practicalcourseintonalharmony,윤성현 역.서울:수문당.1996.

p.3

18) 백병동,화성학,서울:수문당.2003.p.177

19) J.Saslaw,The New Grove Dictionary ofMusic and Musicians (vol.16),S.

SadieEd,London:MacmillanPublishersLtd.2001.p.876

20) DavidTunley,A Practicalcourseintonalharmony,윤성현 역.서울:수문당.1996.

p.66
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이 발달하고 악기의 사용 빈도가 늘어나면서,모든 반음음정 크기가 똑같지

않은 이 조율법은 조가 변화될 때 문제를 일으켰다.특히 미리 정해진 크기

의 음들로 구조된 건반악기의 경우 문제가 심각했다.따라서 모든 악기들이

유연하게 여러 조의 연주가 가능하도록 피타고라스 조율 외의 다른 조율 방

법을 사용할 필요성이 대두되었다.21)이러한 변화에 부합하여 16세기에는

순정한 완전5도 뿐 아니라 순정한 장3도를 사용하는 순정율(just

intonation)이 널리 사용되기 시작하였고 이 방법은 당대의 호모포니

(Homophony)짜임새의 음악에 적합했기 때문에 16세기 이후에도 중요한

역할을 하였다.

그러나 이 조율법 역시 온음의 크기가 똑같지 않았기 때문에 한 옥타브를

똑같은 크기의 12개 반음으로 나누는 조율체계인 평균율을 사용하게 되었

고 이로 인해 ‘장․단 조성체계’가 확립되며 무제한의 전조와 다양한 3화음

들의 사용이 가능하게 되었다.22)바하는 그것을 증명하기 위해 12개의 장조

와 12개의 단조로 된 전주곡과 푸가로 이루어진 두 권의 『‘잘 조율된’클

라비어곡집』(DasWohltemperierteKlavier)을 작곡하였다.

바로크 음악에 있어서 중요한 요소 중 하나는 ‘대비’라는 개념으로 감정적

표현을 위한 여러 가지 다른 소리의 대비에 작곡가들은 각자의 개성과 열정

을 가지고 접근하였다.그 결과 연주그룹들이 서로 교대하여 노래하거나 연

주하는 콘체르타토(Concertato)양식이 확립되었다.

슈베르트 가곡에 연결되는 바로크 음악 양식의 효과를 찾기 위한 선행 작

업으로 바로크 시대에 대해 전반적으로 살펴보았다.이제 바로크 시대에 탄

생하여 현존하는 성악 장르인 오페라,오라토리오,칸타타 등 성악 음악과

21) 허영한 외 6인.새 들으며 배우는 서양음악사 1.서울:심설당.2009.p.188

22) DietherdelaMotte,HarmonieLehre,서정은 역,서울:음악춘추사.2005.p.50
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이들 장르가 탄생하는데 영향을 미친 모노디와 레치타티보 양식에 대해 알

아보겠다.

1)바로크의 성악 음악 양식

바로크 시대에 새롭게 등장한 성악음악은 오페라,칸타타,오라토리오이

다.이 모든 장르는 1600년에서 1640년 사이에 나타난 모노디의 영향을 받

았다.

오페라는 이탈리아어로 ‘작품’(opus,복수형은 opera)이라는 뜻이며 즉흥

과 대비되는 단어이다.역사적으로 보면 오페라는 고대 그리스의 연극,중세

의 전례극,도덕극,트루베르의 음악이 있는 연극,막간극,극적인 마드리갈,

연작 마드리갈,전원극 등에서 선조적 형태가 있어 왔다.그러나 공식적 이

름을 가진 첫 오페라는 카메라타 그룹의 야코포 페리가 만든 <다프

네>(Dafne)였다.이어서 페리와 카치니의 <에우리디체>(Euridice)가 나왔

다.이러한 오페라는 주로 레치타티보 형식의 모노디에 연속에 불과한 단순

한 형태였으며 몬테베르디는 1607년 오페라 <오르페오>(Orfeo)에서 서곡,

레치타티보,아리아,중창,합창,무용,기악 합주를 포함한 대규모의 근대적

오페라를 만들었다.23)

로마에서는 강력한 후원체계가 없었지만 1620년경에 오페라가 뿌리를 내

리기 시작하였고 로마 오페라에서 ‘레치타티보’와 ‘아리아’사이에 확실한

음악적 구분이 생기게 되었다.1630년대의 오페라 중심지는 베네치아였으며

1637년에 베네치아에서 최초의 대중 오페라 극장이 개관하였고 유랑 오페

라단들은 이탈리아 뿐 아니라 다른 나라에 가서도 순회 연주를 하였다.이

로 인해 이탈리아 오페라는 프랑스,영국,독일 등으로 확산되어 직․간접적

23) 홍세원,서양음악사,서울:연세대학교 출판부.2001.p.240
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으로 영향을 미쳤다.17세기 말 나폴리 오페라에서 두 가지 종류의 레치타

티보(쎄코 레치타티보,아콤파냐토 레치타티보)가 등장하는데 이것이 이후의

이탈리아 오페라의 표준적 요소가 되었다.24)

이탈리아 태생의 륄리(JeanBaptisteLully,1632-1687)는 프랑스의 전통

적인 궁정발레와 오페라를 접목시킨 프랑스 발레오페라를 발전 시켰고,영

국에서는 마스크(Masque)와 같은 극음악 형태가 오페라를 대신했지만 국민

적 오페라 악파는 형성되지 못했다.

독일에서는 함부르크를 중심으로 이탈리아적 요소와 독일적 요소가 융합된

독일 오페라들이 창작되었으나 그들 고유의 오페라는 이 시대에 개발되지

못하고 징슈필(Singspiel)이 독일 고유의 오페라를 대신하였다.25)

바로크 성악음악의 또 다른 중요한 장르는 오라토리오(Oratorio)이다.초

기 오라토리오는 오페라와 구분되기 어려운 형태로 태어났다.오라토리오의

시작은 네리(Neri)의 종교적 집회에서였고 음악적 구성이 오페라와 비슷하

지만 무대장치,의상,연기 등이 없이 연주되는 점이 오페라와 달랐다.수난

곡(passion)은 전례에 사용되는 오라토리오 형식의 성악음악이다.쉿츠

(Schütz)부터 바하의 수난곡에 이르기까지 수난곡은 바로크 시대의 가장 뛰

어난 루터파 신교 음악의 하나였다.

이탈리아 말로 ‘노래하다’라는 의미의 catare에서 유래한 칸타타는 바로크

초기에는 변주된 유절 형식의 모노디 아리아를 지칭하였으나 17세기 중엽

에 이르러 다악장 형태의 성악곡이 되었고26),오페라,오라토리오와 함께

바로크의 3대 성악 장르를 형성하게 되었다.시작 초기에는 이렇다 할 발전

을 하지 못하다가 바로크 후반부에 이르러 독일에 와서 바하에 의해 최고의

24) 허영한 외 6인.새 들으며 배우는 서양음악사 1.서울:심설당.2009.p.209

25) 홍세원,서양음악사,서울:연세대학교 출판부.2001.p.240

26) 허영한 외 6인.새 들으며 배우는 서양음악사 1.서울:심설당.2009.p.215
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합창 음악으로 자리잡는다.

바로크 시대에 출현하여 이들 성악 장르 탄생에 영향을 미친 모노디 양식에

대해 알아보겠다.

(1)모노디 양식

몬테베르디가 정의한 제2작법에 의해 바로크 시대의 성악음악의 창작이

시작된다.

1600년경에서 1640년경까지 이탈리아에서는 모노디(Monody)라고 불리는

단선율 멜로디에 간단한 화성 반주가 붙는 독창곡이 유행하였다.모노디의

어원은 monodia로 이것은 ‘하나’를 의미하는 monos와 ‘노래하다’의 의미인

aidein의 합성어이다.따라서 모노디는 ‘하나의 선율을 노래하는 것’,즉 단

성가(單聲歌)라고 할 수 있을 것이다.27)

모노디는 1597년 이탈리아 피렌체의 바르디(GiovanniBardi)백작의 궁

정의 문인과 예술가들의 모임인 카메라타(Camerata)에서 탄생하였다.모임

구성원은 유명한 천문학자 갈릴레이의 아버지인 빈첸초 갈릴레이(Vincenzo

Galilei)와 야코포 페리(JacopoPeri),줄리오 카치니(Giulio Caccini)등

작곡가들과 귀족 계급의 인문학자들이었다.그들은 시와 음악이 완전한 합

일을 이루었다고 알려져 있는 고대 그리스 비극을 재현하기 위해 정기적으

로 열띤 토론을 벌였다.아테네의 비극 음악에 관해서는 아무 것도 알 수

없었으므로 그들은 당시 현존하던 그리스어 저작의 철저한 연구를 통해,이

미 소멸된 것을 부활시키는 대신 음악은 가사의 감동적인 힘을 증가시켜야

한다는 새로운 개념을 확립했다.28)그들은 여러 성부가 서로 다른 선율과

27) 홍세원,서양음악사,서울:연세대학교 출판부.2001.p.242

28) Joseph Machlis,음악의 즐거움(중),신금선 역,서울:이화여대 출판부,1982.pp.

523-524
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가사를 다른 리듬과 음역으로 동시에 부르는 후기 르네상스의 다성 음악 양

식으로는 결코 가사가 담고 있는 감정과 메시지를 전달해 낼 수 없다고 생

각했기 때문에 적절한 리듬과 음역으로 된 하나의 선율만이 주어진 시구를

잘 표현해 낼 수 있다고 주장하였다.29)

극음악에 필요한 것은 사고나 감정을 분명하게 표현하는 것이었기 때문에

가장 효과적인 방법인 ‘공연양식’(stilerappresentativo)을 추구하게 되었

다.그 결과 가사의 의미와 억양을 가장 잘 전달하기 원하는 그들의 목적에

맞게 유연한 리듬과 불규칙한 악구를 가진 낭송조 선율의 모노디를 선보였

고 이 양식은 후에 ‘레치타티보’(recitativo)로 불리게 되었다.30)

모노디 양식에 의한 새로운 곡들은 카치니가 출판한 『새 음악』(Le

Nuovemusiche1601)에 처음으로 나타난다.

모노디 양식의 특징은 다음과 같다.31)

① 노래 성부는 언어의 리듬을 따른다.

② 선율의 흐름은 가사의 단락에 따른다.

③ 의미 깊은 내용의 말들은 강박에 배치한다.

④ 조성은 가사 내용에 따라 정해진다.-고통과 슬픔은 단조,기쁨은 장조

등

모노디의 개발은 극과 음악이 만날 수 있는 필수 조건을 만족 시키게 되었

고 최초의 오페라인 <다프네>(Dafne)를 탄생시켰다.모노디는 현대 가곡의

기원을 마련해 주었고 새로운 기법인 레치타티보를 출현시킴으로써 오페라

의 문을 열게 하였다.32)

29) D.J.Grout& C.V.Palisca,A HistoryofWesternMusic,편집국 역,서울:세광음

악출판사.1996.p.357

30) 허영한 외 6인.새 들으며 배우는 서양음악사 1.서울:심설당.2009.p.200

31) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.307

32) 홍세원,서양음악사,서울:연세대학교 출판부.2001.p.234
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(2)레치타티보(Recitativo)

모노디 및 카치니가 주장한 표현력이 풍부한 새로운 노래 양식과 아울러

레치타티보라 불리는 낭송적 연출의 한 유형이 나타났다.즉 레치타티보는

보통 이야기하는 식 또는 연설이나 낭창을 모방하거나 강조하도록 만들어진

노래로 언어에 가까운 낭송적 노래라 할 수 있다.이 용어는 ‘낭창하다’,‘연

극의 대사를 말하다’라는 ‘recitare'에서 비롯된 것이다.33)말의 억양을 높

여 음정을 느끼게 하는 것은 이미 아주 오래된 고등 문화에서 의식(儀式)때

의 엄숙한 낭송으로 보여준다.그레고리오 성가의 시편(詩篇)의 낭창은 옛

날부터 있어 온 레치타티보의 한 예로 오늘날까지 큰 역할을 하는데,이는

고대나 히브리의 모델에서 온 것이다.

레치타티보의 연주는 가사의 자연스런 억양을 따르기 위해,또한 의미 및

바람직한 표현에 의한 낭송의 속도를 결정하기 위해,가수에게 기보된 리듬

에서 벗어날 자유가 부여되는 관습에 지배받고 있었다.몬테베르디는 이러

한 노래 양식을 ‘표현양식’(stilerappresentativo)라고 명했다.17세기 초기

에는 레치타티보와 아리아가 항상 뚜렷이 구분되지는 않았다.레치타티보에

는 감정이 넘치는 가사가 보다 흔하게 사용되었고 유절 변주곡 형식의 반복

되는 패턴이 사용될 수도 있었다.17세기 중반 이후부터 오페라,오라토리

오,칸타타 등에서 레치타티보와 아리아가 보다 뚜렷이 구분되어갔다.34)

17세기 초기의 오페라 작곡가들은 오페라가 레치타티보와 합창으로 이루

어진 고대의 모델에 따른 것이라고 주장했다.레치타티보는 이론적으로 그

리스 비극의 모노디,즉 키타라(Kithara)반주의 독창곡을 따르고자 했다.

그러나 고대 모노디의 실제 모습을 알 수 없었기 때문에 1600년경 이 새

로운 모노디는 당시에 알맞은,계속저음으로 반주되는 낭송노래가 된다.35)

33) 사전편찬위원회 편,음악용어사전,서울:세광음악출판사.1986.pp.624-625

34) MaryCyr,바로크 음악 연주하기,양승열 역,서울:상지원,2007,p.113

35) UlrichMichels,음악은이 1,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1995.p.145
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낭송적 성격으로 인해 레치타티보에서는 순수 음악적인 프레이즈와 리듬은

크게 중요시되지 않는다.36)17세기 초의 레치타티보는 고대 그리스의 드라

마를 재현하려고 한 것이 그 출발점이었다.그 결과로 나타난 것이 계속저

음에 맞춘 단선율 노래인 모노디이다.계속 저음 화음은 이 곡의 기본을 이

루어 노래의 자유로운 전개를 돕는다.계속저음은 오케스트라,또 더 흔하게

는 독주자들에 의해 연주되는데 이는 독주자가 더 쉽게 독창자를 따라 리듬

을 처리할 수 있기 때문이다.반주악기는 류트․쳄발로․오르간이 쓰이고

비올라 다 감바․첼로․파곳과 같은 악기들은 베이스로 사용된다.레치타티

보 양식은 사건과 감정을 표현하기 위하여 불협화음이나 조성의 변화를 자

유롭게 구사하는 ‘표현적 양식’(stile espressivo)과 ‘공연 양식’(stile

rappresentativo)으로 발전한다.37)

레치타티보를 시기별로 살펴보면 다음과 같다.

17세기의 레치타티보는 다음과 같이 나눌 수 있다.

① 단순 낭송 양식(stilenarrativo):특별한 점 없이 낭송하는 양식으로,

단순하며 카치니의 <에우리디체>(Euridice)에서 보듯 주로 전령의 전달 등

에만 사용된다.선율이 언어의 리듬에 따라 만들어졌다.마침부호․콤마․

행의 끝․의미 단위가 음악적 단락을 이루게 한다.화성은 한 단위에서 머

물거나 더 길어지기도 하는데 화성은 새로운 생각이나 두드러지는 언어와

함께 변한다.초기의 레치타티보에서는 언어적 표현을 음악적인 요소로 방

해하는 일이 더 드물었다.리듬은 가사의 낭송을 따른다.

② 레치타티보 양식(stilerecitativo):'단순 낭송 양식‘보다 약간 더 음악

36) http://www.umak.kr

37) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.309
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적인,말하자면 덜 언어적인 낭송형식을 말한다.

③ 공연 양식(stilerappresentativo):주인공들의 감정과 정신적 상태를

효과적으로 전달하는,무대 공연을 생각한 양식으로 이 양식은 표현력이 강

한 독창 마드리갈의 방식을 따랐다.극적인 몸짓․대화․무대 연기를 같이

생각한 것이다.형식적으로 이 양식은 아리오조로 발전․심화되는 일이 많

아서 초기의 오페라 형태와 가까워진다.후에 감정표현이 더 강해질수록 레

치타티보에서 아리아로 비중이 옮겨 갔으며 레치타티보는 줄거리를 전개시

키는 일을 더 많이 하게 된다.38)

18세기 이후의 레치타티보에는 두 개의 확실히 다른 레치타티보가 있었다.

① 세코 레치타티보(Recitativosecco):'secco'는 ‘메마른’이라는 의미로,

단지 계속 저음에 의해 반주되기 때문에 생긴 말이다.기악성부들은 가사의

분위기나 표현을 두드러지게 하는데 예를 들어 바하의 「마태수난곡」

(1729)에서는 음들을 길게 지속하는 현악기들을 통해 고난당하는 예수가 성

격적으로 표현된다.이 레치타티보는 곡의 흐름 도는 줄거리를 이야기하는

것으로 형식은 자유스럽다.악보에 기보된 것보다 생동적인 낭송에 더 비중

을 두기 때문에 리듬 역시 자유스럽다.후에 세코 레치타티보는 부파 오페

라에서 빠른 어투의 '빠른말 양식'(Parlando)으로 발전한다.39)악보에는 모

든 것을 기보하지 않는 경우가 많고 무대 위에서 기분에 따라 즉흥적으로

꾸며 나간다.

② 아콤파냐토 레치타티보(AccompagnatoRecitativo):강한 독주적 기악

파트를 갖는 레치타티보로 바로크 시대의 오라토리오나 수난곡들에 자주 등

장한다. ‘아리오조’(Arioso)라 불리우기도 하며 주로 서정적․관조적․마드

38) UlrichMichels,음악은이 1,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1995.p.145

39) http://www.umak.kr
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리갈적 가사를 사용하고,단일한 감정을 가졌으며,곡 전체가 악보에 기보된

다.세코 레치타티보와 아리아의 중간적 음악이다. 오페라에서 주로 아리

아의 도입을 위한 극적 전주의 역할을 담당하며 부파 오페라에서는 극적이

고 변화 많은 경우가 흔하다.40)

슈베르트 가곡에 연결되는 바로크적 음악 양식을 알아보기 위해 바로크 시

대상황과 그 시대의 성악 음악에 대해 알아보았다.이제 바로크 음악에 영

향을 미쳤던 이념인 '감정이론'에 대해 알아보겠다.

2.감정이론(Affektenlehre):바로크 음악의 이상

바로크 음악을 존재할 수 있게 만든 것은 열정 또는 그 당시 더 자주 불

리웠던 감정(affection)이었다.감정 혹은 열정의 표현은 바로크 음악의 중

요한 목표였다.41)16세기 시 평론가인 로렌초 자코미니(LorenzoGiacomi-

-ini)는 감정에 대해 “알게 된 한 대상에 의해서 마음이 끌리거나 불쾌감을

받는 심적 영향 또는 정신적인 동요”라고 정의했다.42)

감정이론(Affektenlehre)은 음악과 정신 상태를 묶어서 생각하고 음악의

윤리적 가치를 주장한 고대 그리스의 이론에 의지하여 바로크 시대 유럽의

음악미학에서 지배적인 이론이었다.17세기에는 인간의 다양한 감정이 인체

내의 체액의 상태에 의해 유발된다고 여겼고 형식적으로 정돈된 정적인 표

현보다는 감정을 표출시키는 동적인 표현을 중요하게 여겼다.43)그 감정 표

현법은 '개인적 차원'의 것이 아니라 '양식화'된 것이었다.개개인의 각각

40) 사전편찬위원회 편,음악용어사전,서울:세광음악출판사.1986.p.625

41) R.Weiss,Musicand Expression,Dubuque:Wm.C.BrownPublishers.1991.p.

233

42) ClaudeV.Palisca,BaroqueMusic,김혜선 역,서울:도서출판 다리.2000.p.14

43) 민은기,신혜승,전지호 공저,서양음악의 이해,서울:예솔.2000.p.356
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다른 감정은 객관적이며 보편적인 감정이론에 흡수되어 합리적으로 표현되

었다.데카르트는 그의「영혼 감정론」(Traité des passions de l'âme

1649)에서 감정을 경탄(admiration), 사랑(amour), 증오(haine), 욕망

(désir),기쁨(joie),슬픔(tristesse)등 6가지로 구분하였고 인간감정의 무

한한 뉘앙스와 변화는 이 6가지 기본 감정에서 나온다고 보았다.44)바로크

음악에서는 인간의 감정을 어떻게 음악으로 표현하느냐가 중요했다.감정을

일정한 음악의 양식,형식,음형,박자,조성 등으로 객관적인 음악적 표현

을 지향하여 마치 음악이 언어처럼 이해될 수 있기를 바랬다.

감정이론은 마테존(Johann Mattheson,1681-1764)과 같은 작곡가들에

의해 음악적 수사학으로 발전하게 되는데 음악 수사학에서는 선율,화성,리

듬,조성,박자,빠르기,음역,장식음 등 음악을 이루는 모든 구성 요소들이

표준화된 표현 방식을 취하면서 각각 특정한 정서를 상징하는 기호 역할을

한다.45)르네상스 말기와 바로크 초기 음악에서 '가사 의미의 음악적 표현

'(musicareservata)은 물론 각 감정을 표현하는 음형이론,수사학,상징법

등의 음악어법들을 작품에 적용하여 가사에 담겨진 감정내용을 충실히 표현

하고자 하였다.46)

바로크 시대에 스승(Meister)은 제자에게 ‘음악은 음으로 말하는 언어’,그

속에 대화가 있고 극적인 논쟁이 있다고 가르쳤고 자기의 예술의 모든 양상

과 악기 연주기법,창법 뿐 아니라 음악 표현법까지 가르쳤다.47)

이제 그동안 언급했던 바로크 음악 양식과 감정이론을 토대로 정서의 표

현,극적인 요소를 중시했던 바로크 음악에 쓰인 특징적 요소 몇 가지에 대

해 알아보고자 한다.

44) 홍정수,김미옥,오희숙,두길 서양음악사 1,서울:나남출판.2006.p.432

45) 민은기,서양음악사,서울:음악세계,2007,p.143

46) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.305

47) N.Harnoncourt,MusikalsKlangrede,강해근 역,서울:도서출판 음악세계.2007.p.

33



- 18 -

1)바로크 음악에 쓰인 특징적 요소

① 조성변화 :바로크 음악에는 다양한 감정을 표현하는 중요한 기반으로서

‘조 성격’이 있었다.48)바로크 시대의 여러 이론가들에 의하면 작품이 어떤

조로 쓰여졌는가 하는 점도 음악의 정서와 큰 관련이 있었다.크반츠

(J.J.Quantz,1697-1773)와 그 외 음악학자들에 의하면,장조는 즐겁고,신

선하고,심각하고,심오한 것을 표현하며,단조는 슬프고,부드럽고,아첨하

는 것을 표현하고 감정과 조성이 밀접한 관계가 있다고 보았다.49)

바로크 시대에는 조성이 악곡의 기풍 또는 정서에 영향을 주는 여러 요소

들 중 하나라고 여겼고 대비되는 정서,반대되는 단어를 표현하기 위해 템

포와 조성을 바꿈으로서 대비감을 한층 강화시키기도 하였다.50)

② 반음계적 진행 :반음계적 언어 뒤에는 분명한 유사성이 내재해 있으며

반음계는 조성음악에서의 화성 어법에 중요한 단위를 이루는 화음으로 흡수

되기도 한다.반음계의 사용이 뚜렷하게 증가한 것은 16세기 후반이었다.51)

바로크 시대에 스벨링크나 바하 등에 의해 푸가 주제나 대주제에 반음계적

진행이 도입되었고,슬픈 말에 대한 모티프로서 사용하게 되었다.바로크 중

기에는 감7화음을 중심으로 하는 반음계적 화음이 대담하게 사용되었다.52)

반음계 진행은 움직임과 긴장의 느낌,극적요소를 만드는데 기여하며 작곡

가들은 고통이나 상실 등의 강렬한 느낌을 일으키는데 반음계를 사용해왔

다.53)

48) N.Harnoncourt,MusikalsKlangrede,강해근 역,서울:도서출판 음악세계.2007.p.

108

49) F.Dorian,음악연주사,안미자 역,서울:세광음악출판사.1988.pp.130-131

50) MaryCyr,바로크 음악 연주하기,양승열 번역,서울:도서출판 상지원.2007.p.31,35

51) DavidTunley,A Practicalcourseintonalharmony,윤성현 역.서울:수문당.1996.

p.60

52) 사전편찬위원회 편,음악용어사전,서울:세광음악출판사.1986.p.141

53) RogerKamien,서양음악의 유산,김학민 역,서울:도서출판 예솔.1993.p.85



- 19 -

③ 레치타티보 :레치타티보는 노래의 일종이긴 하지만,그 특징은 언어가

가진 자연스런 억양을 모방하고 강조한다는 데에 있다.오페라에서 레치타

티보는 아리아들 (또는 앙상블이나 합창)사이에 나타나 극적 진행을 맡는

역할을 한다.낭송적 성격으로 인해 레치타티보에서는 순수음악적인 프레이

즈와 리듬은 크게 중요시되지 않는다.54)

④ Echo:음악에서 하나의 악구를 곧 약하게 반복하는 일을 뜻하며 16세

기 말 이래로 구성상의 극적인 요소로서 사용되게 된 점이 중요하다.짧은

동기를 처음에는 세게(forte)로 다음에는 여리게(piano)로 되풀이함으로써

빛과 그늘의 효과를 만들어낸다.55) 이와 같은 ‘테라스식 강약’(terraced

dynamics)은 17세기에는 오페라의 아리아나 칸타타에서도 사용되게 되어

대비적인 효과를 중요하게 여기는 바로크의 중요한 수법이 되었다.이후 모

차르트나 베토벤에 의해서도 사용되었다.56)

⑤ 가사 처리 :의미 깊은 단어를 강박에 배치한다.57)

⑥ 묘사 :홍정수는 <음악사전>에서 “언어의 내용 면과 감정 면을 강조하

는 일은 대담하고 다양한 화성적 연결,반음계적 음향효과와 함께 묘사적

음악이라는 새로운 결과를 낳았다.또한 바로크 초기 작곡가들이 생각한

‘자연의 모방’(Imitationedellanatura)원칙은 음악이 자연을 상징하는 성

격을 갖게 한다.”고 하였다.

16세기부터 18세기까지의 음악은 거의 음형이론과 관련 있다.주로 성악곡

을 위한 이론이지만 기악곡에도 적용됐으며 무엇을 중심으로 보느냐에 따라

시적음악․상징법․감정이론․묘사음악 등 다른 말로 표현되기도 한다.이

같은 말은 ‘감정의 표현’과 ‘외면적인 것의 묘사’의 의미를 담고 있다.58)

⑦ 단절 :바로크에 완성된 음악적 상징에서 급작스러운 쉼은 ‘침묵’이나

54) http://www.umak.kr

55) JosephMachlis,음악의 즐거움(중),신금선 역,서울:이화여대 출판부,1982.p.530

56) 사전편찬위원회 편,음악용어사전,서울:세광음악출판사.1986.p.216

57) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.307

58) 홍정수,김미옥,오희숙,두길 서양음악사 1,서울:나남출판,2006,p.472
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‘죽음’을 뜻하였다.59)가사 문장의 마지막에서 음을 짧게 끊어 갑작스럽게

단절된 느낌을 주는 ‘멈춤’(Apocope)이나 예상치 못한 곳에서 쉼표를 사용

하여 흐름을 중단시키는 ‘단절’(abruptio)은 격한 감정을 표현하는데 사용되

었다.60)

이상 바로크 음악 양식의 특징적 현상에 대해 알아보았다.슈베르트 가곡

에서 이 효과를 찾아보기에 앞서 슈베르트 가곡의 특징에 대해 알아보겠다.

3.슈베르트의 가곡

  가곡을 중요한 음악 장르로 격상시키고 가곡 작곡에 있어서 모든 가능성

을 탐구한 최초의 작곡가였던61)슈베르트는 9개의 교향곡,22개의 피아노

소나타,양 손과 네 손을 위한 피아노 소곡 여러 개 35개의 실내악곡,6개

의 미사곡,17개의 오페라적 작품,600여개의 가곡을 작곡하였다.거의 천

곡에 달하는 그의 작품 중 2/3가 가곡이며,그 가곡들은 1811년에서 1828

년에 이르는 그의 모든 창의적인 생애에 걸쳐서 쓰여 졌고 어떤 것은 동일

한 시를 다르게 작곡한 것들도 있다.슈베르트의 가곡에는 위대한 작곡가들

중 소수만이 완벽하게 소유할 수 있었던,선율적 천재성이 잘 나타난다.62)

슈베르트의 작품에는 베토벤 곡에서와 같은 모티프적 구성이 없으며,그는

형식을 가지고 실험하려 하지도 않았다.슈베르트는 전적으로 선율의 관점

에서 생각하고 작곡하였다.63)

59) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.305

60) 민은기,심은섭,오지희 외 4인,바로크 음악의 역사적 해석,서울:음악세계,2006,p.80

61) L.Gorrell,The Nineteenth-Century German Lied,심송학 역,서울:음악춘추사.

2005.pp.129-130

62) D.J.Grout,서양음악사 3,서우석,전지호 공역,서울:심설당.1997.p.817

63) J.Gillespie,FiveCenturiesofKeyboardMusic,김경임 역,대구:계명대학교 출판부.

2002.p.249
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슈베르트는 리트(Lied)에 활력을 불어 넣었고,그의 작품 전체 가운데 리

트가 가장 본질적인 장르라고 할 수 있다.프란츠 리스트(Franz Liszt,

1811-1886)가 말한 바대로 슈베르트는 가장 시(詩)적인 음악가였고,어떤

의미에서는 음악을 모국어로 사용한 시인 그 자체였다.

슈베르트 음악의 의미를 파악하고 예술가의 보다 높은 의도와 본질적 목

적,그리고 최고의 업적을 발견하기 위해서는 리트로부터 출발하지 않으면

안 된다.리트에는 그의 전체 작품의 고유한 서정성이 담겨 있으며,슈베르

트의 현악 4중주나 교향곡도 그의 리트가 성공적으로 확대된 것이라 할 수

있다.슈베르트는 짤막하고 민속적 악곡인 리트에서 낭만주의사상 가장 위

대하며 풍요한 형식을 창출해낸 것이다.64)

슈베르트의 작품은 가사에 의해서 드러나는 분위기를 음악이 더욱 밀접하

게 따르게 하기 위해서 선율,반주,또는 화성에서(장조에서 단조로 또는 반

대로 변하는 것 같이)변화를 준다. 가사가 비교적 긴 곡은 낭송적인 양식

과 아리오소적인 양식이 교체되고,주제를 반복하고 조성을 주의 깊게 계획

적으로 짜는 것으로 전체의 통일성을 유지하였다.65)

슈베르트의 가곡이 이전의 가곡과 다른 첫 번째 특징은 피아노에 선율과

울림을 아름답게 하는 중요한 역할을 준 것이다.피아노에 자주 자율적이고

개성적인 역할을 부여하여 큰 표현력을 주었다.

아름답고 유려한 긴 선율은 슈베르트 이전까지의 리트에서는 볼 수 없고

오히려 오페라의 아리아에 가까운 형태였다.

조바꿈은 적극적으로 이루어졌는데 슈베르트는 시의 내용에 적당한 울림을

다양하게 변화시켰고 필요할 때는 정신없이 변하는 조바꿈도 주저하지 않고

사용했다.

64) MarcelSchneider,Franz Schubert,김방현 역,서울:음악도서 삼호출판사.1995.pp.

116-117

65) D.J.Grout& C.V.Palisca,A HistoryofWesternMusic,fourthedition,편집국

역,서울:세광음악출판사.1988.p.660
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슈만과 같이 감7화음 등의 불협화음으로 리트를 시작하는 형태도 가곡 작

곡 초기부터 사용하였다.

슈베르트는 긴장을 강화시키기 위해 멜로디나 화음의 음역이나 진행방향을

높이거나,긴장을 낮추기 위해 멜로디나 화음의 음역이나 진행방향을 낮추

는 등 가곡에 극적인 움직임을 자주 사용했다.

또한 이러한 것을 청중이 느끼게 하고 전곡에 통일성을 부여하기 위해서

기악곡의 형식을 리트에 다양하게 사용하였다.

슈베르트가 애용하는 가곡 유형 중에는,

① 고대 그리스나 애가적인 제목을 다루는 성가 같은 유형이 있다.그 예로

<가니메트>(Ganymed),<지옥의 무리>(Gruppeausdem Tartarus),<프로

메테우스>(Prometheus)등이 있다.

② 자연,특히 물이나 밤을 다루는 것과 『겨울나그네』D.911에서 <보리

수>(DerLindenbaum)같이 민속가곡에 접근하는 것들이 있다.

③ 시의 내용을 생각하게 하는 하나의 모티브적 음형을 반복해 곡의 성격을

두드러지게 표현하는 경우가 많은데 그 예로 <마왕>(Erlkönig)의 말발굽소

리,<물레감는 그레첸>(Gretchen am Sinnrade)의 돌아가는 물레,<송

어>(DieForelle)에서의 송어의 움직임 등을 들 수 있다.66)

슈베르트는 가사가 감정 표현을 충분히 지시해 준다고 느꼈기 때문에 그의

가곡의 성악 파트에 표현 표기들을 첨부하지 않았지만67)반주부에서 표현

과 묘사가 섬세하고 분위기를 강화시키고 있다.

슈베르트의 가곡은 작곡시기와 상관없이 세 가지 형식으로 나눌 수 있다.68)

66) 홍정수,김미옥,오희숙,두길 서양음악사 1,서울:나남출판,2006,p.65 

67) L.Gorrell,The Nineteenth-Century German Lied,심송학 역,서울:음악춘추사.

2005.p.94
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① <들장미>(Heidenröslein),<방랑>(DasWandern)과 같은,서로 다른

가사와 대립적인 내용을 지닌 각 절에 동일한 선율과 반주를 붙이는 ‘단순

장절가곡’

② 선율과 반주가 일정한 절에서 변함으로써 다른 분위기를 자아내는 <송

어>(DieForelle)나 <보리수>(DerLindenbaum)와 같은 ‘변형장절가곡’

③ 음악적 진행을 시의 내용과 분위기에 정확하게 대응시키며 가사의 형식

을 넘어서는 독자적인 진행 구조를 지니는 <마왕>(Erlkönig)이나 <또 다

른 나>(Doppelgänger)와 같은 ‘통절가곡’69)

이상 슈베르트의 가곡에 대해 알아보았다.슈베르트는 시의 내용에 민감

하게 반응하고자 하여서 조바꿈도 주저없이 사용하였고 긴장감을 위해 극적

인 움직임을 사용하였다.

이제 그동안 살폈던 내용을 바탕으로 슈베르트의 가곡에서 나타나는 바로

크 음악의 특징적 현상을 찾아내어 그 특징들이 사용되는 방식을 분석하고

자 한다.

68) UlrichMichels,음악은이,홍정수,조선우 역,서울:음악춘추사,2000,p.433

69) ArnoldWerner-Jensen,음악의 역사,이수영 역,서울:도서출판 예경,pp.226-227
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『DieSchöneMüllerin』

제목 조성변화 전조유형

2.Wohin? G-e-G 병행조

4.DanksagungandenBach G-g-G 동주음조

10.Tränenregen A-a 동주음조

11.Mein! D-Bb-D 3°병행조

12.Pause Bb-g-Bb 병행조

15.EifersuchtundStolz g-G 동주음조

17.dieböseFarbe B-b 동주음조

18.TrockneBlumen e-E-e 동주음조

19.DerMüllerundderBach g-G 동주음조

4.슈베르트 가곡에 연결되는 바로크 음악 양식

본 항은 본 논문의 핵심 내용으로 바로크 음악 양식의 특징적 현상들이 슈

베르트의 가곡에 어떤 식으로 반영되고 사용되고 있는지를 분석한다.

1)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :조성변화

바로크음악에서 조성변화는 사건과 감정을 표현하기 위하여 장조에서 단조

로 또는 단조에서 장조로 바뀌는 성격적 대비로 표현된다.그 예로 카치니

의 <새 음악>(LeNuovemusiche)에서 아리아는 고통과 슬픔을 나타낼 때

g단조로,기쁨을 나타낼 때는 F장조로 노래된다.몬테베르디의 오페라

<Orfeo>중 'Latuadilettasposa'(너의 사랑스런 아내)는 기쁨의 E장조로

불리운 후 'èmorta'(죽었다)는 슬픔과 고통의 e단조로 불리운다.70)

다음 표는 슈베르트 가곡에서 조성의 성격변화와 전조의 유형을 정리한 것

이다.

70) UlrichMichels,음악은이,홍정수,조선우 역,서울:음악춘추사,2009,p.277
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『Winterreise』

제목 조성변화 전조유형

1.GuteNacht d-D-d 동주음조

4.Erstarrung c-Ab-c 버금딸림음조

5.DerLindenbaum E-e-E 동주음조

7.Aufdem Flusse e-E-e 동주음조

8.Rückblick g-G-g-G 동주음조

11.Frühlingstraum A-a-A-a 동주음조

13.DiePost Eb-eb-Eb 동주음조

20.DerWegweiser g-G-g 동주음조

22.Mut g-G-g 동주음조

23.DieNebensonnen A-a-A 동주음조

위에 보이는 바와 같이 슈베르트의 전조는 특히 동주음조,즉 같은 으뜸음

조로 진행되는 경우가 많음을 알 수 있다.장3화음과 단3화음 형태 사이를

배회하는 기법은 슈베르트가 자주 사용하는 기법 중 하나였다.71)Susan

Youens는 그의 연구에서 “조성은 곡들을 분리하고,조성분리를 수단으로

해서 장소나 소리,시간,성격 등을 바꿀 때 강조하기 위해 사용되었다.”라

고 하였다.72)조성변화를 통한 음악적 성격변화는 가사의 내용에 의한 것일

수도 있고 시의 운율에 의한 것일 수도 있다.

2)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :반음 진행과 반음계적 진행

반음계 진행은 움직임과 긴장의 느낌,극적요소를 만드는데 기여하며 작곡

가들은 고통이나 상실 등의 강렬한 느낌을 일으키는데 반음계를 사용해왔

다.73)

71) D.J.Grout,서양음악사 3,서우석,전지호 공역,서울:심설당,1997,p.818

72) CarolKimball,Song(하),채은희 역,서울:도서출판 형설,2007,p.73
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바로크 양식을 설명하는 아래의 표에 반음진행의 의미가 설명되어 있다.74)

*반음 진행

『DieSchöneMüllerin』No.12<Pause>에서 ‘Schmerz’(고통)의 가사가

있는 선율이 반음진행을 보여준다.75) <악보 2-1>

<악보 2-1>

73) RogerKamien,서양음악의 유산,김학민 역,서울:도서출판 예솔.1993.p.85

74) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.2009.p.272

75) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.305
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*반음계적 진행 :바로크 음악에서 반음계적 진행은 긴장감을 고조시키는

과정을 나타낸다.그 예로 바하의 「b단조 미사」에서 이 곡 전체를 통해

흐르는 강한 반음계 진행은 고통의 표현이 넘쳐나게 한다.76)

반음계적 진행 유형은 슈베르트의 가곡에서 다음과 같이 나타난다.

『SchwanenGesang』No.13<Doppelgänger> <악보 2-2>

<악보 2-2>

『Winterreise』No.2<DieWetterfahne> <악보 2-3>

<악보 2-3>뒷장에 악보 계속

76) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사 .2009.p.297
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<악보 2-3>『Winterreise』No.2<DieWetterfahne>

『Winterreise』No.19<Täuschung> <악보 2-4>

<악보 2-4>
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『Winterreise』No.3<GeforneTränen> <악보 2-5>

<악보 2-5>

『Winterreise』No.20<DerWegweiser>에서 반주의 Bass라인

<악보 2-6>

<악보 2-6>뒷장에 악보 계속
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<악보 2-6)『Winterreise』No.20<DerWegweiser>

3)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :레치타티보 쎄코(Recit.secco)양식

계속저음의 단순한 반주만 따르는 레치타티보 쎄코(Recit.secco)양식의 효

과는 슈베르트의 가곡에 다음과 같이 나타난다.

『Winterreise』No.24<DerLeiermann> <악보 3-1>

<악보 3-1> 뒷장에 악보 계속
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<악보 3-1>『Winterreise』No.24<DerLeiermann>

『DieschöneMüllerin』No.6<DerNeugierige><악보 3-2>

<악보 3-2>



- 32 -

4)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :레치타티보 아콤파냐토

(Recit.accompagnato)

극적인 반주로 상황을 긴박하게 하고 노래의 급격한 감정 변화를 강조하

는 레치타티보 아콤파냐토(Recit.accompagnato)양식의 효과는 슈베르트

의 가곡에 다음과 같이 나타난다.

<HeidenrösleinOp.3No.3>에서는 ‘Freuden'에서 늘임표로 유도되는 전

통적 루바토 다음 템포가 약간 늦춰졌다가(nachgebend)다시 처음의 템포

로 돌아가며(wieoben)정지-진행-정지-진행의 변화로 가사의 느낌을 전

달하는데 초점을 맞춘다.

<악보 4-1>

<DerTodunddasMädchenOp.7No.3>에서 매우 엄숙한 Choral전

주 후에 빠른 템포와 노래 <악보 4-2>

<악보 4-2> 뒷장에 악보 계속
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<악보 4-2><DerTodunddasMädchenOp.7No.3>

『Winterreise』No. 11 <Frühlingstraum>에서 처음의 템포 etwas

bewegt에서 schnell로 갑자기 바뀜 <악보 4-3>

<악보 4-3>
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<DerWandererOp.4no.1>에서 템포의 변화 <악보 4-4>

<악보 4-4>
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『Winterreise』No.16<LetzteHoffnung>템포의 변화 <악보 4-5>

<악보 4-5>

<ErlkönigOp.1>에서 움직임의 정지 후 실제 recit.를 사용하여 극적인 효

과를 꾀하였다.77) <악보 4-6>

<악보 4-6>

77) D.J.Grout,서양음악사 3,서우석,전지호 공역,서울:심설당,1997,p.819
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『DieschöneMüllerin』No.5<Am Feierabend>에서 긴 음가의 단순한

화음 반주와 짧은 음가의 반주가 대조적인 다이내믹 변화와 함께 진행

<악보 4-7>

<악보 4-7>

5)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :음악적 모음곡

후기 바로크에 가장 많이 작곡된 장르 중 모음곡집과 모음곡에 속한 성격

소곡들을 들 수 있는데 이들 역시 감정 표현,분위기와 성격묘사,음악적 착

상이 뛰어났다.이러한 유형의 효과를 슈베르트 가곡에서도 찾아볼 수 있

다.78)

78) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사 .2009.p.317
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『SchwanenGesang』 No.2<KriegersAhnung>에서 하나의 Lied안에

서 템포 변화와 변박이 계속 되어 음악적 다양성을 추구하였던 바로크적 모

음곡의 효과가 나타난다.<악보 5-1>

<악보 5-1>
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<GanymedOp.19No.3>는 시에 대한 반영으로 하나의 리트에 9가지 다

양한 패턴의 음형 나온다.<악보 5-2>

<악보 5-2>

음형 ①

음형 ②

음형 ③

음형 ④
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음형 ⑤

음형 ⑥

음형 ⑦

음형 ⑧

음형 ⑨
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6)바로크 음악 양식의 특징적 현상 : Echo효과

에코는 음악에서 하나의 악구를 곧 약하게 반복하는 일을 뜻하며 16세기

말 이래로 구성상의 극적인 요소로서 사용되었다.짧은 동기를 처음에는 세

게(forte)로 다음에는 여리게(piano)로 되풀이함으로써 빛과 그늘의 효과를

만들어낸다.79)이와 같은 ‘테라스식 강약’(terraceddynamics)은 대비적인

효과를 중요하게 여기는 바로크의 중요한 수법이 되었다.바로크의 음악에

서 쓰인 예를 들면 다음과 같다.80)

슈베르트의 가곡에 나타나는 Echo효과

schöneMüllerin』No.1<DasWandern>에서 노래 성부의 다이내믹 급

변화에 의한 바로크의 Echo현상 <악보 6-1>

<악보 6-1>

79) JosephMachlis,음악의 즐거움(중),신금선 역,서울:이화여대 출판부,1982.p.530

80) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.2009.p.272
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『DieschöneMüllerin』No.8<Morgengruß>에서 노래 선율이 반주에서

Echo현상 <악보 6-2>

<악보 6-2>

『DieschöneMüllerin』No.12<Pause>에서 노래 선율이 반주에 Echo

로 나타나며 이 때 Echo부분의 늘임표는 가사 ‘nicht’(부정)를 강조한다.

<악보 6-3>

<악보 6-3>
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『DieschöneMüllerin』No.18<TrockneBlume>에서 노래 선율이 반주

에서 Echo현상 <악보 6-4>

<악보 6-4>

『Winterreise』No.9<Irrlicht>에서 노래 선율이 반주에 Echo현상

<악보 6-5>

<악보 6-5>
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『Winterreise』No.22<Mut!> <악보 6-6>

<악보 6-6>

『SchwanenGesang』No.4<Ständchen><악보 6-7>

<악보 6-7>
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원래의 phrase가 완성되기 전에 phrase가 모방되어 나오는 Echo효과

<악보 6-8>

<악보 6-8>

『SchwanenGesang』No.9<IhrBild>에서 노래선율이 반주부의 왼손에

Echo현상 <악보 6-9>

<악보 6-9>



- 45 -

『SchwanenGesang』 No.10<DasFischermädchen><악보 6-10>

<악보 6-10>

7)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :중요 내용의 강박 배치

바로크 음악에서는 의미 깊은 내용의 말들은 강박에 배치하였다.81)

이와 같은 효과가 슈베르트의 가곡에서는 다음과 같이 나타난다.

『DieschöneMüllerin』 No.1<DasWandern>에서 명사 ‘Wandern’과

‘Müllers’가 강박에 놓이기 위해 관사 ‘das’가 약박에 놓여 여린내기로 시

작한다.

<악보 7-1>

81) UlrichMichels,음악은이 2,홍정수,조선우 편저,서울:세광음악출판사.1992.p.307
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『Winterreise』No. 23 <Die Nebensonnen>에서 ‘Sonnen’(태양)과

‘Himmel’(하늘)이 강박에 놓이고 수사 ‘drei’와 전치사 ‘am’은 약박에 배치

되어 의미 깊은 단어를 강박에 배치하는 바로크적 유형이 나타난다.

<악보 7-2>

<악보 7-2>

8)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :묘사

16세기부터 18세기까지의 음악은 거의 음형이론과 관련 있다.주로 성악

곡을 위한 이론이지만 기악곡에도 적용됐으며 무엇을 중심으로 보느냐에 따

라 시적음악․상징법․감정이론․묘사음악 등 다른 말로 표현되기도 한다.이같

은 말은 ‘감정의 표현’과 ‘외면적인 것의 묘사’의 의미를 담고 있다.82)

묘사 효과는 슈베르트의 가곡에서 다음과 같이 나타난다.

『Winterreise』No.5<DerLindenbaum>에서 반주 오른손의 16분음표의

셋잇단 음표 음형은 나뭇잎들의 흔들림을 묘사한다.83) <악보 8-1>

<악보 8-1>뒷장에 악보 계속

82) 홍정수,김미옥,오희숙,두길 서양음악사 1,서울:나남출판,2006,p.472

83) 민은기,신혜승,전지호 공저,서양음악의 이해,서울:예솔.2000.p.179
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<악보 8-1>나뭇잎들의 흔들림

날아가는 모자를 통해 거센 바람이 불고 있음을 알 수 있다.<악보 8-2>

<악보 8-2>
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『Winterreise』No.11<Frühlingstraum>에서 ‘Hähnekrähten’(닭 울음소

리)의 묘사84) <악보 8-3>

<악보 8-3>

『Winterreise』No.13<DiePost>에서 전주부 오른손에 우편마차 나팔소

리의 묘사85) <악보 8-4>

<악보 8-4>

84) 문경수,성악문헌 독일가곡 편,울산:솔렘기획.1998.p.383

85) RichardCapell,슈베르트의 가곡,편집부 역,서울:삼호출판사,1993,p.203
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『Winterreise』No.15<DieKrähe>는 묘사라고 단정지을 수는 없지만

반주부의 베이스 성부가 노래와 같이 움직이고 오른손 반주 부분이 노래 성

부보다 위에 위치하여 구조적으로 중심이 없이 비워진 상태를 나타내어 결

과적으로 까마귀가 높이 나는 형상을 표현 <악보 8-5>

<악보 8-5>

『Winterreise』 No.17<Im Dorfe>에서 곡 전반에 걸쳐 계속 나오는 다

음의 음형은 체인을 움직이는 개들의 소리를 묘사86) <악보 8-6>

<악보 8-6>

86) L.Gorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied,심송학 역,서울:음악춘추사,2005,p.

160
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『Winterreise』 No.18<DerstürmischeMorgen>에서 전주와 후주는

폭풍을 묘사87)<악보 8-7>

<악보 8-7>

<ErlkönigOp.1>에서 곡 전반에 걸쳐 계속 연주되는 반주부의 연타되는

옥타브 셋잇단음표는 말발굽 소리를 묘사88) <악보 8-8>

<악보 8-8>

87) RichardCapell,슈베르트의 가곡,편집부 역,서울:삼호출판사,1993,p.205

88) GeraldMoore,성악가와 반주자,최성진 역,서울:아가페음악선교원,1985,p.172



- 51 -

<Gretchenam SpinnradeOp.2>에서 반주부 오른손의 음형은 원을 그리

게 되어 돌아가는 물레를 묘사89) <악보 8-9>

<악보 8-9>

<DieForelleOp.32>에서 반주부는 송어가 꼬리를 흔들고 쏜살같이 나가

다시 조용히 미끄러지듯이 헤엄치고 또 꼬리를 흔들며 다시 미끄러지듯 전

진해 가는 꿈틀거리는 동작을 묘사한다.90) 오른손 반주부의 여섯잇단 음표

뒤 8분음표의 액센트는 송어가 튀어오르는 것을 표현91) <악보 8-10>

<악보 8-10>

89) L.Gorrell,TheNineteenth-CenturyGermanLied,심송학 역,서울:음악춘추사,2005,p.

146

90) GeraldMoore,성악가와 반주자,최성진 역,서울:아가페음악선교원,1985,p.182

91) CarolKimball,Song(하),채은희 역,서울:도서출판 형설,2007,p.62
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9)바로크 음악 양식의 특징적 현상 :단절

바로크 음악에서 급작스러운 쉼은 ‘침묵’이나 ‘죽음’을 의미하였다.92)슈베

르트의 가곡에서 단절의 효과는 다음과 같이 나타난다.바로크에서처럼 모

든 쉼이 ‘죽음’이나 ‘침묵’을 의미하는 것은 아니지만 바로크의 음악적 형태

가 남아있다.

『DieschöneMüllerin』No.6<DerNeugierige><악보 9-1>

<악보 9-1>

『Winterreise』 No.5<DerLindenbaum>에서 급작스러운 쉼이 나타나며

나그네가 보리수로부터 멀어져 장소를 이동했음을 암시93)<악보 9-2>

<악보 9-2>

92) 본 논문 p.26표참조

93) 문경수,성악문헌 독일가곡 편,울산:솔렘기획.1998.p.369
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『Winterreise』No.7<Aufdem Flusse><악보 9-3>

<악보 9-3>

『Winterreise』No.13<DiePost><악보 9-4>

<악보 9-4>
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『Winterreise』 No.16<LetzteHoffnung> <악보 9-5>

<악보 9-5>

『Winterreise』 No.20<DerWegweiser>에서 쉼표 전의 화성이 해결

되지 않은채 단지 쉼표의 침묵으로 이어지며 나그네의 질문(treibtmichin

dieWüstenein?)에 대한 답이 없음을 암시하고 있다.94) <악보 9-6>

<악보 9-6>

94) Ibid.,p.406
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<DubistdieRuhOp.59No.8><악보 9-7>

<악보 9-7>

<DerTodunddasMädchenOp.7No.3> <악보 9-8>

<악보 9-8>
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<LachenundWeinenOp.59No.4><악보 9-9>

<악보 9-9>

<AndieNachtigallOp.98No.1> <악보 9-10>

<악보 9-10>



- 57 -

10)기타 유형

다음의 슈베르트 가곡은 바로크의 음악 양식이라기보다는 기악적 음형이

성악에 나타나는 예로써,악기가 개량․발전되고 기악음악이 발달했던 바로크

시대와의 연결성을 보여준다고 할 수 있다.

<Aufdem WasserzusingenOp.72>에서 성악 성부에 기악적 요소인

Melisma가 나타남 <악보 10-1>

<악보 10-1>

『Winterreise』 No.2 <DieWetterfahne>에서 기악적 음형의 일종인

Melisma가 노래 성부에 나타난다. <악보 10-2>(뒷장에 계속)
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<악보 10-2>

『Winterreise』No.6 <Wasserflut> 노래 성부에 기악적 음형<악보

10-3>

<악보 10-3>
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『Winterreise』 No.9<Irrlicht>노래 성부에 기악적 음형 <악보 10-4>

<악보 10-4>

『Winterreise』 No.10<Rast>에서 현악기의 활 사용 기법이 노래 성부

에 적용됨 <악보 10-5>

<악보 10-5>
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『Winterreise』 No.14<DerGreiseKopf><악보 10-6>

<악보 10-6>

『DieschöneMüllerin』 No.11<Mein!><악보 10-7>

<악보 10-7>

여기까지 바로크 음악의 양식이 슈베르트 가곡에 나타나는 예를 찾아보았

다.
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살펴본 바와 같이 바로크의 정형이 그 의미나 이유가 바로크 시대와 동일하

게 슈베르트의 가곡에 나타나는 것은 아니지만 바로크 시대의 음악적 형태

가 남아있음을 볼 수 있었다.
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III.결 론

본 논문은 바로크 음악의 양식이 나타나는 슈베르트 가곡에 관한 연구이

다.본 연구의 이론적인 측면에 대해서는 바로크의 이념,바로크 시대의 음

악적 특징,바로크 시대의 음악과 르네상스 음악의 차이점,바로크 성악음악

의 종류와 표현양식에 대해 알아보았다.

본 논문의 핵심은 가사와 감정을 분명하게 표현하려는 감정이론에 의한 바

로크의 여러 기법 즉,조성변화,반음계적 진행,레치타티보,에코,가사의

배치,단절,묘사 등이 슈베르트의 가곡에 어떤 방식으로 나타나는가(반영되

고 있는가)에 대한 것이다.

본 연구에 따르면 슈베르트의 가곡에 나타난 바로크의 음악적 양식적 특징

들은 다음과 같다.

첫째,바로크의 감정 이론에 의한 여러 기법들이 슈베르트의 가곡에도 다

양하게 나타났다.

둘째,기악적 음형이 성악 성부에 적용된 예도 있어 악기가 개량·발전되고

기악 음악이 발달했던 바로크 시대와도 연관됨을 알 수 있었다.

셋째,단어나 가사 등 text에 따라 조성의 변화가 일어났고 극적 표현을

위한 레치타티보 아콤파냐토의 형태가 자주 사용되었음을 알 수 있었다.

넷째,반주부분에 묘사가 두드러져 곡의 분위기를 나타내는데 큰 역할을

했음을 볼 수 있었다.

다섯째,사용된 이유와 의미는 바로크 시대와 완전히 같다고 할 수 없지만

바로크에 쓰인 음악적 형태가 바로크와 고전시대를 지나 낭만 시대의 슈베

르트의 음악에도 연결됨을 알 수 있었다.

본 연구를 통하여 바로크의 여러 성악적 특징들이 슈베르트의 가곡에도 빈

번하고 밀접하게 반영되고 연관되어 있음을 알 수 있었다.끝으로 본 연구
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가 슈베르트의 가곡을 이해하고 해석하는데 도움이 되길 바란다.
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본 논문에서는 PetersEdition의 SchubertLiederVol.1의 총 92곡 가운

데 바로크 음악 양식의 효과가 나타난 곡들을 선별하여 분석곡으로 사용하

였다.

『DieSchöneMüllerin』op.25 D 795

1.DasWandern

2.Wohin?

3.Halt!

4.DanksagungandenBach

5.Am Feierabend

6.DerNeugierige

7.Ungeduld

8.Morgengruß

9.DesMüllersBlumen

10.Tränenregen

11.Mein!

12.Pause

13.Mitdem grünenLautenbande

14.DerJäger

15.EifersuchtundStolz

16.DieLiebeFarbe

17.DieBöseFarbe

18.TrockneBlumen

19.DerMüllersundderBach

20.DesBachesWiegenlied



『Winterreise』 op.89 D 911

1.GuteNacht

2.DieWetterfahne

3.GefrorneTränen

4.Erstarrung

5.DerLindenbaum

6.Wasserflut

7.Aufdem Flusse

8.Rückblick

9.Irrlicht

10.Rast

11.Frühlingstraum

12.Einsamkeit

13.DiePost

14.DergreiseKopf

15.DieKrähe

16.LetzteHoffnung

17.Im Dorfe

18.DerstürmischeMorgen

19.Täuschung

20.DerWegweiser

21.DasWirtshaus

22.Mut

23.DieNebensonnen



24.DerLeiermann

『Schwanengesang』 D 957

1.Liebesbotschaft

2.KriegersAhnung

3.Frühlingssehnsucht

4.Ständchen

5.Aufenthalt

6.InderFerne

7.Abschied

8.DerAtlas

9.IhrBild

10.DasFischermädchen

11.DieStadt

12.Am Meer

13.DerDoppelgänger

14.DieTaubenpost

34 AusgewählteLieder

1.Erlkönigop.1 D 328

2.Gretchenam Spinnradeop.2 D 118

3.Heidenröslein op.3/3 D 257

4.DerWanderer op.4/1 D 489



5.LobderTränenop.13/2 D 711

6.Seimirgegrüßtop.20/1D 741

7.Frühlingsglaube op.20/2D 686

8.DieForelleop.32D 550

9.DiejungeNonneop.43/1D 828

10.Ellen'sdritterGesangop.52/6D 839

11.DesMädchensKlageop.58/3 D 191

12.DubistdieRuhop.59/3 D 776

13.LiedderMignonop.62/4 D 877

14.Aufdem Wasserzusingenop.72 D 774

15.DerTodunddasMädchenop.7/3 D 531

16.RastloseLiebeop.51/1 D 138

17.SchäfersKlageliedop.3/4 D 121

18.WanderersNachtlied op.96/3 D 768

19.Romanzeaus<Rosamunde>op.26 D 797

20.Geheimesop.14/2 D 719

21.Ständchenop.889

22.AndieMusikop.88/4 D 547

23.LachenundWeinen op.59/4 D 777

24.NachtundTräumeop.43/2 D 827

25.LitaneiaufdasFestAllerSeelen D 343

26.NähedesGeliebtenop.5/2 D 162

27.Ganymedop.19/3 D 544

28.JägersLiebesliedop.96/2 D 909

29.LiedeinesSchiffersand.Dioskurenop.65/1 D 360

30.AndieNachtigalop.98/1 D 497



31.DerMusensohnop.921/1 D 764

32.DasRosenband D 280

33.AriettederClaudine D 239/6
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This thesis is a study on the songs of Franz Peter

Schubert(1797-1828)whichdepictBaroquemusicstyle.

Schubert,who connected both endsofclassicism and romantism

wasacomposerwhoscrutinizedthepossibilityofgenreofsongs,

andhaselevatedsongsasoneoftheimportantmusicgenres.He

has not only emphasized the lyrics through consonance and

accompaniment,butalsostrengthenedtheatmosphereofthesongby

overture.Also,byadequatelyharmonizingtheconsonanceofmajor

andminorkeys,withchromaticscaleandtunecompositionchanges,

he has effectively expressed the tone ofsong.This method laid

groundsforBaroquemusicstylewhichestablishedtunecomposition

andfocusedoneffectivelycommunicatingthelyrics.

This thesis has researched Baroque music style among

approximately90Schubert'ssongs,includinghisfamoussongcycles

suchas『DieSchöneMüllerin』and『Winterreise』.



In theintroduction part,study motivationsand contentswillbe

brieflydealt,andinthemainpart,theauthorfocusdonanalyzing

the socialcircumstances,music,ideology,vocalmusic styles of

Baroqueage,andfeaturesofSchubert'ssongs.Then,basedonthe

analyzeddata,thisstudyreviewstheeffectofBaroquemusicstyle

in Schubert's songs. Thus, the author reaches further into

scrutinizing whetherthe Baroque music style has putimpacton

classiceratoromantism musics.

ThecoreofthisthesisistofindtheBaroquemusicstyleandits

effectswhich emphasized theexpression ofsentimentsand lyrics,

along with uniting those elements with poems and music in

Schubert'ssongs.
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