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1) 오희숙 외 음악미학 서울 음악세계, < > ( : , 2003), p.80.

2) 프랑스 예술 가곡의 해석 심선화 역 서울 청림출판Pierre Bernac, < >, ( : , 2009), pp.23-25.

3) 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구 고려대학교 석사학위논문, “ ” ( , 2012), p.6.

프랑스의 작곡가로 바로크 시대부터 오랫동안 지배적이었던 전통 조성에 근거한 기능화성을 극복하고*

독자적인 음색과 구조를 확립하였다 인상주의 음악의 시조이며 근대 음악에 많은 영향을 끼쳤다. , .

4) 프랑스 예술 가곡의 해석Pierre Bernac, < >, pp.57-58.
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5) 프랑스 예술 가곡의 해석Pierre Bernac, < >, p.345.

6) 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구, “ ”, pp.3-4.

7) 안정화 초현실주의와 에 관한 연구 이화여자대학교 석사학위논문, “ Francis Poulenc ” ( , 1998), p.6.

8) 윤아르나 의 에 관한 연구 서울대학교 석사학위논문, “Francis Poulenc ‘Le Travail du Peintre’ ” ( ,

2009), p.1.
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뿔렝끄는 아폴리네르 콕토 야콥* (Guillaume Apollinaire, 1880-1918), (Jean Cocteau, 1889-1963), (Max

Jacob, 아라공 데스노스 등1876-1944), (Louis Aragon, 1897-1982), (Robert Desnos, 1900-1945)

의 시인들의 시를 차용하여 가곡을 작곡하였다.
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9) Jean-Luc Daval, <Modern Art, The Decisive Years 1884-1914 (Transl From the french by

김경남 독일 표현주의의 회화에 관한 연구 전Helga Harrison)>, (geneva: Skira, 1979), p.8-9: , “ ” (

주대학교 석사학위논문 에서 재인용, 2001), p.5 .
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*

**

***

질서정연한 기하학적 구도 속에서 순색만을 사용하여 물감을 섞지 않고 색상의 순도를 유지*

시켜 작은 점으로 찍어나가는 기법이다 보는 이의 망막에서 시각적 작용을 통해 중간색이.

형성되어 더욱 강렬한 색채 효과를 거둔다.

후기인상주의를 대표하는 프랑스의 화가로 근대 회화의 아버지라고 불린다 사물의 본질적** .

구조와 형상에 주목하여 자연의 모든 형태를 원기둥 원뿔 구로 해석하였다 그의 미술은, , . 20

세기 입체파와 추상파에 깊은 영향을 끼쳤다.

러시아 태생의 추상미술의 선구자로 청기사파를 창시한다 초기 마티스에게 영향을 받아*** .
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*

밝고 강렬한 색채를 사용하였고 사실적인 형체를 버리고 비대상적인 기하학적 형태와 색채,

로 순수 추상화를 탄생시켜 미술사의 혁명을 이루었다.

모든 습관 고정관념 이성을 배제하고 무의식 상태에서 손이 움직이는 대로 그리는 방법이* , ,

다 대표적인 화가로는 미로 마송 등이 있다. (Joan Miró), (André Masson) .
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10) 현대음악사 신금선 역 서울 이화여자대학교 출판부Paul Griffiths, < >, ( : , 1998), pp.1-8.

11) 서은정 원시주의 신고전주의 음악저널 제 월호, “ (Primitivism) (Neoclassicism)," < >, 12 (2005): pp.62-63.

12) 백병동 현대음악의 흐름 서울 수문당, < > ( : , 2001), pp.18-24.
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13) 현대음악사Paul Griffiths, < >, p.69.
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14) 안정화 초현실주의와 의 가곡에 관한 연구, “ Francis Poulenc ”, pp.16-17.

15) 안정화 초현실주의와 의 가곡에 관한 연구, “ Francis Poulenc ”, pp.16-17.

16) 김혜숙 의 가곡에 대한 연구 충남대학교 석사학위논문, “Francis Poulenc ”, ( , 1994), pp.14-15.

프랑스를 대표하는 문학 비평가이며 작가이다 엘뤼아르 네르발 사드 등을 연구한 다수의 평론집과 에* . , ,

세이를 발표하였다.

17) Raymond Jean, Eluard 황혜정 의 시에 나타난 의 문제, (Seuil, 1986), p.71; , “Paul Eluard Vérite ”

숙명여자대학교 석사학위논문 에서 재인용( , 1994), p.6
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18) Daniel Keith, Francis Poulenc, His Artistic Development and Music Style, (Michigan Ann
에 의거하여 뿔렝끄의 작품 양식을 기로 구분하기Arbor: UMI Research Press, 1982), pp.95-99. 4

도 한다 제 기 제 기 제 기 제 기. 1 (1917-1922), 2 (1923-1935), 3 (1936-1952), 4 (1953-1963)

* 프랑스의 작곡가 바그너와 인상파 화가에 심취하였고 그의 음악은 명확하고 강렬한 리듬을. ,

가진 화성과 색채적인 관현악법이 특징적이다 그를 평소 존경하고 많은 영향을 받았던 뿔렝끄.

는 년 샤브리에에 관한 책을 출판하였다1961 .

이 작품은 난타 티벳 염소 메뚜기 돌고래 가재 잉어의 가지 동물을 풍자화한 것으로 아** , , , , , 6
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폴리네르의 유머러스한 어휘와 뿔렝끄의 음악이 조화를 이루며 서정적이고 간결한 특징을 보인다.

19) 세광음악출판사 편집국 편 음악대사전 서울 세광음악출판사, < > ( : , 1996): p.1621.

스페인의 피아니스트이며 현대음악의 연주자로서 스페인 음악 뿐만 아니라 근대 프랑스 음악의 뛰어난*

해석가였고 탁월한 테크닉과 다양한 레퍼토리를 구사하였다 뿔렝끄는 바녜스로부터 현대음악의 색채, .

감 있는 피아노 페달법과 스타카토 사용의 중요성을 배우게 되었다.

프랑스의 작곡가 그의 작품은 간결하고 어린이와 같은 순수함이 있어 드뷔시 라벨 프랑스 인조 등** . , , 6

의 젊은 작곡가들에게 영향을 주게 된다.

프랑스의 작곡가 겸 평론가 사티 라벨 스트라빈스키 등의 근대 양식의 영향을 받았고 많은 관현악*** . , , ,

곡과 가곡 뿐만 아니라 영화음악 발레음악으로도 세계적으로 이름을 남겼다 작품의 내용에 있어서는, .

파리의 서민이라 불릴 정도로 쾌락적인 풍자와 유머가 녹아있다.

20) 세광음악출판사 편집국 편 음악대사전, < >: p.1622.

플륫 클라리넷 피아노 현악 중주 보이스바리톤 를 위한 실내악곡으로 비외 콜롱비에**** , , , 4 , ( )

극장의 전위음악 연주회에서 초연되었다 그 당시 프랑스인들이 아프리카의 예술(Vieux-Colombier) . ,

원시음악에 지대한 관심을 가진 데에서 비롯되어 작곡되었다.
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21) Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, vol. 15 (London:
스트라빈스키의 병사들의 이야기Macmollianc Publisher Ltd., 1989), p.166. (The Soldier's「 」

의 영향을 받은 곡으로 힘있는 거리 악대의 소리를 모방 단순하고 명료하며 대중적인 곡이다Tale) , .

22) 현대 프랑스 음악 서울 삼호출판사Claude Rostand, < > ( : , 1993), pp.47-50.

23) 백병동 현대음악의 흐름, < >, pp.56-57.

24) 세광음악출판사 편집국 편 음악대사전, < >, p.1583.
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25) Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, p.163.
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프랑스의 바리톤 가수 뿔렝끄는 당시 잘 알려져 있지 않은 베르낙과 지속적으로 교류를 하였고 제* . , 2

차 세계대전 중 파리에 머물며 베르낙의 피아노 반주를 담당하면서 많은 연주회를 가졌다 년부. 1935

터 그는 베르낙과 함께 예술가곡 연주단의 일원으로 유럽 북미 북아프리카 등으로 연주여행을 다니, ,

며 베르낙의 목소리와 스타일에 맞게 여편의 가곡을 작곡하였다100 .

26) 이승윤 의 가곡 의 반주 연구 성신여자대학교 석사학위논문, “Francis Poulenc Air chantés ” ( ,「 」

2001), p.13.

이 시기를 뿔렝끄의 작곡 경향에 있어서 낭만주의 시기라고도 한다 더욱 강조된 감정** (Romanticism) .

의 표현 부드러운 선율선과 화려하고 풍부한 화성 템포 루바토와 반음계적인 진행이 특징적이고 복, , ,

합박자의 사용이나 넓은 음역의 사용은 쇼팽 슈만의 경향이 나타나기도 한다, .
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프랑스의 여류소설가이자 초현실주의 시인으로 활동 시 분야에서 여성 특유의 섬세함과 서정성으로* .

두각을 드러냈다 그녀의 시를 이용한 뿔렝끄의 작품에서는 깊은 서정성과 선율 규칙적인 악구와 박. ,

자 등에서 여성적인 면이 표현되었다.
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베르나노스 의 희곡을 대본으로 한 오페라로 프랑스 혁명 때 단두대* (Georges Bernanos, 1888-1948)

에서 사형선고를 받았던 카르멜 수도원 명의 수녀에 관한 내용이다 전쟁의 고통과 세속적인 우울13 .

함이 내제되어있고 삶과 죽음 성과 금욕 용기와 두려움 신념과 절망 등과 같은 대립적인 경향이 나, , , ,

타난다.
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27) 이경숙 예술가곡의 이해 서울 선우미디어, < > ( : , 2003), p.74.



- 22 -

28) Pierre Bernac, 프랑스 예술 가곡의 해석< >, pp.345-346.

29) Stanley Sadie, ed., The New Grove Dictionary of Music and Musicians, p.167.
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30) Pierre Bernac, 프랑스 예술 가곡의 해석< >, p.346.

31) Daniel Keith, Francis Poulenc, His Artistic Development and Music Style, p.249.

32) Daniel Keith, Francis Poulenc, His Artistic Development and Music Style, pp.250-251.
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33) 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구, “ ”, pp.7-8.

34) Paul Éluard, Euvres complètes, édition établie par Marcelle DUMAS et Lucien SCHELER,
Bibliothèque de la Pléiade, tome I, (Paris: Gallimard, 1968), p.77; quoted in Emmanuelle

KAËS, “Parler une pensée musicale: Poulenc lecteur d'Eluard, l'exemple de Travail du
Peintre”, Francis Poulenc et la voix, ed. Alban Ramaut (Lyon: Publications de l'Université de
Saint-Étienne, 2002), p.232.

35) Renaud Machart, Poulenc 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구 에, (Seuil, 1995), p.96: , “ ”, p.8

서 재인용.

프랑스의 초현실주의 시인이며 소설가로 그의 시는 뿔렝끄의 가곡 작품에서 엘뤼아르의 시와 함께* ,

가장 많은 비중을 차지하였다.

36) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, (Quercy: Cicero, 1993), p.133.
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37) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, pp.137-138.
38) Paul Éluard, Euvres complètes, tome II, p.875; quoted in Emmanuelle KAËS, “Parler une
pensée musicale: Poulenc lecteur d'Eluard, l'exemple de Travail du Peintre”, p.230.

39) Paul Éluard, Euvres complètes 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구, tome II, p.875; , “ ”, p.84

에서 재인용.

40) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, p.58.
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포비즘을 주도한 프랑스 화가이다 원색의 강렬한 색채와 대담하고 개성적인 표현으로 당시 파리에서* .

가장 영향력 있는 화가들 중 한 사람이었다.

41) Henri Hell, Francis Poulenc (Fayard, 1978), p.233; quoted in Emmanuelle KAËS, “Parler une
pensée musicale: Poulenc lecteur d'Eluard, l'exemple de Travail du Peintre”, p.231.



- 30 -



- 31 -



- 32 -

42) 정하영 시의 음악화에 대한 분석적 연구, “ ”, p.57.
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43) 연 행 연 행 연 행1 (1-8 ), 2 (9-12 ), 3 (13-14 )
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44) Emmanuelle KAËS, “Parler une pensée musicale: Poulenc lecteur d'Eluard, l'exemple de
Travail du Peintre”, p.238.
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의 막 장 중에서Dialogues des Carmélites 1 4」

45) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, p.58.

46) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, p.58.
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47) Philip Wharton, “Parler une pensée musicale: La structure composisionnelle du Travail du

peintre”, Francis Poulenc et la voix, ed. Alban Ramaut (Lyon: Publications de l'Université de
Saint-Étienne, 2002), p.253.
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48) 연 행 연 행 연 행1 (1-4 ), 2 (5-10 ), 3 (11-14 )

49) 프랑스 예술 가곡의 해석Pierre Bernac, < >, pp.44-45.
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50) Emmanuelle KAËS, “Parler une pensée musicale: Poulenc lecteur d'Eluard, l'exemple de
Travail du Peintre”, Francis Poulenc et la voix, ed. Alban Ramaut, (Lyon: Publications de
l'Université de Saint-Étienne, 2002), p.235.
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51) 년을 전후하여 바로크 시대의 가벼운 오락적 성격의 성악곡을 의미하였다 하이든이 자신의 기1600 .

악곡에 미뉴에트 대신 쓰기 시작하면서 베에토벤 브람스 브루크너의 기악곡에서도 쓰였다 주로 악장, , .

이름으로 쓰이고 악장에 많이 쓰였으며 빠른 악장의 익살스런 느낌을 지녔다 낭만 시대에서는 극3 , 3 .

적 해학적 성격의 기교적인 피아노곡을 스케르초라고 명했고 쇼팽과 브람스의 피아노곡에 있다, .

52) Francis Poulenc, Le journal de mes mélodies, p.58.

53) Philip Wharton, “Parler une pensée musicale: La structure composisionnelle du Travail du

peintre”, p.255.
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