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논   논   논   논   문   문   문   문   개   개   개   개   요요요요

쇼팽 (FredericFrancoisChopin,1810-1849)은 피아노를 통해서 낭만
주의 음악에 많은 기여를 한 폴란드 출신의 작곡가로서,자신의 조국인
폴란드 음악을 바탕으로 섬세한 감정표현,풍부한 음향과 리듬,다양한
음색을 결합해 독특한 낭만적 세계를 표현하였다.베버(CarlWeber,
1786-1826),훔멜(JohannHummel,1778-1837)등 여러 작곡가들에게서
영향을 받았으며 필드(JohnField,1782-1837)가 시작한 녹턴 양식을 계
승하여 보다 중요한 독자적 양식으로 발전시키기도 하였다.
쇼팽은 피아노의 시인이라 불릴 만큼 피아노 음악에 있어 많은 창작활

동을 했던 당대의 뛰어난 피아니스트였다.그는 즉흥연주에 일가견이 있
었고,고도의 기교성을 피아노에 적용하는 등 지금까지 알려지지 않은
피아노의 새로운 가능성을 개발하여 새로운 피아노 양식을 확립했다.
< 발라드 제 4번 Op.52F단조> 는 소나타 형식으로 작곡되었으나 이
전시대의 엄격한 조성관계나 형식에 치중하기보다는 자유롭게 변형되거
나 확대시키는 방법을 사용하고 있다.<발라드 제 4번 Op.52F단조> 의
구성은 제 1주제와 4개의 변주가 전곡을 통해 중요한 구조적 흐름을 이
끌어가고 결과적으로 통일된 구축미를 보여주고 있다.또한 변주들은 자
유로운 대위법적 서법으로 주제가 변형되고 있으며 마지막 코다는 전혀
다른 제 3의 주제를 이용하여 <발라드 4번 Op.52F 단조>를 화려하고
극적으로 이끌어가기 위한 목적으로 그려지므로 기존의 소나타 형식과는
차별화를 두고있다.
본 논문에서는 이러한 쇼팽의 음악적 특징들이 잘 적용된< 발라드 제

4번 Op.52F 단조>를 중심으로 쇼팽 음악의 선율,리듬,화성적 특성과
발라드 장르의 특징을 연구하였다.
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    ⅠⅠⅠⅠ. . . . 서      서      서      서      론론론론

19세기의 초기 낭만파 작곡가인 쇼팽(Frederic Francois Chopin,
1810-1849)은 폴란드 출신의 작곡가이며 피아니스트로서,피아노를 위한 여
러 장르의 음악을 작곡함으로써 피아노를 낭만주의의 가장 대표적인 악기로
부각시키는데 커다란 영향을 끼쳤다.그는 자유로운 형식 속에 반음계적 화성
의 도입,템포 루바토 등을 사용함으로써 독창적이고 매력적인 피아노 음악을
만들었고,장식음 사용에 있어서도 단순한 장식의 효과를 넘어 멜로디적인
리듬에 미세한 변화를 주는 역할까지 그 사용범의를 확장시켰다.그의 피아노
음악은 낭만파 시대의 음악을 잘 반영하는 가운데서 새로운 형식과 성부구조
및 음향의 다변성을 보여주고 있다.
쇼팽 음악의 특징은 이태리 오페라에서 영향을 받은 성악적 선율,대담

한 화성,템포 루바토,레가토를 위한 댐퍼 페달의 사용 등을 들 수 있는
데 이러한 그의 독특하고 특유한 개성은 왈츠,폴로네이즈,마주르카,녹
턴,연습곡,전주곡,즉흥곡,발라드,스케르초 등 여러 장르의 음악에서
잘 나타나 있다.
쇼팽 피아노 음악의 기본적인 구조는 선율에 반주가 붙은 형태이며,

선율은 잦은 화성변화와 전조,리듬변형과 반음계적 화성으로 구성되어
있다.쇼팽 대부분의 작품의 선율은 이전 고전파 특유의 기악적 선율이
아니라 이태리 오페라와 같은 선율로 노래하는 것이 특징이며 이것은 쇼
팽 특유의 서법으로 간주되고 있다.또 선율의 템포 루바토 사용으로 지
정된 템포의 분위기에서 보다 자유로운 시적 분위기를 자아내므로써 아
름답고 서정적인 선율을 완성시키는데 큰 역할을 하고 있다.
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쇼팽의 작품 중 4개의 발라드는 낭만주의적 요소를 완숙하게 표현한
작품이다.이 발라드들은 순수한 기악음악의 장르이면서도 문학과 밀접한
관계를 가지고 있는데,이것은 낭만주의의 이념과도 일치하고 있다.
4개의 발라드에 특징지어지는 공통점은 6/4,6/8의 복합박자를 사용한

것이며 4곡 모두 대조되는 2개의 주제와 극적인 코다를 가지고 있는 것
이다. 또한 제 1번과 4번은 도입부를 사용하여 뒤에 나올 주제를 예시하
면서 곡 전체에서 중요한 음악적 역할을 담당하고 있다.
<발라드 제 4번 Op.52F단조>는 문학적 배경을 바탕으로 복합박자

로 구성된 자유로운 소나타형식에 화려한 코다를 가진 곡이다.쇼팽 발라
드의 전형적인 특징과 함께 반음계와 이태리 오페라에서 영향을 받아 다
양한 장식음을 사용한 성악적이면서도 즉흥적인 선율,감7화음,9화음 등
대담한 화성의 사용과 그의 후기 음악적 특징인 대위법적 기법 등 그의
음악적인 특징을 모두 보여주고 있다.
본 논문에서는 <발라드 제 4번 Op.52F단조>를 중심으로 하여 쇼팽

의 음악적 특징을 연구하고자 한다.
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    ⅡⅡⅡⅡ.  .  .  .  쇼팽의   쇼팽의   쇼팽의   쇼팽의   발라드발라드발라드발라드

발라드(Ballad)는 ‘춤추다’라는 뜻을 가진 라틴어 발라레(ballare)에서 유
래한 말로 chansonballade,ballade,ballata등과 어원을 같이 한다.원래
춤곡을 의미하는 발라드는 14세기 초반부터 춤곡의 의미를 상실하면서
독창곡의 형태로 변모하게 되었다.1)
문학에 있어서 발라드란 자유로운 형식의 서사시를 뜻하는 용어였는데,

그 내용은 영웅 전설이나 인간과 자연의 대립,혹은 가공적인 사건이나 줄거리
가 있는 이야기를 말한다.2)발라드는 aabC형식으로 쓰여 졌으며,가사는
3개의 절로 구성되는데 이 형식은 중세시대 노래 형식의 기초를 이룬 가장
일반적인 형태였다.각 절은 똑같은 박자와 리듬 체계를 가지고 있고 똑같은
후렴구로 끝나는데,이러한 형태는 중세의 음유시인이자 작곡가였던 트루바
두르 와 트루베르의 노래에서 볼 수 있다.14세기 후반의 발라드 주제의 전반
적인 흐름은 진실한 사랑 노래가 많았고,후에 음악적으로 점차 복잡해짐에
따라 문학과 음악의 발라드로 나뉘게 되었다.
14세기 후반에서 15세기 걸친 시기에는 3부분형식의 발라드를 썼는데

이것이 19세기에 와서 3부 형식으로 된 발라드의 모체가 되었다.
19세기에 들어오면서 슈베르트(Franz Schubert,1797-1828),로에베

(CarlLoewe,1796-1869)등에 의해 작곡되었던 성악 발라드는 쇼팽에 의
해 피아노 작품에 사용되었는데,그 이후 이에 영향을 받아 리스트(Franz
Liszt,1811-1886)의 발라드 내림 라장조(1845)와 나단조(1853),프랑크

1) Michale Don Randel, ed.  Harvard Dictionary  (Cambridge: Harvard University Press, 3rd. 

1999), p.48.

2) 곽복록, 「세계문학대사전 」(서울: 문원각, 1972), p.1418.
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(Cesar Auguste Frank, 1822-1890)의 발라드 Op.9(1844), 브람스
(Johannes Brahms,1833-1897)의 4개의 발라드 Op.10(1854),그리그
(Edvard Grieg,1843-1907)의 노르웨이 선율에 의한 변주곡 형식의
발라드 Op.24(1875) 등이 작곡되었다.

        1. 1. 1. 1. 음악적 음악적 음악적 음악적 특징특징특징특징

1835년부터 7년에 걸쳐 쇼팽은 4곡의 발라드를 작곡하였는데,이들은
단악장으로된 대규모의 곡으로서 폴란드의 민족주의 시인인 미츠키에비
츠(Adam Mickiewicz,1798-1855)의 설화시에 바탕을 둔 서술적인 곡이
다.
쇼팽의 발라드는 낭만주의의 시대적,역사적,음악적 특징들이 모두 함

축되어 있으며,낭만주의 문인들이 즐겨 사용하던 전설적이거나 환상적인
소재를 가지고 이야기체로 쓰여진 서술체(narrative)발라드의 영향을 받
아 어떤 특정한 형식에 얽매이지 않고 이야기하듯이 풀어나가는 형태의
독창적인 곡이다.
독일의 음악학자이자 저술가인 닉스(FredricNiecks1845-1924)는 “쇼

팽의 작품 중에서 그 형식이나 내용적인 아름다움이 발라드보다 훌륭한
것은 없다.이들 작품에 있어 쇼팽은 예술가로서 그 힘의 절정에 달하고
있다고 생각된다.”라고 말하고 있다.3)이러한 발라드는 실제로 쇼팽에
의해서 형식이나 내용면에서 매우 새로운 특징을 보인다.
4곡의 발라드는 형식면에서 소나타 형식을 자유롭게 발전시켰는데,소

나타 형식의 기본원리인 제 1주제와 제 2주제의 성격적 대립,조성적 관
3) James Huneker, Chopin: The Man and His Music  (New York: Dover Pubilcations, 1966), 

p.155.
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계,주제를 동기로 분해하여 발전시켜 나가는 것 등이 발라드에서 공통적
으로 사용되고 있으나 쇼팽은 그의 발라드에서 정해진 틀에서 벗어나 여
러 다른 형식을 복합시킨 자유로운 형식으로 발전시켰다.
<발라드 제 1번 Op.23G 단조>는 자유로운 소나타 형식으로 작곡되었

으나,각 부분(제시부 93마디,발전부 72마디,재현부 42마디)의 길이가
매우 불규칙하여 고전시대의 소나타 알레그로 형식과는 비교가 될 수 없
었고,너무나 확대된 코다로 인하여 형식적 균형에서 벗어나게 되었다.
<발라드 제 2번 Op.38F장조>는 A B A 코다로 이루어진 2부형식이

며,F장조로 시작되어 A 단조로 끝나는 2중조성의 틀을 지니고 있었는
데 이것은 19세기 초반의 작곡기법으로서 상당히 예외적인 것이었다.
<발라드 제 3번 Op.47Ab장조>도 A B A 코다로 이루어진 2부형식

으로 2개의 주제를 사용하면서도 심한 전조로 인해 다양한 주제를 사용
한 것 같은 느낌을 주고 있다.이는 그가 구조 및 조성 면에서 낭만주의
적 자유로움을 추구하였음을 알 수 있다.
<발라드 제 4번 Op.52F단조>는 또 다른 소나타의 변형된 형태인 변

주곡 형식과 론도,소나타형식 등을 혼합 한 듯한 특이한 구성으로 되어
있다.또한 4곡 모두 화려하고 극적인 코다를 가지고 있는데 이것은 낭만
음악의 특징으로 고전 소나타의 코다가 가지는 역할보다 확장되었다.발
라드에서 보여지는 코다들은 주요 주제부와는 동떨어진 다른 주제로 이
루어져 있으며 모두 고난도의 음악적 기술을 요구하는 것이 특징이다.그
리고 이 발라드들의 박자는 모두 복합박자로 구성되어 쇼팽 발라드 4곡
에 통일성을 부여하고 있다.

쇼팽의 발라드는 독특한 선율구조를 가지고 있는데,그는 노래하는 듯
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한 성악적인 선율을 사용하였고,아름답고 시적인 감정을 표현하기 위하
여 무수한 꾸밈음 으로 장식하였다.그의 선율이 성악 선율과 흡사한 것
은 피아노로 하여금 노래하게 하는 칸타빌레 주법에서 왔다고 볼 수 있
는데,이는 쇼팽이 벨리니의 낭만적 오페라에서 영향을 받아 성악의 발성
법인 벨칸토 기법을 통하여 표현하였기 때문이다.쇼팽의 서정적인 선율
은 보통 정규적인 8마디 악절로 되어있어 마치 성악을 위해 쓰여진 듯
한데 이러한 경우 성악가들이 숨을 쉬어 프레이징을 나타내듯이 손목을
유연하게 이완시켜 자연스러운 프레이징을 나타내었다.장식음도 같은 선
율을 여러차례 반복할 때 나타나는데 이는 이탈리아 오페라 가수의 즉흥
연주의 영향으로 단순한 선율에 꾸밈음이나 트릴을 첨가하여 화려하고
풍부한 선율로 변화시켰다.따라서 쇼팽의 화려한 장식음이나 서정적 선
율의 면은 성악적 기법의 영향으로 볼 수 있다.이러한 서정적 선율 외의
다른 선율은 넓은 음역에서 매우 빠르고 격렬하게 상,하행 페세지로 악곡
에 생동감을 주고 있다.이와 같이 쇼팽의 선율적 특징은 리듬을 아주 자
유롭게 하는데 있으며 그의 음악에서 뛰어난 즉흥성을 제시하는 원동력
이 되었다.
쇼팽 발라드의 음악적 특징 중 또 다른 하나인 조성은 반음계적 화성

을 빈번하게 사용하여 장조와 단조의 구별을 줄였고,복잡한 종지나 자유
로운 전조를 가능하게 하였다.이와 같은 그의 대담한 화성진행은 그의
업적중 하나이며 특징이라 할 수 있다.(발라드 제 1번에서 제 1주제가
G 단조이므로 고전적 조성으로 움직인다면 제 2주제가 Bb장조로 시작
되리라 생각되지만 쇼팽은 단지 Bb화음에 제 7음을 가미하여 5도위의 조
성인 Eb장조로 진행시킨다. 발라드 제 3번에서는 제 2주제에서 사용되
는 Ab음을 C#단조로 옮겨갈 수 있는 이명동음적인 G#음으로 바꾸어 사
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용하기도 한다.)
특히 그의 연주 기교 중에서 페달의 사용은 가장 중요하게 취급되는데,

댐퍼(damper)페달로 인한 울림을 사용해 같은 화음내의 아르페지오를
종전보다 넓은 음역에 확대해서 사용하는 것을 가능케 했으며 이것은 틀
에 박힌 음형으로 된 왼손의 반주 형태에 큰 변화를 가져오게 했다.
그는 댐퍼 페달에서 이끌어 낼 수 있는 거의 모든 기법을 독창적으로

개발해 내었으며 우나 코다(unacorda)페달 등의 사용,불협화음을 유도
하는 실험적인 페달사용도 시도하였다.4)
쇼팽이 사용한 페달링은 불협화음과 반음계적 진행에서 새로 페달을 바
꾸지 않고 불협화음의 겹침을 유도하였는데 그것은 1830년경에는 사용되
지 않았던 새로운 페달법이었다.이 페달링의 사용은 그 시대의 일반적인
페달링의 방법이었던 경과음이나 불협화음이 있는 경우 페달을 떼라는
법칙을 깨고 오히려 페달의 풍부한 사용을 통해 선율의 울림을 풍부하게
만들어주는 쇼팽만의 음악이 되도록 해주고 있다.
쇼팽은 동일한 두 페시지에서도 페달을 서로 달리 사용하였기에 페달의
융통성있는 변화를 주어 혁신적인 페달을 사용함으로써 음향적인 대비를
꾀하였다.5)이렇게 쇼팽의 창조적인 페달링은 단지 소리의 공명을 위한
도구를 넘어서 작품안에서 빼놓을 수 없는 요소로 사용되어 쇼팽의 음악
을 구성하는 중요한 부분을 차지하고 있다.

4) 물론 쇼팽은 una corda 페달 사용을 한번도 지시한 적은 없으나 그가 그의 작품을 연주 할 때 이 

페달을 전혀 사용하지 않았으리라고는 생각하기 어렵다. Joseph Banowetz, 노영해 역 「페달링의 

원리」 (서울: 음악춘추사, 1992) ,p.214. 

5) Joseph Banowetz, 「페달링의 원리」, p.230. 
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2.  2.  2.  2.  작곡배경작곡배경작곡배경작곡배경

1835년부터 7년에 걸쳐 작곡된 4개의 발라드는 대규모의 단악장 곡으
로서 폴란드의 시인 아담 미츠키에비츠의 설화시,즉 전설적 혹은 환상적
주제를 다루고 있는 서술적인 발라드이다.
이 4개의 발라드는 자유로운 형식과 내용을 창조하였는데 4곡 모두가

6/8,6/4의 복합박자를 사용하고 있고,소나타,론도,변주곡 등의 다양한
작곡기법이 포함되어 있으며 4곡 모두 화려하고 극적인 코다를 사용한다
는 점 등을 공통점으로 볼 수 있다.
<발라드 제 1번 Op.23G 단조>는 1835년에 완성된 곡으로서 264마

디로 곡 전체를 통해 트릴과 전과음이 자주 사용되고 있다.제시부,발전
부,재현부,코다의 자유로운 소나타 형식으로 되어 있으며,고전시대의
엄격한 조성 관계로부터 벗어나 풍부한 감정과 상상력으로 쓰여진 자유
로운 곡이다.쇼팽의 작품들중에서 극적이며 시적 표현이 잘 되어있는 것
으로 미츠키에비츠 시 중 리투아니아의 영웅인 Konrad
Wallenrod (리투아니아의 영웅인 콘라드 발렌로드의 이야기)를 주제
로 하고 있는 이 곡은 스톡하우젠(B.Stockhausen)남작부인에게 헌정되
었다.6)
<발라드 제 2번 Op.38F장조>는 1838년에 완성된 곡으로 쇼팽의 발

라드 중 가장 짧은 203마디로 되어있다.안단티노(Andantino)로 시작되며
ABA 코다형식으로 이루어져 있다.안단티노의 A부분과 강렬한 프레스토
(Presto)의 B부분이 대조적으로 서로 교대로 나타나는데 이것은 다른 쇼
팽 발라드 작품에 비해 주제의 대조가 크게 부각 되고 있으며 이 주제들

6) John Gilleispie, 「피아노 음악」 김경임 역 (대구: 계명대학교 출판부, 2002), p.279.
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은 번갈아 작품전체에서 순환되고 있다.
이 2번 역시 다른 발라드와 마찬가지로 격렬한 아지타토(agitato)의 코
다를 가지고 있다. 이 곡도 역시 미츠키에비츠의 드라마틱한 시
Switez (중세의 한 도시를 삼킨 리투아니아에 있는 호수)를 주제

로 한 곡으로 슈만 (R.Schumman)에게 헌정되었다.7)
<발라드 제 3번 Op.47A 장조>는 1841년에 완성된 곡으로 발라드 4

개의 곡 중 가장 밝고 귀족적인 분위기를 가진 곡으로서 총 238마디로
이루어져 있으며 ABA 코다형식을 가지고 있다.이 작품은 ♪♩리듬에
의한 특징이 색채감과 잘 조화를 이루고 있으며 서정적이며 장식적인 선
율과 온음계를 기본으로 다양한 비화성음과 전조 및,반음계,트릴,전과
음의 장식음이 주제 선율을 여러 형태로 꾸며 변화를 주고 있다.이 곡은
전체적으로 매우 다양한 구조를 보이나,드라마틱한 제 1,2,4번 곡보다
는 무게감이 덜하다.미츠키에비츠의 시 Ondine  (로렐라이의 여
자형제인 물의요정 옹딘의 모험을 이야기해주는 내용의 시,이러한 물의
요정의 테마는 라벨에 이르기까지 많은 작곡가들에게 영감을 주었고 이
곡에서 보여준 쇼팽의 즉흥성은 인상주의적인 모습을 보이기도 한다.)에
의거한 곡으로 노아일레스(PaulinedeNoailles)에게 헌정 되었다.8)
<발라드 제 4번 Op.52F단조>는 1842년에 작곡되었는데 쇼팽의 후

기작품 성향이 잘 반영된 작품으로 두개의 주제를 가지고 있으며 제 1주
제의 선율과 리듬이 작품 전체에 재현되면서 전체를 통일하는 중요한 역
할을 담당하고 있다.또한 곡 후반부에는 테크닉적이면서 강렬한 새로운
주제의 아지타토의 코다를 사용하였는데 이 코다는 작품에서 제시되는 2
개의 대조적인 주제를 재현한 것이 아닌 새로운 제 3주제를 사용하여

7) John Gilleispie,「피아노 음악」, p.279.

8) John Gilleispie,「피아노 음악」, p.279.
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작품의 피날레를 기술적으로 화려하게 이끌어 소나타 형식이 자유롭게
확대되었다.4개의 발라드 중 가장 마지막에 작곡된 이 곡은 소나타형식,
변주곡형식,론도형식을 혼용한 듯한 자유로운 소나타 형식으로서 고전시
대의 소나타에서 더 발전된 단악장의 기악곡이다.총 240마디로 이루어져
있고,미츠키에비츠의 시 Budrys  (부드리스의 3형제)에 영감을 받
아 쓰여진 곡으로 리투아니아의 전설에 기초하고 있으며 로트쉴트
(Rothschild)남작부인에게 헌정되었다.9)

9) John Gilleispie, 「피아노 음악」, p.279.
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    3. 3. 3. 3. 악보 악보 악보 악보 (Edition)(Edition)(Edition)(Edition)

쇼팽의 악보는 프랑스와 영국,독일에서 동시에 출판되었다.그러므로
가능한 한 초판된 많은 자료들을 모으는 것이 매우 중요한데 1880년경에
출판된 독일 악보들에는 브라이트코프와 헤르텔(Breitkopf& Hartel),피
터스(Peters)출판사의 것이 있으며 이들은 모두 자필 원고에 바탕을 둔
것이다.10)
현대에 출판되는 악보들은 위의 악보들을 바탕으로 발행인이 좀 더 많

은 수정을 덧붙여 만든 것이며 오늘날의 칼무스(Kalmus)와 리아(Lea)출
판사 간행 악보는 브라이트코프와 헤르텔(Breitkopf& Hartel)을 복제,출
판한 것이고,셔머(Schirmer)는 키스트너(Kistner)의 편집악보를 따른 것
이다.
현재 원본에 의하여 출판된 악보로는 옥스퍼드(Oxfordedition)와 폴란드에

서 출판되는 프레데릭 쇼팽 완전판 전집(FrederykChopinCompleteWorks)
밖에 없다.프레데릭 쇼팽 완전판 전집은 파데레프스키(IgnacyPaderewski,
1860-1941)가 발행인으로 가장 원전에 가깝다고 볼 수 있다.
옥스퍼드 에디션은 쇼팽의 제자였던 제인 스터링(JaneStirling)이 작업

하였으며,쇼팽의 자필로 수정된 부분도 있다.

10) 이경미,  쇼팽의 「발라드」 에 관한연구, (성신여자대학교 석사학위논문, 2003). p.8.



- 12 -

     4. 4. 4. 4. <<<<발라드 발라드 발라드 발라드 제 제 제 제 4444번 번 번 번 Op.52 Op.52 Op.52 Op.52 F F F F 단조단조단조단조>>>>

<발라드 제 4번 Op.52F 단조>는 리투아니아의 전설 Budrys삼
형제 전설에서 영감을 얻었다고 전해진다.리투아니아 니만의 넓은 바
닷가 건너편에 있는 불모의 땅에 사는 은빛 베일의 신부를 찾기 위해 떠
난 후 죽었다고 여겨진 세 아들이 아버지의 걱정도 아랑곳없이 각각 동
방의 예쁜 신부를 데리고 돌아왔다는 이야기에서 유래된 것이다.11)이 해
(1842년)는 바르샤바 음악원 시절의 스승인 지브니와 친구인 마투시니스
키가 사망하는 등 쇼팽에게 정신적인 타격이 컸던 해였다.이<발라드 제
4번 Op.52F 단조> 에서 보이는 환상적이기까지 한 내면적 서정성은
그러한 정신 상태의 반영일 수 있다.
권터 바그너와 같은 음악학자들은 시의 세 가지 기본적인 형태(서정시,

서사시,극시)는 개별적인 발라드 내에서 특정한 형태의 작품이라고 주장
해왔다.12)녹턴과 비슷한 패시지는 서정시를,왈츠와 비슷한 패시지는 서
사시를,(주로 에튀드에서 나오는)비르투오소 패시지는 극시의 한 형태
인 것이다.이러한 분류 기준에 의하면 <발라드 제 4번 Op.52F단조>
의 첫 주제(마디8-44)는 서사시와 비슷하며,두 번째 주제(마디 68-82)는
서정시,그리고 코다(마디208-239)는 극시의 형태를 갖고 있다고 볼 수
있다.
쇼팽은 <발라드 제 4번 Op.52F 단조>에 또 다른 소나타의 변형된

형태인 변주곡의 특색을 가미해서 작곡했는데,그래서 <발라드 제 4번
Op.52F단조>은 론도,소나타,변주곡 등의 각 요소를 혼합한 듯한 구
성이다.이곡은 4개의 발라드 중에서 특히 서정적이고 아름다우며 매력
11) Camille Bourniquel, 김미애역 「쇼팽」(삼호출판사:1992), p.175.

12) Chopin 4 Ballades, performed by Muray Perahia. recorded by Sony Classical in 1994.
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적인 곡으로 꼽힌다.피아니스트 코르토(AlfredCortot,1877-1962)는 <발
라드 제 4번 Op.52F 단조>을 의심할 바 없이 가장 아름답고 가장
풍부한 음악적 본질을 갖고 있다. 고 평하고 있다.13)
이 곡의 형식은 소나타 형식을 기초로 하고 있으나 주제의 발전 기법에
서는 이전의 베토벤 등 고전주의 작곡가들이 즐겨 쓰던 모티브적 발전과
는 달리 주제를 변형,장식하여 반복하는 변주곡의 기법을 사용하고 있
다. 곡의 구성은 제시부(마디1-99), 발전부(마디99-128),재현부(마디
129-210)그리고 코다(마디221-239)로 이루어져 있으며 두 개의 대조적인
주제를 가지고 있다.

⑴ 제시부

<표 1>제시부의 구성

    

   ① 서주
F 단조로 시작되는 서주(악보 1)는 곡의 분위기를 예시할 뿐만 아니

라 곡 전체에서 주요하게 등장하는 여러 모티브를 포함한다.서주는 8분
음표와 16분음표로 구성되어 있는데 이는 곡 전체에서 이 음표들이 주요

13) 김민정, Chopin Ballade No.4 in f minor Op.52에 관한 연구.  (한양대학교 석사학위논문, 

2006,) p.10. 

서주 마디1-7 F 단조

제 1주제 마디7-71 F 단조

경과부 마디72-80 Gb 장조

제 2주제 마디80-99 Bb 장조
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하게 등장함을 암시하며 또한 왼손과 오른손에서 나오는 응답은 곡 전체
에서 모방기법이 자주 사용될 것을 보여준다.곡은 딸림화음의 5음인 G
음이 옥타브로 반복,강조되면서 시작하는데 이것은 딸림화음에 속하는
마디 2의 C음까지 딸림화음 펼침 형태가 되어 F 단조의 조성을 확고히
한다.3마디(마디1-3)로 시작한 서주주제는 2마디 (마디4-5),1마디 (마디
6)로 축소되어 불규칙하게 반복된다.

<악보 1>서주,마디 1-7.
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이 서주는 주로 제 1주제의 모티브를 암시하고 있으며 재현부에서도
제 1주제와 함께 반복된다.

② 제 1주제

<표 2>제 1주제의 세부구성

  서주와 제 1주제(악보 2)를 연결하는 C-Db-B의 세 음으로 제 1주제가
시작되는데 이것은 재현부에서도 다시 등장한다.제 1주제는 F 단조의
선행주제(antecedent)와 서주에서 충분히 암시된 16분음표 2도음의 반복
과 8분음표 동음반복으로 이루어진 Ab장조의 해결악구(consequent)의 2
개의 동기로 구성되었는데 이 동기들은 전 곡에서 주요하게 등장한다.

제 1주제의 제시 마디7-22 f-Ab-f

제 1변주 마디23-37 f-Ab-f

연결구 마디37-57 Gb-eb-Gb-f

제 2변주 마디58-71 f-Ab-f
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<악보 2>제 1주제부,제 1주제의 제시,마디7-12.

위의 악보에서도 보여지는 것처럼 이명동음적으로 표기된 감 7화음은
곡 전체에서 보여지는데 이전시대에는 자주 사용되지 않았던 이 화음은
쇼팽이 즐겨 쓰던 화음으로 그의 음악의 화성적 특징이기도 하다.제 1
주제를 다시 반복하는 마디13(악보 3)부터는 제 1주제 시작 전의 세 음
으로 인해 마디의 중간에서 시작되어 불안했던 제 1주제는 마디의 처음
부터 시작되어 안정감을 보인다.이 반복부분은 처음보다 6마디가 늘어난
형태로 반복되는데 이로써 제 1주제가 변형되어 나오는 제 1변주를 준
비하게 한다.

<악보 3>제 1주제부,제 1주제의 반복,마디13-16.
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마디23에서부터 제 1주제에 대한 제 1변주(악보 4)가 나타나기 시작하
는데 구성은 같으나 선행주제의 뒷부분이 16분음표로 장식되어 나타난다.

<악보 4>제 1주제부,제 1주제에 대한 제 1변주,마디23-28.

마디37부터 Gb장조의 조성으로 나오는 연결구(악보 5)는 서주부에서
나온 오른손 선율과 제 1주제의 선행주제의 8분음표 리듬에서 나온 왼손
반주로 이루어진 마디37-45(Gb장조)와 제 1주제의 반주형으로 되돌아와
해결악구의 동기를 주로 발전시키는 마디46-57(Eb단조)의 2부분으로 나
눌 수 있다.특히 서주부의 동기로 보이는 마디38-45의 오른손 선율 중 4
분음표와 8분음표가 결합된 부분은 그 리듬의 특징으로 볼 때 제 2주제
에 대해 충분히 예시하고 있다.
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<악보 5>제 1주제부,연결구,마디 37-55.
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 또한 마디51-53의 소프라노와 알토성부간에 나타나는 캐논적 모방기법
은 재현부에서도 다시 등장한다.이는 쇼팽의 피아노 소나타 제 3번
Op.58에서도 볼 수 있다.14)
마디58에서 시작하는 제 2변주(악보 6)는 제 1변주와 마찬가지로 16분

음표가 변화의 주요 요인으로 작용한다.

<악보 6>제 1주제부,제 2변주,마디58-65.

14) Gerald Abraham,  Chopin's Musical Style  (London: Oxford University Press 1939), p.57.
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 제 2변주는 16분음표를 내성에 추가하거나 왼손반주에 등장시킴으로
제 1변주에 비해 그 규모가 훨씬 확대되었다.또한 각 성부가 매우 독립
적으로 쓰여져 다성음악적인 성격을 나타내고 있다.마디68-71(악보 7)까
지는 이 곡의 첫 클라이막스로 왼손의 16분음표의 옥타브 진행이 표현
효과를 높인다.

<악보 7>제 2변주에서의 클라이막스,마디68-71.

③ 경과부

마디72부터 시작하는 Gb장조의 경과부(악보 8)는 제 1주제의 해결악
구에서 파생된 리듬이 동형진행의 형태로 적절히 조화되어 있다.

<악보 8>경과부에서의 동형진행,마디72-75.



- 21 -

또한 마디76(악보 9)에서는 반음계적 진행이 보이기도 하는데 이러한
반음계의 사용은 모방기법과 더불어 이 곡 전반에 나타나는 특징이기도
하다.

<악보 9>경과부에서의 반음계적 진행,마디76-77.

④ 제 2주제부

마디80부터 Bb장조로 제 2주제부가 시작되면서 4마디의 짧은 서주(악
보 10)가 등장하는데 서주는 제 2주제의 리듬적 특징을 충분히 암시하고
있으며 경과부에서 보여졌던 반음계적 기법이 다시 쓰이고 있다.

<악보 10>제 2주제부의 서주,마디80-84.

  이어서 마디84둘째박부터 나오는 제 2주제(악보 11)는 서정적이며 선
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율적인 제 1주제와는 대조되는 코랄풍의 화음형 선율로서 두 주제를 대
비시키는 고전주의 소나타 원리를 따르고 있다.그러나 제 1주제에서 파
생된 것으로 보이는 모티브가 나타나는 등 두 주제간의 통일성도 보인다.
<악보 11>제 2주제,마디84-99.
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제 2주제부는 제 1주제부에 비해 규모나 길이가 짧은데 이는 변주 부분
이 없기 때문이다.또한 마디91에서는 제 1주제의 선행악구를 포함한 선
율이 테너에서 등장하는 등 독립적인 성부의 진행을 가진 폴리포니적인
성격 을 보인다.

⑵ 발전부
  

  발전부는 3부분으로 나눌 수 있는데 고전 소나타에 비해 길이나 규모
에서 빈약하며 주로 제 1주제의 모티브를 동형진행과 반복의 형태안에서
전개시키고 있다.

① 제 1부분(마디99-107)

제 1주제의 해결악구에서 보이는 16분음표의 모티브를 4마디 단위의
동형진행을 통해 발전시킨 부분(악보 12)으로 제시부의 경과부를 연상시
키는 빠른 진행을 보인다.G 단조로 시작한 선율은 두 번째 반복될 때는
A 단조로 나타나며 마디100을 살펴보면 독립적인 4성부에서 각각 1주제
의 모티브를 발전시키면서 이 곡의 폴리포니적인 특징을 잘 보여주고 있
다.
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<악보 12>발전부의 제 1부분,마디99-103.

② 제 2부분(마디108-120)

서주와 제 1주제의 모티브를 이용한 당김음을 2마디 단위의 동형진행
을 통해 전개시킨다.(악보 13)특히 오른손에서 6도의 병진행이 특징적으
로 나타나는데 쇼팽은 이러한 병진행을 자유로이 사용하였다.
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<악보 13>발전부의 제 2부분 마디 107-117.

 ③ 제 3부분
제 3부분(악보 14)은 다시 두 부분으로 나눌 수 있다.오른손에서는 제

1주제의 해결악구가 나타나다가 마디125부터는 서주의 선율이 나타나고
있고,왼손은 제 1주제의 두가지 모티브가 결합되어 있다.
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<악보 14>발전부 제 3부분,마디121-128.



- 27 -

  ⑶ 재현부

<표 3>재현부의 구성

   

 

① 도입부

서주를 재현하는 도입부(악보 15)는 A 장조로 시작되는데 이는 서주와
는 3도 관계로 재현부 각부분의 조성이 3도관계로 나타날 것임을 암시한
다.서주의 마디1-3의 선율은 재현되지 않으며 마디4-5의 리듬이 두 번
재현된 후 마디134부터 카덴자적인 음형이 나오는데 이는 D 단조로 제 1
주제부의 조성을 예견한다.

<악보 15>재현부의 도입부,마디129-134.

도입부 마디129-134 A  장조

제 1주제부 마디134-168 D  단조

제 2주제부 마디169-191 Db 장조

종결부 마디191-210 Db 장조
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② 재현부의 제 1주제부

제시부와 마찬가지로 제 1주제부는 2개의 변주를 포함하는데 모두 3번
반복되던 제 1주제가 여기서는 2번 변화,반복하며 두 변주 사이의 짧은
연결구도 생략되어 있다.

 <표 4> 재현부의 세부구성

  

제 3변주(제 1주제의 재현) 마디134-151 d

제 4변주 마디152-163 f-Ab-Db

경과구 마디164-168 bb
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 제시부에서 서주와 제 1주제를 연결한 C-Db-B음은 여기에서
A-Bb-G#음으로 재현된다.이어서 마디135부터 제 3변주(악보 16)는 제
시부의 F단조의 3도 아래인 D 단조로 제 1주제를 변주,재현하는데 매
우 대위법적인 모습을 보이며 각 성부가 서로를 모방하지만 마디146부터
는 왼손반주가 제시부와 같은 음형인 화음형으로 변화한다.

<악보 16>제 3변주에서의 대위적 기법의 사용,마디134-147.
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 마디152부터는 F 단조로 제 4변주(악보 17)가 시작되는데 제 1주제가
16분음표의 8연음표와 3연음표의 반음계로 장식되고 왼손도 16분음표의
펼친화음의 음형으로 화려하게 변주된다.특히 마디152-158에서 등장하는
반음계적인 선율은 이전시기에는 볼 수 없었던 선율형으로 쇼팽의 가장
큰 음악적 특징이며 이 곡 전체에서 빈번히 등장한다.또한 제시부에서도
볼 수 있었던 감 7화음이 다시 나오면서 쇼팽 음악의 화성적 특징을 그
대로 보여준다.

<악보 17> 제 4변주에서의 반음계적 기법과 감 7화음의 사용,마디
152-162.
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 마디164-168의 경과구(악보 18)는 제 4변주의 성격을 그대로 이어나가
면서 반음계적 진행을 보인다.
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<악보 18>재현부의 경과구,마디163-168.

③ 제 2주제부

역시 제시부와 3도 관계 조성인 Db장조로 마디169부터 나타나는 재현
부의 제 2주제(악보 19)는 제시부에 소개되었던 제 2주제에 대한 첫 번째
변주로서 제 2주제에 대한 서주는 생략되어 있으며 오른손은 제시부와
같은 음형인 화음형으로 재현되나 왼손은 제 4변주와 경과부에서 보여지
는 16분음표의 3연음표 음형으로 변화되어 있다.
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<악보 19> 재현부의 제 2주제부 중 선율형 반주형을 가진 부분,마디
169-174.

 또한 마디175-177(악보 20)을 살펴보면 이 곡의 특징인 각 성부가 독립
적인 폴리포니적인 성격을 잘 보여주는데 상성은 제시부의 마디91의 테
너에서 보여주던 모티브를 사용하여 선율을 노래하며 중성은 앞에서 왼
손에서 나오던 3연음표의 리듬형이,하성은 16분음표 리듬의 반주가 나오
면서 각기 다른 진행을 한다.



- 34 -

  <악보 20> 재현부의 제 2주제부 중 폴리포니적 성격을 가진 부분,마
디175-176.

마디177(악보 21)부터는 제 2주제의 선율이 다시 반복되는데 그대로가
아닌 변화,발전하면서 반복하게 된다.

<악보 21>재현부의 제 2주제의 반복부분,마디177-180.

 마디181(악보 22)에서는 왼손반주가 변화하는데 3연음표의 상행리듬에
마디175-177의 중성의 3연음표의 리듬에 하성의 아치형의 음형이 결합되
어 나타난다.또한 오른손은 마디173-177의 4마디 선율이 2마디로,왼손
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도 1마디 단위의 음형이 마디175-176에서와 같이 반마디 단위로 축소되
어 동형진행으로 반복되면서 곡의 분위기를 점점 고조시킨다.

<악보 22>재현부의 제 2주제의 축소반복 부분,마디181-182.

동형진행으로 반복되면서 고조된 곡의 분위기는 마디187(악보 23)에서
부터 나타나는 오른손의 반음계적 진행과 왼손 베이스가 순차진행하며
마디190에서 9화음에 이르러 이를 하행시키면서 더욱 클라이막스에 접근
하게 된다.

<악보 23>제 2주제부에서 9화음이 나타나는 부분,마디187-190.
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  ④ 종결부

재현부와 코다를 연결하는 경과구적인 역할을 하는 종결부는 마디
191-194(악보 24)의 16분음표의 3연음표를 즉흥적인 악구로 시작한다.

<악보 24> 16분음표의 3연음표 리듬으로 구성된 종결부 부분,마디
191-194.

위의 악보에서도 알 수 있듯이 베이스는 Db장조의 으뜸음을 페달 포
인트로 가지면서 내성은 반음계적으로 상행하며 잦은 화성 변화를 통해
긴장감을 고조시킨다.이어 마디195부터 16분음표의 3연음표와 8분음표의
화음을 교대로 등장시켜 클라이막스를 예비한 후 마디198(악보25)에서부
터 비로소 전조를 거듭하는 8분음표 화음을 스트레토 하면서 제 1모티브
로 이루어진 fff의 클라이막스를 완성한다.클라이막스 후에 나오는 점 2
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분음표의 긴 리듬은 열정과 흥분을 진정시키며 악구를 마무리하는 동시
에 뒤에 나올 코다를 준비한다.흥미로운 것은 이 종결부에 나왔던 16분
음표 3연음표,8분음표와 점 2분음표가 코다의 주요리듬일 뿐만 아니라
코다도 16분음표의 빠른 진행후 8분음표와 점 2분음표의 코드로 마무리
한다는 점이다.이는 이 종결부의 중요성을 보여줄 뿐만 아니라 코다에
대해 충분히 예비하고 있다는 사실을 보여준다.

<악보 25>화음형 리듬으로 구성된 종결부 부분,마디198-210.

⑷ 코다

마디211에서부터 원래의 조성인 F 단조로 돌아와서 시작하는 코다(악
보 26)에서는 이 곡 전체에서 많이 사용된 반음계적 선율이 나타나며 제
1주제와 제 2주제의 리듬이 나타남을 볼 수 있다.
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<악보 26> 코다에서 나타나는 반음계적 선율과 제 1주제와 제 2주제
의 모티브.마디211-226.
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마디227(악보 27)의 아첼레란도부터는 16분음표의 연음표 상행과 하행
을 반복하며 클라이막스를 이룬 후 8분음표와 점 2분음표의 코드로 곡이
끝난다.
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<악보 27>코다의 아첼레란도 부분,마디 227-239.
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소나타 형식과 변주곡 형식을 잘 결합시킨 이 곡은 쇼팽 발라드의 특성
뿐만 아니라 쇼팽음악의 전반적인 특징을 잘 보여주고 있다.
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                                                                            ⅢⅢⅢⅢ....결   결   결   결   론론론론

고전주의의 명료함과 합리성이 낭만주의로 넘어오면서 개인의 주관적
인 이상을 중시하는 형태로 변하게 되었고 피아노 성격소품은 이러한 낭
만주의 정신을 잘 표현할 수 있는 장르 중 하나로 떠올랐다.이러한 작품
의 대표적인 작곡가 중 한 사람이 쇼팽으로 그는 이 시기의 피아노 음악
발전에 많은 공헌을 하였다.
쇼팽의 피아노곡은 소나타,폴로네이즈,마주르카,변주곡,론도,녹턴,

협주곡,연습곡,왈츠,발라드,즉흥곡,스케르초,전주곡,기타 소품 등의
장르로 나눌 수 있다. 그의 피아노 음악은 이태리 오페라에서 영향을 받
은 성악적이면서도 장식음을 다양하게 사용한 즉흥적인 선율,반음계와
감 7화음,9화음 등 고전주의에서는 많이 볼 수 없었던 대담한 화성의 사
용,템포 루바토 등을 특징으로 한다.
1835년부터 7년에 걸쳐 작곡된 4개의 발라드는 대규모의 단악장 곡으로
서 폴란드의 시인 미츠키에비츠의 설화시,즉 전설적 혹은 환상적 주제를
다루고 있는 서술적인 발라드이다.
쇼팽의 발라드는 4곡 모두 자유로운 소나타 형식으로 쓰여졌으며 문학

작품에 영향을 받은 이외에도 모두 화려한 제 3주제의 코다를 가지며 2
박자 계열의 복합박자로 작곡되었다는 공통점을 보인다.또한 반음계적
기법과 감 7화음,네오폴리탄 6화음 등의 그 이전 시대에서는 많이 사용
되지 않았던 대담한 화성,자유로운 전조,화려한 장식음과 반음계의 사
용,대위법적인 모방기법등 쇼팽 특유의 음악적 특징이 잘 반영되었다.
<발라드 제 4번 Op.52F단조>는 쇼팽의 낭만적 특징이 잘 드러난 작
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품이다.이 작품에서 보여지는 캐논기법의 도입이나,소나타 형식의 사용,
엄격 대위법의 사용 등은 쇼팽의 이전 작품에서는 많이 보여지지 않던
부분이다.
<발라드 제 4번 Op.52F단조> 는 하나의 선율 주제와 그 선율의 요소
를 작품 전체에 집요하게 사용하여 확장된 형태를 가지고 있다.즉 쇼팽
은 소나타 형식을 사용하여 네 번에 걸친 변주와 확장된 주제의 변형기
법을 추구하였으며,이러한 주제의 변형은 리듬과 선율의 축소,혹은 확
대를 통하여 작품 안에서 계속적으로 순환하고 있다.
쇼팽은 낭만주의의 자유로운 기법을 구사하면서도 그 안에 고전주의적

수법을 적절하게 혼합하여 사용하였으며,또한 통일성을 주기위해 제 1주
제의 모든 요소들은 변형되어 작품전체에 융화되어 흐르고 있고 이는 쇼
팽 특유의 서정성을 느끼게 한다.
쇼팽은 어떠한 성격소품보다도 발라드를 통해 더 많은 시와 언어를 함

축시켜 표현하였으며,낭만적인 정서를 기초로 하여 피아노 음악 발전에
있어서 큰 공헌을 하였다.또한 그의 새로운 작곡기법의 시도는 후대의
많은 작곡가들에게도 영향을 미쳤다.
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Chopin (FredericFrancoisChopin,1810-1849)wasaPolish piano
composeroftheRomanticperiod.Heiswidelyregardedasoneofthe
mostfamous,influential,andprolificcomposersforpianoofalltime,
including the cornerstoneofPolish nationalisticclassicalmusic.He
had been influenced by many precedentmusic composers such as
Weber (Carl Weber, 1786-1826) and Hummel (Johann Hummel,
1778-1837),andsucceededtheNocturnstylefrom Field(JohnField,
1782-1837)toimprovetomoreimportantuniquemusicstyle.
Chopinwasoneofthegreatestpianistcalledas PoetofPiano  

ofalltimes,whocreatedalotofgreatmusicalpieces.Hewasthe
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bestatimprovisation and established new styleofpianomusicby
developingunknownnew potentialsofpianoandapplyinghighlevel
ofskill.
< Ballad No.4 in F minor,Op.52> was originally composed in
sonana,inwhichheemployedthefreevariationandextensionrather
than the previous rigorous composition or format. The entire
composition in <Ballad No.4 in F minor,Op.52 > show the
consequentially integrated beauty in which one theme and four
variations lead important structural flow. In addition, variations
transform thethem underthefreestyleofcounterpoint,whilethe
finalcodausesalldifferentthirdthemetolead<BalladNo.4inF
minor, Op.52> in more gorgeous and dramatic way, which
differentiateswiththeprevioustypeofsonataformat.
Thispaperfocusonthis< BalladNo.4inFminor,Op.52> that

has well-arranged Chopin's own musicaltraits,to study on the
characteristicsoftunes,rhythm,harmonyandBalladgenreshownin
hismusic.
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