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논문개요

19세기의 낭만주의를 대표하는 독일 작곡가인 브람스(JohannesBrahms)는

오스트리아 빈에서 음악활동을 하는 낭만주의 음악의 선도적인 존재였으나

그는 구조,작곡기법 면에서는 바로크와 고전파 음악의 뿌리를 두고 있는 전

통주의자이자 혁신가로서 화성과 음색에 대한 대담하고도 새로운 시도를 함

으로 자신만의 독자적인 음악세계를 구축하여 당대 조성 음악의 개념을 바꾸

어 놓았다.또한 브람스는 19세기후반 피아노가 포함 된 실내악의 새로운 장

을 연 작곡가이기도 한다.

본 논문에서 연구할 <ClarinetSonataNo.2E♭Major,op.120>은 앞서 나

온 클라리넷 소나타 두 곡 중 두 번째 작품으로 원래 클라리넷을 위해 쓰인

곡을 브람스 자신이 연주하기 위해 클라리넷 또는 비올라로 편곡한 것이다.

3개의 악장으로 1악장은 고전 적인 양식에 의한 전형적인 소나타 형식으로

되어있고,2악장은 트리오와 스케르초를 포함한 복합 3부분 형식이고,3악장

은 주제와 6개의 변주곡을 포함하는 변주곡 형식으로 구성되어 있다.이조,

이명동음에 의한 전조,반음계적 전조,모방 등 다양한 기법이 쓰여 졌으며,

고전적인 소나타 형식에 흥미로운 음악적 기법을 첨가한 브람스의 마지막 실

내악곡으로 낭만주의 작곡기법을 도입한 가장 원숙한 작품이라고 할 수 있

다.

본 논문은 브람스의 작품을 통해 고전주의적요소와 낭만주의적 요소가 결합

되어 있음을 알아보았고,고전파 음악에 뿌리를 둔 낭만주의 대표 작곡가 브

람스를 통해 그의 새로운 시도로 독자적인 음악세계 구축이 현대 음악에 어

떠한 방법으로 영향을 주었는지에 대한 연구와 그의 화성을 이해하고 분석함

으로써 곡을 올바르게 해석하여,바른 연주를 통해 이 곡을 알고자하는 많은

연주자들에게 도움이 되고자 하는 목적을 두었다.
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Ⅰ.서 론

19세기 낭만주의 음악은 감정과다양성을 중시하여 다양화된 음악을 추구하고

있다.이 시기의 작곡가들은 고전주의 전통을 고수하면서 절대음악을 주장하는

보수파와 표제음악을 내세우며 음악을 새로운 영역으로 확대하고자하는 개혁파

로 나누어졌는데,이러한 시대적 상황 속에서 브람스는 고전주의 형식 위에 그

의 서정적이고 낭만적인 풍부한 정감을 융합시켜 독자적인음악을 구축하였다.

구조나 작곡기법에서 바로크와 고전주의 음악에 뿌리를 두고 있었고,그는 고

전적인 전통을 지키면서 낭만주의의 시대적 특성을 가장 잘 반영한 작곡가이

며,표제 음악적 경향과 대립한 보수적인 음악가중 한 명이다.

브람스는 오페라를 제외하고는 거의 모든 분야에서 수많은 걸작을 남겼다.

특히 24곡의 실내악 작품에 있어서는 피아노가 포함된 실내악의 새로운 장을

열었으며,다양한 편성으로 낭만주의 실내악의 절정을 이루었다.그 중 4곡은

클라리넷을 위한 작품(TrioOp.114,QuintetOp.115,2개의 SonataOp.120No.1

,No.2)을 남겼다.

본 논문에서 다룰 <ClarinetSonataOp.120No.2>는 브람스의 마지막 실내악

작품이자 마지막 소나타에 해당된다.또한 고전주의에 깊이를 두며 낭만음악을

표방한 브람스의 가장 완숙한 작품 중 하나이다.

브람스는 이 곡을 자기 느낌과 곡의 성격에 따라,비올라와 피아노의 소나타

로도 연주 하도록 하였다.클라리넷 또는 비올라로 편곡된 그의 곡은 당시에

독주악기로 거의 사용되지 않았던 비올라의 위상을 상승시키는데 기여하였으

며,이것도 원곡인 클라리넷 소나타에 못지않을 만큼 널리 있으며,자주 연주되

고 있다.본 논문은 브람스의 생애와 그의 음악적 특징을 알아보고 <Clarinet

SonataOp.120No.2>의 분석을 통해 더욱 완성도 높은 연주를 하는데 의의를

두고자 한다.



- 2 -

Ⅱ.본 론

1.브람스의 생애와 음악

1)브람스의 생애

브람스는 북부 독일의 함부르크에서 태어났다.아버지인 요한 야코프(Johann

JakobBrahms,1806-1872)는 가족의 반대에도 불구하고 음악을 전공하여 콘트

라베이스 주자로서 1826년 이래 함부르크에 정착했으나 작은 규모의 악단에 있

었기 때문에 경제적으로 어려웠다.그는 1830년에 17살 연상의 크리스티아네

니센(J.H.ChristianeNissen,1789-1865)과 결혼했다.그녀는 사회적으로 더 인

정받았던 실레스비히 홀슈타인 출신으로서 그녀의 여동생과 함께 넉넉한 생계

를 유지하고 있었다.

당시 부친은 27세였고 모친은 44세로,1830년 당시로서도 이해하기 힘든 부모

님의 불균형적인 연령 차이는,브람스 어린 시절의 대부분을 무겁게 짓눌렀던

가난과 함께 청년기의 브람스에게 많은 영향을 주었을 것이다.1)브람스에게는

누나와 남동생이 있었는데 누나인 엘리자베스(Eliabeth,1831-1892)는 통칭 엘

리제라고 했으며,병이 잦은 허약한 체질이었다.남동생 프리츠(Fritz,1835-188

5)는 피아노 교사였는데 형과는 마음이 잘 맞지 않아 사이가 좋지 않았다.

브람스는 아버지로부터 기초적인 음악교육을 먼저 받은 후,코셀(Otto.F.W.

Cossel,1813-1865)2)에게 7세부터 10세까지 피아노를 본격적으로 배우고,10살

때 처음으로 공개 연주회에 나타났다.브람스는 코셀 이후 마르크스젠을 사사

하여 피아노 외에 음악이론을 배웠으며,바흐(Johann.Sebastian.Bach,1685-17

50)의 음악에 눈을 뜨게 되었다.

마르크센과 코셀은 근본적으로 다른 교육관을 가지고 있었는데 코셀은 브람스

1)류연형 저,세계 음악가의 작품과 인생 Brahms,음악 춘추사.p.8

2)OttoCossel:독일 당대 1급 연주가
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가 작곡을 포기해야만 훌륭한 피아니스트가 될 것이라고 말했고,마르크센은

작곡에 대한 브람스의 재능을 높이 평가하여 그에게 정기적인 음악 이론과 작

곡기법을 가르쳐 주며 작곡 공부도 열심히 할 것을 권했다.결국 브람스는 코

셀에 의해서 피아니스트로 성장할 수 있었고,마르크센을 만나 위대한 작곡가

로 남을 수 있었다.3)

브람스는 마르크스젠과 코셀 이외에도 레메니(E.Remeny)와 요아힘(J.Joachim)

과의 만남으로 자신의 음악관과 스타일,인격형성에 많은 영향을 주고 받았다.

헝가리 출신의 레메니는 집시음악을 접할 수 있는 기회를 만들어 주었는데,

브람스는 이러한 집시음악을 통해 다양한 형태의 민속음악과 구전음악 그리고

집시풍의 연주를 터득할 수 있었다.20세가 되던 해 레메니와의 연주 여행 중

하노버에서 만난 요아힘은 브람스와 슈만 부부의 결정적인 만남을 주선함으로

서 그의 음악 활동과 생애에 지속적인 영향을 준 인물이기도 하다.

슈만(R.Schumann,1810-1856)은 브람스의 인생과 작품활동에 있어 큰 영향을

끼친 인물로,자신의 음악 잡지《음악신보(NeueZeitechriftfurMusic)》에 ‘새

로운 길(NeueBahnen)'이라는 제목으로 “당대의 모든 음악적 경향을 대표하는

가장 고귀하며 가장 이상적인 표현에 성공했다”며 브람스의 재능과 음악성을

소개하였다.4)이로 인해 브람스는 하루아침에 유명세를 타게 되었고,연주회를

통해 브람스의 피아노 작품들을 널리 알리고자 노력하였다.또한 '브라이트코

프 운트 헤르텔(BreitkopfundHärtel)'사에서의 악보 출판도 도와주어 작품 활

동의 기반을 마련해 주었다.

1854년 브람스는 슈만의 자살 미수 사건 이후 클라라 슈만(ClaraSchumann,

1819-1896)을 위로하기 위해 <VariationsonaThemeofSchumannop.9(슈만

주제에 의한 변주곡 작품9)>를 작곡하였고,1856년 슈만이 라인 강에 몸을 던

져 세상을 떠날 때까지 그의 집안을 두루 살펴 주었다.이러한 상황은 브람스

와 클라라와의 우정이 깊어질 수 있게 하였고,브람스보다 14세 연상이었던 클

3)정희선,“피아니스트로 재조명한 브람스”피아노음악 no.270(september2004),음연 p.103

4)HeinzBecker,"JohannesBrahms."TheNewGroveDictionaryofMusicandMusicians,Vol.3p.166
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라라와의 우정은 이후 평생 동안 계속 되었다.

1857년-1859년까지 브람스는 함부르크에서 생활을 하면서 데트몰트 궁정과 괴

팅엔 궁정사이를 옮겨 다녔고 실내악 주자,궁정 합창단 지휘자,궁정 피아니스

트,공주의 피아노 선생으로 활동 하면서 지냈다.이때에 작곡된 곡으로는 <마

리아의노래 (Marienlieder),Op.22>,<4개의 여성합창 (VierGesängefürFraue

nchormitBegleitungvonzweiHörnernundHarfe),Op.17>,<피아노 협주곡

1번 Op.15>,<관현악을 위한 세레나데> 등이 있다.또한 1857년에 작곡된 피

아노 작품인 <자작주제에 의한 변주곡 D장조,Op.21No.1>을 시작으로 성격

변주곡을 작곡하게 된다.이때에는 창작활동과 더불어 연주가로서 활동하며 안

정적인 생활을 하게 된 탓인지 작품에서도 이전과는 다른 한층 안정된 면모를

볼 수 있다.

1858년에 브람스는 아가테 폰 지볼트(AgaltevonSiebolt,1835-1909)와 사랑

에 빠지게 되어 약혼까지 하였으나 결국 결혼까지는 성공하지 못하고 헤어지면

서 음악활동에 전념하게 된다.

1860년에는 하노버에서 <세레나데(Serenade),Op.11>을 연주하였는데 신독일

악파(Neuedeutschen)5)에 의해 혹독한 비평을 받았다.그 당시 신 독일악파에

속해 있었던 작곡가들은 리스트(FranzLiszt,1822-1886),바그너(Wilbelm Rich

ardWagner,1813-1833),베를리오즈(Louis-HectorBerlioz,1803-1869)이다.이

들은 절대음악에서 벗어나 개인의 감정,생각,이야기의 줄거리 등을 음악으로

서술할 수 있다고 생각하였다.그러한 그들의 음악에 대한 생각들은 교향시나

표제 음악에 잘 나타나고 있다.1862년에 브람스는 빈으로 이주하여 활동하게

되는데,이 해에 빈에서 피아니스트로서 데뷔음악회를 열어 <피아노 4중주,

Op.25>를 연주하였다.이 시기에 작곡된 곡들은 1861년 <헨델의 주제에 의한

변주곡과 푸가 Op.24>와 1862-1863년에 작곡한 <파가니니 주제에 의한 변주곡

Op.35>등이 있다.빈으로 옮긴 뒤로는 창작도 진척되고 연주 활동도 활발해져

5)신독일악파:스스로를 음악적 진보세력이라 칭하며 고전파를 계승하고자 하는 보수적인 악파로써 브람

스,요하임,한슬릭 등과 대립 세력을 형성하였다.
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서 착실하게 지위를 확립하고,희망적인 나날이 계속되어 갔다.1865년에 임종

을 지키지 못한 채 어머니와 사별한다.이 경험으로 <독일 레퀴엠(Eindeutsch

esRequiem),Op.45>를 쓰기 시작해 1867년에 완성하고 1868년에 자신의 지휘

로 브레멘에서 초연되어 대 성공을 거두었다.이 곡의 성공으로 인해 브람스는

작곡가로서의 명성이 높아지는 계기가 되었다.1871년부터 1875년까지 빈의 음

악동호인 협회(GesellschaftderMusikFreude)의 감독으로 취임하여 관현악단

을 지휘하였고 연주에 대해 호평을 듣게 되었다.작곡가로서의 진면목이 이 시

기에 서서히 드러나 대가로 인정받기 시작했는데,이 시기는 브람스의 음악 인

생에서 전성기라고 할 수 있다.이 시기에 작곡된 곡으로는 <하이든 주제에 의

한 변주곡 Op.56a>(관현악곡과 피아노곡으로 작곡하였다.Op.56은 관현악곡이

고,Op.56b는 2대의 피아노를 위한 곡이다),<현악4중주 Op.51>,<피아노 4중

주 Op.67>등이 있다.

1875년 음악동호인 협회를 사임한 이후,1876년 브람스는 고전주의 양식의 4

악장 구성인 <교향곡 제1번 Op.68>을 완성하게 되었다.1877년 독일의 바그너

파 지휘자 한스 폰 뵐로우(HansvonBulow,1830-1894)는 그의 첫 번째 교향

곡에 깊은 감동을 받아 바그너파로부터 전향하였으며,그 후로 브람스 음악의

열광적인 지지자가 되었다.그는 브람스의 이 곡이 베토벤 9개의 교향곡을 잇

는 작품이란 뜻으로 제10번 교향곡이라 부르며 바흐,베토벤,브람스를 3B로

지칭하며 브람스를 바흐,베토벤과 동등한 위치에 오르게 하였다.6)

1879년 독일 브레슬라우 대학에서 명예철학박사의 칭호를 받았고,그 답례로

<대학축전서곡(AcademicFestivalOverture),Op.80>을 작곡하였다.

브람스는 유럽 전역을 다니면서 여러 음악가들과 순회 연주 여행을 하였는데

1886년 빈 음악가 모임(Tonkunstlerverein)의 명예회장으로 추대되었고 1889년

함부르크의 명예 시민권을 받았으며,1889년에는 오스트리아의 황제 프란츠 요

제프(FranzJosef1,1830-1916)에게서 레오폴트(Leopold)훈장을 수여 받기도

6)이성일,“JohannesBrahms"p.194
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하였다.이 무렵에 작곡된 곡들은 이전까지 주로 대곡을 작곡했던 것에 비해

그 규모가 작은 소품으로 관심이 옮겨졌다.이 시기에는 다시 피아노곡을 쓰기

시작하였는데,작품들로는 <7개의 환상곡 Op.116>,<3개의 인터메조 Op.117>,

<6개의 피아노 소곡 Op.118>,<4개의 피아노 소곡 Op.119> 등이 있다.또한

이 시기에는 주 위 친구들의 잇단 죽음에 영향 받아 쓸쓸하고 우울한 정서가

담긴 곡들이 많다.

1896년에는 클라라 슈만이 뇌졸중으로 세상을 떠났다.이를 계기로 성경을 가

사로 한 <네 개의 엄숙한 노래(VierErnsteGesänge),Op.121>를 작곡하였으

며,<11개의 코랄 전주곡(ElfChoralvorspielefürOrgel),Op.122>이 그의 마지

막 작품이 되었다.1897년 리히터(HansRichter,1843-1916)의 지휘로 이루어진

<교향곡 제4번 Op.98>의 연주회를 참석하였는데 이때를 마지막으로 대중 앞에

모습을 나타내지 않았으며,간암이 악화되어 1897년 4월 3일 64세의 나이로 빈

에서 생을 마감하였다.그의 유해는 빈 중앙 묘지에 브람스가 존경하는 악성들

이 잠든 무덤 근처에 묻히게 되었다.

2)브람스의 실내악

19세기의 실내악은 이전의 현악기 위주의 실내악에 비하여 피아노가 포함된

작품이 많은데 이는 피아니스트 출신인 작곡가들의 활약과 피아노 음악의 발달

에 기인한 것이다.7)피아니스트이자 실내악 주자로 활동했던 브람스 역시 그의

생애 동안 실내악에 집중하였고,총 24곡의 실내악 작품 중 피아노가 포함된

17곡을 작곡하였다.

브람스는 베토벤과 슈베르트가 실내악의 편성을 현악 4중주에 중심을 둔 것과

는 달리,어느 편성에도 중점을 두지 않고 여러 가지 편성으로 작곡하였다.

브람스의 실내악곡은 6중주까지로 이들 실내악곡은 현 만으로 이루어진 것,

7)김미옥,오희숙,홍정수 공저,“두길 서양음악사 2”,경기:나남출판,2006p.298
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피아노를 더한 것,관악기를 이용한 것 등 세 가지로 나눌 수 있다.관악기를

이용한다고 해도 복수의 관악기를 두고 있지는 않으며 이용된 관악기는 호른과

클라리넷뿐이다.피아노 4중주곡이나 피아노 5중주곡,그 외의 피아노를 이용한

작품은 대체로 브람스 자신이 피아노를 담당하려는 의도도 있었다.또한 브람

스에게 있어 피아노가 가장 친근한 악기였으므로 피아노에 상당히 자유분방하

게 처리한 것을 볼 수 있다.<표 1>참고.

브람스의 관현악곡도 실내악적인 것을 모체로 하고 있다고 할 수 있는 것이

많다.그런 점에서 브람스의 음악을 연구하거나 이해하는 데 있어 실내악곡을

간과해서는 안 된다.또한 브람스의 실내악곡은 독일 실내악 역사 중 커다란

정점으로 바라볼 수 있다.8)1854년에 작곡한 <PianotrioinB,Op.8>이후로

<표-1>과 같이 3시기로 나누어 볼 수 있다.

초기에는 낭만주의적 서정성이 강한 선율을 많이 선호하다가,중기 이후에는

리듬의 다양성이 중시되고 후기에 이르러서는 선율의 단편을 효과적으로 이용

하는 기법으로 보다 자유스러운 악구 형태가 나타난다.

브람스의 작곡 기법 중 가장 특징적인 것은 작은 단위의 동기(motive)로부터

선율적,리듬적인 부분을 계속적으로 변형하여 주제를 만들어가는 방식이다.이

는 후에 쇤베르크에 의해 발전적 변형기법(DevelopingVariations)이라는 명칭

으로 이름 붙여졌다.주제를 발전시키는데 있어 기본적인 동기를 변형하고 파

생되는 의미를 모토모티브(mottomotive)라 한다.이를 활용하여 주제를 다양한

구성과 매체에서 변주를 전개하는 것을 실내악 작품을 중심으로 발전시킨 이

작곡기법은 그의 전 작품으로 확대되어 사용되면서 브람스 고유의 음악 언어가

되었다.

8)음악지우사 “작곡가별 명곡해설 라이브러리:브람스”서울,음악세계,2003p.265
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시기 Op. 작품명 조성 작곡연도 출판연도

제1기

1860-

1865년

8 PianotrioNo.1 B 1853-1854 1854

18 StringsextetNo.1 B♭ 1858-1860 1862

25 PianoquartetNo.1 g 1861 1863

26 PianoquartetNo.2 A 1861-1862 1865

34 Pianoquintet f 1861-1864 1866

36 StringsextetNo.2 G 1864-1865 1868

40 Horntrio E♭ 1865 1873

제2기

1873-

1875년

51 Stringquartet(2곡) c,a 1865 1875

60 PianoquartetNo.2 c 1875 1876

67 StringquartetNo.3 B♭ 1878-1879 1880

제3기

1879-

1894년

78 ViolinsonataNo.1 G 1880-1882 1883

87 PianotrioNo.2 C 1882 1883

88 ViolaquintetNo.1 F 1886 1887

99 CellosonataNo.2 F 1886 1887

100 ViolinsonataNo.2 A 1886 1887

101 PianotrioNo.3 c 1883 1889

108 Violinsonatano.3 d 1886-1888 1889

111 ViolaquintetNo.2 G 1890 1891

114 Clarinettrio a 1891 1892

115 clarinetquintet b 1891 1892

120 clarinetsonata(2곡) f,E♭ 1894 1895

<표-1>브람스의 실내악 작품 목록

브람스는 실내악 장르의 축약된 주제를 전개시키는 과정에서 불필요한 주제의

연장이 아닌 논리적이고 간결한 장식을 위해 이 기법을 사용하였다.또한 이

기법은 그의 작품 안에서 악장의 통일성을 확립하기 위한 일차적인 원리로도

작용되었다.
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2.브람스 시대의 예술사조에 대한 이해

낭만주의 음악의 특징

낭만주의의 로망(roman)이라는 어휘는 속어로 쓰인 문학을 의미한 중세 프랑

스어‘romanz'에서 유래했다.여기에서 문학에 포함된 비현실적 요소만 가려내

어 17세기 중엽에는 먼저 영어로 romantic,말에 프랑스어로 romantique와 독

일어로 romantisch라는 형용사가 만들어져서 각각 전기적,공상적이라는 뜻으

로 사용되었다.9)

이러한 낭만주의는 주관적 정서가 강조되었던 19세기의 시대양식을 말한다.

고전주의에 대한 반발로써 18세기 후반의 문예사조로부터 시작된 낭만주의 운

동은 루소(J.J.Rosseau1712-1778)와 괴테(J.W.V.Goethe1749-1832)를 중심으로

고전주의 전통의 지적이고 형식적인 것에 대항하여 인간의 지성보다는 본능과

감성을 더 강조하며 단순성과 자연주의로 돌아갈 것을 요구했고 합리주의의 억

압으로부터 멀어지고자 본능적인 욕구를 주장하는 것으로 시작되었다.이러한

운동은 음악,문학,미술 등 모든 예술 분야에서 인간의 감정을 중시하는 낭만

주의의 흐름을 이룩하게 된다.특히 낭만주의 시대의 흐름은 크게 독일의 낭만

주의와 프랑스의 낭만주의로 양분될 수 있다.프랑스의 낭만주의가 혁명적이고

투쟁적인 정신에서 생겨났다고 한다면,독일의 낭만주의는 순수관념적인 입장

에서 생겨났다고 할 수 있다.

낭만주의 음악의 바탕이 된 사조의 하나는 개인주의 사조이다.이것은 휴머니

즘이 극히 주관주의적 경향을 띠게 됨으로써 일어난 것인데 지나친 개성의 편

중으로 갖가지 분열을 일으키게 되었다.이러한 개성의 편중경향이 짙어지자

정열의 연소현상이 일어나 거기에서 공상의 세계가 펼쳐지게 되었다.이성을

부정한 정열의 세계가 병적인 것이 된다는 것은 당연한 일로서 불건전한 데카

9)미술대사전(용어편),편집부,2010
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당스로까지 빠지게 되었다.이것은 인간성의 분열이며 그로 인해 고전주의 음

악의 바탕인 전인성 까지도 완전히 붕괴되었다.

개인주의적 경향과 함께 낭만주의 음악의 바탕이 된 또 하나의 사조는 국민주

의이다.국민주의가 가장 강렬했던 나라는 독일인데,나폴레옹의 압박과 그의

세계 정복에 대한 반발에서 일어나게 되었다.이 국민주의는 유럽 각국으로 확

산되었고 특히 19세기 후반 러시아의 국민주의는 범슬라브 민족운동에 뿌리를

박은 강력한 것으로서 그 음악이 전 세계에 큰 영향을 미쳤다.또 프로이센-프

랑스전쟁의 패배로 프랑스에서도 새로운 국민음악운동이 일어나 프랑스는 근대

음악에서의 지도권을 장악하게 되었다.

국민주의의 발전과 함께 세계 각국에는 국민음악이 새로 생겨나 화려한 음악

의 꽃을 피웠다.음악상에 나타난 국민주의는 먼저 모국어의 존중이라는 형태

로 나타났다.이것은 낭만주의 음악에 대한 결정적인 방향을 제시하여,특히 모

국어에 의한 문학과의 결합은 음악에서 다시없는 큰 힘이 되었다.10)

19세기 초에서 20세기 초에 이르는 낭만주의(1820-1900)시대에는 사회적으로

커다란 변화를 맞이하게 되었다.18세기 후반부터 19세기 초에 유럽에서는 이

성주의와 자유주의,계몽주의 등의 철학이 대두되었으며,이러한 사상은 프랑스

혁명11)을 불러일으키기도 하였다.경제적으로는 산업혁명12)을 겪게 되었고,과

학기술의 발전과 산업화가 도래하였다.이 과정에서 자본주의와 사회주의가 나

타났고,새로운 이념과 사상들이 빈번하게 나타나면서 집단과 집단,국가와 국

가 간의 분쟁을 야기하기도 하였다.이러한 사회 분위기 속에서 시민의식의 성

장과 개인의 자유에 대한 생각이 중요한 가치로 떠오르기 시작하였으며 이러한

사고가 바탕이 되어 낭만주의 시대가 발전하게 되었다.

산업혁명의 결과로 악기가 싼 값에 좋은 질로 제작되는 것이 가능해졌으며,

사회 전반의 민주화로 교육의 기회가 상위 계층에만 한정되어 있던 것이 점차

10)doopedia두산백과 “RomanticMusic"(낭만주의 음악)

11) 프랑스 혁명 :1789년 7월 14일부터 1794년 7월 28일에 걸쳐 일어난 프랑스의 시민혁명.

12) 산업혁명(IndustrialRevolution):18세기 중엽 영국에서 시작된 기술혁신과 이에 수반하여 일어난 사

회·경제 구조의 변혁을 뜻함.
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로 넓어져 유럽의 주요 도시에 음악학교가 세워져 이전보다 많은 음악가를 배

출할 수 있게 되었다.그 결과로 19세기 작곡가들은 이전 시대라면 연주가 불

가능했을 기교를 곡에 도입하는 것을 두려워하지 않게 되어 이전보다 더욱 과

감한 테크닉을 곡에서 시도하게 되었다.또한 이전에는 음악이 궁전이나 교회

에만 한정되어 연주되던 것이 공개 연주장으로 옮겨짐에 따라 음악의 규모가

극단적으로 확대 (교향곡,협주곡,오페라)또는 축소 (가곡,피아노,소품)되었

다.13)

19세기 낭만주의 음악에 있어서 가장 주목할 만한 성취는 화성적기법과 악기

의 음색 등의 발전이다.화성과 음색은 이 시대 작곡가들이 자유와 몽상,먼 동

방에 대한 동경의 낭만주의적 이상을 표현하기 위해 사용한 최고의 수단이었

다.또한 새로운 음향이 피아노 음악에서 발견되고 새로운 악기가 오케스트라

에 들어가게 되며,이전 악기들이 이 시대에 맞게 개량되었다.또한 작곡가들이

자신의 몽상을 표현하기 위한 음색효과를 위해 다양하고 새로운 편성이 생겨났

다.

낭만주의 시대의 음악은 초기,중기,후기의 세 시기로 나눌 수 있는데 나누어

보면 다음과 같다.

초기 낭만주의 시대는 고전주의의 연장,변모,확장이었다.아직 고전주의적 경

향이 남아있는 시기로 베버(CarlMariavonBeber,1786-1826)와 슈베르트(Fra

nzPeterSchubert,1797-1828)가 이 시기의 음악가이다.

중기 낭만주의 시대는 철강 공업의 발달로 악기가 개량되고 성능이 이전에 비

해 발전하게 된다.이러한 악기의 발전으로 더 많은 기교를 통해 다양한 감정

을 풍부하게 표현할 수 있게 되었다.이 시기에는 형식보다는 내용을 중시하고

개인의 체험이나 동경,꿈 등을 감정적으로나 시적으로 표현한 시기로 멘델스

존(Jokob Ludwig Felix Mendelssohn-Bartholdy,1809-1847),쇼팽(Fryderyk

FranciszekChopin,1810-1849),슈만(RobertSchumann,1810-1856)등의 작곡

13)HughM.Miller,"HistoryofMusic"NewYork:W.W.Norton&Company,1972p.486
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가가 있다.

후기낭만주의 시대의 음악은 표제음악으로 대두되는 시기로 베를리오즈(Louis

HectorBerlioz,1803-1869),바그너(Wilhelm RichardWagner,1813-1883)등의

작곡가가 대표적이다.이들은 표제음악을 통해 그들이 전하고자 하는 분위기를

강렬한 색체와 자유로운 형식으로 표현하였다.이 시기의 음악은 이후 현대음

악으로 나아가는 다리역할을 하게 되는 시기이기도 하다.

낭만주의 음악을 계승한 작곡가들도 두 부류로 나누어 볼 수 있는데,첫 번째

부류는 고전적 낭만주의의 계보를 잇고 그 전통을 계승하고자 노력하며 몰두했

던 부류로,슈베르트의 뒤를 이어 멘델스존-쇼팽-슈만-브람스-힌데미트(Paul

Hindemith,1895-1963)로 이어진다.

두 번째 부류는 이와는 반대로 음악의 내용을 강조하는 개혁적인 낭만주의로,

베버의 뒤를 이어 리스트-베를리오즈-바그너를 중심으로 나타났다.이러한 새

로운 음악적 흐름은 대중들의 주의를 끌었고 이 관심을 더 이끌기 위한 노력은

슈트라우스(JohannStrauss,1825-1899)-부르크너(JosefAntonBrucker,1824-1

896)-말러(GustavMahler,1860-1911)로 이어지며 발전해왔다.
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Ⅲ.분 석

ClarinetSonataOp.120No.2

1891년 브람스는 마이닝엔을 방문할 기회가 있었는데,그때 그는 마이닝엔 궁

정 관현악단에 새로 부임한 지휘자 프리츠 슈타인 바흐(FritzSteinbach)14)의

훌륭한 연주를 듣게 되었고.오케스트라에서 울려 나오는 클라리넷소리는 브람

스의 넋을 나갈 정도로 아름다웠는데,그를 감동시켰던 클라리넷 연주자는 리

햐르트 뮐펠트(RichardMuhlfeld)라는 사람이었다.브람스는 클라리넷이라는 악

기의 테크닉에 관해 뮐펠트와 자주 이야기를 나누면서 그와 아주 가까워졌으

며,이 아름다운 음색을 지닌 악기를 위해 작품을 써 봐야겠다는 생각을 했다.

1892-1894년 사이에는 주위의 지인들이 사망하는 일이 잦아 매우 우울한 시기

임에 불구하고 그러한 슬픔을 극복하고 정복하려는 의지를 담아 두곡의 클라리

넷 작품을 작곡하였는데,그 중 하나가 본문에서 분석할 <ClarinetSonataOp.

120No2>이다.이 곡은 목관악기 특유의 여리고 달콤하며 우수에 찬 듯한 선

율이 지배적으로 나타나며,성숙기의 다른 어떤 작품에서 보였던 것보다 한층

더 깊고 무게가 있다.이 곡은 브람스 자신의 피아노와 뮐펠트의 클라리넷으로

1895년 1월 7일 오스트리아 빈의 음악 예술 협회의 연주회에서 초연 되었다.

14)프리츠 슈타인바흐(FritzSteinbach1855-1916)독일의 지휘자이며 작곡가.그는 형 에 밀 슈타인바흐

(Emilsteinbach1849-1919)에게 배우고 라이프치히 음악원에서 공부했다.1880년부터 1886년까지 마인

츠(Mainz)에서,1886년부터 1902년까지는 마이닝엔 궁정 관현악단에서 지휘를 맡았다.
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구조 구분 마디 조성

제시부

제1주제 1-8 E♭

경과구 9-21 E♭

제2주제 22-34 B♭

경과구 35-39 B♭

Codetta 40-51 B♭→ E♭

발전부

제1부분 52-64 E♭→ C

제2부분 65-72 g→ C

제3부분 73-98 G→ E♭

경과구 99-102 E♭

재현부

제1주제 103-110 E♭

경과구 111-119 E♭

제2주제 120-132 C♭→ E♭

경과구 133-137 E♭

Codetta재현 138-149 E♭

제1주제 150-161 E♭

Coda 162-173 E♭

1.제 1악장

제 1악장은 E♭장조로 Allegroamabile15)의 빠르기이며 4/4박자이며,총 173마

디로 구성되어 있다.형식은 제시부,발전부,재현부,코다의 형태로 엄격한 전

통과 형식적,구조적 측면에서 classicsonataform이라 할 수 있다.전체적인

구조는 다음과 같다.<표-2>

<표-2>제 1악장의 구조

15)amabile:우아하게 사랑스럽게 (연주하라)
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1)제시부

제시부는 E♭장조로서,마디 51마디 까지이며,딸림음조의 관계를 갖는 2개의

주제부와 코다,그리고 그 사이에 경과구로 구성되어 있다.

ㄱ.제 1주제

제 1주제부의 악곡구조는 전통적인 화성적 틀 안에서 전개 된다.마디 1-5의

화성구조는 Ⅰ-ⅱ-Ⅴ로 마디에서 화성적 진행이 종지된 후,마디 5-10에서 Ⅴ

를 강조하는 진행으로 연장된다.마디 1-5의Ⅴ로 반종지 된 악곡 구조가 마디

10까지 연장된 화성진행이다.

주제의 전개 방법을 살펴보면 앞서 보인 화성구조와는 다른 특징을 보이는데

크게 리듬적,선율적 특징에 따라 세 개의 동기 a,b,c로 나누어지며,8마디의

악절은 4마디씩 나누어지고 이는 다시 2마디씩 나누어 져서 a-b-a'-c의 형태

로서 제시된다.

첫 번째 동기인 동기 a는 ♩.♪ 리듬으로 제 1-2마디의 클라리넷 부분에서 나

오며,정적인 느낌을 주는데,동기 b가 나오는 4마디까지 피아노성부는 분산화

음 형태로 제시된다.동기 b는 ♪│♩.♪♩♪│리듬으로 동기a뒤에 나오며 옥

타브 도약을 포함하는 선율로 한마디 단위로 동형 진행하는 형태로써 동적으로

표현이 되었다.동기 c는 16분음표를 포함하며 마디 7에서 등장한다.

제 1주제에 사용된 가장 특징적인 리듬은 ♩.와 ♪로 이루어진 리듬으로,이

악장 전반에 걸쳐서 가장 주요하게 사용되고 있다.피아노에서는 주로 8분음표

구성의 펼친 화음 형태로 반주 하고 있으며,피아노의 베이스는 a'가 다시 나

오는 5마디 3박까지,E♭에서 D까지 순차적으로 상행하다가 이후로는 분산화

음과 대조되는 코드 형태로 하행하는 선을 그린다.이 주제의 화성구조는 저음
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선율의 순차상행이 특징적이며 발전부의 순차하행과 대조를 이루는 부분이다.

<악보 1>

<악보 1>

ㄴ.경과구

경과구는 마디 9-21에 해당하며 제 1주제부와 경과를 연결하는 역할을 한다.

제 1주제가 온음계적 화성을 사용하고 경과구는 반음계적인 화성진행을 특징으

로 한다.동기a의 동형진행 형태가 나온 후 왼손 베이스에서 순차 상행 진행이

마디 11-14에 다시 나온다.피아노 상성부의 분산화음과 클라리넷의 상행하는
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성부는 선율을 서로 주고받으며,대위법적 진행을 하고,제 1주제를 확립한 후

제 2주제로 진행되고 있다.14마디 4째 박에서 보여 지는 포르테까지 피아노

베이스의 상행진행이 다시 한 번 더 나온다.마디 14-18을 보면 13마디 피아노

에서 시작한 동기적 발전이 15마디서부터 자유스러운 변형으로 처리된 것을 볼

수 있다

<악보 2>피아노 베이스 선율

마디 14-18을 보면 13마디 피아노에서 시작한 동기적 발전이 15마디서부터 자

유스러운 변형으로 처리된 것을 볼 수 있다.<악보 3>
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<악보 3>동기적 발전의 자유스러운 변형

21마디까지의 이 경과구는 E♭조성을 B♭으로 옮기는 역할을 하고,대위법적,

수직적 화성이 잘 조화된 부분으로 브람스 특유의 화성적인 색채를 보여주고

있으며,부속7화음의 연속 진행에 의한 경과구이다.마디 18에서 3마디 동안 쉬

고 있었던 클라리넷이 주제가 변형되어 등장한다.이 선율은 상행했다가 e음까

지 하행하며,제 2주제를 예비한다.여기에서 브람스는 이조하는 방법은 고전

소나타 형식을 따르고 있지만,증6화음16)을 이용한 이명동음 전조를 통해서 자

신만의 낭만주의적 색채를 더한 그의 특유의 방식을 보여준다 할 수 있다.

16)백병동.백병동화성학.수문당.1984p.262:독일6화음-장3도와 완전5도 즉 장3화음을 포함시키는 증6화음

이다.윗쪽에는 증2도가 포함되는 긴장을 보이지만 증6도의 해결로 이러한 긴장감이 해소되며,이 화음

의 음정구성들은 속7화음과 같기 때문에 다른 증6화음들과 비교하여 볼 때 울림이 부드럽다.
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<악보 4>증6화음을 통한 전조

ㄷ.제 2주제

제 2주제부는 마디 22에서 마디 34에 해당하며,원조인 E♭장조의 5도관계조

인 B♭장조로 되어있다.이것은 장조에서 딸림 조로,단조에서 관계조로 전조

하는 고전 소나타의 일반적 형식을 충실히 따르고 있는 것이다.마디 22에서

의 ‘SottoVoce’는 작은 소리로 내라는 표현법이며 이 부분에서 클라리넷으로

연주되었을 때에 관악기만의 특유한 음색을 낼 수 있다.<악보 5>

<악보 5>sottovoce(마디 22-23)
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이 부분에서는 먼저 클라리넷이 옥타브 도약과 함께 G음으로 제 2주제를 시작

하면 한 박자 간격으로 피아노의 왼손이 5도 아래에서 근접 모방을 한다.오른

손 부분은 마디 22-27에서 알 수 있듯이 전위 모방으로 되어있으며,마디 25부

터 왼손 역시 2개의 선율로 인하여 전위 모방이 동시에 일어나고 있으며,곡의

다양함과 통일감을 동시에 느낄 수 있다.<악보 6>

<악보 6>마디 (24-27)

<악보 7>과 같이 마디 29에서부터 베이스에서 나타나는 지속적인 딸림음 F음

의 반복은 마디 40의 으뜸음으로 향하는 방향성을 제시하고 있다.
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<악보 7>베이스에서 나타나는 지속적 딸림음 F

ㄹ.경과구

이전 마디에서 피아노에서 지속되어온 F음의 화성적인 연속에서,중간음역에

서 연주되고 있던 클라리넷 선율이 다음 codetta로 향하기 위해 크레센도와 더

불어 음역을 올려가고 있음을 보여준다.

끝으로 피아노 성부가 제 2조성의 으뜸화음인 B♭음으로 정격종지하며,40마

디에 이르러 Codetta가 시작된다.<악보 8>

<악보 8>Codetta로 향하는 경과구
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ㅁ.Codetta

마디 40에서 마디 51에 해당하는 제시부의 마지막 부분이다.마디 40에서 제

1주제와 관계있는 Codetta선율로 시작되며,40마디의 클라리넷 성부 선율을 피

아노의 오른손 성부가 모방하여 주고받는다.피아노 성부의 셋잇단음표로 이루

어진 화음은 제 1주제의 분산화음보다 음표의 수가 많아짐으로써 더욱 생동감

이 있고 화려해 보이게 된다.<악보 9>

<악보 9>분산화음

44마디에서 두 마디 동안 주선율이 대위적으로 클라리넷과 피아노의 하성부에

서 이동되고 있다.<악보10>
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<악보 10>주선율의 대위적 이동

마디 48부터 클라리넷 선율이 도약하며,E♭-G-B♭의 진행으로 반종지로써

Codetta를 마치며 발전부로 들어간다.마디 50의 2개의 B♭음에서 결정적으로

종지를 보여주고 클라리넷의 마침과 마디 52의 피아노 첫 박의 마침이 사실상

어긋나 있다.<악보11>

<악보 11>어긋난 마침

마디 51의 선율은 발전부의 시작이고,제시부의 마침은 52의 첫 박이다.기존

의 소나타의 Codetta의 기능이 종결구적인 성격을 지녔다면,이 곡에서 보여

지는 Codetta는 발전부를 준비하고 연결시키는 역할을 하게 된다.
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2)발전부

발전부는 마디 52에서 마디 102에 해당 되며,일반적으로 소나타형식에 있어

서 발전부는 몇 개의 부분들로 나눠지게 된다.여기에서도 제1주제의 발전부,

제2주제의 발전부,종지적 발전부로 나눌 수 있다.브람스는 발전부를 새로운

음형들을 나열하기 보다는 동기에서 보여 지는 요소들을 반복,변형 시키는 발

전적 변주로 통일성을 보여주고 있다.

ㄱ.제 1부분

이 부분에서 제시부 주제가 클라리넷과 피아노가 주고 받는 형식으로 나타나

며 동기 a와 동기 b가 피아노 성부에서 등장한다.B♭장조로 시작되는 발전부

는 먼저 1주제를 당김음과 셋잇단음표를 사용하여 변형시켰고,전체적으로 ♩.

♪리듬이 지배적이다.

피아노 왼손 베이스는 8분쉼표,8분음표,4분음표의 리듬을 지켜가면서 B♭조

의 으뜸음으로 B♭-C-D-E-F까지 진행하고,다시 B♭으로가는 상행진행을 보

이며 동시에 E♭조로 전조 된다.마디 56-57의 피아노 상선율은 제시부의 1주

제와 같고 원조인 E♭장조로 연주한다.<악보12>

<악보12>피아노의 상행선율 (마디 56-60)
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마디 63에서 E♭장조의 나란한조인 cminor로 제 1주제의 번복이 나타나며,

마디 64의 리듬이 제시부와의 연관성을 보여준다.<악보13>

<악보13>제 1주제의 번복 (마디 62-64)

ㄴ.제 2부분

마디 65부터는 강한 성격의 제 2연결구 발전부분이다.여기서는 piano에서의

선율이 마디 65에서 제 2주제를 배경으로 하고 있다.제시부에서는 제2주제가

B♭이었으나 발전부에서는 gmimor의 조성이다.마디 65-68은 피아노성부가

반음계적으로 순차하행하는 동시에 클라리넷의 가장 낮은 음역이 계속 연주하

고 있어 제시부의 순차 상행과 대조를 이룬다.<악보14>
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<악보14>대조되는 부분 (마디65-67)

마디 68의 피아노 성부에서 나타나는 E♭과 C#으로 인해 제2주제를 V7를 거

쳐서 G단조로 가며,69마디에서 주제 선율이 클라리넷이 옮겨지고 피아노에 파

트에서 클라리넷의 선율을 모방하게 된다.

ㄷ.제 3부분

마디 73에서는 제1주제와 발전부의 새로운 주제가 함께 나타난다.피아노 성

부가 G장조로 제1주제의 발전을 시작하면 클라리넷이 마디의 마지막 박에서

새로운 주제 선율을 연주 한다.이 선율은 8분음표 기본 구성으로 셋잇단음표

를 한번 포함하는데,2:3의 헤미올라(hemiola)17)리듬 관계를 등장하여 리듬적

효과를 두드러지게 하였는데,헤미올라는 낭만적 음악을 표현하는 요소 중 하

나로 브람스가 즐겨 사용한 방법이다.제1주제의 단편은 마디 75에서 피아노

왼손의 셋잇단음과 클라리넷과 피아노 오른손은 2박 계열로 나타나 2:3의 리듬

으로 나타나고 있다.<악보15>

17)그리스어로 <1.5>혹은 하나반이라는 뜻이다.5세기이후 음악이론에서 나타나는 말로,3박형음악에서 잠

시 나타나는 2박형 부분을 말한다.주로 2박자 계통의 박자가 3박자 계통의 박자로 연주하거나 혹은 그

반대의 경우로 연주하여 전체적인 곡의 흐름 속에서 독특한 느낌을 주는 효과로 쓰인다.
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<악보15>헤미올라 리듬 (마디 73-75)

마디 83에서는 c단조의 단2도 관계인 b단조로 반음계적 전조를 사용함으로서

낭만주의적 화성적 색채를 느낄 수 있다.마디 85에서 F#Major가 G♭Major로

이명동음 전조 된다.마디 89에서 클라리넷의 선율은 제1주제의 특징적 음형인

단2도하행의 점4분음표와 8분음표리듬이 다시 나오고,곧이어 이 음형이 역행

되어 나온다.피아노 베이스에서 F음이 지속적으로 나타나며,오른손에서 단3

도의 진행이 이루어진다.<악보16>

<악보16>클라리넷 선율 (마디 88-89)
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마디 93이후에는 E♭의 조성을 예비하는 반음계적 화성이 긴장감을 유도한

뒤,마디 97에서 이명동음 전조가 다시 일어난 후 마디 99에서부터 사용된 E♭

장조 V의 근음인 B♭을 지속저음으로 사용한다.<악보17>

<악보17> 이명동음 전조 이후 (마디 98-99)

ㄹ.경과구

마디 99부터 3마디동안 E♭장조 V의 근음인 B♭이 지속저음으로 사용된다.

클라리넷 선율은 103마디의 재현부를 암시하고 있다.<악보18>

<악보18>지속저음과 클라리넷선율 (마디 99-102)



- 29 -

3)재현부

재현부는 마디 103에서 마디 154에 해당되며,Sonata형식에 맞게 구성과 내용

이 제시부와 거의 동일하다.재현부에서 나타나는 제 1주제는 피아노파트의 분

산화음 반주형태로 클라리넷에 의해 나타나며,고전주의에서 단순한 반복을 가

지고 온 형태이다.주선율은 그대로 반복되고 있지만 피아노파트의 셋잇단음표

로 변화를 주고 있다.이러한 리듬적 변화는 동일한 형식 내에서 선율적인 유

연성을 가미하기위한 것으로 낭만주의적 표현이라 할 수 있다.

제 1주제는 마디 103에서 마디 110에 해당되며,마디 99부터 시작되는 경과구

를 통해 E♭장조로 전조되어,마디 103부터 제 1주제가 재현된다.클라리넷 선

율은 제1주제를 반복하며,피아노에서는 셋잇단음표를 사용함으로서 변화를 주

고 있다.

경과구는 마디 111에서 마디 119에 해당하며 피아노 혼자 등장한 마디 15-17

을 제외하면 제시부와 같다.<악보19>

<악보19>경과구 (마디 112-115)
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ㄱ.제 2주제

제 2주제의 재현은 마디 120부터 나타나는데,고전주의 시대에 재현부가 동일

한 조성으로 나타나는 특징에 비해 자유로운 형태이다.제시부에서 2주제는 B

♭장조로 이루어져 있으나 재현부에서는 C♭장조로 재현되고 있다.<악보20>

<악보20>제 2주제 재현 (마디 120-123)

주선율은 그대로 이지만 반주부의 헤미올라 주법으로 변화를 주고 있고,제시

부와 마찬가지로 피아노 왼손 성부는 제시부와 같은 캐논형태와 마찬가지로 클

라리넷 성부의 완전5도 아래에서 한 박자 뒤에 모방되고,오른손 화성 성부는

마디 126부터 E♭장조로 전조 하면서,고전 소나타 형식을 따르고 있다.주제

는 제시부와 마찬가지로 완전 5도 모방을 이루고 있다.

ㄴ.Coda

Coda는 마디 154에서 곡의 끝인 마디 173까지에 해당하며,클라리넷 파트에서

셋잇단음표가 나타나고 피아노 파트와의 헤미올라 기법이 나타난다.반음관계



- 31 -

인 EMajor로 시작되지만,이명동음 전조를 통해 반음 낮은 E♭Major의 원조

로 되돌아오게 된다.마디 162부터는 피아노 분산화음 음형이 나오며,그 후에

는 클라리넷의 리듬을 피아노가 이어 받은 후 마디 171에서 서로 반 진행 하며

정격종지로 1악장을 끝맺는다.<악보21>

종결구는 강한 종지감과 긴장감을 형성하기 위해 발전부에서 사용되는 셋잇단

음표와 당김음을 사용하고 있으며,화성은 Ⅰ-Ⅳ-Ⅴ-Ⅰ로 단순진행이다.

<악보21>Coda(마디 161부터)
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구조 구분 마디 조성

A

a 1-16 e♭

b 17-36 D♭

a' 37-80 e♭

B

c 81-108 B

d 109-120 c#

c' 121-138 B-e♭

A'

a' 139-156 e♭

b 157-176 D♭

c' 177-223 e♭

2.제 2악장

제 2악장은 스케르초와 트리오로 구성되며 그 자체가 A-B-A'의 복합 3부 형

식으로 되어 있다.1악장의 E♭장조와 같은 으뜸음조 관계인 e♭단조로 3/4박

자이고,AllegroAppassionato이다.전체적인 구조는 다음과 같다.

<표-3>제 2악장의 구조

1)A부분:스케르초

A부분은 마디 1에서 마디 80에 해당하며,선율 음형과 반주부의 리듬적 특성

에 따라 a-b-a'의 3부 형식으로 e♭-D♭-e♭로 조바꿈되는 형태로 구성되어

있다.

ㄱ.a부분

이 부분은 마디 1에서 마디 16에 해당하며,스케르초 선율은 8마디로 클라리

넷에서 제시되고 있으며,클라리넷의 못갖춘마디로 시작되는 선율은 4분음표와
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2분음표,그리고 8분음표로,6도도약과 순차진행으로 구성된 처음 두 마디의 동

기a와 여기서 발전되어 4분음표와 8분음표의 결합으로 이루어진 동기b,그리고

4분음표로만 이루어진 동기c로 이루어져 있다.<악보22>

<악보22>a부분 (마디1-12)

주제의 전개는 동형진행에 크게 의존하고 있으며,클라리넷 성부가 반종지 하

면서 바로 피아노 성부가 이어받아 같은 선율을 옥타브 중복으로 연주하는 형

태가 2악장에서 두드러지게 나타난다.
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ㄴ.b부분

마디 16의 3박부터 클라리넷의 주제 선율B가 나타난다.프레이즈 처리에서의

3:3:3:2라는 비율의 변화가 낭만주의적 성격을 나타내 준다.마디 20부터 piano

의 상성부가 주제선율을 이어받아 전조하여 반복한다.<악보23>

<악보23>b부분 클라리넷 선율 (마디 18-21)

경과구 성격의 마디 27-35까지는 클라리넷의 주제선율이 3마디 단위로 3마디

에 걸쳐 등장하며 한 마디 뒤에서부터 옥타브 아래에서 반복된다.이때 G♭

Major에서 F#Major로 이명동음 전조가 이루어진다.<악보24>

<악보24>경과구 성격의 구간 (마디 27-31)
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27-31확대된 주제는 마디31-34에서 다시 재현되어 나타나고,마디 34-36의

피아노 성부에서 마무리가 되어 진다.

ㄷ.a'부분

a'부분은 마디 37부터 마디 80에 해당하며,마디 36셋째 박부터 다시 주제

선율이 클라리넷에서 A가 재현되고,a부분과 비슷하지만 변형된 형태로 나타난

다.piano에서 스케르초의 3박자 구조를 2박자 구조로 나타낸다.이러한 주제는

마디 42부터 변형되어 길게 확대되어 나타난다.

마디 43-44에서는 주제 선율에서 약간 변형된 클라리넷 선율을 피아노 성부가

캐논적으로 모방하는 형태로 대화형태의 악구를 암시해 준다.<악보25>

<악보25>모방형태 (마디 43-44)

마디 48의 클라리넷에서는 동기c의 뒷부분,8분음표로 구성되었던 부분이 사

용되어 발전되어 있다.하행하는 클라리넷 선율과 상행하는 피아노 성부의 분

산화음은 서로 맞물려서 반복되고 있다.이 부분도 2박자 계통의 리듬구조로

느끼게 되는 부분이며 마디별로 음량의 조절을 두어 대비되는 악상으로 변화를

주고 있다.마디 53에서는 피아노의 상성부에서 연결되어 계속되어진다.
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마디 54에서는 쉼표자리에 음표가 채워지고 이 형태로 클라리넷과 피아노의

상성부가 짝을 이루어 진행한다.<악보26>

<악보26>맞물린 진행 (마디 위-45-49,아래-53-56)

마디 55의 3박부터 클라리넷 성부와 합쳐져서 피아노 성부의 오른손과 반진행

을 하며 A부분의 종결구로 향하고 있다.마디 69부터 클라리넷 선율은 동기a의

8분음표로 이루어졌던 선율이 4분음표로 음가가 2배 증가된 상태로 긴 프레이

즈를 이루면서 마무리 짓는다.이때 피아노 성부는 한 마디에 1개의 화음을 연

주함으로 구조를 느슨하게 만들고 긴 아르페지오로 끝을 맺는다.

종지는 Ⅴ-Ⅰ로 여러 번 정격종지 후,Ⅳ4로 변격 종지한다.<악보27>
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<악보27>변격종지 (마디 78-80)

2)B부분:트리오

B부분은 마디 81에서 마디 138에 해당하며,복합3부분 형식의 중간부분인

Trio에 해당된다.A부분의 e♭단조에서 크게 벗어나지 않은 B장조로 전조하여

고전형식보다 자유로워진 낭만시대양식을 보여주고 있다.전체적으로 선율 구

조에 따라 c(마디 81-108)-d(마디 109-120)-c'(마디 121-138)의 세 부분으로 나

눌 수 있다.

ㄱ.c부분

이 부분은 마디 81에서 마디 108에 해당되며,A부분의 마침의 분위기와는 대

조적으로 힘차고 강하면서 풍성한 음량으로 클라리넷에서 주제 선율이 먼저 나

오지만 이 부분에서는 피아노에서 주제선율이 시작된다.피아노 성부에서 주제

선율 C를 제시한다.이 선율은 저음으로 시작되어 점차 상승하는 구조를 갖으

며,마디 94까지 계속된 후에 클라리넷에서 연주된다.이 부분의 선율은 동기a

와 동기c가 부분적으로 사용되어 있으며,점 2분음표가 주선율 구성요소로 새

롭게 등장한다.처음 두 마디 선율을 살펴보면 오른손과 왼손의 리듬이 교차적
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이며,왼손의 순차상행 선율이 옥타브가 바뀐 상태로 연결되고 있음을 알 수

있다.조성 구조를 살펴보면 A부분의 마침(마디 80)이 E♭단조의 으뜸화음인

E♭-G♭-B♭은 이명동음 적으로 D#-F#-A#와 동일하다.마디 81부터 마디

108까지는 하나의 화성적유형을 두 번 반복 한 것인데 (마디81-94,마디94-108),

e♭단조와 이명동음으로 시작한 D#이 뚜렷한 구조를 B장조의 내용을 거쳐 마

지막 부분의 종지를 D#으로 유도해 나가는 조성 구조이다.<악보28>

<악보28>화성적 유형 (마디 81-84)

마디 95는 클라리넷과 피아노 성부간의 대조적인 음색으로 반복하며,옥타브

와 서로 다른 악상으로 다양한 형태의 주제를 표현하였다.<악보29>

<악보29> 성부간의 대조적 음색 (마디 95-99)
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ㄴ.d부분

이 부분은 마디 109에서 마디 120에 해당하며,마디 109에서 c부분의 선율적

단편을 이용하여 피아노에서 c#minor로 전조되어 나타난다.마디 112에서 클

라리넷이 뒤따라 나온다.8분음표로 구성된 선율은 전혀 등장하지 않고,4분음

표,2분음표,그리고 점 4분음표만이 사용되어 있다.처음 두 마디가 반복되고

피아노의 오른손과 왼손이 반진행 관계에 있으며 마디 116에서는 성부교차가

일어나다 반음계적 전조로 조성변화 후(C#-d#-B)마디 121에서 B장조로 돌아

간다.<악보30>

<악보30>변화된 전조 (마디 109-125)

이 부분은 8분음표로 구성된 선율은 전혀 등장하지 않고,4분음표,2분음표,

그리고 점 4분음표만이 사용되어 있다.처음 두 마디가 반복되고 피아노의 오

른손과 왼손이 반 진행관계에 있으며 마디 116에서는 성부교차가 일어난다.
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ㄷ.c'부분

이 부분은 마디 121에서 마디 138에 해당되며,주제선율 C의 발전된 형태가

나타나는데 경과구적 역할을 한다.주선율은 피아노와 클라리넷에서 동시에 제

시되며 피아노에서의 주선율은 옥타브가 변화된 상태로 등장한다.마디 133에

서 헤미올라 리듬을 볼 수 있다.마디 137에서 나타나는 피아노 성부의 지속음

B♭음은 e♭단조의 딸림음으로 B장조의 이끔음인 이명동음을 통한 전조를 진

행하고 있다.이러한 전조는 낭만주의적 양식이며 브람스 음악의 중요한 특징

으로 들 수 있다.<악보31>

<악보31>브람스의 전조 (마디 134-138)

3)A'부분:스케르초

A'부분은 마디 139에서 마디 223에 해당하는 부분이며,피아노성부의 강한 두

마디의 연결구로 시작된다.

마디 140의 셋째박에서 클라리넷 성부가 e♭단조로 시작하고 A부분과 거의

똑같이 반복하고 있다.다른 점을 살펴보면 A부분에는 없었던 2마디가 추가되

었다는 점이다.또한 동기c부분이 약간의 음정변화를 겪으며 확장되어 있다.
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b부분은 완전히 같으며,a'부분도 마디 216까지는 동일하다.그러나 마디 217부

터 이 악장의 마지막까지 피아노의 선율이 A부분의 마지막 부분인 마디 77부

터 마디 80까지의 선율보다 음가가 2배 확대되어 나타난다.이 부분은 종지의

연장 부분이며,마디 218에서 완전종지가 이루어지는데 그 뒤 마디 219에서

IV-I의 변격종지가 덧붙여지는데 이는 A부분과 같다.<악보32>

<악보32>종지를 맺는 방법 (마디 217부터)

피아노 성부의 상행하는 분산화음 위에 클라리넷이 저음 E♭음을 지속하면서

경건하고 장엄한,조용히 가라앉는 듯한 느낌을 주며 끝맺는다.

3.제 3악장

제 3악장은 변주곡 형식으로 주제와 5개의 변주,coda로 이루어져 있다.빠르

기는 Andanteconmoto-Allegro-Piutranquillo이다.박자는 6/8박자와 2/4박

자이고,총 153마디로 구성되어 있는 서정적인 분위기의 악장이다.전체적인 구

조는 다음과 같다.
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구조 마디 조성

주제 1-14 E♭(B♭→g→ E♭→A♭)

제 1변주 15-28 E♭

제 2변주 29-42 E♭

제 3변주 43-56 E♭

제 4변주 57-70 E♭

제 5변주 71-97 e♭

Coda 98-152 E♭

<표-3>제 3악장의 구조

1)주제

주제 부분은 마디 1부터 마디 14에 해당하며,E♭ 장조의 매우 서정적인 분위

기를 가지고 있다.3개의 프레이즈로 이루어진 1도막 형식이며 주선율은 4마디

단위로 구성되어 있으며,먼저 클라리넷에서 제시된다.처음 등장하는 점 16음

표와 4분음표 그리고 두 개의 8분음표로 구성되어 있는 동기a가 이 곡에서 주

요하게 사용되고,선율은 동형진행이 사용되어 이어진다.

마디 4의 셋째 박부터 피아노의 오른손 부분이 반복을 시작하고,마디 7의 셋

째 박부터 피아노의 오른손 부분이 반복을 시작하고,마디 7의 셋째 박부터 클

라리넷이 나머지 선율을 연주한다.이 부분은 전체적으로 주제가 제시되는 부

분과 주제의 단편이 이용되는 두 부분으로 구분 가능하다.주제의 단편이 이용

되어 발전되는 두 번째 부분은 마디 8의 뒷부분으로 마디 8의 마지막 박에서

부터는 주제의 단편인 동기a가 확대,발전되어 있다.<악보33>
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<악보33>동기 (마디 1-8)

마디 9부터 V화음과 III화음을 위한 부속화음이 나타나고,IV화음의 부속화음

이 나타나며,마디 11의 클라리넷에서는 동기a의 8분음표부분이 16분음표로 발

전되어 나타난다.이 선율의 뒤에 동기 b가 이어지고 동기 b가 반복되면서 마

디 13끝에서 VI를 위한 부속화음이 등장하여 다양한 화성과 함께 종지는IV-I

로 변격종지 된다.조성은 E♭ Major이지만 잠시 gminor,A♭ Major로 전

조되기도 한다.<악보34>
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<악보34>전조와 마침

2)제 1변주

제 1변주는 주요선율을 단순화시켜 당김음리듬을 사용하여 변주하는 것이 특

징이다.피아노 성부는 코드를 이용하여 주로 8분음표로 이루어졌던 주제를 16

분음표를 이용하여 당김음리듬으로 일관성 있게 흐르고 있다.이것과 대조적으

로 클라리넷에서는 4분음표와 8분음표의 리듬으로 단순화 된 리듬이 차분하게

흐르고 있다.여기에서는 화성이나 음정구조 보다는 리듬의 변화가 두드러지며

이로 인한 음악적 특징이 잘 만들어져 있다.<악보35>

<악보35>제 1변주 시작부분
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이 부분은 마디 15에서 마디 28에 해당하며,주제 선율을 변주하여 피아노 성

부에서 16분음표리듬이 이음줄에 의해 당김음으로 흐르며 클라리넷 선율이 8분

음표의 연결로 진행되어 진다.선율과 리듬이 단순화 되어 있으며,첫 5음까지

는 원래의 주제와 동일하다.주제의 뒷부분에 나오는 동기b는 리듬형이 그대로

사용되었으며,화성과 조성진행 등은 주제부와 같다.마디 19에 이르러 피아노

의 오른손 성부에서 클라리넷 선율을 이어받아 반복하고 있고,왼손은 대선율

을 이루고 있다.

3)제 2변주

제 1변주에서는 좁은 음역에서 선율을 전개하였음에 비해 제 2변주에서는 음

역이 확대되었다.주제의 주요 리듬 ♫이 ♩형태로 변형되어 제 2주제 변주를

이끌어 나간다.피아노의 고음역과 클라리넷의 저음역이 서로 대조를 이룬다.

<악보36>

<악보36>제 2변주 시작부분
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마디 28-32까지 클라리넷의 주제가 진행되고,제 1변주에 비해 리듬적인 변화

와 음역의 확대,그리고 음정의 도약을 통한 성격변주(CharactorVariation)을

하고 있다.동기a가 중점적으로 사용되는데,동기a의 뒷부분인 8분음표 2개의

음형이 4분음표 하나로 변화된 주선율이 클라리넷의 낮은 음역에서 등장한다.

피아노 반주는 도약이 넓은 분산화음으로 구성되는데,이것은 마디 32이후 클

라리넷이 받아서 반복하고 있다.마디 33부터는 역할이 바뀌어 피아노가 주제

를 진행하며,클라리넷은 피아노의 선율을 연주 한다.마디 39에서 또 다시 클

라리넷선율로 진행의 역할이 바뀌며 제 2변주가 끝난다.이러한 음역의 확대와

다양한 음색을 통한 표현방법은 브람스 특유 작곡기법의 특징 중 하나이다.

4)제 3변주

제 3변주는 32분음표 중심의 리듬으로 변주되어 있다.마디 42의 마지막 박자

부터 클라리넷에서 주제 선율이 나타난다.이 변주곡의 특징은 한 박자 단위의

프레이즈로 클라리넷과 피아노의 주제 제시를 응답하는 형식이다.통일된 리듬

이 특징적이다.변주의 마지막 부분의 붓점 리듬이 연속적으로 나타나며 Ⅰ의

화성으로 종지를 한다.<악보37>

<악보37>제 3변주 시작부분
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32분음표의 연속적인 진행 속에 붓점 리듬은 클라리넷 선율에서 보여 지는 리

듬형으로서 주제 선율을 강하게 되살려주고 있다.마디 46의 피아노에서는 동

기a의 붓점리듬이 연속적으로 사용되고 있으며,마디 50의 피아노에서 동기a가

발전된 선율이 등장하고 다음 마디 클라리넷으로 연결된다.

이 변주부의 마지막 부분 클라리넷 선율은 동기a의 붓점리듬이 연속적으로 사

용되며,마디 56의 마지막 박에서 클라리넷과 피아노가 같은 리듬형으로 E♭

Major의 I로 끝난다.

5)제 4변주

이 변주는 주제 변형이 가장 두드러진 변주로 피아니시모의 강세로 극적표현

이 되어 있으며,피아노 성부는 정적인 화음반주로 당김음 리듬을 사용하고 있

다.또 헤미올라 리듬이 나타나 ♪│♪♩♩♪│♪의 2박 리듬과 ♩♩♩의 3박

리듬이 서로 교차되면서 선율을 나타내고 있다.<악보38>

<악보38>제 4변주 시작부분
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마디 60에서 클라리넷 선율은 피아노 성부와 같은 리듬형태로 전개되며,마디

64에서 클라리넷의 주선율이 진행된다.마디 67에서는 주선율의 당김을 음형이

특징적이다.피아니시모의 악상기호와 함께 단순화된 선율과 화성부의 반주형

으로 인해 매우 정적이며 단조로운 느낌을 준다.

6)제 5변주

제 5변주는 이 부분은 마디 71에서 마디 97에 해당하며,그 동안 음형의 확대,

축소 등 여러 가지 형태로 변환되었던 주제가 16분음표와 36음표의 꾸밈음과

함께 피아노의 솔로로 제시되고 있다.박자가 6/8에서 2/4로 변박되며 빠르기는

Andante에서 Allegro로 분위기를 전환한다.5개의 변주곡 중 유일하게 주제와

같은 으뜸음조인 e♭단조로 전조되었다.<악보39>

<악보39>제 5변주 시작부분

마디 78부터 클라리넷에서 주제선율이 등장하고 이 주제선율은 2음을 제외하

면 주제와 동일하게 재현되며,피아노에서 제시된 주제를 클라리넷이 더 확대

된 리듬으로 반복하고 있다.이 확대된 부분은 주로 당김음 형태로 변주되고

있다.
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이 변주에서는 주제 E♭장조와 같은 으뜸음조인 e♭단조로 전조 되었으며 6/8

박자에서 2/4로,빠르기는 Andante에서 Allegro로 각각 변화하였다.주선율은

피아노의 상성부에서 원래와 같은 음으로 등장하는데,2/4로 변박했기 때문에

리듬음가는 변화된다.첫 두마다의 피아노 하성부는 펼친 옥타브와 수직화음이

교대로 사용되어 있고,그 이후로는 펼친 화음형태라 좀 더 짧은 음가 형태로

나온다.마디 74의 클라리넷에서는 동기a가 변형된 선율이 등장하는데,두 마디

단위의 선율이 제시된 후 역행되고 옥타브 전위배치가 되어 변형된다.피아노

의 이중선율 위에 나타나는 주제는 78마디부터 클라리넷이 이어받아 반복한다.

이 변주곡은 주제와 5개의 변주부를 총괄하는 화려하고 긴 코다로 연결된다.

<악보40>

<악보40>제 5변주의 클라리넷 선율 (마디 75-84)

7)Coda

이 부분은 마디 98에서 마디 153에 해당하며,그 동안의 변주곡들에서 보여준

셋잇단음표,피아노 저음부의 화음 스타카토 연주,변박된 리듬,4변주에서 보

여진 헤미올라 리듬까지 모두 보여주는 부분이다.원조인 E♭장조로 되돌아 왔

으며 박자는 2/4박자로써 제5변주의 박자가 그대로 유지되고 있다.그러나 클

라리넷의 셋잇단음표의 사용으로 6/8박자의 분위기를 유도하고 있다.피아노에
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서는 두 마디 단위의 선율이 등장하며 옥타브 전위배치가 되어 반복된다.

앞부분은 마디14의 ♪│♩ 동기를 가지고 변형하여 보여준다.2/4박자이면서

클라리넷의 셋잇단음표의 리듬으로 헤미올라적 요소를 표현하고 있으며,이 요

소가 지속적으로 나타난다.

클라리넷 성부에서 마디 102에 이르러 주제를 연상하는 선율이 제시되며 셋잇

단음표의 펼친 화음 구성은 수직화음을 포함하는 형태로 변화되어 피아노에서

연주된다.<악보41>

<악보41>Coda에서 클라리넷 성부 (마디 102-105)

마디 115부터는 셋잇단음표의 리듬이 반음계적으로 하행하며 변화를 주고 있

으며,마디 131에서부터 피아노 성부의 카덴자적18)악구가 등장하여 6잇단,8잇

단,9잇단음표로 곡의 정점을 암시하여 준다.

마디 119부터 클라리넷의 선율은 도약음정으로 구성된 한 마디 단위의 아치형

선율이 세 번 연이어 나타난 후 하행되고,비슷한 형태로 반복된다.마디 119부

터 클라리넷의 선율은 도약음정으로 구성된 한 마디 단위의 아치형 선율이 세

번 연이어 나타난 후 하행되고,비슷한 형태로 반복된다.<악보42>

18)cadenza:독주악기가 가장화려한 기교를 과시하는 부분
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<악보42>아치형 선율 (마디 123-128)

마디 130에서는 6잇단음표가 등장하고 마디 131부터는 카덴자의 등장과 함께

피아노 성부에서 나타나는 옥타브의 반음계적 상,하행선율과 폭 넓은 음역의

사용으로 인한 음향의 다이나믹은 곡을 절정으로 이끈다.마디 135부터는 16분

음표로 구성된 선율이 클라리넷과 피아노의 양성부에서 모두 나타나며,박자의

불규칙이 나타나고 피아노 성부 옥타브의 분산 화음적으로 상행하는 것과 하행

하는 것,폭넓은 음역을 사용한 것으로 강한 종결을 나타내고 있다.

마디 141에서 마디 147의 E♭과 3도 관계인 G장조 영역으로 잠시 머물다가,

마디 148부터 피아노의 베이스 선율은 순차적으로 하행하고 클라리넷 선율은

옥타브 전위 배치되어 B♭음을 지속하다가 I인 E♭음을 지속시킨다.마지막 종

지는 마디 151에서 IV-I로 변격종지를 이루며 끝난다.<악보43,하단>
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<악보43>Coda에서의 마지막 (마디 131부터)
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Ⅳ.결론

1894년 브람스가 작곡한 마지막 실내악곡인 <ClarinetSonataNo.2E♭Major,

op.120>은 후기에 속하는 작품으로 그는 낭만시대에 국한되지 않고,바흐,베토

벤을 비롯한 많은 작곡가들의 창작기법을 도입함으로써,고전주의적인 형식을

버리지 않았다.또한 낭만적 특징인 풍부한 화성과 그만의 독창적인 리듬,서정

적인 선율선 등을 잘 융합한 자신만의 독창적인 음악세계를 구축하였는데,고

전소나타 형식의 틀 안에 특유의 화성적,음악적 색채를 더해 그만의 특징을

살린 작품이라 하겠다.이 곡은 전통적인 형식구조를 유지했음에도 불구하고

분명한 악곡구조를 파악하기 힘들 만큼 제시된 주제가 연속적으로 변형되어 새

로운 기교가 만들어지고 있다.

제 1악장은 Allegroamabile로 전형적인 소나타 형식이며,전체의 조성을 전통

적인 소나타의 형식 안에 그대로 유지되고 있다.제 1주제부와 제 2주제부의

딸림조 관계,발전부의 연속적인 전조,두 주제가 같은 조성으로 전개되는 재현

부는 브람스의 고전적인 혁신가인 면을 잘 나타내 주고 있다.이 악장에서 나

타나는 헤미올라 기법이나 캐논 기법은 이 곡의 신선함으로 이 곡의 매력을 더

해주고 있다.

제 2악장은 Allegroappassionato(Sostenuto)의 복합 3부분 형식으로 A-B-A'

로 이루어진 복합 3부분 형식으로 서정적인 선율이 특징이며,동형진행,이명동

음,전조,이조 등 여러 가지 기법이 나타나고 있다.이 악장은 스케르초와 트

리오를 포함하고 있는데 이는 낭만주의 적인 도입이라 할 수 있겠다.클라리넷

성부와 피아노 성부가 서로 응답하는 형태나 서로 다른 악상이나 옥타브차이의

선율진행도 브람스식 음악의 큰 특징이라 할 수 있다.

제 3악장은 Andanteconmoto(Allegro)의 변주곡 형식으로 되어있으며 우아

한 느낌을 강조한 악장이다.대체로 화성보다는 리듬변화가 큰 특징이며 음역

의 확대와 다양한 음색으로 통일감을 놓치지 않으면서도 변화를 추구하였다.
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이와 같이 브람스는 이 곡에서 작곡기법에 있어서는 고전주의적 형식의 바탕

위에 낭만주의 적인 선율,리듬,화성 등을 잘 사용하여 브람스 특유의 발전적

변주의 특징이 보여 지고 있다.선율진행에 있어서 정교함 보다는 서정적인 특

징을 강조하고 동형진행,반음계적 진행,분산화음의 진행이 많이 사용되고 있

다.리듬에 있어서도 싱코페이션이나 서로 다른 리듬의 패턴,잇단음표의 사용,

악센트 이동에 의해 변형되어 진행하는 방법으로 낭만주의양식인 헤미올라적

특징을 나타내고 있다.

화성에 있어서는 연속적인 부속화음,부가음이나 7화음이 빈번하게 사용되어

낭만주의적인 화성적 색채를 나타내며,간결한 화음위에 증6화음을 이명동음

전조 하여 근친조에서 뿐만 아니라 보다 과감하게 이명동음적인 전조나 악구내

의 전조등으로 새로운 전조가 시도되고 있다.또한 클라리넷과 피아노가 서로

모방을 이루는 대위법적 작곡기법이 전 악장의 많은 부분에서 악곡진행의 중요

한 역할을 한다.

이와 같이 고전주의 전통성과 낭만주의 음악어법을 함께 수용한 브람스 말년

의 가장 대표적 실내악곡인 <ClarinetSonataNo.2E♭Major,op.120>은 19세

기 낭만주의 시대에서 고전주의를 재조명하는 동시에 감성을 자극하는 서정적

인 선율과 독창적인 화성 같은 낭만주의적 어법을 부여하는 브람스의 대표적인

실내악 곡으로 시대의 안팎으로 실로 중요한 의미를 지닌다 할 수 있겠다.
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ABSTRACT

BrahmsClarinetSonataNo.2E♭ Major,op.120

MyungHwa,Jang

Majorininstrumentalmusic

Departmetofmusic

TheGraduateSchool

SungshinWomen’s University

Representingthe19thcenturyRomanticism,GermancomposerJohannes

Brahmsbeingaleadingpresenceinromanticmusicwasmainlyactivein

Vienna,Austria.Hewasatraditionalistandaninnovatorinstructure,in

termsofcompositionaltechniquesoftheBaroqueandClassicalmusic.

Hemadehisownconceptofcontemporarymusicandchangedcomposition

musicbydaringtotrynew things.

TheseworksofBrahmswasasourceofinspirationforagenerationof

musicians,suchasSchoenberg,thattossedawaycomposition.

EvencomparingwithotherGermanRomantist,theworkofBrahmstendto

berelativelyconservative.Hisworkislargelybasedonclassicalformsand

atthesametimepossessestheprofoundcolorsofnorthernGermanyplusa

senseoflyricism.Hissongs,exceptforoperaandballetmusic,isknownto

beverydiverse.Amongthem,chambermusicwentasfartomakehim a

19thcenturymaestro.

Inthispaper,westudythe<ClarinetSonataNo.2E♭Major,op.120>,

whichisthesecondofthetwoclarinetsonatasintroducedearlier.Itwas



originallywrittenfortheclarinetandwasarrangedbyBhramstobeplayed

withtheclarinetorviola.

Ithasthreemovements.Thefirstmovementhasatypicalsonataform of

aclassicalstyle,thesecondmovementhasamulti-threepartform include-

ingtrioandscherzo,thethirdmovementiscomposedofavariationform

includingathemeandsixvariations.Thisworkusedvarioustechniquesof

transposition,enharmonictransposition,chromatictransposition,imitation.

ThisisthelastBrahms'chambermusicthathastheclassicalsonataform

addedaninterestingmusicaltechniques.AndItisthemostmasterfulwork

institutedaromanticism compositiontechnique.

Thispapersearchedthemixedclassicalandromaticfeaturesinthe

Brahms'work.Thispaper'sgoalsarethelightingthathisnew attempt

influencedmodernmusicandtheproperinterpretationbyunderstandingand

analysingBramhs'harmonyandbeingahelptotheperformerthatwants

toknow thiswork.
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