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논논논문문문 개개개요요요

19세기 말 보헤미아의 작곡가인 안토닌 드보르작(Antonin
Dvořák;1841-1904)은 독일 낭만파 Lied에 심취하여 후기 낭만주
의 음악에 민족주의적인 색채를 접목한 독창적인 음악가였다.또한
자기 민족에 대한 애정과 정열을 음악 속에서 표현하고자한 민족주
의 악파의 한 사람으로 보헤미아의 민속음악을 세계적 무대로 올려
놓았다.
본 논문은 드보르작의 연가곡 “Zigeunerliederop.55”에 관한 연

구로 이 곡은 그가 가곡창작의 절정을 이루었던 때인 1880년에 집시
의 자유롭고 정열적인 생활을 내용으로 하는 아돌프 헤이둑(Adolf
Heyduk;1835-1920)의 시를 가사로 하여 쓴 것이다.
서론에서는 본 논문의 연구 방법과 범위를 제시하였고 본론은 크

게 세 부분으로 나누어 연구하였다.첫 번째 부분에서는 여러 가지
문헌을 토대로 드보르작의 생애를 간략히 소개하고 “Zigeunerlieder
op.55”가 그의 음악적 절정 때 쓰여졌기 때문에 그 작곡 스타일을
좀더 알고자 작품세계를 소개하되 드보르작의 음악에 영향을 미친
동시대의 작곡가들과 음악적 특징,그리고 대표적인 가곡들과 특징을
알아보았다.두 번째 부분에서는 19세기 중엽 두드러지게 나타난 체
코의 민속음악의 탄생 배경을 중심으로 시대적인 상황과 민속음악
중 민요의 특징들을 알아보았다.집시음악에서는 그들만의 공통적으
로 나타나는 독특한 특징을 선율과 리듬,가사,사용한 악기의 종류
등을 세부적으로 조사하여 “Zigeunerliederop.55”를 연구하는데
있어 실제적인 도움이 되고자 하였다. 세 번째 부분에서는
“Zigeunerliederop.55”의 작곡된 역사적 배경을 알아보고 가사번
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역,형식,선율,리듬을 알아보되 가장 중점적으로는 시와 결합된 성
악부와 반주부의 관계를 알아봄으로 집시음악에서 반주부의 역할과
연주시 중점을 두어야 할 부분에 대하여 알아보았다.
그리고 결론에서는 각 부분들의 결과를 요약함으로 드보르작의

“Zigeunerliederop.55”를 보다 폭 넓게 이해하고 그의 의도를 바
르게 파악함으로 연주에 있어 도움을 얻고자 한다.
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ⅠⅠⅠ...서서서론론론

19세기 중엽 낭만주의 작곡가들은 민족특유의 정신적 요소를 자신
의 음악 속에 가미하여 주관적인 음악세계를 이끌어내고 자국 음악
에 대한 애착과 민족 특유성을 가지는 민족주의 음악을 수립하게 되
었다.안토닌 드보르작(Antonin Dvořák;1841-1904)은 이를 대표
하는 작곡가로서 베드릭 스메타나(BedrichSmetana;1824-1884)와
함께 민족주의 음악을 발전시키고 체코의 음악을 국제적인 수준으로
올려놓은 작곡가이다.하지만 민족주의 영향을 받은 그의 작품은 민
족적인 감각,슬라브1)정서를 넘어서 미국 흑인 음악 등의 이국적인
정서와 독일과 오스트리아를 구심점으로 하는 범세계적인 성격이 혼
합되어있다.2)
그의 작품의 특징은 그 시대를 반영한 민족적인 멜로디와 자유스

러운 리듬,매우 색채적인 화성이 있고 대부분 감명을 주는 부분은
작품의 느린 부분에서 볼 수 있으며 빠른 scherzo악장은 전형적인
체코무곡3)과 슬라브 무곡의 리듬에서 강조된다.또한 민속적인 소재
로 쓴 곡에서는 집시풍의 증2도를 갖는 동양적 음계를 사용한 것이
특징이다.4)
아돌프 헤이둑(AdolfHeyduk;1835-1920)의 시를 소재로 한 연

가곡 “Zigeunerliederop.55”는 드보르작의 음악적 절정기에 완성

1)슬라브음악 :지리상으로 크게 셋으로 나뉜다.
(동슬라브-러시아의 음악,북서슬라브-폴란드,체코의음악,남슬라브- 유
고슬라비아,불가리아의 음악)

2)김동리,「세계 예인 대계」,서울 :세광 출판사,1980,p.83.
3)체코무곡 :매우 서구적이며 규칙적인 선율구성과 리듬 대칭적 형식을 가
진다.

4)Alec Rebertson,「Antonin Dvořák」,London :H.M.Dentand
Songs Ltd,1982,p.28.



된 작품으로 본 논문에서는 드보르작의 가곡들을 정리해 보고 그의
음악적 스타일을 연구하여 “Zigeunerliederop.55”을 연주하고 이
해하는데 있어 도움을 얻고자 한다.
연구방법과 범위로는 먼저 여러 문서를 통하여 안토닌 드보르작

(AntoninDvořák;1841-1904)의 생애를 간략히 알아보고 작품세계
에서는 작품의 특징과 드보르작의 음악세계에 영향을 미친 몇몇의
대표적 작곡가들을 연구하되 초기,중기,말기로 나누어 연구하였고
대표적인 가곡의 작품과 그의 가곡에서 나타나는 공통적인 특징들을
살펴보았다.또한 19세기 중엽 두드러지게 나타난 체코의 민속주의
음악의 탄생 배경과 민속음악을 중심으로 민요의 특징을 알아보았다.
집시음악에서는 그들의 음악적 특징을 형식,선율,화성,리듬과 박
자 그리고 악기의 종류 등 세부적으로 살펴 그들만의 공통적인 특징
을 조사하였고 연구의 실제에 도움이 되고자 하였다.그리고 본 논문
의 소재인 “Zigeunerliederop.55”의 전체적인 흐름으로 악곡을 해
석하고 가사번역,형식,선율,리듬에 대해 알아보되 특히 반주부에
관한 부분에 대해 중점적으로 알아보았다.
빠른 이해를 통해 악보를 첨부하되 본 논문에 첨부된 악보는

International Music Company(New York City)에서 펴낸
AntoninDvořák(GypsySongs)A CycleofSevenSongs-op.
55ForVoiceandPiano에서 발췌한 악보를 사용하였다.



ⅡⅡⅡ...본본본론론론

111...AAAnnntttooonnniiinnn DDDvvvooořřřááákkk의의의 생생생애애애와와와 작작작품품품세세세계계계 및및및 가가가곡곡곡
의의의 특특특징징징

111)))드드드보보보르르르작작작의의의 생생생애애애

보헤미아의 대표적 작곡가인 안토닌 드보르작은 1841년 9월 8일
몰다우 강변에 있는 넬라호 제베스에서 태어났다.당시 정육점을 경
영하는 그의 아버지는 독일어를 익히기 위해 드보르작을 12세에 즈
로니쩨에 보냈으나 오르가니스트인 안토닌 리만(AntoninLiemann;
1808-1879)을 만나는 것을 계기로 그의 음악적 재능이 발휘되기 시
작했다.오르간학교에 입학하여 19세에 학교를 졸업한 후 체코의 국
민주의 음악가 스메타나(BedrickSmetana;1824-1884)에게 발견되
어 국민극장의 관현악단에서 비올라연주를 담당하며 약 9년간 일하
게 된다.5)
1873년 그는 민족적인 소재로 다룬 오케스트라가 붙은 합창곡 백

산의 후계자들<DědicověBiléHoryop.30,1872>을 홀라 홀에서
연주함으로 크게 성공을 거두게 된다.같은 해인 32세에 프라하의
성 아다르 베르트교회의 오르가니스트가 되었고 다음해에 앨토 가수
안나 체르마코바(AnnaCermakova)와 결혼하여 안정된 창작생활에
전념하게 된다.6)그 후 오페라 완고한자들<TvrdePaliceop.14,

5)박세원,「음악 인명 사전」,서울 :세광 출판사,1987,p.215.
6)DieterKerner,「위대한 음악가들의 삶과 죽음」,박혜일역,서울 :폴리
포니,2000,p.339-340.



1874>과 1884년 대 합창곡 스타바트 마테르<StabatMaterop.
58,1877>로 절찬을 받게 된다.1883년 그는 체코인으로는 처음으
로 런던 필 하모니 협회의 초청을 받아 스타바트 마테르<Stabat
Materop.58,1877>를 성공적으로 연주하고 그 후 9회의 영국방문
을 통해 큰 환영을 받으며 1891년에 케임브리지 대학에서 명예 음악
박사 학위를 수여 받았다.1890년 러시아를 여행하면서 차이코프스
키와 교우를 맺게 되고 1891년 프라하 음악원의 교수가 되었다.
1892년에는 뉴욕의 내셔널 음악원의 원장 및 교수로 초빙 받아 3

년간 활동하면서 미국의 민요와 흑인 또는 아메리카 인디언들이 부
르는 노래,세계적인 도시와 자연환경에서 받은 강한 인상을 제 9번
신세계로부터<From thenew worldop.95,1893>의 명작을 작곡
하여 세계적인 음악가의 길에 들어서게 되었다.7)
1901년에 그는 빈의 종신 상원의원으로 귀족이 되었고 그 해 프라

하 음악원의 원장이 되는 등 독립 전의 체코 문화인으로서 최고의
영예를 받은 뒤 1904년 5월 뇌일혈로 급사하여 63세로 숨을 거두게
된다.8)

7)남용,「클래식 음악 감상 해설」,서울 :일신 출판사,1990,p.183.
8)DieterKerner,「위대한 음악가들의 삶과 죽음」,박혜일역,서울 :폴리
포니,2000,p.341.
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이 시기에는 체코 국민음악을 일으키려는 스메타나의 음악사상이
드보르작의 작품에 영향을 주게 된다. 특히 팔려간 신부<The
Bartered Bride,1866>에서 큰 영향을 받았다.1866년 이전에는
Mozart,Beethoven,Schubert의 영향을 받으며 대표적으로 실연의
슬픔을 노래한 18곡의 가곡집 측백나무<Cyprise,1865>를 작곡하
게 되고 한때 Wagner와 Liszt에 열중했던 시기는 체코의 스타일을
상실한 것 같은 경향을 보인 적도 있었으나9)1866년 프로이센 오스
트리아 전쟁에서 패배한 오스트리아가 체코에 대한 압력을 완화했을
무렵 민족주의 운동이 높아지자 드보르작은 그 후의 작품에서 슬라
브적인 경향을 다시 보이기 시작한다.이 시기 드보르작은 스메타나
의 영향을 받아 민족적인 주제를 다룬 백산의 후계자들<Dědicově
BiléHoryop.30,1872>을 작곡함으로 대 성공을 거두게 된다.10)
초기에는 모든 것들을 수용하는 자세로 작품에 표현하고자 했으며

프로이센 오스트리아 전쟁과 스메타나의 영향으로 국민적인 작품을
도입하여 개성 있는 음악세계로 발돋움하는 시기로 볼 수 있다.11)

(((222)))중중중기기기 (((111888777444---111888999444)))

9)이성삼,「세계의 음악가 189인의 생애와 예술」,서울 :정음사,1983,p.
236.

10)사전편찬 위원회,「음악 대사전」,서울 :세광 출판사,1982,p.1394.
11)박용구,「세계의 성악 음악」,서울 :창조사,1974,p.345.



이 시기는 드보르작이 가장 왕성한 음악활동을 한 시기로 결혼생
활의 시작과 오스트리아 정부에서 주는 국가보조금에 의해 경제적으
로 안정된 창작활동을 펼치게 된다.1874년에는 성 아디르베르트 교
회의 오르간 연주자 지위에 올랐지만 1875년부터 1877년에 걸쳐 1
남 2녀를 차례로 잃게 되는데 그 슬픔 속에서 쓰여진 스타바트 마테
르<StabatMaterop.58,1877>는 근대 체코의 최초의 교회음악이
되었다.12)
1875년부터 5년 동안은 국가보조금을 받으며 빈에서 공부하는 동

안 심사위원으로 있던 브람스를 만나게 되는데 그는 드보르작을 독
일의 짐로크(Simrock)사에 소개하여 모라비아 2중창곡<Moravske
dvojzpevyop.32,1875>,슬라브 무곡집 <Slavonsketanceop.
46,1878> 그리고 많은 교향곡들을 출판하게 도와주었으며 이로 인
해 국외 연주의 길로도 들어서게 되었다.13)또한 브람스는 오케스트
라 지휘자인 한스 폰 뵐로에게 드보르작을 소개하였는데 뵐로는 이
로 인해 드보르작의 작품을 연주하고 온 유럽에 드보르작의 명성이
높아지도록 힘써 주었다.14)드보르작은 스메타나의 민족음악의 영향
으로 민속무곡의 형식을 작품에 넣어 그 자신의 개성을 표현하려고
했으며 “Zigeunerliederop.55”도 이때에 작곡이 되었다.
1892년에는 뉴욕에 국립음악원 창립자인 쟈네트 터버(Jeanette

Thurber)의 초청으로 미국으로 건너가 작곡에 전념하게 된다.그가
미국에 있을 당시 미국의 민요 또는 아메리카 인디언들이 부르는 노
래,그리고 대평원의 새로운 세계의 도시와 자연환경 등 대륙에서 받

12)박세원,「음악인명사전」,서울 :세광 출판사,1987,p.215.
13)이성삼,「세계의 음악가 189인의 생애와 예술」,서울 :정음사,1983,p.

236.
14)NobertDufourcq,「라투스 세계 음악 사전」,서울 :신우 출판사,

1988,p.222.



은 강한 인상을 제 9번 신세계로부터<From thenew world op.
95, 1893>를 작곡함으로 세계적인 작곡가로서도 이름을 떨치게 된
다.이 작품은 단순한 이국 정서적인 미국음악으로 쓰여진 것이 아니
라 원래 드보르작이 민족주의를 지향하고 있었기 때문에 흑인영가나
아메리카 인디언의 음악으로 채색된 미국시대의 작품에 매혹되어 그
것을 발견,소화시킨 후에 그의 음악 속에 도입 체코적인 요소와 융
합시켜 민족 지향적인 음악으로 통용되고 있음15)을 알 수 있다.
이 시기에 그는 당대의 위대하면서도 창조적인 작곡가이며 독창적

인 음악 세계를 갖춘 작곡가로서 인정되어 해외에서도 그의 명성이
널리 알려지게 되었으며 수차례에 걸친 미국과 영국의 방문으로 인
해 이루어진 그의 원숙한 음악이 창작활동과 교육자로서의 업적 등
이 특징이라고 할 수 있다.

(((333)))말말말기기기 (((111888999555---111999000444)))

그가 귀국한 1895년 이후의 시기로 민족시를 사용하여 교향시와
오페라 창작에만 몰두한 시기였다.또한 표제음악으로 기울어져 다양
한 관현악법을 구사하였고 주제는 민속적인 요소를 많이 이용하였
다.16) 대표적인 곡으로는 서정미가 풍부한 시적 오페라인 루살카
<Rusalkaop.114,1900>와 에르벤의 민족시를 표제로 한 4개의
교향시인 대낮의 마녀<Poledniceop.108,1896>,황금물레<Zlatý
kolovratop.109,1896>,작은 비둘기<Holovbekop.110,1896>,
영웅의 노래<Piseňbohatýrskáop.111,1897>가 있다.이 시기의

15)AlecRebertson,「Antonin Dvořák」,London :H.M.Dentand
SongsLtd,1982,p.28.

16)심성태,「명곡해설」,서울 :현대음악 출판사,1998,p.281.



특징으로는 기본적 음악 언어에 선율적 신선함과 즉각성,얽매이지
않는 화성과 형식을 결합시키고 여기에 이따금씩 민요풍의 가락이나
대중적인 춤,리듬의 특색을 가미하여 작곡가로서의 깊은 세계를 표
현해 나가는 완숙기라 하겠다.17)

17)DonaldJayGrout,「A HistoryofWesternMusic」,서울 :세광 출
판사,1973,p.262.
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드보르작은 1865년부터 1895년까지의 30년 동안 60곡이 넘는 가
곡과 2중창곡을 작곡했고 10여 편의 오페라,10여곡의 칸타타와 미
사,오라토리오 및 다수의 합창곡들을 작곡했다.
대표적인 가곡집으로는 Mozart,Beethoven,Schubert의 영향으

로 실연의 슬픔을 노래한 18곡의 측백나무<Cypresses op. 3,
1865>,본 논문의 소재인 7곡의 집시의 노래<Zigeunerliederop.
55,1880>,폴카리듬을 가진 8곡의 사랑의 노래<Love Songs
op.83,1885>,차이코프스키와 한스 폰 뵐로가 죽고 드보르작의 아
버지의 병세가 악화되자 일어난 믿음의 확증으로 지어진 10곡의 성
서의 노래<BiblicalSongsop.99,1894>가 있다.그 외의 작품으
로 교회음악에서 스타바트 마테르<StabatMaterop.30,1877>,
합창곡인 백산의 후계자들<DědicověBiléHory op.58,1872>과
유령의 신부<Svatebnikoŝileop.69,1884>,오라토리오인 성 루
드밀라<St.Ludmillaop.71,1885-6>등이 있다.
드보르작의 가곡들이 지닌 몇 가지 특징들을 살펴보면
첫째,유절형식과 변형된 유절가곡 형식을 취하고 있으며 반주부에

의미를 강하게 부여하고 있다.18)
둘째,가곡의 소재는 민속적이고 향토색이 짙은 민속춤과 민요의

변형을 발전시켰고19)풍부한 음색과 자연스러운 리듬,색채적인 화
성을 이룬다.

18)T.F.Henry,「SongandSong」,서울 :국민음악 연구회,1976,p.
172.

19)EricBloom,「Grove'sDictionaryofMusicandMusicians」,New
York:St.Martin'sPressInc,1973,p.835.



셋째,오스트리아의 통치 아래 서구 음악의 영향 속에 있었고 독일
어가 공용어였으므로 그의 작품은 독일 리트에 가까우며 독일어로
불려지는 경우가 많았는데 이는 슈만,브람스,바그너와 같은 독일어
권 음악가들의 영향에 의한 것이라 볼 수 있다.그러나 민족적인 감
각으로 표현되는 음악은 자국어로 된 시를 소재로 하였다.
넷째,자주 낭독조의 성악곡을 작곡했고 곡마다 지정된 곡명이 없

이 편의상 가사의 첫 구절을 곡명으로 사용하였다.
다섯째,다양한 관현악법을 구사하였다.
또한 그의 작품에는 자연스러움과 단순함,역동성과 신선함,삶에

대한 유쾌하고 긍정적인 시선 등이 단순히 낭만주의에 머무르지 않
고 그 안에서 체코의 것을 찾고 표현하려 했다.20)

20)EricBloom,Ibid,p.835.
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19세기 민족주의 음악의 중심적 경향은 각 나라나 지방의 민속음
악적 특징들을 음악 표면에 나타내는 것이었다.21)여기서 민속음악
이란 전통적으로 엄격한 계급사회의 맥락에서 백성들이 즐기고 향수
했던 음악들로 상류층이나 특권계급들이 즐겼던 예술가에 의해 연행
되었던 예술음악과는 대조적으로 사용된다.22)민속음악은 어떤 특정
인에 의해 창작되지 않았으며 기보법에 의지하는 일이 적고 개인 대
개인이며 청각적인 모방을 학습으로 하여 제각기 놓여진 사회적 상
황이나 문화적 맥락 속에서 살아 있다는 점에서 기능적이라 할 수
있다.23)
보헤미아는 여러 세기 동안 오스트리아 국왕의 땅이었기 때문에

유럽 음악의 주류와 항상 접촉을 가지고 있었다.그래서 체코의 민요
는 러시아의 민요와는 달리 서구 여러 나라의 민요와 큰 차이를 보
이지는 않았다.19세기 말 보헤미아의 주민들에게 과거의 왕국으로
서 국민정신이 재연되고 그 중 체코인은 국민적 권력과 자치 정부
및 정치적 독립을 희구하기 시작했다.오스트리아와 헝가리를 비롯한
주변 국가의 억압 속에서도 국민의 독립 염원은 계속되어 정치,문
화,경제 등 모든 분야에서 활발한 활동이 전개되어 졌다.따라서 민

21)김문자외,「들으며 배우는 서양음악사 제 2권」,서울 :심설당,1995,p.
393.

22)Rogerkamie,「서양음악의 유산 제 2권」,김학민역,서울 :예솔 출판
사,1993,p.456.

23)박일우,「서유럽의 민속음악과 춤」,서울 :한양대학교 출판부,2001,p.
10.



중 속에 파고드는 음악의 조류도 자연히 국민의 염원에 일치되는 순
수 국민음악이 활발히 발굴되고 창작되었다.24)낭만주의 이전에는
거의 존재하지 않았던 체코음악은 스메타나에 의해 비로소 시작을
하게 되었다.애국적인 주제가 쓰여진 오페라 팔려간 신부<The
BarteredBride,1866>가 세계적인 명성을 얻었으며 그에 못지않게
나의 조국<MáVlast,1874-1879>이라는 6개의 교향시 중 제 2곡
몰다우강은 스메타나의 애국적인 모든 것을 음악으로 가득 채운 시
적 상징이 되었다.25)이렇게 스메타나의 영향을 받은 드보르작은 보
헤미아의 낭만주의 음악과 게르만적인 영감을 원천으로 이국적인 것
으로까지 발전시킨 이른바 체코음악의 선구자가 되었다.
보헤미아의 민족주의 음악의 가장 큰 특징은 민속 선율의 사용이

다.작품의 가사나,소재도 민속적인 것을 선택하여 전설이나 민족주
의 작가의 시,조국의 자연을 노래한 가사들이 많다.26)
보헤미아의 민요의 특징을 살펴보면
첫째,유절 형식이다.27)
둘째,등박자 이다.음악의 강세가 어느 정도 규칙적으로 움직이는

것으로서 유럽의 많은 민속음악은 3/4,4/4,6/8,5/8,7/8과 같은
박자중의 하나가 곡 전체를 지배하는 등박자를 사용하고 있다.28)
셋째,언어의 accent에 따른 리듬구조이다.민요는 그 나라의 언어

와 관련된 리듬 구조를 가지는데 체코어가 최초의 음절에 강세를 두

24)AlecRebertson,「Antonin Dvořák」,London :H.M.Dentand
SongsLtd,1982,p.36.

25)김문자외,「들으며 배우는 서양음악사 제 2권」,서울 :심설당,2001,p.
652.

26)백낙청,「민족주의란 무엇인가?」,서울 :창작과 비평사,1981,p.16.
27) Brund Nettle,「Folk and Traditional Music of the Weatern

Continents」,서울 :삼호출판사,1989,p.59.
28)BrundNettle,Ibid,p.68.



기 때문에 체코 음악의 특징도 accent를 낱말의 최초 음절에 두며
음성의 발성도 accent로 시작한다.
넷째,전위의 수법으로 온음계적 장음계를 주로 사용하지만 가끔

3도나 2도의 간격으로 전위를 시키기도 하였다.29)
다섯째,거의 모든 음계가 5음 음계에 의존한다.
여섯째,민속악기로는 Bagpipe30)가 대표적이며 Drome31)이 하나

인 것과 둘인 것이 있다.그 외 Dulcimer,32)Zither,33)Cimbalo
m34)도 있다.

29)BrundNettle,Ibid,p.119.
30)Bagpipe:민속악기로 바람통과 5-6개의 리드가 달린 관을 가지고 있

다.
31)Drome:윙하는 울림이나 단조롭게 지속되는 낮은 음을 말한다.
32)Dulcime:쳄발로,프살테리움과 같은 일종이나 작은 해머로 두드려서

소리를 낸다.
33)Zither:평평한 상자위에 선율현과 반주현이 매여져 있어 손가락으로

튕겨서 소리를 낸다.
34)Cimbalom:건반이 있는 발현악기로 퉁겨서 소리를 낸다.



222)))집집집시시시음음음악악악의의의 특특특징징징

집시는 14-15세기에 인도에서 서아시아를 거쳐 몇 차례인가 밀물
처럼 유럽에 침입한 민족으로 유럽전역에 그들의 집단을 형성하고
있다.유럽각지에서 방랑생활을 하고 있지만 대부분 음악적 재능이
뛰어난 집단으로 그들에 의해 연주되고 다듬어진 집시음악은 유럽
전역에 걸쳐 큰 영향을 주었다.특히 음악적인 면이 뛰어난 곳으로는
헝가리,루마니아,오스트리아,러시아 등 동 유럽과 이베리아 반도
특히 남부 스페인 안달루시아 지방으로 각기 독특한 음악문화를 이
룩35)하고 있었으며 유럽 속에서 이국풍의 특색을 갖는 점으로 19세
기부터 주목을 받기 시작하였다.
집시들은 그들만의 전통적인 음악에 의해 지배를 받았다기 보다는

한곳에 정착하지 못하고 유랑하여 다녔기 때문에 거주지의 음악을 흡
수하여 독자적인 표현형식을 이루었다.따라서 집시의 음악은 거주지
의 민속음악인 민요의 특징과 매우 비슷한 양상을 보이나 민요보다는
장식화된 선율이나 세분화된 리듬으로 더욱 발달된 형태로 나타난다.
또한 집시음악은 유럽 각지에 흩어져있는 집시 종족들과 직접적인
관계를 맺고 있기 때문에 동서 유럽의 각 민족의 음악과 매우 흡사
하다.36)그래서 오늘날 각지에 정착해 있는 집시를 비교해 보면 거
주환경에 따라 상이한 음악을 가지고 있지만 그 가운데서 몇 가지
공통점을 발견할 수 있다.
첫째,자아의식,자존심이 강한 기풍이 나타나 있고 즉 청중이나

35)노정희외,「서양음악의 이해」,서울 :건국대학교 출판부,1999,p.150.
36) Stanley Sadie,「The New Grove's Dictionary of Music and

Musicians」,Vol.Ⅶ,London : Macmillan Pub.Ltd,1980, p.
867.



관중을 위한 음악이라기보다 자기 자신의 즐거움,즉 자기 마음이 내
키는 대로 노래하며 춤을 춘다.
둘째,선율의 특징은 짧은 동기적 선율이 몇 번이고 반복되며 전위

의 수법이 적용되어 나타나기도 한다.빠른 노래일수록 리드미컬하고
음폭이 좁은 것이 특징이며 느린 노래의 경우 하행하는 선율구조가
많이 나타나는 것이 특징이다.37)
셋째,리듬 및 박자의 특징 중 하나는 느린 악곡에서 긴 지속음을

연주자의 기분에 맡겨 표현하는 자유리듬38)구조와 더불어 템포 루
바토(TempoRubato)경향이 특징이며 장식음과 꾸밈음을 많이 사
용함으로 기분에 따라 여러 가지 즉흥적인 형태로 변형시켜 나타내
기도 한다.또한 빠른 곡에서는 행진곡 풍의 경직된 리듬이 많이 나
타나는 점을 들 수 있는데 이는 집시의 리듬이 섬세하면서도 격렬하
며 그 결합과 분할이 급격하다고 볼 수 있다.박자가 변하는 경우는
드물지만 박자는 단순히 박의 길이를 나타내지 않고 다양한 리듬 구
조에 의해 변용된다.
넷째,리듬의 변화와 더불어 표현상의 변화 또한 급격하다.pp가

갑자기 ff가 되기도 하며 Allegro가 갑자기 Adagio가 되는 등
Tempo와 악상의 변화가 급격하게 나타난다.이 외에도 약박에서
Accent가 나타나기도 한다.39)
다섯째,가사에 의미 없는 음절을 많이 쓴다.이러한 의미 없는 음

절은 주로 감탄사로 사용되고 있다.
여섯째,증2도가 포함된 집시스케일이 자주 사용된다.집시 스케일

이라 하는 것은 c-d-e♭-f♯-g-a♭-b-c로 동양풍의 증 2도 음정
37)StanleySadie,Ibid,p.865.
38)StanleySadie,Ibid,p.867.
39)박신준,「DictionaryofMusicandMusicians」,서울 :세광 출판사,

1982,p.1372.



이 2개 생기는 구조로 음계의 제 3-4음,6-7음이 증 2도로 구성되
어 있다.40)일명 헝가리 음계로 불리기도 하지만 19세기 이후 집시
음계로 불리워졌다.(악보 1)

(악보 1)집시 음계

마지막으로 다양한 종류의 악기가 많이 사용되었는데 이 악기들은
그들 고유의 것이라 할 만큼 그들과 밀접한 관계를 가지고 드보르작
은 물론 다른 작곡가들도 이들의 악기를 직접,간접적으로 활용하여
작곡하였다.41)또한 집시들은 어떠한 재료라도 악기화하여 사용하는
경우가 많았으며 악기가 없을때 에는 입이나 손,발로도 리듬을 만들
어 연주하기도 하였다.
집시들이 주로 사용한 악기로는 다음과 같다.(표 1)

40)WilliApel,「HarvardDictionaryofMusic」,Cambridge: Harvard
UniversityPress,1972,p.364.

41) Sárosi Bálint,「The New Grove's Dictionary of Music and
Musicians」,Vol.Ⅱ, London : Macmillan Publishers Limited,
1980, p.27.



표1)42)집시악기

42)집시악기는 박세원,「음악용어사전」,서울 : 세광출판사,1986에서 발췌
하였다.

구분 악기 내용

현악기

Kithara 고대 그리스의 발현악기로 재질은 나무이고 2개
의 공명통과 5-11개의 현으로 구성되었다

Lute 기타와 매우 흡사하며 무릎에 악기를 놓고 피크
를 사용하지 않고 손끝으로 연주한다.

Cimbalom 건반이 있는 발현악기.연주는 픽으로 튕겨서 소
리를 낸다.

Balalaika
류트속에 속하는 러시아의 민속악기.목제로 삼각
형의 몸통을 가지며 울림구멍과 2-3개의 거트현
을 사용한다.

관악기
Bagpipe 바람주머니와 5-6개의 리드를 가지고 있다.
Aulos 오보에계에 속하며 두개의 관이 있고 음색은 백

파이프와 같은 격렬한 음이 나온다.
Zurna 동양식의 오보에에 속한다.

타악기

Dulcimer 쳄발로와 같은 일종이나 작은 해머로 두드려서
소리를 낸다.

Tambourine
목재의 hoop라 불리는 틀에 한쪽면에만 쇠가죽을
대고 그 테두리에는 금속제의 얇은 심벌을 자유
롭게 울리도록 부착한 것이며 흔들거나 두드려서
소리를 낸다.

Triangle 삼각형으로 만들어진 둥근 강철 막대의 악기로
한쪽끝이 터져있고 막대로 쳐서 소리를 낸다.

Castagnette
두개의 나무 조각의 안쪽을 움푹 파내고 테두리
의 끝에 끈으로 매어놓은 악기로 양쪽을 마주쳐
음을 낸다.
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이 곡은 드보르작이 39세 때인 1880년 1월 18일에서 2월 25일 사
이에 작곡되었다.독일의 당시 테너가수 이자 친구인 구스타프 발터
(GustavWalter;1834-1910)을 위해서 작곡된 곡이었다.드보르작
은 이 곡의 가사를 원어인 체코어로 쓰지 않고 원작자인 아돌프 헤
이둑(AdolfHeyduck;1835-1923)의 스스로에 의한 독일어 번역본
을 가지고 완성했으므로 이 곡의 원곡은 독일어이다.43)
드보르작이 태어난 해인 1841년에는 포르투갈 혁명이 일어나고 미

국과 멕시코 전쟁이 있었으며 1848년에는 프랑스 2월 혁명,빈 3월
혁명,이탈리아 밀라노 혁명,1859년에는 제 2차 이탈리아 통일 전
쟁,그리고 1861년에는 미국의 남북전쟁이 있었다.이러한 어두운
국제 정세 속에서 그가 원하는 참다운 자유의 정신을 이 곡에서 표
현하고자 하였다.44)
7개의 독일어 시에 체코풍의 음악의 자유롭고도 소박한 집시의 정

신이 잘 새겨진 “Zigeunerliederop.55”는 민속적인 재제를 가지고
집시들의 자유를 사랑하는 의지와 강한 자존심,자아의식 그리고 넘
쳐 흐르는 생동감등을 잘 표현한 곡이다.45)또한 민속적인 소재를
사용하고 자유와 해방을 노래한 시를 가사로 선택한 점을 미루어 볼
때 드보르작의 민족주의 지향적이었던 예술세계를 엿볼 수 있는 작
품이라 하겠다.46)

43)Walter Rösler,「Antonin Dvořák」,Berlin : Joachim Hempel
VerlagD-6610Lebach7,1991,p.245.

44)H.T.Fink,「가곡의 역사와 작곡가」,서울 :국민음악 연구회,1976,
p.170.

45)국민음악 연구회역,「세계 명곡 해설 대사전 4」,서울 :국민음악 연구
회,1978,p.198.



드보르작은 이 연가곡의 피아노 파트에서 집시가 좋아하는 악기인
친바론과 템버린,트라이앵글 등의 효과를 살리며 춤곡의 요소를 띠
게 했고 노래성부에서는 집시적인 면과 보헤미아적인 면을 멋지게
융합시키는데 성공했다.47)

46) Stanley Sadie,「The New Grove's Dictionary of Music and
Musicians」,Vol.Ⅶ,London:MacmillanPub.Ltd,1980, p.782.

47)AlecRebertson,「Antonin Dvořák」,London :H.M.Dentand
SongsLtd,1982,p.36.
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(((111)))번번번역역역

MeinLiedertönt,einLiebespsalm

beginntderTagzusinken;

undwenndasMoos,derwelkeHalm

Tauperlenheimlichtrinken

MeinLiedertönt,vollWanderlust

ingrünenWaldeshallen

undaufderPusstaweitem plan

lassfrohenSangichShallen

MeinLiedertöntvollLiebeauch

WennHaidestürmetoben;

WennSichzum letztenLebenshauch

desBrudersBrustgehoben

나의 노래는 사랑의 시편으로 울린다.

날이 저물기 시작하여도

그리고 이끼와 메마른 풀이

이슬방울을 몰래 머금을 때에도

나의 노래 방랑의 기쁨으로 울린다.

푸른 초원에서

그리고 푸스타의 넓은 평야에서

기쁘게 노래하는 소리

나의 노래 사랑 가득히 울린다.

광야에 폭풍이 휘몰아 칠때도

마지막 삶의 호흡이 다할 때

올라간 형제의 가슴에서
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이 곡은 Moderto,4/4박자,gminor의 곡으로 A-A'-A''로 구성
된 유절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표화 하면 다음과 같다.

<표 2>제 1곡 -MeinLiedertönt-

제 1곡은 집시의 자유로운 생활을 느끼게 하는 곡으로 무곡풍의
전주를 기초로 하여 정열이 깃든 가락을 노래하며 집시의 속박 없는
생활을 느끼게 한다.
이 곡에서는 짧은 동기적 선율의 반복,반주부의 다양한 집시의 악

기 묘사,급격한 악상기호의 변화 및 tempo의 변화,꾸밈음의 사용,
반주부의 집시음계 사용을 통해 집시 음악의 특징을 나타내고 있다.
1연은 해질녘의 어두운 풍경을 묘사하기 위해 단조를 2연은 들판

에 울려 퍼지는 나의 노래를 희망차고 밝게 나타내기 위해 장조를
쓰므로 Major와 minor를 통해 어둠과 밝음의 이미지를 나타내었다.
또한 3연은 폭풍의 묘사를 위해 빠른 상행의 Octavescale반주에서

형식 전주
A

간주
A' A''

후주
a a' a'' 확대 a''' a a'

마디 1-6 7-1011-1516-1920-2324-2526-2829-3233-3738-41
조성 g-B♭ g G B♭ g

속도 Moderato
rit
a

tempo

molto
rit

a
Tempo-rit

a
Temp
o

박자 4/4



효과를 내주었다.
1-2마디에 걸쳐 7곡 중 유일하게 증 2도의 음정이 뚜렷한 집시의

음계가 나타난다.이는 작품 서두에서부터 집시음계를 사용함으로 곡
전체를 집시적인 분위기로 이끌고자 하는 작곡가의 의도를 엿볼 수
있다.48)(악보 2)

(악보 2)제 1마디 -2마디

첫머리에 나오는 6단음은 집시악기인 탬버린을 5마디부터 보이는
arpeggio는 기타를 묘사하였다.특히 이 반주는 무곡풍의 반주로
1-5마디의 급격한 변화를 잘 나타내어 연주해야 한다.전주부를 살
펴보면 오른손의 6:4와 왼손의 3:2의 리듬으로 오른손과 왼손이 동
시에 하행하여 불안한 느낌을 주는데 이는 집시의 방랑의 불안감을
표현한다.마치 불안감과 맞물려 나오듯이 3-4마디에서 나오는 약박
의 accent는 집시 음악의 한 특징으로서 accent의 사용으로 긴장감

48)이현정,「드보르작의 집시의 노래 op.55에 나타난 보헤미안적 특성에
관한 연구」,석사학위논문,동아대학교대학원,2003,p.32.



은 줄 수 있지만 자칫 tempo가 빨라질 수 있으므로 리듬을 정확히
지켜 치도록 해야 한다.
1마디에서 ffz로 시작하여 하행하며 5마디에선 p로 나타나 가성부

로 연결되기 때문에 하향식 구조 선율에 따라 음량의 조절도 적절하
게 조절해주어야 한다.5마디에서는 단조로 바뀌어 지는데 이때 단
조의 느낌을 잘 살려서 노래성부가 그 느낌을 잘 받을 수 있도록 단
조의 기분을 내주도록 한다.또한 5-6마디에서 보이는 arpeggio는
집시노래의 반주악기인 기타를 연상케 함으로 pedal을 사용하지 말
고 쉼표를 정확히 지켜주어 건조한 느낌이 나도록 굴리며 지나치게
펼쳐서 tempo가 느려지지 않도록 주의해야 한다.이러한 arpeggio
는 제 1곡 전반에 걸쳐 나타난다.(악보 3)

(악보 3)제 1마디 -7마디
1

3



5

10마디의 반주부를 보면 전주에서 사용한 6연음의 리듬을 그대로
사용하고 있는데 이 곡은 노래가 시작한 후 반주에서도 전주의 동기
가 노래 사이마다 장식적으로 자주 나타난다.10마디는 6연음,11마
디부터 3연음의 리듬을 사용함으로 6:4와 3:2의 리듬을 확대와 축소
로 통일감을 형성시켜주고 있다.
11-12마디는 주고받는 대화의 형태로 성악가와 호흡을 같이하도

록 하여야 하며 13마디 역시 반주부가 (g-a-b♭-c)다음에 나올 선
율을 먼저 알려줌으로 역시 대화 형태로 이루어 졌음을 알 수 있다.
11-12마디는 으로 13마디는 ♫로 14마디는 ♩로 점점 박자가 단
순화 되어 나타나는데 이 같은 박자의 확장은 마치 속박에서 자유로
움으로 벗어나고자 하는 마음의 갈망을 표현한 듯함으로 반주 역시
넓게 공간감을 가지고 1절을 최고조로 이끌어 주어야 한다.특히
11-12마디의 셋잇단음표는 대화적인 묘미를 잘 살려주기 위해 리듬
이 어그러지지 않도록 정확하게 연주해야 하며 fp-dim-pp의 악상도
잘 지켜주어야 한다.또한 12-14마디의 경우 pp에서 crese하여 f로
진행될 때 오른손의 순차적인 상행을 느끼면서 bass를 차례대로
crese시키는 것이 더 효과적이다.1절을 마치게 되는 14마디에서는
최고조의 감정으로 인해 temporubato가 되는데 반주에서도 역시
성악가와 함께 감정을 끌어올려 crese로 확장되어진 f의 arpeggio를



더 빠르게 열정적으로 굴려주어야 한다.또한 trinken이 끝남과 동시
에 15마디의 간주가 원래 tempo를 잘 숙지하여 과감하게 치고 나가
는 것이 좋다.(악보 4)

(악보4)제 10마디 -15마디
10

13

19마디부터 A'가 시작되는데 넓은 초원에서 즐겁게 노래를 부르고
싶은 희망의 표현으로 시의 내용과 분위기에 맞춰 20마디부터
gminor에서 GMajor로 전조되고 있다.GMajor코드의 색채를 밝은
느낌을 주어 가사와 부합되도록 한다.
22마디에서 25마디는 선율과 대화의 반주 형태로 가사의 뜻에 따

라 Waldeshalle(숲의 울림),Pusstaweitem plan(푸스타의 넓은 평
야)의 느낌을 그대로 여유를 가지고 legato하도록 하며 넓은 공간감



을 형성시켜주어야 한다.특히 선율의 울림을 반주부분의 3성 화음
으로 넓게 표현했으므로 딱딱한 음형이 아니라 깊고 풍성한 울림을
가질 수 있도록 해야 한다.23마디에서는 집시 음악의 특징인 장식
적인 꾸밈음이 나타나는데 성악가가 G-D음으로 짧게 도약하는 부분
에서 여유를 가지고 기다려주도록 한다.
24마디의 한마디 안에 있는 crese와 decrese는 급하지 않도록 rit

에 따라 광활한 푸스타를 상상하며 간격을 두고 여유있게 처리하는
것이 좋다.(악보 5)

(악보5)제20마디 -26마디
20

24

32마디의 가사인 toben은 날뛰다,난폭한의 뜻인데 그 뜻을 그대
로 받아 왼손의 상행을 중심으로 pedal과 함께 폭풍이 휘몰아치는
효과를 내도록 해야 한다.휘몰아치듯이 과감한 표현과 함께 f와 fp



의 악상을 잘 살리도록 한다.f는 폭풍의 절정을 나타내고 fp는 폭풍
이 가라앉는 듯한 느낌으로 확실한 차이를 두는 것이 좋다.그러기
위해서는 f와 fp사이의 쉼표를 정확히 지켜주어야 한다.(악보 6)

(악보6)제 31마디 -32마디
31

36마디의 rit는 성악가와 함께 감정을 최고조로 올려 점점 crese하
며 충분한 여유를 가지고 기다리다가 gehoben이 끝남과 동시에 a
tempo로 fz를 내주어 속도감 있게 전진해야 한다.
39마디부터는 왼손과 오른손의 하행을 따라 차례대로 dim을 시키

도록 하며 41마디에서는 pp로 여유 있게 gminor화성을 느낄 수 있
도록 해주는 것이 좋다.또한 이 후주부는 다음 곡으로 연결시키는
다리 역할을 하면서 제 2곡의 첫 음 D을 연상케 한다.특히 맨 끝
음의 fermata는 충분한 여유를 가지고 쉬되 왼손 bass의 G음만이
길게 지속될 수 있도록 pedal을 사용하지 않는 채 울림만 지속시켜
주는 것이 더 적절한 효과를 낼 수가 있다.(악보 7)



(악보7)제 36마디 -41마디
36

38

40
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Ei,wiemeinTriangel

Wunderherrlichläutet

LeichtbeiSolchenKlängen

indenTodmanSchreitet

IndenTodmanSchreitet

beim TriangelSchallen

Lieder,Reigen,Liebe

Lebewohldem Allen!

아!나의 트라이앵글

놀랍게도 울리는 구나

이러한 울림에 가벼워지리라

죽음 안에 있는 사람들의 외침이

죽음 안에 있는 사람들의 외침

트라이앵글 울리리라

노래,윤무,사랑

모든 것과 이별하리.



(((222)))분분분석석석 연연연구구구

이 곡은 Allegro,2/4박자,gminor의 곡으로 A-A'-coda로 이루
어진 유절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표화 하면 다음과 같다.

<표3>제 2곡 -Ei!wiemeinTriangel-

트라이앵글의 효과를 내면서 집시의 춤을 연상시키는 곡으로 트라
이앵글의 울림 속에 사랑도 죽음도 모두 초월한 화자의 감정을 노래
한다.여기서 트라이앵글의 울림은 죽음,극단적이고 부정적인 상념
으로 심층화되고 있다.
짧은 동기적 선율의 반복과 주요리듬의 세분화로 인한 장식적인

효과,집시악기인 트라이앵글 묘사,의미 없는 감탄사 사용,많은 셈
여림의 변화가 집시음악의 특징으로 나타난다.
이 곡은 제 1곡의 반주와는 달리 대조적으로 이곡의 반주는 계속

같은 형태를 유지한다.트라이앵글의 맑은 소리를 연상시키는 2/4박
자의 경쾌한 staccato는 마치 트라이앵글의 음향이 귓가에 들리는
듯 느껴지며 집시의 정서를 한 층 더 가중시키고 있다.주된 리듬 형

형식 도입
부

A
간주

A'
간주

coda
후주

a b b' a' b' b'' c a'

마디 1-2 3-67-1011-15
16-
20

21-
24

25-
28

29-
32

33-
34

35-
38

39-
44

45-
47

조성 g-B♭-g E♭-g-B♭ g Cm g

속도 Allegro Allegro-rit-a
Tempo-rit

박자 2/4



태는 (♪♪♪♪ ♩♩)으로 곡 전체에 걸쳐 나타나며 중간중간 세분화
되기도 한다.이것은 집시 음악의 특징인 짧은 동기적 선율의 반복을
나타낸다.또한 왼손과 오른손에서 staccato를 자주 사용함으로 무곡
풍의 노래라는 것을 강조하고 있다.특히 성악부에서는 느낄 수 없는
전조가 반주부에서 나타나지만 조표는 바뀌지 않고 관계 조의 전조
들을 보여주고 있다.곡의 시작에서 작곡자는 죽음이라는 슬픔과 그
에 대한 사색을 넘어 낙천적인 집시들의 성격을 나타내려 하는 듯
Allegro로 tempo를 설정하였다.이는 집시들의 죽음을 뛰어넘는 낙
천적인 성격을 나타낸다.49)
제 1마디의 Ei!는 의미 없는 가사를 사용하는 집시 음악의 특징

중의 하나로 전주가 없이 시작되지만 제 1곡의 마지막 화성이
gminor이므로 별 무리 없이 진행될 수 있다.1-2마디의 f를 포함한
모든 f는 전체적으로 반주가 트라이앵글의 악기를 묘사함으로 너무
크지 않게 조절해야 한다.
3-4마디에서의 d-f-b♭-d(단3도 상행-완전 5도 하행-장3도 상행

-완전 5도 하행)는 이 곡의 주제 동기이며 반주파트의 staccato는
마치 트라이앵글의 금속적 음향을 연상케 하는 선율로 이런 음정 구
조의 특징은 보헤미아 민요에서 자주 나타난다.50)그러므로 트라이
앵글의 울림을 생각하며 가볍고 맑은 톤을 내주어야 한다.
제 5마디의 오른손 경과음 staccato는 강조하여 경쾌한 느낌을 주

되 너무 끊어지지 않도록 주의한다.주요 리듬인 (♪♪♪♪ ♩♩)이
5마디에서 (♬♪♬♪ ♩♩)로 세분화되어 변주되고 있다.
6-7마디 사이는 피아노 파트가 완전히 대조적으로 바꾸어지는데

49)방미애,「안토닌 드보르작의 연가곡 집시송의 분석에 의한 음악적 표현
연구」,석사학위논문,경성대학교 대학원,2001,p.44.

50)이현정,「드보르작의 집시의 노래 op.55에 나타난 보헤미안적 특성에
관한 연구」,석사학위논문,동아대학교 대학원,2003,p.32.



반주부에서 노래선율의 상행과 달리 하행진행을 함으로 소리의 범위
를 확장해주는 역할을 하고 있다.따라서 7마디부터는 왼손의 라인
에 따라 legato를 잘 형성시켜주어야 하고 오른손의 윗 성부(g-f-e
♭-f)는 마치 트라이앵글의 울림이 잔잔하게 퍼져나가는 듯 한 느낌
이 들도록 울림을 주도록 한다.(악보 8)

(악보8)제 1마디 -8마디
1

5

14마디부터는 왼손의 bass 라인에 반음계 화음진행(g-b-c-c♯
-d-e♮)이 나오는데 이는 반음계주의적인 바그너의 영향을 받았다고
볼 수 있다.51)특히 오른손의 윗 성부인 G음은(♩♩ ♩♩)트라이앵
글을 치는 것과 같이 가볍고 경쾌한 소리를 내도록 한다.15마디의



피아노 리듬은 경쾌하게 춤추는 집시적인 색채를 나타내며 마치 트
라이앵글의 단순한 리듬을 치는 것과 같은 효과를 준다.

(악보 9)제 13마디 -16마디
13

39마디의 Lebewohl(이별)은 이별의 아쉬움을 p-mf-f-pp의 악상
으로 다양하게 나타었고 rit와 atempo의 반복을 통해 이별의 안타
까운 심정을 섬세하게 표현하였다.41마디에서 Lebewohl(이별)이
반복될 때는 감정의 폭이 한 층 더 커짐을 느껴가며 이별에 대한 아
쉬움을 한번 더 강조하는 듯한 느낌으로 rit하고 crese시키도록 한
다.주제동기인 (♪♪♪♪ ♩♩)이 5마디에서 (♬♪♬♪ ♩♩)로 그
리고 41마디의 Lebewohl(이별)에서는 (♬♬♬♬ ♩♩)로 세분화되
어 장식적인 효과를 더해준다.42마디는 악상 기호로서의 f라기 보
다 성악가의 소리에 맞춰 너무 크지 않게 조절하도록 하며 한마디
안에서 decrese를 해야 하므로 오른손과 왼손의 하향구조 선율에 따
라 자연스레 줄여주도록 한다.45마디의 반주의 d-f-b♭-c-d는 39

51)이수경,「안토닌 드보르작의 연가곡 Zigeunermelodienop.55에 관한
가창을 위한 분석 연구」,석사학위논문,부산대학교 대학원,2003,p.
28.



마디의 Lebewohl(이별)의 선율과 같은데 이는 Lebewohl(이별)의
아쉬움의 의미를 반주부에서 한번 더 강조해 줌을 알 수 있다.그러
므로 반주에서도 마치 한번 더 노래하는 듯한 느낌으로 여유를 가지
고 crese와 decrese해야 한다.또한 47마디의 D음은 첫 번째 Ei!를
연상하며 마치 멀리서 들려오는 메아리처럼 울림을 주도록 한다.
ppp의 악상을 유지하면서 공간감을 유지하며 힘을 뺀 채로 가볍게
눌러 유지하도록 한다.(악보10)

(악보10)제 39마디 -47마디
3

43
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RingsistderWaldsostumm undstill

dasHerzschlägtmirsobange;

derschwarzeRauchsinkttieferstets

undtrocknetmeinewange

Ei,meineTränentrocknennicht

musstandreWangensuchen

WernurdenSchmerzbesingenKann

Wirdnichtdem Todefluchen

숲 속 주위에 둘러싸인 고요와 침묵

마음은 무겁고 나는 너무도 두렵다.

검은 연기 깊은 곳에서 끊임없이 내려와

나의 뺨을 마르게 한다

아,나의 눈물 마르지 않고

또 다른 뺨을 찾으려고 한다.

단지 고통을 노래할 수 있는 자만이

죽음을 저주하지 않게 되리
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이 곡은 Moderto,4/4박자,B♭Major의 곡으로 A-A'로 구성된
유절 가곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약하면 다음과 같다.

<표4>제 3곡 -RingsistderWald-

숲 속의 적막감,검은 연기,흐르는 눈물,괴로움을 노래할 수 있는
사람만이 죽음을 두려워하지 않는다는 방랑하는 집시들에게 밤에 찾
아오는 외로움과 쓸쓸함을 나타내고 있다.이 곡은 드보르작의 가곡
중 뛰어난 가치를 지닌 곡으로 선율적 화성적으로는 치밀한 논리성
을 가진 작품이며 이런 점은 브람스적인 경향을 보이나52)훨씬 감성
적이며 가사의 감정에 따른 반주를 쓰며 노래의 선율을 주의 깊게
변화시키고 한층 더 풍부함으로 더하고 있다.제 1,2곡에서 표현하
고 있는 빠르고 슬픈 문학적 감정의 제시는 제 3곡에 이르러 오히려
강렬해짐을 느낀다.죽음을 노래한 트라이앵글의 소리는 소리가 전혀

52)EricBloom,「Grove'sDictionaryofMusicandMusicians」,New
York:St.Martin'sPressInc,1973,p.838.

형식 전주
A

간주
A'

후주
a b c a b a'

마디 1-2 3-6 7-12 13-1819-2324-2728-3334-3940-45

조성 B♭ g-B♭ B♭ B-g-B♭ B♭

속도 Moderto rit-a
Tempo Moderto poco

rit
박자 4/4



없는 흐르는 눈물로 변화되고 흐르는 눈물에 의한 노래 즉 괴로운
마음에서의 노래는 공포의 존재인 죽음을 물리칠 수 있는 원동력이
될 수 있음을 나타내고 있다.
전체적으로 차분하고 안정된 분위기로 연주해야 하며 지나치게 과

장되게 표현하기 보다는 거의 사라지는 듯한 표현으로 끝까지 연주
의 분위기를 이끌어 나가야 한다.2곡과 마찬가지로 반주나 선율에
서 특별한 차이는 나타나지 않지만 단음계적인 집시 스케일과는 거
리가 먼 장음계를 사용하였다.역시 반주를 비롯한 대부분의 선율은
하향 분산 화음이다.이처럼 선율과 반주가 전체적으로 하향성을 띠
는 것은 RingsistderWaldsostumm undstill(숲의 주위에 둘러싸인
고요와 침묵),derschwarzeRauchsinkttieferstets(검은 연기 깊은 곳
에서 끊임없이 내려와),Wernurden Schmerz besingen Kann Wird
nichtdem Todefluchen(단지 고통을 노래할 수 있는 자만이 죽음을 저주
하지 않게 되리)와 같은 시행을 표현한 것으로 주로 어둡고 슬픈 이미지로
노래와 반주가 함께 이 분위기를 느끼며 연주해야 함을 강조하고 있다.
이 곡에서는 반주 부분의 당김음 사용과 느린곡에서의 하향 선율

구조가 집시 음악의 특징으로 나타난다.
1-2마디의 전주에서는 숲의 고요함과 적막감을 느끼면서 오른손과

왼손의 대화형태의 반주이지만 한손으로 치듯이 울림을 가져주어야
한다.특히 오른손의 온음표는 건반을 깊게 눌러 부드럽고 잔잔한 울
림을 만들어 줘야 한다.고요한 숲의 적막감을 나타내기 위해 반주의
상성부 선율을 반음계적 하행으로 사용하였다.(악보11)

(악보 11)제 1마디 -4마디



1

dasHerzschlägtmirsobange(마음은 무겁고 나는 너무도 두
렵다.)가 나오는 6-10마디는 2번 반복되는데 bass와 오른손 윗 성부
가 반복될 때 더 높은 음으로 한음씩 올라가는 구조를 갖고 있다.이
는 마음이 괴로움이 한층 더 심화되는 것을 생각하면서 crese하되
소리의 확장과 함께 감정의 폭을 주도록 한다.괴로움을 표현하는 효
과를 왼손의 bass와 상성부의 선율을 반음계적 진행과 온음계적 진
행을 따로 사용하였다.11-12마디의 간주는 지금까지의 대화형태와
는 달리 왼손과 오른손의 legato를 잘 지켜주도록 하며 dasHerz
schlägtmirsobang의 표현이 전조되며 두 번 반복되지만 뒤에 더
높은 음으로 전조된 선율이 반주에서 노래 없이 반복됨으로 마치 반
주에서 한번 더 노래를 하는듯한 느낌을 가지고 감정의 폭을 깊이
넓혀주도록 한다.12마디에서 보여지는 당김음의 처리는 집시 음악
의 특징으로 강한 accent라기 보다는 마치 눈물방울이 떨어지는 듯
한 느낌으로 깊은 울림을 가지고 정착하지 못하고 방황하는 집시의
고통을 표현하고자 하는 의미를 부여하는 것이 좋다.(악보 12)

(악보 12)제 5마디 -12마디



5

9

13마디부터는 조성이 minor로 바뀌는 곳으로 지속적인 왼손의 하
행은 가사인 derschwarzeRauchsinkttieferstets(검은 연기 깊은 곳
에서 끊임없이 내려와)를 묘사하고 있다.그러므로 전체적으로 암울한
분위기를 암시해야 하며 13마디-15마디의 p에서 crese하여 f와
decrese로 표현을 극대화 시키는데 이는 크기의 표현으로서 보다는
감정의 폭을 넓혀주는 것이 좋다.
17마디부터는 왼손의 당김음의 리듬이 나오고 20마디에서는 왼손

이 점점 하행을 한다.이 간주는 이 전의 가사인 der schwarze
Rauch sinkttieferstetsund trocknetmeinewange(검은 연기 깊은
곳에서 끊임없이 내려와 나의 뺨을 마르게 한다)를 잘 생각하고 음
미하며 다시 한번 여운을 주는듯한 느낌으로 너무 빠르지 않도록 하
며 여유있게 처리하도록 한다.특히 20마디와 21마디에서의 crese와



decrese는 소리의 큰 폭을 준다기보다는 p안에서의 crese와
decrese이므로 감정의 폭으로 이해하여 절제하는 듯 한 느낌으로 연
주해야 한다.(악보 13)

(악보 13)제 13마디 -21마디
13

17

24마디에서는 가사에서 Ei를 첫 구절로 2절을 시작하는데 이 역시
집시 음악에 자주 등장하는 감탄사의 한 구조로 고독함을 탄식하여
쓰여진 감탄사이므로 충분히 여유를 가지고 기다리도록 한다.B♭
Major로 흐르다가 25마디에선 minor로 바뀌는데 이는 가사의 느낌
meinetränen(나의 눈물)을 나타내기 위함으로 마치 눈물이 흐르는
듯한 감정의 의미를 주도록 한다.피아노파트의 오른손의 상행과 왼
손의 상행을 잘 느끼면서 각 마디마다 나오는 코드의 진행을 여유



있게 처리해야 하며 이 부분은 마디마디가 각기 다른 화성이 나오므
로 왼손과 오른손이 pedal에 의해 서로 얽히지 않고 깨끗하게 표현
할 수 있도록 해야 한다.(악보 14)

(악보 14)제 22마디 -29마디
22

26

곡이 끝나는 38마디부터는 2절의 가사인 Wernurden Schmerz
besingenKannWirdnichtdem Todefluchen(단지 고통을 노래할 수
있는 자만이 죽음을 저주하지 않게 되리)라는 가사의 느낌을 그대로
모든 것을 받아들이며 초월한 듯이 슬픈 느낌이 나도록 연주해야 한
다.특히 왼손의 당김음은 어둡고 우울하게 처리해야 하는데 bass는
지긋이 눌러 잔잔한 음향을 만들고 그 위에 ♩♩♩♪를 어울리도록
여유 있게 눌러 슬픈 음향을 자아내도록 한다.또한 오른손의 멜로디
인 붙점도 급하지 않도록 하며 오른손의 온음표 하행에 따라 점점



dim하여 ppp로 사라지듯이 연주해야 한다.(악보 15)

(악보 15)제 38마디 -45마디
38

42



444)))AAAlllsssdddiiieeeaaalllttteeeMMMuuutttttteeerrr

(((111)))번번번역역역

AlsdiealteMutter

michnochlehrtesingen

Tränenindenwimpern

garsooftihrhingen

Jetztwoichdiekleinen

Selberüb'im Sange

rieselt'sindenBartoft

rieselt'softvonderbraunenWange!

늙으신 어머니가

나에게 노래를 가르치시던 때에

눈가에 눈물이

자주 맺혀있었다.

이제 내가 아이들에게

스스로 노래를 하려하니

이따금 수염위로 흐른다.

이따금 갈색의 뺨 위로 흘러내린다.



(((222)))분분분석석석 연연연구구구

이 곡은 Andante con moto, 반주 6/8박자, 선율 2/4박자
DMajor의 곡으로 A-A'로 구성된 유절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약하면 다음과 같다.

<표5>제 4곡 -AlsdiealteMutter-

드보르작의 가곡 중에서 가장 뛰어난 곡으로 선율적,화성적인 면
에 있어서 치밀한 논리성을 지닌 작품이다.53)어머니가 나에게 노래
를 가르쳐 주시던 때를 회상하며 이제 자신이 자녀에게 노래를 들려
주면서 어머니의 그리움에 빠져 든다는 내용으로 드보르작의 부모에
대한 효성과 아이들에 대한 자상한 성격의 일면을 보여준다.
이 곡에서는 반주부의 당김음 사용,선율의 장식음과 꾸밈음의 사

용으로 집시 음악의 특징을 나타내고 있다.
A와 A'로 이루어진 이 곡은 A에서는 어머니를 회상하는 과거로

53)EricBloom,「Grove'sDictionaryofMusicandMusicians」,Vol.
Ⅱ,New York:st.Martin'sPress,1973,p.838.

형식 전주
A

간주
A'

후주
a a' b c a'' a''' b' c'

마디 1-8 9-12 13-16
17-
20

21-
24 25-28 29-32

33-
36

37-
42

43-
46 47-50

조성 D Major

속도 Andanteconmoto

박자 6/8



A'에서는 나의 아이들을 바라보는 나의 모습인 현재를 나타낸다.그
러나 A와 A'의 선율이나 반주부의 차이는 보이지 않는다.반주부의
리듬패턴인 (♪♩♬⌒♩♪)의 리듬은 곡 전체에 걸쳐 나타나고 첫 두
마디의 동기가 전 곡에 걸쳐 반주부에 나타난다.전곡을 통하여 나오
는 당김음 구조는 반주부에서 일관되게 흐르며 집시적인 리듬구조를
나타낸다.이 집시적인 당김음 구조는 성악부에도 크게 영향을 미치
며 곡의 분위기를 주도해 나간다.
1-2마디에서의 8분 쉼표는 정박자를 지키기 보다는 왼손의 bass

에서 느껴지는 깊은 울림을 느낀 후 오른손을 치는 공간감을 유지해
야 한다.또한 1-2마디에서 약박인 둘째음에 accent가 나오는데 강
박인 첫 음은 한음으로 이루어져 있고 약박인 둘째음은 6개의 음이
쌓인 코드이므로 너무 크게 accent를 강조하지 않아도 풍성한 느낌
이 나오므로 음악의 자연스러움에 맡기고 여유를 가지는 것이 좋다.
이 곡에서의 꾸밈음은 어머니에 대한 회상이므로 따뜻한 느낌을 가
지고 빠르거나 날카롭지 않게 처리해야 한다.자칫 꾸밈음으로 인해
legato가 끊어질 수 있으므로 이 곡에서는 꾸밈음이라는 생각보다
세 번째 박 앞에 붙어있는 짧은 박자라고 생각하고 충분한 연습을
통해서 자연스럽게 만들어 나가야 한다.특히 1-8마디에 걸친 전주
는 마치 어머니가 아기의 요람을 흔들면서 자장가를 부르는 모습을
묘사한 것으로 그 모습을 회상하는 듯이 풍성하고 사랑스럽게 표현
하도록 한다.(악보16)



(악보 16)제 1마디 -8마디
1

7

특히 이곡은 가성부는 2/4반주부는 6/8으로 다르지만 같은 2박의
리듬을 유지해야 한다. 가성부와 반주부는 2박자의 리듬이지만
accent의 크기가 다르며 2/4박자의 둘째박의 약박이 6/8박자의 넷째
박의 리듬과 일치하게 되어있다.마치 어머니에 대한 아련한 기억과
추억을 나타내듯 자연스럽게 흘러가듯이 연주해야 한다.(악보 17)

(악보 17)제 7마디 -12마디
7



17에서부터 시작되는 bass의 반음계(g-g♯-a-a♯-b)를 통해
crese를 하도록 하며 가사의 뜻 Tränenindenwimpern(눈가에 눈
물이)과 일치되는 감정의 움직임을 갖도록 한다.특히 p-ff는 소리의
크기를 살리려고 하는 것 보다 감정의 폭을 깊이 사용하여 넓고 깊
은 느낌으로 연주하도록 한다.23마디의 arprggio는 가사의 hingen
이 나타내는 것처럼 눈물이 맺혀 있다가 뺨에서 주르르 흘러내리듯
이 빠르지 않고 p로 슬픈 느낌을 나타내어야 한다.(악보 18)

(악보 18)제 13마디 -24마디
13

19

2절로 바뀌는 간주에서는 1절이 나의 어머니에 대한 회상이라면 2
절은 이제 현실로 돌아와 나의 아이들을 바라보는 시점으로 돌아오



게 됨으로 조금 더 적극적인 표현으로 crese와 decrese해 주는 것
이 좋다.(악보 19)

(악보 19)제 25마디 -31마디
25

반주부에서 장식적인 리듬으로 제 3-7마디,23-26마디,29-46마
디에 걸쳐 오른손의 장식음을 사용하였는데 이러한 특징은 즉흥성과
자유분방한 집시 음악의 특성을 나타낸다.장식음인 셋잇단음표는 너
무 빠르게 하지 않도록 하며 충분한 여유를 가지고 우아한 울림을
주도록 한다.
37마디부터 41마디는 bass의 g-g♯-a-a♯-b의 반음계적 상향진

행으로 rieselt'sindenBartoftrieselt'softvonderbraunen
Wange!(수염위로 이따금 흐르고 갈색의 뺨 위로 이따금 흘러내린
다)에서 감정이 고조되는 것을 표현하였다.그러므로 crese할 때는
bass를 중심으로 소리와 함께 감정도 확대시켜 깊은 울림을 만들어
주도록 한다.(악보 20)



(악보 20)제 32마디 -43마디
32

38

45마디에서는 성악선율과 후주가 맞물려 교차되며 나타나는데 어
머니를 그리며 노래를 들려주는 나와 내 뺨에 한없이 흐르는 눈물의
이미지가 교차되는 것을 묘사하고 있다.이 후주는 좀 더 여유있게
dim시키며 bass의 첫 음을 충분히 살려주는 것이 좋다.마지막의 오
른손의 꾸밈음은 억제된 슬픔을 나타내는데 속 깊은 한숨을 돌리는
듯한 감정을 가지고 여유 있게 하며 fermata역시 마지막 음이 사라
질 때까지 여운을 가져야 한다.(악보 21)



(악보 21)제 44마디 -50마디
44
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ReingestimmtdieSaiten

Bursche,tanz'im Kreise!

Heutefrohheutefrohundmorgen?

Trübtrübtrüb nachalterWeise

NächsterTag'am Nile

anderVäterTische

reingestimmtdiesaitenindenTanz

indenTanzdichmische

Reingestimmtdiesaiten

Bursche,tanzim kreise!

줄을 맞추고

젊은이여 둥글게 춤추자

오늘은 기쁜데 오늘은 기쁜데 내일은?

슬프다 슬프다 슬픔은 오래된 관습이다.

머지않은 나일 강가에는

조상의 무덤이 있다.

줄을 조율하고 춤추자

춤 속에 너를 섞어라.

줄을 조율하여라

젊은이여 둥글게 춤추자
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이 곡은 Allegretto-Poco Meno mosso-Piùanimato-Un poco
Piùmosso-PocoMenomosso-Piùanimato,2/4박자,dminor로
구성된 A-A'의 유절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표로 요약하면 다음과 같다.

<표6>제 5곡 -ReingestimmtdieSaiten-

집시의 자유로운 생활,즐겁고 자유분방한 생활을 노래하지만 이런
생활 속에서도 그 내면에는 내일에 대한 불안감과 방랑 생활의 서러
운 인생의 허무함을 동시에 표현하고 있다.제 4곡의 정적인 감정에
서 동적인 감정으로 바뀌는 곡이다.이 곡 이하의 3곡은 집시의 자
유로운 생활을 노래한다.
짧은 선율의 반복,하향식 음형 진행,많은 tempo의 변화,행진곡

풍의 리듬이 집시 음악의 특징으로 나타난다.

형식 전주
A

간주
A'

간주 Coda
a b c a b' a'

마디 1-4 5-8 9-14 15-18 19-2
6

27-3
0

31-3
6

37-4
0

41-4
9 45-50

조성 d F-d-a g-f-d d a g-f d

속도 Alleg
retto

Poco
Meno
moss
o

Piùanimato Unpoco
Piùmosso

Poco
Meno
moss
o

Piùanimato

박자 2/4



A-A'-Coda로 이루어진 유절가곡으로 A에서는 Heute froh
heutefrohundmorgen?Trübtrübtrüb nachalterWeise(오
늘은 즐거운데 내일은?)하며 미래에 대한 염려가 나타나고 있으나
A'에서는 춤과 노래로 이런 염려를 잊으려는 듯 점점 빨라지며 절정
을 만든다.
특히 많은 tempo의 변화와 통일성이 결여되어 있을 정도로 다양한
반주들이 사용되었다.a는 반주 bass의 staccato의 사용으로 경쾌한
행진곡풍 리듬의 반주를 보이며 경직된 리듬이 연속되는 현상을 보
여준다.b는 arpeggio와 잇단음형의 사용에 의한 화성적 울림이 풍
부하며 c는 화성과 리듬적인 면이 함께 나타나고 있다.3부분의 리
듬이 모두 변하고 있어 집시음악의 즉흥적이고 자유분방한 성격을
잘 나타내고 있다.(악보 22)

(악보 22)
a.

b.



c.

1-4마디는 무곡풍의 전주로 경쾌한 기분으로 춤추듯이 가볍게 연
주하되 왼손의 bassaccent는 마치 집시들의 자유로이 춤추는 것을
생각하며 무겁게 치지 않도록 한다.(악보 23)

(악보 23)제 1마디 -4마디
1

5-8마디는 전주의 Allegro와 달리 pocomenomosso이므로 여유
를 가지고 너무 빠르지 않도록 주의한다.특히 왼손의 staccato와 그
사이사이 들어가는 오른손을 적절하게 조화시키되 오른손 코드를 자
칫 누르면서 tempo를 잃을 수 있으니 주의하도록 한다.왼손의
staccato는 기타의 피치카토를 하는 듯한 느낌으로 가볍게 하는 것
이 좋다.(악보 24)



(악보 24)제 5마디 -7마디
5

9마디부터의 6연음들은 집시의 악기인 덜시머를 묘사한 것으로 왼
손의 굴림을 기준으로 삼도록 하고 오른손의 6잇단음표는 마치 덜시
머를 흔드는 것처럼 화려하게 표현하도록 한다.특히 6잇단음표를
칠 때 자칫 accent가 들어갈 수 있으므로 손을 넓게 펴고 힘을 뺀
채로 가볍게 쳐야 한다.하성부의 arpeggio는 집시들의 악기인 기타
의 굴림을 연상케 하므로 넓지만 빠르게 또한 건조한 느낌을 가지고
풀어 치는 것이 좋다.9마디-12마디는 반주에 맞춰 자유로이 춤추는
집시들을 연상케 하는데 Piùanimato의 빨라진 tempo와 f의 악상과
세분화된 반주리듬이 흥분된 음악의 분위기를 더해 주고 있다.그러나
13마디는 갑자기 단조로 변하는데 이는 가사 Trüb(슬프다)에서 집시
생활의 내일에 대한 불안감을 표현하고자 함으로 단조의 선율을 잘
느끼면서 연주해야 한다.(악보 25)



(악보 25)제 8마디 -13마디
8

11

40마디의 반주부 scale부분은 글리산도의 효과로 분위기를 상승시
키고 ff로 연결시키는 효과가 있으므로 화려하고도 빠르게 tempo를
올리되 미리 빨라지지 않도록 유의한다.특히 이 후주는 둥글게 돌면
서 빠르게 춤추자 라는 내용의 반복으로 반복 선율 형태가 마치 가
사의 내용을 잘 표현하고 있다.오른손의 arpeggio는 집시의 악기인
기타를 연상케 한다.정열적으로 기타의 현을 뜯으며 그 반주에 맞춰
자유롭게 춤을 추는 집시들의 모습을 연상하며 앞으로 전진 하는 듯
한 역동적인 기분을 내주어야 한다.오른손의 arpeggio는 빠르게 펼
쳐서 단순한 박자로 진행시키는 것이 좋다.왼손을 중심으로 리듬이
흔들리지 않게 전진하듯 연주하며 50마디는 실로 한 줄을 꿰듯이 빠
르고 깨끗하게 끝을 맺도록 한다.(악보26)



(악보 26)제 39마디 -50마디
39

45
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Indem weiten,breiten

luftgenLeinenKleide

freierderZigeuner

alsinGlodundSeide.

Jaj!dergold'neDolman

SchnürtdieBrustsoenge

hemmtdesfreienLiedes

WanderfroheKlänge

Undwerfreudefindet

anderLiederSchallen

lässtdasGolddasSchnöde

indieHöllefallen!

폭이 넓고

아마로 만든 가벼운 옷 속에서

집시는 자유로우리

황금과 비단 안에서와 같이

그래,황금 외투

가슴에 달린 끈은 죄어 좁아지고

자유로운 노래 멈춰지리

방랑자의 즐거운 노래가

그리고 누군가 기쁨을 찾는다.

노래의 울림 속에서

황금 따위는 무가치한 것이다

지옥에 떨어지더라도
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이 곡은 PocoAllegro,2/4박자,AMajor의 곡으로 A-B-A'로 이
루어진 통절가곡54)이다.
이 곡의 구성을 도표화 하면 다음과 같다.

<표 >제 6곡 -Indem weiten,breiten-

집시들의 힘차고 활기찬 기백과 그들의 자유로운 삶을 노래하는
곡으로 자신 만만하고 자유롭게 행동하는 집시들의 기분을 담고 있
다.물질이나 형식에 얽매이기 보다는 현재의 모습이 근사하지 않더
라도 만족할 줄 아는 집시들의 여유로운 멋이 잘 느껴지는 시이다.
짧은 선율의 반복과 반주의 당김음 사용,집시 음계의 형태인 증

2도의 사용으로 집시 음악의 특징을 나타내고 있다.
1절에서는 ♪, 을 많이 사용함으로 쾌활한 리듬과 선율로 집시의

자유를 강조하며 표현하였고 2절에서는 분위기가 전환되어♩, 가

54)통절가곡:시의 각 절에 새롭게 다른 선율을 붙인 것.

형
식

전
주

A 간
주

B 간
주

A' 후
주a b c d d e e' a b c'

마
디 1-23-6 7-10

11-
14
15-
16
17-
20
21-
24
25-
28
29-
33 34 35-39

40-
44
45-
47
48-
54

조
성 A F♯ b A D-b-f♯ f♯
속
도 PocoAllegro
박
자 2/4



주를 이루어 f,accent를 사용함으로 힘과 무게가 느껴지며 다소 야
성적인 기분으로 집시의 자유분방함을 표현하였다.
반주부는 두 가지 형태로 나눌 수가 있는데 당김음이 주를 이루는

부분과 당김음이 없는 화성 중심의 반주형으로 나눌 수가 있다.그러
나 전체적인 분위기는 모두 활기에 가득 찬 색을 띠고 있으며 8분
음표를 도약시키는데 있어서 왼손에 비해 오른손이 넓은 음역을 가
지고 있다.(악보 27)

(악보 27)
1.당김음이 주를 이루는 반주형

2.당김음이 없는 화성중심의 반주형

왼손은 가볍게 넓은 집시 옷을 생각하면서 간격을 두도록 한다.왼
손은 건반에서 너무 손을 멀리 떨어뜨리지 말고 되도록이면 안쪽에
서 건반에 밀착하여 치는 것이 훨씬 유리하며 손목을 부드럽게 풀어
서 이동을 자유롭게 치도록 한다.1-2마디의 전주에서 집시 음악의
특징인 당김음이 나타나는데 오른손의 당김음 코드를 누르게 되면
자칫 리듬이 흔들리기 쉬우니 누르지 말고 가볍게 왼손의 리듬에 맡



기는 것이 좋다.(악보 28)

(악보 28)제 1마디 -5마디
1

11-14마디의 반주부의 accent는 선율을 분명히 강조함으로 힘과
무게가 느껴지도록 쳐야 한다.노래와 맞추어 내려오되 노래의 선율
과 같은 음이므로 너무 심하게 accent를 주면 노래가 묻힐 수 있으
니 굵게 내지 말아야 한다.대신 오른손의 코드의 내성을 채워서 강
한 느낌이 나듯이 강조하는 것이 좋다.f역시 집시들의 자유로운 삶
속에 아무것도 바라지 않는 욕심 없는 삶을 강조하듯 기분만 내주도
록 한다.(악보 29)

(악보 29)제 10마디 -14마디
10



17-24마디에서는 반주부의 당김음으로 가성부와 반주부의 accent
의 교차를 보이는데 accent가 노래 성부 사이사이에 나오므로 너무
강하지 않도록 유의하며 선율과 반주의 accent의 교차로 인해 집시
음악의 정열적 분위기를 만들어 줄 수 있도록 성악가와 함께 유도해
주도록 한다.(악보 30)

(악보 30)제 15마디 -24마디
15

20

자유로운 삶보다 중요한 것은 없다라는 것을 강조하기 위해 lässt의
F♯에서부터 accent와 함께 f로 순차하행 시켰다.지나친 accent로 너무 끊
어지지 않도록 해야 하며 46마디의 g♯-c♯의 도약음은 충분히 성악가를 기
다렸다가 함께 연주하도록 한다.또한 40마디-41마디,후주의 50마디에서
보이는 a♯과 g♮의 증 2도 음정이 이 곡에서 집시 음계를 사용하고 있음을



나타낸다.끝맺음으로 dim의 변화가 있으나 그 안에서도 accent는 분명히
나타내 주어야 한다.특히 52마디부터의 코드는 내성과 외성을 꽉 채운소리
로 아름답고 신비한 음향을 자아내도록 하며 마지막 fermata는 여운을 가지
고 음향이 완전히 사라질 때까지 기다려야 한다.(악보 31)

(악보 31)제 40마디 -54마디
40

44

49
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DarfdesFalkenSchwinge

Tatrahöh'numrauschen

WirddasFelsennester

mitdem käfigtauschen

KanndaswildeFohlen

jagendurchdieHaide

Wird'sam zaum und zügel

findenseineFreude

HatNaturZigeuner

etwasdirgegeben

Jai,ZurFreiheltschufsie

mirdasganzeLeben

매는 날개가 있어

타트라 주위를 돈다.

암상의 보금자리를 하겠는가

새장과 바꾸려고

야생의 말은 알고있다

황야를 질주하는것을

울타리와 고삐에서는 하겠는가

자유의 발견을

집시들이여,자연은

너희에게 어떤 것을 주었는가

그렇다!자유하게 해주었다

나의 모든 삶을
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이 곡은 Allegro와 Menomosso,6/8박자,dminor로 이루어진
곡으로 A-A'-A''의 유절가곡이다.
이 곡의 구성을 도표화 하면 다음과 같다.

<표8>제 7곡 -DarfdesFalkenSchwinge-

집시의 자유로움을 날아다니는 매와 광야를 달리는 준마에 비유함
으로 자유스럽고 속박 없는 삶을 찬미한다.어떠한 구속도 원치 않고
오직 절대적인 자유만을 바라는 집시들의 속성을 말해주고 있다.
이 곡에선 똑같은 선율의 반복,변화하는 속도,약박에서의 accent

사용,당김음의 사용으로 집시 음악의 특징을 나타낸다.
1절에서는 자유로운 새를 통하여 2절에서는 광야를 달리는 말을

통하여 집시의 자유로움을 나타내었고 3절에서는 진정한 자유를 외
치는 것으로 끝을 맺고 있다.
선율의 리듬은 (♩♪♩♪ )으로 똑같은 선율이 3번 반복되지

형식 전주
A

간주
A'

간주 A'' 후주
a ba b a b'

마디 1-4 5-8 9-13 14-17 18-2122-2627-3031-3435-3940-43

조성 d F-a D-d F-a D-d d-F-a g-d

속도 Allegro Meno
mosso Allegro Meno

messo Allegro Meno
mosso Allegro

박자 6/8



만 반주형태는 각기 다르게 변화되고 있다.a부분은 피아노와 선율
을 동일화시켰으며 b부분은 왼손의 순차진행을 32분음표로 된 오른
손의 리듬적 화성이 보조하며 c부분은 왼손이 화성을 담당하며 오른
손의 화려한 음빛깔을 요구하고 있다.(악보 32)

(악보 32)
a

b

c

각각의 연을 연결하는 간주는 기본적으로 전주와 같은 음형이며
약간의 변주가 있을 뿐이다.그러나 전주 간주는 Allegro고 성악선
율이 나타나는 부분은 모두 Menomosso의 기호가 나타나는데 이는
춤추고 노래하는 형식으로 전주에서는 빠르게 춤을 추다가 노래하고



하는 것을 그렸다고 본다.이러한 형태는 제 1곡과 5곡에서도 나타
나는데 이러한 형식은 좀 더 여유 있는 노래를 원함으로 오히려 집
시들의 자유 속에 나타나는 여유로움은 한껏 표현하고자 함이다.55)
1-4마디의 전주에서는 매가 땅에서 하늘로 올라 날개를 펴고 자유

로이 날아다니는 것을 연상하며 치도록 한다.약박에 accent를 사용
하여 집시 음악의 특징을 나타내는데 두 번째 박자에서 나오는
accent의 처리는 확실히 하되 무겁지 않도록 가볍게 새가 치고 올라
가듯이 처리한다.4마디에서의 fermata는 충분한 여유를 가지고 하
는 것이 좋다.(악보 33)

(악보 33)제 1마디 -4마디
1

4

55)장영애,「19세기 예술가곡에 나타난 집시음악적 요소 연구」,석사학위
논문,숙명여자대학교 대학원,2004,p.72.



5마디부터는 Allegro가 아닌 Menomosso이므로 전주보다 좀 더
여유로운 tempo를 가져야 하며 성악 선율과 반주의 선율이 같이 가
기 때문에 f는 성악가의 소리를 침범하지 않는 범위 내 에서 처리하
도록 한다.특히 (♩♪♩♪)의 리듬은 세 번째 ♪이 짧아지기 쉬우므
로 충분한 여유를 가지는 것이 좋다.또한 7마디부터는 오른손 왼손
의 코드가 꽉 찬 느낌이 나서 가사의 당당함을 더해주어야 한다.자
유로운 새처럼 자유를 갈망하는 집시들의 당당함을 성악가와 함께
나타내주도록 한다.f의 느낌을 소리의 크기보다는 감정의 폭을 넓혀
치는 것이 좋다.(악보 34)

(악보 34)제 4마디 -11마디
4

8



12-13마디는 단호하게 연주하되 성급하게 표현하지 말고
tauschen(바꾸다)가 끝나자마자 있는 반주부의 붙점과 스케일은 매
가 하늘로 자유롭게 올라가는 듯이 가볍게 쳐서 다시 Allegro로 돌
아가야 한다.또한 첫 전주에서는 왼손에서 ♫와 8분 쉼표가 있었는
데 이 중간 간주에서는 ♪♩로 쉼표가 생략되고 충분한 박자의 길이
를 요구하고 있다.(악보 35)

(악보 35)제 12마디 -14마디
12

18마디의 Menomosso에서는 32분 음표의 움직임을 왼손의 bass
에 중심을 주고 tempo가 흔들리지 않게 해야 하며 집시들이 원하는
참된 자유를 들판을 달리는 준마에 비유하였는데 32분음표의 움직음
은 마치 야생마들의 발굽소리 묘사한 것처럼 빠르고 정확하게 연주
해야 한다.32분 음표의 진행은 18마디 3도 음정부터 시작해 19마디
후반부터는 bass의 Octave와 함께 오른손의 Octave도약으로 추가
확장 되며 셈여림도 p-f가 된다.이는 말의 움직임을 묘사하기 위한
것으로 속박되어있던 말이 자유롭게 되어 이동하는 듯한 느낌을 가
지고 역동적이며 전진하는 듯이 crese시키도록 한다.왼손의 순차적
인 하행은 19마디 후반부터 있는 Octave중복으로 더욱더 곡의 중후



함을 더하고 있다.왼손의 bass를 중심으로 tempo를 잡아야 하며
오른손에 accent가 들어가지 않도록 유의해야 한다.(악보 36)

(악보 36)제 18마디 -21마디
18

20

26마디의 14연음부는 p에서 재빨리 crese시켜 f가 되어야 하며 원
래의 Allegro로 돌아가야 한다.또한 accent가 들어가지 않고 자연
스럽게 legato해야 하므로 오른손과 왼손을 나누어 치는 것이 더 효
과적이다.(악보 37)



(악보 37)제 26마디 -27마디
26

31마디부터는 첫 강박 16분 쉼표를 주고 음역상 맑고 투명한 고음
부에 놓여있으므로 더 없는 자유를 통해 최고조의 행복감에 이른듯
한 기분으로 건반위에서 춤추듯 가볍고 생기 있게 오른손을 치되 왼
손의 윗 성부에서 멜로디가 나오도록 유도한다. 16분 음표의
staccato사용으로 인한 속도감 있는 리듬으로 화려하게 표현하도록
한다.(악보 38)

(악보 38)제 31마디 -37마디
31



34

38마디에서는 성악선율이 최고음 b♭으로 노래하게 하는데 원래
박자인 6/8에서 9/8로 박자가 변화되며 또한 fermata의 사용으로
이곡의 절정을 효과적으로 유도하고 있음을 알 수 있다.따라서 이
9/8에서는 마지막 자유의 외침을 표현하듯 반주도 과감하게 tempo
와 음량을 내주도록 해야하며 성악부가 충분히 길게 강조할 수 있도
록 기다려주도록 한다.왼손과 오른손의 accent를 충분히 강조하며
하행하도록 한다.또한 40마디의 후주는 D Major로 전조가 됨으로
최후의 풍부한 화성을 만들어 준다.자유를 외치는 듯한 기분으로 ff
로 몰고 가되 약박의 accent를 충분히 강조하며 너무 급하지 않도록
침착성을 유지해야 한다.또한 마지막 fermata는 슬픔,비애,고통에
서 벗어나 절대적인 자유를 갈망하듯이 여유를 충분히 가지고 완전
히 음량이 사라질 때까지 기다리도록 한다.(악보 39)



(악보 39)제 38마디 -43마디
38

41



결결결 론론론

드보르작은 19세기 후반에 활약한 민족주의 작곡가로 보헤미아의
민속 음악에 자주 등장하는 민요나 민속 무곡의 특성을 그의 음악에
사용하여 독특한 음악 양식을 수립하였다.민속적인 제재로 집시들의
자유를 사랑하는 정신은 표현한 이 작품은 보헤미아 서정시인 아돌
프 헤이둑의 시로 시인이나 작곡가가 집시의 독립을 나타내고자 했
다기 보다는 슬라브 민족에 대한 자신의 감정과 생각을 표현하고자
했다.집시라는 주제는 그 표현 수단으로 그들의 절대적인 자유로움
을 어두운 국제정세 속에서 나타내고자 하였다.
지금까지 드보르작의 “Zigeunerliederop.55”를 연구한 결과는

다음과 같다.
제 1곡인 -MeinLiedertönt-는 집시의 자유로운 생활을 노래

하는 곡으로 짧은 동기의 선율 반복과 확대와 축소,같은 리듬의 지
속적인 반복,격렬한 리듬과 표현상의 급격한 변화,약박에서의
accent사용,집시 음계의 사용으로 집시 음악의 특징을 나타내 주었
다.특히 집시 악기인 템버린과 기타를 반주에서 묘사하였고 4/4박
자 Moderto지만 선율과 가사에 따른 temporubato사용과 crese와
decrese의 잦은 사용,pp나 f의 극적인 표현으로 즉흥적이면서도 자
유분방한 집시의 모습을 드러낸다.그러나 동일한 선율이 계속적으로
반복되고 있기 때문에 전체적으로 지루한 느낌이 들지 않도록 자연
스러우며 전진하는 듯한 기분으로 연주해야 하며 악보상의 변화를
확실히 나타내어 시의 전달이 될 수 있도록 해야 한다.
제 2곡인 -Ei!wiemeinTriangel-은 트라이앵글의 울림 속에

사랑도 죽음도 모두 초월한 감정을 노래하는 곡으로 전체적으로 집



시의 춤을 연상케 하지만 성부에서는 죽음을 초월하고자 하는 진지
한 내용의 가사들이 대치되고 있다.따라서 집시의 노래와 반주의 트
라이앵글의 소리의 대비는 죽음의 승리를 표현 한 것으로 볼 수 있
다.짧은 주제 동기 선율의 반복,주요 리듬의 세분화,집시 악기인
트라이앵글의 묘사,Ei!라는 의미 없는 음절의 사용으로 집시 음악의
특징으로 나타내고 있다.집시의 정열적인 춤과 노래를 묘사한 듯 매
우 빠른 tempo와 자주 변하는 악상기호로 변화를 주었고 트라이앵
글의 울림을 묘사하기 위해 주로 높은 음역과 ♩와♪의 음표를 단순
히 사용하며 세분화시켜 장식적이면서도 화려하게 표현하였다.이 곡
에서는 빠르지만 즉흥적으로 변하는 잦은 셈여림에 유의해야 하며
반주부의 전체적인 staccato는 트라이앵글의 소리와 집시의 댄스를
연상시키되 너무 끊어지지 않도록 유의해야 한다.
제 3곡인 -Ringsistderwald-는 정처 없이 떠다니는 집시 생

활의 고독과 애수를 표현한 곡으로 느린곡에서의 하행 선율 진행과
반주부의 당김음 사용이 집시 음악의 특징으로 나타난다.B♭Major
의 조성으로 가사의 감정에 따라 같은 반주를 쓰며 멜로디를 주의
깊게 변화시켜 풍부하게 표현하였다.슬픈 분위기에 맞게 선율이나
반주부에서 모두 하행선율을 택하였고 괴로움이나 눈물이 표현되는
곳에서는 선율을 상행 전조시켜 2번 반복 그리고 반주에서 다시금
전조되어 반복케 함으로 감정의 폭과 깊이를 준 것이 특징이므로 연
주자는 시가 가지고 있는 애절함을 최대한 부각시키며 처음부터 끝
까지 정돈된 분위기로 legato해주어야 한다.
제 4곡인 -AlsdiealteMutter-는 어머니가 나에게 노래를 가

르쳐주시던 때를 생각하며 이제 자신의 자녀에게 노래를 들려주면서
어머니의 그리움에 빠져든다는 내용으로 당김음 사용과 장식음의 사



용으로 집시 음악의 특징을 나타내었다.특히 가성부와 반주부의 박
자가 2/4와 6/8로 서로 다른 박자를 유지하게 되는데 2박의 리듬을
잘 지켜 자연스럽고 아름다운 프레이즈로 표현해야 한다.2박의 리
듬과 반주부의 꾸밈음,당김음 리듬을 날카롭지 않게 어린아이의 요
람을 연상하듯이 따뜻한 느낌으로 연주해야 하며 왼손의 bass는 깊
은 공간감을 유지함으로 느껴지는 감정의 폭을 넓게 느끼며 연주해
야 한다.2절은 1절의 반복이지만 감정이 과거에서 현재로 확대되는
듯 한 분위기를 나타내도록 하며 후주에 까지 연결되어있는 같은 감
정을 여유를 가지고 표현하는 것이 가장 중요하다.
제 5곡인 -Reingestimmtdiesaiten-은 춤추고 음악을 연주한

다는 내용에 맞게 빠른 tempo의 춤곡이지만 가사가 전달하는 집시
의 방랑의 서러움을 나타내고자 단조의 선율을 적절하게 사용하였다.
짧은 동기적 선율의 반복과 하향식 음형 진행 그리고 많은 tempo의
변화와 행진곡풍의 리듬이 집시 음악의 특징으로 나타난다.특히
Allegretto-pocomenomosso-piuanimato의 잦은 tempo에 유의
해야 하고 반주부에서 나오는 accent는 집시의 속박 없는 생활 그리
고 집시의 발랄하고 율동적인 모습이 나올 수 있도록 유도해줌으로
절대 무거워서는 안되며 쫓기는 듯한 인상을 주지 않아야 한다.전체
적으로 짧은 곡이지만 무곡풍의 반주,기타와 덜시머를 묘사한 반주,
화성과 리듬과 accent를 사용한 반주등 3가지의 다양한 반주부의 변
화를 잘 느끼며 연주해야 한다.
제 6곡인 -Indem weitenbreiten-은 빠르며 활기에 넘친 음

악적 분위기로 집시의 자유로움을 강조하고 있는 곡으로 제 5곡의
외형적인 자유보다는 내면적인 자유를 묘사하고 있다.짧은 동기적
선율의 반복과 반주부의 당김음 사용,잦은 tempo의 변화,증 2도의



사용이 집시 음악의 특징으로 나타난다.당김음이 주를 이루는 반주
부와 화성 중심의 반주부인 두가지 형태로 나타나는데 전체적으로는
모두 활기를 띠고 있다.또한 당김음과 강조를 위한 선율과 반주부의
accent의 처리는 가볍고 활기차게 해줌으로 집시의 정열적이면서도
자유로운 속성을 나타내 주어야 한다.
제 7곡인 -DarfdesFalkenSchwinge-은 집시의 즐거운 자유

를 찬미하고 정열적이며 절대적인 자유의 외침을 표현하고자 한 곡
으로 tempo의 잦은 변화,약박에서의 accent사용,당김음 사용이 집
시음악의 특징으로 나타나고 있다.동일한 전주와 간주 사이에서 3
가지의 각각 다른 반주부의 변화를 통해 집시들의 순간순간 변형되
는 즉흥성을 나타내며 맨 마지막의 자유를 강조하는 외침의 소리는
오른손 반주의 staccato와 강조를 위한 박자의 늘임으로 화려한 분
위기로 마무리를 해주어야 한다.또한 후주에서 보여주는 DMajor는
최후의 절대적인 자유를 외치려는 듯한 표현으로 풍부한 울림을 만
들어 주며 성악가의 외침의 소리를 한번 더 강조하는 기분으로 단호
하게 연주하되 마지막까지 여유를 가지고 소리의 울림에 귀기울여야
한다.
이 연가곡에서 보여지는 반주부는 짧은 동기적 선율의 반복과 확

대 및 축소,잦은 tempo의 변화와 악상기호의 빈번한 교체,리듬의
섬세함과 세부화되어 나타나는 장식적인 효과,집시 음계 사용 또한
격렬한 기교와 정열적이고 풍부한 선율 등을 통해서 집시들의 자유
스러움과 즉흥성을 표현하는데 있어 많은 뒷받침이 되어주고 있다.
또한 6곡을 제외한 모든 곡이 유절가곡으로 쓰여졌다는 점과 전조되
어 나타나는 감정의 극대화,복잡하지 않고 단순 박자 리듬을 통해
체코의 민속음악의 특징도 함께 나타내주고 있다.



따라서 이곡을 연주하기에 앞서 반주자는 소재로 쓰여진 집시들의
속성과 음악적 특징,작곡되던 때의 국제적 상황이나 체코의 상황 그
리고 드보르작의 작곡 의도를 잘 파악한 다음 곡과의 이해관계를 연
구해야 할 것이다.
이상 드보르작의 “Zigeunerliederop.55”의 연구 결과로 인해 앞

으로 이 곡을 연주하고 공부하는 사람들에게 도움이 되고자 하는 바
이다.
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Antonin Dvořák(1841-1904),a Bohemian composerofthe
late 19th century, was a creative musician who was
fascinated German romantic Lied and linked his nationalist
music to post-romantism music. He also was one of
nationalistmusicians who wanted to express their passion
andaffectiontowardtheirpeopleandasaresult,heplaceda
Bohemianfolkmusicattheworldstage.
Thisstudy ison Dvořák'ssong cycle,“Zigeunerliederop.

55”,whichsangGypsy'sliberalandpassionatelivesin1880,
when was a peak time ofhis composition,and adopted a



poem ofAdolfHeyduk(1835-1920)asthesong'swords.
In introduction,Isuggested the study method and scope

and in themain body,Iexplored thisstudy by segmenting
threesections.Thefirstsection,Ibriefly presented hislife
based on various references and presented his work,
“Zigeunerliederop.55”whichwasmadeinhispeaktimein
order to find out his composing style, and found out
comtemporary composerswhohad influenceon Dvořák'and
examined theirattributes oftheirmusic and representative
songs.In secondsection,Iexaminedcircumstancesin those
days and attributes of folk songs centering on the
background of Czech folk music's birth. In the gypsy's
music,Isurveyedthespecialcommon attributeson itsown
inmelody,rhythm,words,atypeofmusicalinstrument,etc
in detailand intended to providepracticalhelp in studying
“Zigeunerlieder op.55”.In third section,I examined the
historical background of “Zigeunerlieder op. 55”, and
translation of words, format, melody, and rhythm, but
particularly focusing on the relationship between song part
andaccompanimentpartandasaresult,Iexaminedaroleof
the accompanimentand where we should pay attention in
playinganaccompanimenttothegypsymusic.
Inconclusion,Isummarizedeachsection'sresultandwould
liketoprovidetohelpinbroaderunderstandingofDvořák's
“Zigeunerliederop.55”andfindingouthisintentiononit.
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