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논 문 개 요

본 논문은 스크리아빈이 1892년부터 1897년까지 5년이란 오랜 기간 동안
에 자신만의 새로운 작곡 기법을 표현하고자 작곡한 피아노 소나타 제 2번
「Fantasy」에 관한 분석 연구이다.
알렉산더 스크리아빈(AlexanderScriabin,1872-1915)은 19세기에서 20세

기로의 전환기에 활동한 러시아 태생의 작곡가이자 피아니스트로서 피아노
작품에 비중을 많이 두어 작곡하였고 그의 10개의 피아노 소나타들은 그의
음악이 변화되어지는 과정이 잘 나타나 있다.
그의 초기 작품에는 19세기말의 음악적 요소와 함께 전통적인 형식과 조성
이 파괴되어지는 모습을 볼 수 있다.특히 피아노 소나타 제2번 작품에서
그러한 특징들이 나타나기 시작하는데 그는 이 곡을 통해 후기 낭만적인 요
소 외에 형식을 통일시키려는 모습과 전통적인 화성의 해결을 피하며 많은
변화화음의 연속적인 사용을 통해 조성을 모호하게 하려고 하고 리듬의 다
양함 등을 나타내려고 하였다.이러한 특징들이 그의 중기와 후기 음악에
영향을 끼치고 있음을 알 수 있고,이 사실이 이 곡이 갖는 큰 의미이다.
본 논문에서는 그의 작품에 대한 전반적인 이해를 위해 그의 생애와 작품

경향을 살펴보고,피아노 소나타 제2번의 분석을 통해 후기 낭만주의적 요
소와 조성의 붕괴,형식과 리듬의 복잡성,그리고 앞으로 신비주의적 음악의
밑바탕이 되는 요소들이 어떻게 나타나는지에 대해 논하였다.
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Ⅰ.서 론

알렉산더 스크리아빈(AlexanderScriabin,1872~1915)은 러시아 태생의 작
곡가이지만 러시아 작곡가들 중 러시아적 요소가 가장 약한 작곡가이다.
스크리아빈은 16세에 모스크바 음악원에 입학하게 되는데,당시 이 음악

원의 교수진은 대부분이 유럽인이거나 외국에서 음악교육을 받은 러시아인
으로 구성되었다.결국 자연스럽게 유럽음악에 영향을 받게 되어 그의 초기
작품에 많은 영향을 미치게 되며,졸업 후에는 유럽에서의 활동을 통해 프
랑스의 인상주의의 영향도 받게 된다.
당시에는 후기 낭만주의,유럽 여러 나라와 러시아 5인조 그룹의 민족주의,

프랑스의 인상주의가 주류를 이루었는데 스크리아빈은 이들 중 어떠한 사조에
도 속하지 않는 독특한 음악어법의 작곡가이다.초기 작품에는 후기 낭만적
요소가 많이 남아있지만 점차 자신만의 음악세계를 완성해 나가는데,그가 사
용한 ‘신비화음(mysticchord)’은 그의 독특한 음악어법의 중요한 요소가 된다.
스크리아빈의 초기작품은 모스크바음악원에서 음악교육을 받아 후기 낭만

음악의 토대위에 쓰여진 작품들로써 마주르카,프렐류드,포엠,녹턴,왈츠,
환상곡 등 소품위주의 곡을 많이 작곡했다.이러한 후기낭만시대에 성행하
던 음악어법위에 스크리아빈의 독특한 개성이 어떻게 시도되고 발전되어지
는지 살펴보고자한다.
본 논문에서는 그의 작품에 대한 이해를 위해 그의 생애와 시대적 배경을

살펴보고 작품경향이 잘 나타나있는 10개의 피아노 소나타를 통한 일반적
특징에 대한 고찰과 SonataNo.2Op.19｢Fantasy｣의 분석을 통해 초기 작
품에 나타난 특징을 중점적으로 연구하고자 한다.
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Ⅱ.본 론

1.스크리아빈의 생애와 시대적 배경

1)생애
작곡가이며 피아니스트인 스크리아빈은 1872년 모스크바에서 법률가인 아

버지와 피아니스트인 어머니 사이에서 태어났다.어머니는 안톤 루빈스타인
문하의 뛰어난 피아니스트였다.그러나 스크리아빈이 태어난 후 1년이 안
되어서 어머니는 세상을 떠났고,아버지는 터키와 그리스에서 러시아 영사
로서 외국에서 대부분의 생애를 보냈기 때문에 스크리아빈은 그의 조모와
고모에게서 양육되었다.그들은 어린 스크리아빈에게 끝없는 사랑과 헌신으
로 키웠지만 이러한 가정환경은 후에 자기중심적이며 괴팍하고 우유부단한
성격으로 자라게 하였다.1)
스크리아빈은 11세에 가문의 전통에 따라 모스크바 유년사관학교에 입학

하였으나 어머니로부터 물려받은 뛰어난 음악적 재능으로 1887년 16세에 모
스크바 음악원에 입학하게 된다.또한 그는 타니에프(Taniev)와 아렌스키
(Arensky)에게 이론을 배웠고 사포노프(Safonov)에게 피아노를 배웠다.사
포노프로부터 프레이즈를 쉬게 하는 법(쉼표 넣는 법),페달에 색채를 부여
하는 법 등을 배워 장엄하지는 않으나 풍부하고 섬세한 표현력을 높게 평가
받게 되었다.2)그러나 1891년 여름 리스트(Liszt)의 ｢돈 죠반니 환상곡｣을
무리하게 연습하다가 오른손의 마비가 오게 되어 스크리아빈은 깊은 좌절에
빠지게 된다.그래도 그는 쉬지 않고 연습하여 어느 정도 회복되어 1892년

1)HughMacdonald, Scriabin , TheNewGroveDictionaryofMusicandMusician,
ed.byStanleySadie.London:Macmillan,Vol.17.(1980):p.370.

2)태림출판사 편집부,『스크리아빈 피아노 소나타』.(1997):p.3.
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자작곡의 ｢마주르카 Op.3-4｣와 리스트의 ｢돈 죠반니 환상곡｣을 연주해 피
아노부분에서 2등으로 졸업하였다.(1등은 라흐마니노프(Rachmaninoff)였음)
그는 졸업 후 자작곡을 발표하며 콘서트피아니스트로 활동하는 가운데 1894
년 출판업자이며 후원자였던 베랴에프(Belyayev)3)를 만나 그의 도움으로
1895년 서유럽을 처음 여행하게 되며 베를린과 브뤼셀,파리를 여행하며 음
악활동을 하였다.스크리아빈은 이 시기에 드뷔시(Debussy)를 주축으로 한
인상주의 음악을 접하게 되며,새로운 음악에 대해 관심을 갖게 된다.1897
년 모스크바음악원 출신인 젊은 피아니스트 베라 이바노브나(Vera
Ivanovna)와 결혼하고 1897～1898년 파리에서 조인트리사이틀을 열었다.
1898년부터 1902년까지 모스크바 음악원의 교수로 재직하였고,작곡할 여유
가 없는 교수로서의 생활에 불만이 많았던 스크리아빈은 4년간의 교수직을
마감한다.교수직에서 해방된 1902～1903년 사이에 많은 곡을 작곡하게 된
다.그는 교수직을 사임한 후 유럽으로 다시 나가게 되며 이때 친구의 여동
생인 타치야나(tatyana)를 만나게 되어 사랑에 빠지게 된다.1904년 유럽으
로 나가기 직전에 모스크바 종교철학회에 출입하여 러시아 상징주의를 접
하게 된다.니체의 철학과 신비주의 사상에 심취해 있던 스크리아빈은 1905
년 벨기에의 브뤼셀에서 신지학의 영향을 강하게 받게 된다.이 곳에서 스
크리아빈은 신지학의 중심인물인 블라바드츠키(HelenaBlavatsky)를 만나
신지학에 깊이 빠지게 되며 그의 음악의 지배적인 철학 사상이 된다.이 시
기에 쓰인 중요한 곡으로 관현악곡 ｢법열의 시(lepoemedeextase)Op.54｣
에서 신비주의 사상의 표현을 위한 신비화음의 시도가 보이고 있고,｢프로
메테 -불의 시(promete-lepoemedefeu)｣를 완성하면서 그의 음악은
절정에 이르게 되며,인간이 태양을 향해 올라가 대양과 합일되는 법열 가

3)베랴에프(Mitrofan Belyayev 1836-1904):러시아 페테스부르크의 출판업자로 1903년
죽기 전까지 계속해서 스크리아빈의 음악적 활동을 전적으로 도와준 인물이다.
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운데서 우주와 합체해야 한다는 신지학적인 이념을 내걸고 있다.이런 사상
을 표현하기 위한 수단으로 색광피아노를 사용하여 음악의 진행에 따라 색
광피아노4)에서 나오는 7색의 무지개 빛과 백색광을 무대 정면의 스크린과
합창단원들의 백색 옷에 방사함으로써 청중들을 몰아의 지경으로 몰아가려
했다.5)이런 시도는 더욱 발전되어 작품 ｢신비(Mysterium)｣에서는 색에 이
어 향기까지 동원하려했으나 결국 완성하지 못했다.1906년 베랴에프 사망
후 베랴에프사와의 결별로 경제적 궁지에 빠진 스크리아빈은 1906년 미국에
건너가 자작곡을 연주하여 성공을 거두었다.
1908년 미국에서 당시 베를린의 러시아음악협의회 지도자이며 지휘자인

쿠세비츠키(SergeiKoussevitzky1874～1951)6)를 만나게 되며 새로운 스크
리아빈의 후원자가 되어 스크리아빈은 더 높은 명성을 얻게 된다.1911～
1912년 다시 러시아를 여행하고 1914년 초에는 처음으로 런던을 방문했을
때 헨리우드의 지휘로 ｢프로메테-불의 시(promete-poemedefeu)｣를 재연
해 센세이션을 불러일으켰다.그 후에 그는 다시 러시아로 돌아와 1915년에
｢신비(Mysterium)｣의 프롤로그의 시적인 본문만 집필하고 윗입술에 생긴
악성종양의 악화로 모스크바에서 세상을 떠났다.

2)시대적 배경
러시아의 음악은 1708년에 러시아의 황제 표르트 1세가 상트페테르부르크

4)1915년 ｢프로메테우스｣뉴욕초연 때 사용된 악기로 원형 나무통 속에 몇 개의 구멍이
뚫려있고 건반을 누르면 각각의 미리 정해진 색채(C-빨강,Db-보라,D-빛나는 황색,
E-푸르스름한 흰색,F#-밝은 파랑,G-오렌지색,A-녹색 등등)가 스크린에 비춰지도록 고
안된 악기이다.
5)정태봉, 알렉산더 스크리아빈 ,음악동아,(1985):pp92-96.
6)쿠세비츠키(SergeiKoussevitzky):러시아 태생의 지휘자.베를린 필하모닉,런던심포
니 오케스트라,보스턴심포니 오케스트라의 지휘역임.베를린에서 출판업을 하면서 러
시아발전에 힘씀.



- 5 -

로 수도를 옮기고 유럽화 정책을 시작하면서 음악의 양상이 달라졌다.궁정
극장이 건설되고 이탈리아인 음악가들이 초빙되어 러시아의 음악적 쇄국상
태는 서서히 개방되어갔다.
19세기 러시아의 독자적인 국민오페라에 대한 단서가 된 작품이 나오는데

그 작품은 M.I.글린카(MikhailIvanovichGlinka)의 ｢황제에게 바친 목숨
(A lifefortheCzar)｣(1836)이며,이것은 러시아민속음악과 러시아어가 지
니는 고유한 성질을 서유럽의 오페라형식에 맞추어 독자적인 방법으로 작곡
한 것이다.이 곡을 시작으로 국민악파가 시작되었다.5인조 그룹으로 구성
된 민족주의의 국민악파는 발라키레프(MilyAlekseyevichBalakirev)를 선
두로 하는 큐이(CesarCui),무소르그스키(ModestPetrovich Musorgski),
림스키코르사코프(NicolayAndreyevichRimskii-Korsakov),보로딘(Alexan
derPorfiryevichBorodin)이며,이들은 급진적인 민족주의 계통으로 옛 러
시아 성가를 부흥시키고 존중하며,민속선율이나 민속적인 춤의 리듬,전기
나 역사,전설 등에서 오페라와 교향시의 기초를 삼았다.7)이들의 음악에는
고전주의적 원칙을 배제하고 음악적 낭만주의에 공감을 나타내면서도 음악
적 강대국에 대한 반항과 자국의 음악언어에 대한 애착이 드러나 있다.8)그
중에서도 무소르그스키는 가장 독창적이고 혁명적인 사람으로 선율과 화성
이외에 교회선법적인 성격을 띤 그의 음악은 민족주의자 뿐 만 아니라 러시
아 작곡가들 중에서 중요하게 평가받는다.
반면,러시아의 대표적 피아니스트이며,상트페테르부르크와 모스크바에서

음악원을 창설한 루빈스타인(Rubinstain)형제는 서유럽 적이면서 중립적인
입장을 취하였다.루빈스타인은 어려서부터 유럽각지를 여행했고 쇼팽과 리

7)Gillespie,John.Five CenturiesofKeyboard Music,DoverPublications,Inc,New
York,(1982):p.322.
8)이성삼,『서양음악사』,정음사,서울,(1975):p.360.
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스트를 만났으며,리스트에게 피아노를 배우기도 했다.당시 페테르부르크
음악원의 교수진은 체르니,리스트의 수제자였고 빈 음악원의 교수였던 레
셰티츠키(TheodorLeschetizky)를 비롯하여,외국에서 음악교육을 받은 러
시아인으로 구성되었다.이 학교의 졸업자로 라흐마니노프,스크리아빈,프
로코피에프,차이코프스키 등이 있으며,당시 유럽의 낭만주의 음악의 영향
을 받게 된다.이처럼 양분화 된 가운데 교량역할을 한 사람은 차이코프스
키였으며,그는 서유럽전통의 음악에 기초하여 민족적 오페라나 교향시,교
향곡을 작곡하였다.그는 러시아적인 음악을 사용하면서 본질적으로 민족주
의자들과는 달리 보편적이고 순수한 음악미를 추구하는 전통적 음악 양식을
따랐다.｢잠자는 숲속의 미녀｣｢호두까기인형｣｢백조의 호수｣등 많은 걸작
을 작곡하여 국제적 성공을 거두게 되며 그의 성공은 다른 민족주의 작곡가
들의 진출의 길을 열어놓았다.
이렇듯 19세기 중반에 음악원의 설립으로 체계적인 교육을 받은 음악가들

은 국제적 명성을 떨치며 활동했으며 스크리아빈 역시 이러한 배경 속에서
활동한 작곡가로 이해할 수 있다.

3)사상적 배경
스크리아빈은 당시 러시아에서 유행하던 러시아의 상징주의 시인,비평가

들과 신비주의적 예술관을 공유했다.신비주의적 예술관이란 19세기에 농민
들의 각성으로 농민들을 정치권으로 유도함으로 그 당시에 차르정권을 타도
하고자 하는 사회주의 운동인 나로드니키운동이 좌절된 후에 나타난 사상인
데 19세기말에서 20세기 초반에 걸쳐 정치적 무관심과 무기력이 만연한 가
운데 반정치적,사회적 사조를 끝까지 관철시키려 1890년대에 발생한 러시
아의 상징주의자들의 ‘예술 이상(理想)’의 한 부분이라 할 수 있다.
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그들은 예술은 주지적(主知的)이 아닌 신비적인 면에 의한 세계의 터득만
이 회의와 절망상태에 놓인 그들에게 희망을 줄 수 있고,이것이 예술이 갖
는 이상이라고 생각했다.신비적인 예술체험은 순간적인 엑스터시에 의해
완성되며,이것은 스크리아빈 음악철학의 중심사상이기도 하다.
또한 스크리아빈은 브뤼셀에 머무르던 당시 신지학(神智學)을 접하게 되

어 깊이 빠지게 된다.신지학이란 인종,피부색,신앙을 차별하지 않고,인류
의 보편적 동포애의 핵을 만들고 세계의 종교 및 고대하의 연구를 증진하며
고대아세아의 문헌 즉 브라만교,불교 및 배화교 등이 가진 철학의 중요성
을 입증하며,모든 면에서 자연에 감추어져있는 신비를 탐구하고 특히 인간
안에 잠재된 심리적 및 영적인 여러 힘을 연구하는 것을 목표로 삼는다.이
렇게 다양한 인류문명을 통합적으로 이해해 진리를 탐구하고자하는 신지학
의 사상은 스크리아빈의 신비주의사상과 결합하여 더욱 발전하여 그의 음악
에 영향을 미치게 된다.
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2.스크리아빈의 초기음악에 나타난 일반적 특징

1) 선율
스크리아빈의 초기 음악에는 후기 낭만적 요소가 많이 나타난다.특히 쇼

팽의 음악에 영향을 많이 받아 그의 초기작품은 쇼팽의 음악특징으로 보이
는 요소들이 많이 나타난다.그 특징들은 다음과 같다.
첫째는 서정적 선율과 왼손의 펼침 화음 형태의 반주를 들 수 있다.
인용된 악보1을 살펴보면 쇼팽,발라드의 서정적인 선율과 왼손의 아르페

지오반주는 쇼팽의 피아노음악에서 흔히 접할 수 있는 음악적 짜임의 한 예
로 들 수 있다.이러한 음악적 짜임의 특징은 악보1의 스크리아빈,녹턴에서
그대로 나타나있음을 알 수 있다.

<악보1>Scriabin,NocturneOp.9no.2mm.1-2

Chopin,BalladeA majorOp.47mm.140-141
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둘째는 복합리듬의 사용을 들수있다.스크리아빈 음악의 특징 중의 하나
인 같은 박에서 리듬을 다르게 분할하는 복합리듬의 빈번한 사용이 나타난
다.악보2를 보면 왼손에서 같은 음형을 반복하는 반주페턴과 2:3으로 된 오
른손의 분할된 리듬이 나타나고있으며 이런 복합리듬의 사용은 선율을 더욱
자유롭게 표현하기에 용이하다.

<악보2>Scriabin,PreludeNo.8op.11mm.33-35

Chopin,NocturnNo.1op.9mm.12
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셋째는 장식적 꾸밈음의 사용을 들수있다.다음 악보3에서처럼 스크리아
빈은 꾸밈음을 붙임줄로 연결하여 화성을 더욱 풍부하게 표현하고 있다.

<악보 3>Chopin,Scherzo,op.54mm.89-90

Scriabin,Preludeop.11no.5mm.9-10

위에서와 같은 특징들은 쇼팽의 음악어법과 많이 비슷하지만 그 가운데
스크리아빈만의 독특한 개성이 함께 나타나고 있는 점도 주목 할수 있다.
예를 들어 살펴보면 다음과 같다.
첫째는 오른손과 왼손 둘 다 양손에서 복합리듬이 사용되어 리듬의 변화

를 주어 3:4,4:5로 확장되어지는 것을 들수 있다.쇼팽이 한쪽 손에서만 복
합리듬을 사용한 것과는 다르게 스크리아빈은 양손에서 모두 사용해서 화성
이 더욱 확장되고,복잡해진다.
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<악보 4>PianoSonatano.2op.191악장 mm.42-43

둘째는 왼손의 옥타브형태의 반주를 들수있다.인용된 악보5의 에튀드를
살펴보면,왼손에서 sottovoce로 왼손 옥타브의 스타카토 처리와 오른손의
옥타브페턴의 테누토 처리의 대조적인 터치감과,다음 마디에 이어지는 포
르테의 옥타브 레가토 라인이 양손에서 나오며,옥타브를 사용한 표현의 다
양화를 볼 수 있다.

<악보 5>EtudeNo.9op.8mm1-2

옥타브 형태의 반주는 아르페지오형태의 반주와 함께 가장 많이 나타나는
반주형태의 하나이다.옥타브 형태의 반주는 배음의 효과로 서정적 선율을
더욱 화려하게 표현하고 있음을 알 수 있다.그러나 이러한 과장된 스타일
은 그의 젊음과 함께 사라지고 성숙된 후기 작품에서는 오히려 조용한 목소
리로 표현하면서도 폭발적인 것과 조화를 이루게 함으로써 더욱 독창적인
효과를 가져 온다.9)
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셋째로 어느 특정한 음을 반복하거나 지속시키는 페달 포인트의 사용을
들 수 있다.

<악보 6>MazurkaNo.4op.25mm.140-148

위의 악보에서처럼 어느 특정한 음을 지속하거나 반복함으로 강조되어지
는 음들에 의해 그 곡의 주된 조성을 느끼게 한다.
넷째는 한 음을 두세번 반복적으로 사용하여 화음의 공명현상을 주는 혼

콜(HornCall)10)의 사용이다.이 공명현상의 효과는 후기 음악에까지 나타나
는 특징이다.

<악보 7>SonataNo.22악장 mm.19-20

9)HughMacdonald,앞의책,(1978):p27.
10) 혼콜(Horn Call) :몇 개의 강조된 음표가 명확한 선율적 흐름과 상관없이 나타나며 이것은 

화음의 공명현상을 반영할 화음의 효과를 추구한 것이며, 마치 종소리나 징소리를 연상시키

고 있다.
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SonataNo.33악장 mm.1-6

다섯째로는 4마디단위의 프레이즈를 자주사용한점을 들수있는데,4마디단위
의 사용을 통해서 그가 소리의 울림에서는 새로운시도를 많이했으나 프레이
즈에 대해서는 고전적인 방법을 사용했다는 것을 알 수 있다.11)

2)리듬

첫째는 스크리아빈은 리듬을 많이 사용하였다.이 리듬은 변형
된 형태와 함께 그의 작품 에 자주 등장한다.이 리듬은 쇼팽도 많이 사용
한 리듬이지만 악보8에서 볼수있듯이 스크리아빈은 쇼팽보다 더 복잡하게
변형하여 사용하였다.

<악보 8>Chopin,NocturnOp.27No.3mm.1-5

Scriabin,PreludeOp.11No.19mm1-2

  11) Burge, David, 박숙련옮김, 『20세기 피아노음악』, 서울: 음악춘추사, (1997), p.56.
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둘째는 crossbar리듬12)의 사용을 들수있다.op.8번 이후부터 등장하는
이 리듬은 전 마디의 약박으로 시작하여 악센트의 변화를 주어 박자감을 모
호하게 한다.

<악보 9>Etudeop.8No.7mm.1-2

셋째,복합리듬의 사용이다.앞에서 언급했지만 스크리아빈은 2:3,3:4에서
더 나아가 5:7,5:9같이 더 복잡하게 쓰고 있다.
스크리아빈은 3박자계열의 박자를 사용하는데 이는 3박자 개념이 스크리

아빈에게 감정표현의 근거로서 가장 로맨틱한 감정을 가져온다고 생각하였
기 때문이다.13)

12)crossbar리듬은 음형이 박자대로 나오지 않고 음표가 마디를 겹쳐서 사용하는 리듬
으로 악센트의 변화를 가져온다.
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<악보10>Scriabinpianosonatano.21악장 mm.130-131

3)화성
스크리아빈의 초기음악에서는 기능화성을 사용하고 있음을 알 수 있다.

그러나 화성간의 진행에 있어 고전형식을 따르지 않거나 2전위된 형태의 사
용으로 조성감의 약화를 초래한다.이것은 2번 소나타에서 자세하게 논하고
자 한다.
또한 French6화음,German6화음,감7화음,Napoli6화음 등을 많이 사

용하였는데 이는 신비화음 이전의 주된 화음으로 나타나면서 i의 제2전위
화음으로 해결되는 다리역할로써 자주 사용되어진다.14)이것도 2번 소나타
분석에서 언급하겠다.
후기에서의 스크리아빈의 화성은 신비화성 으로 불리워지는화성인데

이것은 스크리아빈의 화성어법과 관련하여 제일 잘 알려진 것중의 하나이
다.신비화음의 구성의 기원에 대한 것은 여러 가지 주장이 있지만,이 화음
이 스크리아빈의 후기 음악을 대표할 수 있을 만큼 특징적인 것도 사실일
것이다.
이 화음은 일명 ｢프로메테우스(Prometheus)화음｣이라고도 하는데,그것
은 그의 관현악 작품 ｢프로메테-불의시｣에서 많이 사용되었기 때문이다.신

13)HughMacdonald,앞의책,(1978).p.18.
14)JamesM.Baker,TheMusicofAlexanderScriabin,New HavenandLondon:Yale
UniversityPress,(1986):p.1-2.
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비화음의 구성 기원은 배음열,8음 음계,4도 화성,3도 구성(13화음)등 여
러 가지로 설명되고 주장되지만 이 화성은 수평적으로 수직적으로 다 중요
하게 쓰이고 있다.악보11의 왼쪽악보를 보면 4도씩쌓아서 만들어진 화성으
로 증4도와 감4도의 구성으로 이루어져있으며 울림이 인상주의 음악과 비슷
한 신비로운 음색을 연출한다.오른쪽악보는 장2도와 단3도,단2도로 구성되
어있으며,선율적으로 많이 사용된다.

<악보 11> 신비화음과 신비음계
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3.스크리아빈의 피아노 소나타에 나타나는 특징
10개의 피아노 소나타에는 스크리아빈의 작품경향이 잘 나타나있으며,작

품 경향에 따라 크게 세 시기로 나누어볼 수 있다.15)소나타의 특징에 따른
시기 구분과 각 작품의 구성은 다음과 같다.

표1.sonata의 시대별 구분

시 기 작 품 특 징

초기(1886～1902)
op.1～29

소나타 1번 후기낭만적 화성,조성특징

소나타 2번,3번 기능화성에서 벗어난 특징

중기(1903～1909)
op.30～43

소나타 4번 단악장형식으로 가려는 시도

소나타 5번 무조음악으로 가려는 특징

후기(1909～1915)
op.44～59 소나타 6～10번 단악장,무조음악

신비화음이 특징

작품 경향에 따라 크게 세 시기로 구분할 수 있지만,좀 더 그 특징들을
구분하면 더 세부적으로 구분할 수 있다.소나타 1번과 2,3번은 초기형식과
조성적인 면에서 후기 낭만적 특징이 모두 나타나는 시기로 초기 작품으로
보지만 2,3번 소나타의 경우 기능화성을 사용할 때 전통적인 방식으로 해
결하지 않고 있으며,조성도 근친조로의 전조를 보이고 있지만 조성감을 약
화시키는 전위형태의 화음을 많이 사용함으로 화성과 조성적인 면에서 1번
과는 매우 다른 특징을 볼 수 있다.

15)Randlett, Samuel. Elements of Scriabin's Keyboard Style, Piano Quarterly, 

(1970-1971): p.21.
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소나타 4번과 5번도 무조음악으로 가기 전의 중기에 포함되지만 5번에서
무조음악으로 가려는 시도들이 나타나고 있어 4번과는 또 다른 면모를 볼
수 있다.
후기 소나타인 6번에서 10번 소나타는 모두 단악장의 소나타이며 신비화

성의 확립으로 무조음악으로 되어있으며 스크리아빈의 음악이 확립된 시기
이다.

표 2.스크리아빈 10개의 소나타

번 호 작곡년도 조 성 악장수 제 목
1 op.6 1892 f.c.f.f 4
2 op.19 1892~1897 g#,g# 2 sonataFantasy
3 op.23 1897 f#~F#,Eb,B,f# 4
4 op.30 1903 F#,F# 2
5 op.53 1907 F# 1
6 op.62 1911~1912 1
7 op.64 1911~1912 1 WhiteMass
8 op.66 1912~1913 1
9 op.68 1912~1913 1 BlackMass
10 op.70 1913 1

1)초기
제1번 소나타는 1891년 모스크바 음악원의 학창시절 무리한 연습으로 인
한 오른손의 마비로 절망에 빠지게 되며 1893년 제1번 소나타를 작곡하게
된다.이 곡은 학창시절 후기 낭만적 작품의 모방성이 보이는 작품으로,오
른손의 마비에 대한 좌절과 슬픔을 신에게 부르짖는 듯 표현하고 있다.
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스크리아빈은 이 소나타프로그램에 다음과 같은 메모를 남겨놓았다.
1.신,이상,진실,그 존재의 목적
2.ⅠⅠⅠ항에의 도달이 불가능함에 대한 절망,신에 대한 반론
3.나 자신에 내재하는 이상의 탐구,항의,자유
4.자유에 대한 학문적 기초(인식)
5.종교
이외에도 20세 때 오른손의 마비로 인한 불행한 심리에 대한 메모도 남겨
져있어 이 곡의 분위기를 짐작케 한다.
이 곡은 4악장 구성으로 1악장에서 주제의 음형과 리듬을 유기적으로 발
전시키는 수법을 사용하며,각 악장 간에도 동기적 유대관계를 갖고 있으며
그것은 처음 시작하는 세음들로,f-g-a♭,g-a-b♭,f-g-a♭,f-g-a♭이며 이
음들이 리듬만 다르게 표현되어 전체적인 유대관계를 이룬다.16)이런 특징
은 스크리아빈 음악의 대표적 특징으로 초기음악에서 이미 그 아이디어가
예견되어지고 있음을 알 수 있다.

<악보 12>Sonataop.6No.1의 각 악장의 동기 연관성

16) 이귀자, 『스크리아빈 음악의 화성어법과 선율작법에관한연구』, 이화여자대학교 음악연   

구소, (1997): pp.218-219.
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제2번 소나타는 1892년 모스크바 음악원을 졸업하고 유럽여행을 한 뒤
1898년 다시 모스크바 음악원의 교수로 돌아오기 이전까지의 시기에 쓰인
작품으로 음악가로서의 활동을 시작한 무렵이었다.1악장은 1892년 제노아
에서,2악장은 1897년 크리미아에서 작곡되었다.스크리아빈은 이 곡을 그리
운 바다의 환상을 표현하고 있다고 말하며,처음 부분은 남국의 밤 해변의
정적을 묘사하고 있다.전개부는 깊은 바다의 어두운 동요이며,2악장 프레
스토는 폭풍우와 같이 파도치는 광대한 바다를 묘사하고 있다.17)이 소나타
가 완성되기까지의 5년의 시간동안 스크리아빈은 자신의 음악양식의 창출을
위해 많은 시도와 모색을 했을 것이다.그 결과 1번 소나타보다 발전된 양
상들이 나타나고 있다.
이 곡은 2악장구성으로 1번 소나타와 같이 각 악장 간,주제 간의 유기적

관계를 유지하고 있다.그러나 이 소나타에서 나타나는 비전통적 화성진행,
대위법적 모방기법,폴리리듬은 1번 소나타에서는 볼 수 없는 발전된 특징
들이다.
제3번 소나타는 1897년에 시작해서 1898년 모스크바에서 완성되었다.이

작품은 모스크바음악원의 교수로 재직하였을 때 쓴 작품으로,이시기에 그
는 결혼 후의생활에 만족을 느끼지 못하고 심리적으로 불안정한 상태였으
며,그는 이 소나타를 ‘심리상태’라고 불렀다.
이 작품은 스크리아빈이 쓴 마지막 4악장 형식의 작품으로,느림-빠름-느
림-빠름의 4악장으로 이루어져있다.1악장 전체가 폴리포닉하게 구성되어있
으며 여러 동기가 빈번하게 교차되어지면서 심리적 불안상태를 표현하는듯
하다.그리고 3악장의 마지막 부분에서 4악장의 1주제 동기로 연결구를 이
룬 뒤 4악장으로 들어가며,4악장 제1주제의 특징인 점음표 리듬은 1악장

17) 정은모,『알렉산더 스크리아빈의 피아노 작품에 관한 고찰』,한국음악학회,(1997):
p.256.
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1주제와 관련이 있고,3악장의 중심주제가 4악장의 1주제와 교차되며 마무
리 된다.이런 주제순환의 방식으로 각 악장간의 구분을 약화시켰다.
조성적인면도 2번소나타와 마찬가지로 제2전위화음으로 시작하여 곡의 끝
부분역시 2전위화음으로 끝마쳐 조성의 약화를 시도한다.

<악보 13>Sonataop.23No.3의 각 동기의 유기적 관계

2)중기
제4번 소나타는 1898년 모스크바음악원의 교수로 지내면서 작곡할 시간적
여유가 없는 교수로서의 생활에 불만족하여 1902년 교수직을 사임하고 다시
유럽으로 가게 되며 이 시기에 4번 소나타를 작곡하게 된다.1903년 유럽으
로 떠나기 직전에 모스크바 종교 철학회에 출입하며,러시아 상징주의 사조
에 접하게 되고 이 사상이 그의 중기작품에 영향을 주게 된다.
이 작품의 특징은 신비화음이 처음으로 등장하고 있다는 것인데,신비화
음의 구성이 g#음으로 시작해서 만들어 지고 있다.
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<악보 14>SonataNo.42악장 m.7

제5번 소나타는 1905년 브뤼셀에서 신지학을 처음 접하게 되면서 그의 음
악에 영향을 주게 되며 이 시기에 이런 사상적 배경의 영향으로 5번 소나타
가 작곡되어진다.이 작품의 특징은 이미 초기 소나타에서부터 보여져왔던
기능화성의 약화는 이 작품에서 더욱 뚜렷하게 나타난다.딸림 7화음과 딸
림9화음의 빈번한 사용은 화음 간에 기능성을 약화시켜 기능화성으로서의
면모를 퇴색시킨다.또한 처음으로 단일 악장제를 시도하여 이후의 작품에
기초가 된다.조성에 있어서도 조표는 F#을 나타내고 있지만 첫 부분(12마
디)과 코다(6마디)는 E장조로 되어있어 통일적인 조관계가 상실되고 있다.

3)후기
제6번과 제7번 소나타는1911년 스위스의 비텐베르크(Beattenberg)에서 쓰
여졌다.6번 소나타에 나타나는 특징은 먼저 이탈리아어 대신 프랑스어를
많이 사용한 점이다.또한 신비주의사상에 입각해 신비주의 화성어법을 성
립한 점에서 중요성을 갖는 작품이다.또한 단일악장 형식의 사용,변박의
사용과 많은 악상기호를 사용해 단일악장의 틀 안에서 자유롭게 표현의 범
위를 넓혀간다.이런 특징들은 6번 소나타 이후의 소나타에 나타나는 공통
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점으로 집약된다.스크리아빈은 그의 소나타를 많이 연주했지만 유일하게
이 소나타는 한 번도 연주하지 않았다.그는 자신의 작품을 ‘악마적인 것’과
‘신성한 것’으로 분류했는데,그는 이 소나타의 화성을 ‘악마처럼....거무스름
해졌다....음울한....’등으로 형용하였다.이렇게 작품전체에 신비사상의 영향으
로 보이는 감각적 표시어들이 많이 나타난다.18)
제7번 소나타는 6번의 악마적인 것에 반해 신성하다는 의미로 ｢하얀미사
WhiteMass｣로 명명했다.
이 소나타에서 C-D♭-E-F#-G-A-B♭을 기본으로 하여 만들어진 3도 구
성,4도 구성화음과 신비화음을 기본화음구조로 삼고 있다.19)또한 이 소나
타에서는 지금까지의 소나타에서 보여 왔던 동기적 유대관계에 의한 표현은
보이지 않고 오히려 반복에 의해 전개되어진다.다음의 악보는 처음 시작부
분이다.

<악보 15>SonataNo.7mm1-2

18) 태림출판사편집부, 앞의책, (1997): p.11

19) 이귀자, 앞의책, (1997): p.220.
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제8번 소나타는 후기 소나타 중에서 가장 긴 소나타이고 억압된 음량 속
에서 동적인 느낌보다는 정적인 표현으로 일관하고 있다. 화성적인면도 소
나타 6,7번에서의 특징과 비슷하며 소나타6,7번에서 주로 쓰이던 딸림7화음
외에 장7화음,단7화음의 사용으로 음향이 좀더 다양해지고 자연스러워졌다.
제9번 소나타는 1913년 10번 소나타와 함께 완성되었다.‘사악한 미사’라는
의미의 표제 ‘검은 미사’는 친구인 뽀도가에츠키가 붙인 것인데 스크리아빈
자신도 이 소나타를 악마적인 것으로 표현했다.이 소나타는 전곡이 종지부
를 향해 클라이맥스로 향하는데 이전의 소나타에서와는 다른 점으로 10번소
나타에서도 보이지 않는 특징을 보이고 있다.20)주제의 제시는 제7번에서
두개의 악상을 맞물려서 제1주제로 활용했던것처럼 이 작품에서는 악보16에
서 볼수있듯이 세 개의 서로다른 동기를 맞물려서 전개시키고 있다.제2주
제는 감정적 표현이 고조되면서 템포도 알레그로를 거쳐 프레스토까지 증기
시키고 있다.연주상 매우까다롭고 분할된 리듬으로 신비주의 적 악상표
현을 하기위해 자연스런 악상의 전개를 하기위한 연구가 요구되어진다.21)

20) 태림출판사편집부, 『스크리아빈 피아노소나타』,(1997): p.12.

21) 정은모, 『알렉산더 스크리아빈의 피아노작품에 관한 고찰』,(1997): p.27.
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<악보 16>SonataNo.9mm.1-8

제10번 소나타는 1913년 여름 단기간에 작곡되었으며 8번 소나타에서처럼
딸림7화음 이외에 장,단7화음의 사용으로 음향의 다양화를 보이고 있다.또
한 이 곡에는 트릴이 많이 등장하는데 이 곡에 붙여진 트릴소나타 란 부
제역시 빈번한 트릴의 사용에서 유래된듯하다.22)스크리아빈은 트릴을 ‘대기
의 움직임,흔들림,떨림’이라고 여겼고 이 소나타에서 ‘강력하게 빛을 발하
는 것처럼’이라는 표현으로 빛을 향해 모든 것이 합일로 향한다는 그의 사
상을 내포하는듯하다.

22) 정은모, 『알렉산더 스크리아빈의 피아노작품에관한 고찰』, 한국음악학회, (1997): p.28.
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<악보 16>SonataNo.10mm.201-203)

지금까지 스크리아빈의 10개의 소나타에 나타난 일반적 특징을 알아보았
다.스크리아빈의 신비화성에 의한 독특한 음악어법이 확립되기까지 점차적
으로 발전되어 가고 있음을 10개의 소나타를 통해 확인할 수 있었다.
또한 초기 작품에 대해 단순히 모방의 시기로 분류하는 경우가 많은데 위

에서 살펴본바와 같이 후기 낭만적 음악의 토대위에 스크리아빈만의 아이디
어들이 시도되고 있음을 확인하였다.이제 다음 장에서 초기소나타에서 보
여지는 독특한 스크리아빈의 특징이 잘 나타난 소나타2번을 분석하도록 하
겠다.
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4.피아노 소나타 2번의 분석
소나타2번은 「Fantasy」라는 부제가 붙어있다.Fantasy는 낭만주의 시대
에 작곡가들의 풍부한 상상력과 기교의 확대,형식의 자유로움을 추구하기
위해 작곡되어졌으며,sonata형식을 사용하여 많이 작곡되었다.23)낭만주의
시대 sonata형식의 Fantasy의 작품으로는 슈베르트(FranzSchubert)의 「방
랑자환상곡」op.15,리스트(Franz Liszt)의「환상곡b단조」,슈만(Robert
Aexander Schumann)의 「환상곡 C장조」op.17,쇼팽(Frederic Francois
Chopin)의「환상곡f단조」op.49등이 있다.스크리아빈의 소나타2번「Fantas
y」도 이러한 후기낭만적 음악어법의 영향으로 환상곡 이라는 부제를 붙
여 스크리아빈 지신이 말했듯,그리운 바다의 환상을 표현하고 있다.즉,많
은 변화화음의 사용,자유로운 화성진행,리듬분할의 사용으로 풍부한 음색
과 섬세한 선율로 환상적 느낌을 자유롭게 표현하고 있다.
2번 소나타는 2악장 구성으로 1악장은 소나타형식,2악장 3부 형식이다.

표 3.피아노 소나타 2번 1악장과 2악장 구조

1악장(소나타 형식) 2악장(3부 형식)
제시부 발전부 재현부 A B A‘
마디 1-57 마디 58-86 마디87-136 마디 1-40 마디 41-78 마디 79-109

1)1악장
(1)형식

제1악장은 Sonata형식으로 제시부 -발전부 -재현부로 구성되어 있다.
1번 소나타는 4악장으로 작곡하였으나 2번 소나타는 악장의 변화를 주어

23) 조현정, Alexander Scriabin 음악어법에 나타나는 쇼팽의 영향에대한 연구 ( 경희대   

학교석사학위논문, 2002), p.9.
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2악장으로 작곡하였다.이것은 3번과 4번 소나타 악장관계에서도 다시 나타
난다.또한 1악장은 보통 Allegro인데 이 곡에서는 Andante로 되어 있다.
그리고 이 느린 박자는 3,4,5번 소나타에도 영향을 주어 처음 빠르기가 다
느리게 시작하는 공통점을 갖는다.또한 1번과 달리 2번부터 제시부에 도돌
이표가 사라져 반복을 하지 않는다.
제시부(Exposition)는 제 1주제의 제시와 그 반복과 확대,경과구,그리고

1주제와는 대조적인 제 2주제가 나타난다.
제1주제는 2마디로 이루어지며 스크리아빈이 이 악장에 대해 언급한 것처

럼 이 부분은 남쪽 나라 해변에서의 밤의 조용함 그리고 바다의 깊음을 표
현하고 있다.
제1주제의 오른손은 2가지의 모티브로 구성되어 있는데 약박에서 붙임줄

로 인하여 악센트에 변화(motivea)를 가져오는 옥타브의 진행과 그 다음에
나오는 셋잇단음표 음형(motiveb)이다.이 두 가지 모티브는 이 곡 전체를
발전시키고 이끌고 가는데 주요한 소재로 사용된다.
또한 왼손의 옥타브의 도약 진행도 이 곡에서 주요한 소재가 된다.

<악보 18>mm.1-2 motivea motiveb
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이 주제는 3마디부터 부점 리듬에 동기 a에 의한 악센트 변화를 가지고
확대시키면서 주제를 다시 한 번 말해 주고,점차 발전시키면서 11,12마디
에서 5도를 올려서 다시 한 번 재현한다.
이 곡에서 나타나는 세 번의 페르마타(늘임표)에 의해 주제의 흐름이 끊
기면서 마치 독립된 동기들이 병렬적으로 구성된 것처럼 보인다.세 번의
페르마타를 각각 시간차를 두어 다르게 표현하면 주제의 흐름을 더욱 유연
하게 발전시켜 나갈 수 있다.
제1주제 뒤에 연결구가 나오는데 여기서도 처음에 1주제의 박자를 두 배
로 확대해 붙임줄로 인한 악센트의 변화를 나타내고 있으며 왼손도 세로줄
에 의존하는 리듬(bar-rhythm)에 변화를 주어 crossbar-rhythm을 사용해
오른손과 같이 악센트를 맞추고 리듬의 변화를 보여주고 있다.

<악보 19> mm.13-14

이러한 crossbar-rhythm은 이미 스크리아빈이 이전 작품인 24개의 전주
곡 op.11의 1번과 19에서 사용하였고 이 후 op.12와 op.14번 등 스크리아
빈이 자주 사용하는 특징적인 리듬기법이다.
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<악보 20>op.11의 1번 mm.1-2

왼손의 crossbar-rhythm이 마지막으로 사용된 19마디에 오른손 선율이
2주제를 암시하고 있는데 제2주제는 19마디의 선율의 음형이 응용되어 나타
난다.제2주제는 붙임줄로 연결된 셋잇단음표의 서정적인 8마디 멜로디로
주제 선율의 후반부에는 부점을 가진 리듬의 변형과 음정의 도약을 보여주
고 있다.

<악보 21>mm.23-30

그리고 31-38마디까지는 2주제를 다시 반복하는데 마치 변주곡을 쓰는 것
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처럼 선율을 발전시키는 방법으로 비화성음을 사용한 선율 변주가 나타나고
있다

<악보 22>mm.31-36 mm.31-36오른손 리듬

그리고 여기에서 4분 음표 한 박의 리듬의 계속적인 분할로 음악을 빠른
긴장감으로 발전시키고 있다.
마디 37마디에서는 제2주제의 마지막 2마디를 가져오는데 오른손에서 대
위법적 모방기법으로 8도 캐논을 사용한다.

<악보23>mm.37-40
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또한 41마디에서는 이 선율의 리듬을 축소하여 사용한다.

<악보 24>mm.41

마디 38부터 44마디에서는 앞에 오른손에서 나왔던 4분 음표 리듬의 계속
적인 분할은 왼손부분에도 역시 나타난다.

<악보 25>mm.42-44

이 44마디의 6연음부는 이 마디부터 발전부 시작 전에 종지 전 마디까지
계속 사용된다.
그리고 44마디부터는 오른손과 왼손이 도약음정을 주요 재료로 사용하고
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있는데 이 도역음정은 제1주제의 왼손에서 나타난 음정이다.이 도약음정의
선율을 모티브로 해서 모방을 주요한 기법으로 사용한다.마디 46마디와 48
마디에 구체적으로 나타나고 있다.

<악보 26>mm.46,48

그리고 그 왼손과 오른손의 도약 멜로디가 나오는 사이에 오른손에서 새
로운 멜로디가 나오면서 코데타(codetta)가 시작된다.이 멜로디는 49마디부
터 왼손에서 똑같이 나오는데 한 옥타브 아래에서 반복하고 있다.
발전부(마디 57후반 -마디86)는 길이가 29마디로 비교적 짧은데 전체적
으로 제시부에서 나왔던 2개의 주제와 음악적 요소들을 전개,발전시키고
있다.
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발전부에서는 제시부의 1주제에 새로운 요소가 첨가되어 2배로 길이가 확
대되어 나타나는데 Bmajor로 나타나고 있다.

<악보 27>mm.57-59

1주제의 요소가 제시부처럼 2번 등장하고 바로 제 2주제의 요소가 나타나
는데 이것은 재현부에서도 이렇게 나타난다.

<악보 28>mm.60-65
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이후에는 2주제의 요소들이 모방기법과 반복을 통한 주제의 발전,확장이
되면서 곡을 재현부의 1주제까지 힘차게 몰아가고 있다.

재현부는 제1주제가 악센트를 가지고 등장하고 발전부처럼 바로 2주제가
나온다.

<악보 29>mm.86-88

제2주제는 재시부보다 완전 4도 올라가서 제시부와 거의 비슷하게 음악을
진행하고 있으며 128마디부터는 리듬이 앞부분보다 더욱 세분하게 12잇단음
표까지 분할되어 복잡하고 빠르게 곡의 마지막으로 달려가고 있다.
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<악보 30>mm.128-130

재현부 마지막에 주제를 다시 재현하면서 곡을 마치고 있다.

<악보 31>mm.135-136

(2)조성
조성관계를 보면 뚜렷하게 3도 음정이 나타남을 볼 수 있다.
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제1주제(g#minor)와 제2주제(B major)는 나란한조의 관계인데 이것은 3
도 관계이다.
그리고 발전부도 역시 제1주제끼리 3도 관계(B major와 D major)이고,

발전부 1주제(Bmajor)와 2주제(gminor)도 3도 관계이다.
재현부에서도 1주제(g#minor)와 2주제(Emajor)가 3도 관계이다.

<표4>

제시부 발전부 재현부
제1주제 g#m B,D g#m
제2주제 B gm E

스크리아빈은 그의 작품에서 대체로 복잡한 조성을 많이 사용하였다.C
Major가 처음 등장한 것은 PreludeOp.11에서 인데 이것도 역시 쇼팽의 프
렐류드처럼 모든 조성을 필요로 했기 때문에 쓰인 것이다.24)즉,간단한 조
성보다는 복잡한 조성을 선호하였고,장조보다는 단조를 많이 사용하였다.

(3)화성분석
스크리아빈의 초기 소나타에서는 화성에 있어서 기능화성을 사용한 것은

분명하다.그러나 2번 소나타는 1번 소나타와 달리 기능화성을 사용해서 전
통적인 화성진행이나 해결을 사용하지 않고,독특하게 사용하면서 조성을
약화시키고 조성을 모호하게 하려고 하는 모습이 나타난다.
이러한 특징 들을 찾아보도록 하겠다.
이 곡의 화성의 주요 특징을 크게 3가지로 볼 수 있는데,하나는 3화음보

다는 7화음을 화성의 주 재료로 사용하고 있다는 것이고 이 7화음의 해결도
전통적인 화성해결의 V도 관계로 해결하는 것이 아니라 다양하게 해결하고
있고 기본형보다 전위형을 많이 쓰고 있다.둘째는 3화음을 사용하더라도

24) Hugh Macdonald,  앞의책, (1986): p.18.
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전위형을 기본형보다 더 많이 사용하고 있고 기본형이 나오더라도 음가가
주로 짧게 나오고 있다.마지막으로 셋째는 주요화음(I,IV,V)의 사용이 적
고 그 대신 변화화음의 사용이 많이 나타나는데 이 변화화음 역시 사용방법
과 해결방법이 전통적인 기능화성과 다르다는 것이다.
제1주제의 1마디를 보면 화성을 세 가지로 볼 수 있는데,3음이 생략된 i

도화음,3음이 생략된 i도의 2전위 화음과 반감7화음이다.

<악보32>mm.1,2의 화성분석

마지막 3연음부에서 사용한 화성인 반감7화음은 이 곡에서 자주 사용되는
화음으로 i화성에 e#음이 첨가되어 나타나고 있다.이 첨가된 음은 1주제가
사용될 때마다 나타나는데 장조에서는 꾸밈음으로 나타난다.e#은 ⅰ의 제
1전위 된 베이스음 b음과 증4도의 관계이다.이 음은 주제가 나오는 1,11마
디 외에도 15,21마디(Bmajor)에서도 등장하는데 단조에서는 가락단음계에
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서 6번째 음이고 장조에서는 계이름으로 파#이다.증4도 음정은 신비화성을
구성하는 음정으로써 스크리아빈이 증4도를 중요시하고 있음을 엿볼 수 있다.
악보 11-12마디에서는 제1주제를 정확히 5도 올려서 표현하고 있다.
2-3마디와 12-13마디의 화성을 보면 이 곡에서 작곡자가 나타내고자 하

는 공통적인 화성어법이 나타난다.1주제가 끝나고 이어지는 2-3마디에서는
V2화음 다음에 i6으로 나오는 것이 기능화성의 해결인데 여기서는 같은
bass음 b를 갖는 VI4화성을 사용하고 있다.또한 12-13마디에서는 V에 대
한 속7화음이 제2전위에서 V6로 해결하는 것이 보통인데 2-3마디와 같이
같은 bass음 f#을 갖는 III4로 위종지를 하고 있으며 이 마디에서 전조가 생
겨 Bmajor의 I4음으로 2전위 화음으로 연결구를 시작하게 하는 것이다.이
것은 전통적인 sonata형식에서 단조에서 제2주제의 조성이 제1주제의 나란
한 조로 가는 방법을 따라 가는 것이다.이러한 2전위로 해결하는 화성어법
은 1악장에서 뿐만 아니라 2악장에서도 주제의 화성을 만들어 나가는 주요
한 화성어법으로 사용되고 있다.

<악보 33>mb.2-3과 마디 12-13
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재현부에서는 제1주제의 음형에서 제2주제의 음형으로 바로 넘어갈 때는
4도 진행(d-g)을 보여주고 있는데,이 음정관계는 7화음의 형태로 계속 연
속적으로 사용하고 있다.

<악보34>mm.62-75

75마디부터는 반감7화음으로 시작하여 속7화음,이 화음과 같은 음 구성
을 가지고 있는 Italian,Napolian,Frenchchord가 계속해서 나타남을 알 수
있다.
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<악보35>mm.75-81

82마디부터는 나폴리 화음과 German화음,French화음 연속해서 나타나
V도로 해결하고 있으며 84마디부터는 반복해서 나타남을 알 수 있다.
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<악보36>mm.82-86

2악장
(4)형식

위의 표에서처럼 제2악장은 빠른 presto로써 3부 형식의 구조를 갖는다.
곡 전체는 시종일관 빠른 리듬의 동적인 느낌을 주고 있으며 스크리아빈이
말한 것처럼 ｢폭풍우의 바다｣를 연상시키고 있으며 1악장과는 음악적으로
대조를 이룬다.2악장에서 중요한 것은 셋잇단음표 음형이 이 곡 처음부터
마지막까지 일관되게 양손에서 모두 끊이지 않고 이어져 간다는 것이다.

① A부분
A부분의 주제는 8마디의 주제(a)로 나오는데 오른손에서는 주로 강박에비

화성음이 있는 셋잇단음표의 연속적인 진행이 나오며 왼손에서는 4분음표로
구성된 오스티나토(ostinato)적인 음형이 한 마디 안에서 세 번씩 반복되어
나옴으로 주제를 만들고 있다.
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<악보37>2악장 mm.1-2

a'(9-16마디)부분에서는 완전4도 올라가서 그대로 4도 캐논의 형태를 보
여준다.단지 마지막 마디만 왼손 한 박만이 a와 다른데 이 셋잇단음표음형
은 B부분에서 주제음형으로 등장하고 B의 후반부에서는 9잇단음표 음형으
로 발전해간다.
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<악보38> mm.16,32,33,42,54
16마디(a′의 마지막 마디)

32마디(a″의 마지막 마디)

33마디(c의 첫 마디)

42마디(B의 주제)



- 45 -

54마디(B의 후반부)

A부분의 b(17-24마디)는 주제의 요소를 가져오지만 왼손이 화성의 펼친
화음 형태로 등장한다.18마디는 17마디를 한 옥타브 올려서 반복한다.

<악보39>mm.17-18

21마디에서는 a와 a'처럼 4도 올려서 4마디의 반복을 하고 있다.
25마디에서 주제가 다시나오는데 a"(25-32마디)로 주제와 4마디는 같지만
이후 반음계적 화성을 사용하며 또한 a'부분의 15-16마디를 그대로 가져와
서 c로 들어간다.
A부분의 c(33-40마디)는 a나 b와 거의 비슷하나 화성적 색채가 제일 강하
고 왼손부분에서 당김음(syncopation)리듬이 강조되는데 이 당김음은 B부분
에서도 나타난다.
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② B부분(41-78마디)
41마디부터 나타나는 B는 서정적인 주제를 가지고 있으며 A부분에서의

왼손 셋잇단음표 음형을 오른손과 교대한다.

<악보40>mm.41-42

B부분에서 특징은 A부분과 달리 4마디나 2마디 단위로 곡을 이끌어 가고
있다.또한 전조가 많이 나타나고 있기 때문에 음악의 변화가 심하며 곡이
급속하게 발전하고 있음을 알 수 있다.

③ A′부분(79-110마디)
79마디부터 A'가 나오는데 A′부분은 A와 B요소가 다 들어있다.
A'부분에서 a와,a'의 앞부분은 A부분과 똑같다.
이후에 2마디 연결구 다음에 바로 B부분의 주제가 등장하고,ff로 다이나

믹이 강하게 나온다.
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<악보41>mm.93-96

102마디부터 107마디까지는 1악장에서 사용했던 모방기법이 2악장에서도
그대로 나타난다.

<악보42>mm.102-107
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마지막 마디(110마디)첫 박에서 g#minor의 I화음의 기본위치로 종지하지
만 두 번째 박에서 마지막 화음으로 2번 소나타의 주요 화성인 5음을 베이
스로 한 2전위 화음을 사용하며 곡을 마치고 있다.

<악보43>m.110

(2)조성
2악장은 온음계적,반음계적,변화화음,이명동음 전조등 전조가 아주 많

이 나타나는데 이러한 전조를 통해 스크리아빈이 2악장의 조성을 5도 권으
로 움직이고 있음을 밝혀낼 수 있었다.

표 6.g#minor의 5도권 관계

딸 림 조 d#minor 나란한 조 F#major
동 음 조 G#major원 조 g#minor 나란한 조 Bmajor

버금딸림조 c#minor 나란한 조 Emajor

A부분에서는 g#minor로 시작하고 a'에서는 c#minor가 나오고 있고 b에
서는 Bmajor와 Emajor가 4마디씩 나온다.
a"가 g#으로 돌아오고 나서 재현부에서는 ebminor(=d#minor)조로 나온

다.이후 재현부에서 F# major까지 나오는데,존재하지 않는 동음조인 G#

major를 제외하고는 5도 의 조가 모두 나오고 있다.
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(3)화성
이 곡에서는 나폴리화음과 German화음을 비롯하여 반음계적 화성을 많이

사용하고 있는데 특히 전조할 때 많이 사용한다.또한 1악장에서 언급한 2
전위 화성(4화음)의 해결로 인해 음악의 변화를 주고 있고,2악장 주제 처
음부터 i4화음을 사용하고 있다.이 화음의 사용은 2악장에서 주제가 등장할
때마다 나타나고 곡 마지막 마디까지 사용되고 있다.
g#minor에서 c#minor로 전조되는 8-9마디에서 4화음이 나타나는데 8마

디 g#minor의 Ⅴ 7에서 9마디 첫 박에 bass음이 g#음으로 가고 있지만 i화음
이 안 나오고 iv4이 나오고 있다.이 화음은 공통화음으로 전조되는 온음계
적 전조로 c#minor의 i화음이 된다.이것은 주제 a와 같은 음형을 만들기
위해서 사용된 것이다.

<악보44>
mm.8,9

그리고 g#minor의 i와 c#minorV는 같은 Bass음을 가지고 구성되는데
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Ⅴ가 나오지 않고 바로 i도의 2전위화음으로 쓰는 해결방법은,특히 변화화
음 뒤에 Ⅴ로 해결하지 않고 i도의 2전위화음으로 해결하는 예는 이 곡에서
많이 볼 수 있으며 2악장에서 나타나는 화성 특징이다.
이렇게 4화음을 주 화음으로 사용하고 변화화음에서 i로 바로 해결하는 화

성어법은 조성감을 약화시키기 위한 방법이라 할 수 있겠다.

24-25마디에서는 나폴리화음을 사용하여 전조를 하고 있다.
여기서는 나폴리 화음을 1전위가 아닌 2전위인 4화음의 형태로 사용하는
데 g#minor의 나폴리 화음으로 V7로 해결 후 역시 i4화음으로 해결하고 a''
로 가고 있다.

<악보45>mm.24,25
24마디

25마디

A에서 B부분으로 넘어가는 40-41마디에서는 이명동음전조로 전조가 나타
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나고 있다.
40마디에서 g#minor의 i도로 종지한 후 마지막 박에 V에 대한 속7화음이

나오는데 이 화음은 e♭minor의 V7도 될 수 있다.이 두화음의 구성 음이 같
이 때문이다.(a#-c-e#-g#=b♭-d-f-a♭)
40마디에서 e♭ minor의 V7다음에 41마디 주제는 i4화음이 나오고 있다.

<악보46>mm.40,41

57마디에서 59마디는 연속적인 German화음의 사용과 그 화음을 가지고
이명동음전조가 연속적으로 나타나고 있다.여기서 German화음 구성이 뚜
렷하게 나오지는 않고 속7화음의 형태로 나오지만 German화음과 속7화음의
음정 구성은 같기 때문에 그리고 화성진행이 단 2도 하행하고 있기 때문에
57,58마디 화성을 이명동음을 통한 German화음으로 보는 것이 타당하다.
57마디 g-b-d-f(=e#) 58마디 f#-a#-c#-e(=g♭-b♭-d♭-f♭)



- 52 -

<악보47>mm.57-60

2악장 마지막 마디에 종지에서는 첫 마디와 마찬가지로 2전위된 화성이
나오고 있다.이렇게 전위 형태로 끝나는 것은 1악장과 같은 특징이며,3번
소나타에서도 나타나 조성감의 약화를 위한 시도가 계속 나타나고 있다.

<악보48>Sonatano2.2악장 mm 108-110
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Sonatano3.4악장 mm 234-235

지금까지 2번 소나타의 화성을 보면 1악장과 2악장 모두 변화화음을 많이
사용하고 있는데 그 변화화음들을 잘 보면 Napolian화음을 제외한 속7화음,
반감7화음,Italian화음,German화음,French화음에 전부 감5도를 포함하고
있는데 이것은 증4도와 같은 음정이다.이렇게 많은 변화화음의 사용을 통
해서 스크리아빈은 자신만의 독특한 신비화음을 만들었음을 알 수 있다.
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Ⅲ.결 론

스크리아빈은 전통적 조성음악으로부터 무조의 음악까지 이끌고 간 20c
초반 현대음악의 작곡가들 중에서 중요한 작곡가이다.특히 그의 후기음악
에는 신비화음이라는 화성적 재료 안에 자신만의 작곡기법으로 많은 작품을
만들었다.
후기음악에서 나타나는 특징을 이해하기 위해서는 초기작품에서부터 그의

음악이 어떻게 변화되어 가는지 정확하게 그 과정을 이해하는 것이 선행되
어야 할 것으로 본다.
초기작품에서는 쇼팽의 음악어법을 많이 엿볼 수 있었고,장,단의 기본

조성체계에서 크게 벗어나지 않았다.그렇지만 스크리아빈은 이미 초기의
음악에서 단순히 후기 낭만적 스타일의 음악을 답습한 것이 아니라 자신만
의 독특한 개성을 보이려는 시도들을 확인할 수 있었다.
본 논문에서는 후기 낭만적 특징이 강한 초기작품에서 스크리아빈의 독특

한 음악어법이 될 단서들을 찾아내는 시도들을 하였으며 특히 그 특징이 나
타나기 시작하는 소나타 2번을 분석하였다.
2번 소나타는 오랜 기간 작곡한 작품으로 조성,리듬,화성적인 면에서 모

두 전환기의 특징들이 나타나고 있다.이 소나타를 통해,단지 이 곡이 초기
작품에 머무르지 않으며 이미 변화되어지고 있는 단계의 과정에 있음을 알
수 있었다.
즉,서정적 선율과 아르페지오의 반주음형을 갖고 있으면서 그 안에서 리

듬의 다양한 분할로 표현범위를 확대 시켰으며,대위법적 모방기법으로 주
제선율을 입체적으로 표현하였고,cross-bar의 사용과 폴리리듬의 사용으로
박자감을 모호하게 하였다.조성에 있어서는 5도권과 3도의 관계를 사용하
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는데 이것도 다양한 전조,특히 이명동음 전조를 통해서 그리고 화음을 다
양하게 사용하여 조성을 모호하게 하고 있다.화성에 있어서는 특징들이 더
확연하게 나타나는데 기능화성을 사용하면서 전통적인 방식으로 해결하지
않고 전위형을 많이 사용하고 V로 해결 안하고 I화음으로 바로 나와 조성
감을 흐리게 하였다.또한 많은 변화화음을 반복적으로 사용해서 화성의 풍
부함을 나타내었고 이러한 변화화음은 후기에 나타날 신비화성의 음향에 영
향을 주어 스크리아빈만의 독특한 음악어법이 확립된다.
스크리아빈은 결국 학창시절에 후기 낭만적 음악의 영향으로 작곡을 시작

하여 빠르게 자신만의 음악을 창출해 나가기 위한 시도를 했으며 짧은 생애
동안 많은 변화를 하여 독특한 음악체계를 확립하였다.특별하게 영향력 있
는 사조를 창출해 내거나 후계자를 양성하지는 못하였으나,그의 신비화성
에 의한 무조성의 음악어법과 종합예술형태의 음악양식은 분명 20c초의 음
악가들에게 많은 영향력을 미쳤음은 당연하다고 할 수 있겠다.
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부록(AlexanderScriabin의 작품목록)

<관현악곡>
몽상 1898
알레그로(교향적시곡)1896-1899
관현합주를 위한 안단테 1899
교향곡 제1번 E장조 1899-1900
교향곡 제2번 c단조 1901
교향곡 제3번 신성한 시 1903-1904
희열의 시 1905-1907
프로메테우스-불의 시 1909-1910

<협주곡>
피아노 협주곡 f#단조 1896-1897

<실내악곡>
왈트호룬을 위한 로망스 1894
러시아를 주제로 한 변주고 (현악 4중주곡) 1898

<성악곡>
오페라<케이스투토와 빌토>부터의 아리아 1891
로망스 1891



<피아노곡>

카논 d단조 1883
녹턴 A♭장조 1884-1886
환상 소나타 g#단조 1886
왈츠 g#단조 1886
왈츠 D♭장조 1886
에고로바의 주제에 의한 변주곡 1887
왈츠 f단조 1888
야상곡 D♭장조 1888
3개의소품 1.연습곡(3)2.전주곡

3.마주르카풍 즉흥곡 1887-1889
소나타 e♭단조 1887-1889
앨범의 페이지 A♭장조 1889
마주르카 F장조 1889
마주르카 b단조 1889
환상곡(2대의 피아노)a단조 1889?
스케르초 F단조 1889?
10개의 마주르카 1888-1890
알레그로 아파시오나토 1887-1893
2개의 녹턴 1890
푸가 e단조 1891
소나타 제1번 f단조(1) 1893
2개의 마주르카풍 즉흥곡 1891



12개의 연습곡(3) 1894-1895
왠손을 위한 2개의 소품 1.전주곡 2.녹턴 1894
2개의 즉흥곡 1894
24개의 전주곡 1888-1896
2개의 즉흥곡 1895
6개의 전주곡 1895
2개의 즉흥곡 1895
5개의 전주곡 1865-1896
5개의 전주곡 1894-1895
7개의 전주곡 1895-1896
연주회용 알레그로 1895?-1897
환상 소나타(소나타 제2번)g#단조(1) 1892-1897
플로네즈 b♭단조 1897-1898
4개의 전주곡 1897-1898
소나타 제3번 f#단조 1897-1898
9개의 마주르카 1899
2개의 전주곡 1990
엘범의 페이지 F#장조 1900
환타지 b단조 1900-1901
소나타 제4번 F#장조(1) 1901-1903
4개의 전주곡 1903
2개의 시곡 1903
4개의 전주곡 1903
비극적 시곡 1903



3개의 전주곡 1903
악마적 시곡 1903
4개의 전주곡 1903
왈츠 A♭장조 1903
4개의 전주곡 1903
2개의 마주르카 1903
시 곡 1903
8개의 연습곡(3) 1903
2개의 시곡 1905
3개의 소품 1.앨범의 페이지 2.변덕스러운 시곡

3.전주곡 1905
스케르초 1905
왈츠풍으로 1905
4개의 전주곡 1905
3개의 소품 1.연습곡(3)2.전주곡
3몽상 1905
4개의 소품 1.허무함 2.전주곡

3.날개의 시 4.나른한 춤 1906
3개의소품 1.시곡 2.수수께끼

3.나른한 시 1905-1907
소나타 제5번(1)1907
4개의 소품 1.전주곡 2.조소 3.뉘앙스 4.연습곡 1908
2개의 소품 1.용망 2.춤추는 애무 1908
앨범의 페이지 1911?



2개의 소품 1.시곡 2.전주곡 1910-1911
포엠 녹턴 1911-1912
소나타 제6번(2) 1911-1912
2개의 시곡 1.가면 2.처음 보는 것 1912
소나타 제7번 ,하얀 미사>(2) 1911-1912
3개의 연습곡(3) 1912
소나타 제8번(2) 1913
2개의 전주곡 1912-1913
소나타 제9번 ,검은 미사>(2) 1913
2개의 시곡 1913
소나타 제10번(2) 1913
2개의 시곡 1913
불꽃을 향하여-시곡 1914
2개의 무곡 1.꽃장식 2.검은 불꽃 1914
5개의 전주곡 1914
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Scriabinwasaninfluentialcomposerinthefirsthalfofthetwentieth
century.Heledthetrendofmusicofhistimesfrom traditionaltonalto
atonalmusic.Particularly,Scriabin employed "Mysticism" in his later
works,hisuniquecompositionstyleofusingharmonicmaterial.
InordertounderstandtheuniquefeaturesofScriabin'slaterworks,itis
crucialtounderstandthetransitionprocessofhisworksfrom hisearly
musicfirst.HisearlyworkshadsomeresemblancetoChopin'sstyleand
mostly abidedby thebasicrulesofmajor/minor.Scriabin,nevertheless,
triedtoshow hisownpersonalityinhisearlyworksnotjustbyfollowing
inLateRomanticism'sfootsteps.
The purpose of this study was to search out traces of Scriabin's
individualityinhisearlymusicinwhichLateRomanticism prevailedand
toanalyzePianoSonataNo.2inparticularinthatitwasthispiecethat



wasbeginningtobearhisownmusicallanguage.
Piano Sonata No.2,which took a long time to be completed,has
transitionalelementsinitstonality,rhythm,andharmony.Throughlooking
intothispiece,itisconceivedthatthisworkcannotbesimplycategorized
into Scriabin'searly musicsinceitisalready undergoing changesfor
transition.
Inotherwords,PianoSonataNo.2maintainslyricalmelodiccontourand
an arpeggionic form of accompaniment. The arpeggio lines in
accompaniment are divided in rhythmic variations to give more
expressions.Imitativecounterpointisappliedinthethememelodiclinesto
show theirprominence.Useofcrossbaraddstheambiguityofbeatto
thismusic.Intermsoftonality,emphasizingtherelationsofcircleoffifth
andthirds,anddiverseuseofharmonyleadtomanydifferentformsof
modulation,especiallyenharmonywhichalsogivesextravaguenesstoits
tonality.Intermsofharmony,itiseasytofindunconventionalfeatures.
Althoughfunctionalharmony isinplace,theemphasisonI-V isweak
whichmeansfunctionalharmonyisnotusedinresolvingphrases,instead
translocation is more frequently used.In addition,the application of
continualalteredchordsenrichestheharmonyofthismusic.Onthebasis
ofsuch alteredchords,PianoSonataNo.2hadan impacton acoustic
effectsofMysticism whichappearedinLateRomanticperiodandshowed
Scriabin'suniqueindividuality.
UndertheinfluenceofLateRomanticism,Scriabinwhileinconservatory
embarkedonacareerascomposertopursuehisownstyleofmusicand



indeed he successfully established his style ofmusic,going through
transitionsforarelativelyshortperiodofhislife.Althoughhefailedto
createanyinfluentialtrendofmusicandtocultivatefollowers,itiscertain
thathismusicallanguagethatusedatonalitybaseduponMysticism and
the use ofcomprehensive forms ofartexerted influence on the 20th
centurycomposers.
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