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논문 개요

20세기 독일 및 유럽을 중심으로 한 대표적 작곡가 AlbanBerg는 ‘신빈

악파’의 한 사람으로서 ArnoldSchönberg와 AntonWebern과 함께 독일 낭

만파 음악의 주류를 계승하면서 표현 기법의 확대에 노력하는 가운데 필연

적으로 조성을 초월하여 ‘무조주의’라는 독특한 양식을 형성하였으며 1923년

이후에는 12음기법을 체계적으로 완성시킴으로서,커다란 혁신을 가져왔다.

Berg는 Schönberg의 구성방법을 대부분 채용하되 12음 음계를 자유롭게

사용했으며,가끔 화성적인 면에서 조성적 울림을 갖는 화음의 진행을 허용

하는 음렬들을 선호하였다.현대적 감각의 무조적 음렬기법을 융화시켜 활

용함으로써,자신만의 독특한 작곡 양식을 구축,발전시켰다.본 논문의 주

제인『VierLieder』Op.2는 1908년～1910년 사이에 작곡된 가곡으로,무조적

경향이 처음으로 나타난 작품이며,곡을 전개시키는데 있어 음류 집합 뿐

아니라 다양한 음재료들이 사용된다.

본 논문에서는 작곡가인 Berg의 생애와 시기별 작품경향,가곡의 특징,

그가 속해있는 표현주의와 신빈악파를 알아보고,『VierLieder』Op.2에서 쓰

인 시를 이해 하고자,시인들의 생애와 그들이 지향한 문학적 사조를 연구

해본다.무조주의 경향이 나타난 작품이므로,20세기 무조 음악의 배경과 특

징 분석이론을 살펴본 후 악곡 분석에서 작품 구성 및 시의 구조와 번역,

악곡의 형식,박자,조성,빠르기,리듬,반주형태,선율의 흐름 등을 분석 하

여 무조 음악에 나타난 Berg의 작곡 기법 및 다양한 음재료들의 전개 방식

에 관하여 알아보고 이해하여,이 곡을 연주자들이 연주시에 실질적인 해석

의 도움을 주고자 한다.
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Ⅰ.서 론

낭만시대의 음악에서 현대 음악의 가장 큰 전환점은 작곡 기법에 있어서

19세기 말에 등장한 ‘무조주의’와 20세기 초 ArnoldSchönberg(1874～1951)

를 중심으로 한 ‘12음주의’에 있다고 할 수 있다.

‘후기 낭만주의’의 영향을 받아 작곡하였던 Schönberg를 중심으로 1905

년～1912년 사이에 AlbanBerg(1885～1935)와 AntonWebern(1883～1945)

이 본격적으로 ‘무조주의’음악을 작곡하였다.1)‘신빈악파’로 불리워지는 이

세 사람은 많은 음악적 기법을 공유했으나,Schönberg는 고전주의의 절도와

균형감과 낭만주의의 서정성이 공존하고 있는 음악을 작곡했으며,Berg는

Schönberg의 낭만적 면모를,Webern은 고전주의적 면모를 계승하면서 그들

의 작품들은 양식적 차이를 보인다.

Berg의『Vier Lieder』Op.2는 Friedrich Hebbel(1813～1863)과 Alfred

Mombert(1872～1942)의 시에 붙여진 노래로,후기 낭만주의 가곡의 전통을

갖지만,ClaudeDebussy(1862～1918)의 인상주의의 색채가 가미되지 않은

순수한 RichardWagner(1813～1883)적인 화성,잦은 반음계적 변화와 전조

로부터 나왔다.2)즉,반음계적인 성부 진행과 4도 화음의 다용에 의한 조성

적으로 애매한 화성법이 시도되고 있다.3)앞의 3곡은 조성이 있으나,마지

막 1곡은 Berg의 첫 무조 음악으로,20세기 성악곡이나 음악어법의 모태가

되는 중요한 작품이 된다.4)

본 연구에서는 작곡가인 Berg의 생애와 시기별 작품경향,가곡의 특징,

그가 속해있는 표현주의와 신빈악파를 알아보고,시인들의 시를 이해 하고

자,그들의 생애와 지향한 문학적 사조에 대해 연구하였으며,20세기 무조

1) Donald J. Grout, A History of Westren Music 개정4판, 편집국 역, 서울: 세광출판사, 1996, p.841

2) Eric Salzman, 20세기 현대 음악, 이찬해 역, 서울: 수문당, 1984, p.50

3) 편집국, 최신 명곡해설전집 26 성악곡 Ⅳ,  서울: 세광음악출판사, 1991, p.268 

4) 오현명 김봉초 조상현, 세계 명곡 해설 전집 6, 서울: 동오 출판사, 1976, pp. 435~436
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음악의 배경과 특징 분석이론을 살펴본 후 악곡 분석에서 작품 구성 및 시

의 구조와 번역,악곡의 형식,박자,조성,빠르기,리듬,반주형태,선율의

흐름 등을 앞의 분석 이론을 중심으로 하여 무조 음악에 나타난 Berg의 작

곡 기법 및 다양한 음재료들의 전개 방식에 관해 분석하였다.
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Ⅱ.『VierLieder』의 이론적 배경

1.작곡가 AlbanBerg

1)Berg의 생애

1885년 2월 9일 오스트리아 빈에서 태어난 Berg는 ConradBerg(1846～

1900)와 JohannaBerg(1851～1926)사이의 4명의 자녀 중 셋째로 태어났다.

그의 집안은 부유한 상인 가정으로,독일 뉘른베르크 출신의 부친은 젊었을

때,빈으로 이주하여 수출업과 서적업을 경영하였고,모친은 빈의 궁정 보석

상의 딸이었으며,미술이나 음악에 조예가 깊었다.그녀의 재능은 4명 중 3

명의 아이들에게 계승되었다.5)

“작곡을 시작하기 이전에 나는 시인이 되려하였다.”

이것은 Berg가 한 말로,예술에 대한 Berg의 최초의 관심은 문학이었음을

알 수 있으며,예술가로서의 특징을 이해하는데 중요한 요소로 작용한다.6)

그의 문학적인 특징은 그의 작품 중 성악곡이 많고,또 기악작품에 있어서

드라마틱한 요소가 많은 점에도 나타나있다.

1900년 3월 30일 아버지 Conrad의 갑작스런 사망으로 집안이 부도가 났

지만,Berg는 그의 형제들이 음악 공부를 하고 있는 것에 자극을 받아 음악

을 공부하게 되었고,이 시기부터 독학으로 가곡 작곡을 시작하였다.7)1900

년 7월 23일 처음으로 천식발작을 경험하였으며,이 장애는 그가 살아 있는

동안 농양 증세와 더불어 자주 그를 괴롭혔다.이 같은 사실은 작곡가이자

5) Dieter Kerner, 위대한 음악가들의 죽음 (상), 박혜일 역, 서울: 현암사, 1975, p.244

6) 사전 편찬위원회, 음악 대사전, 서울: 세광음악출판사, 1996, p.658

7) 편집실, 음악생활 2월호, 서울: 국민음악연구회, 1966, p.38 
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음악학자 HansFerdinandRedlich(1903～1968)의 다음과 같은 말에 나타나

있다.8)

“Berg는 일생동안 환자였으며 항상 여의치 않은 몸을 달래가며

예술 활동을 하여야 하는 운명에 있었다.”

1901년부터 Berg는 곡을 쓰기 시작하였고,이 시기의 작품들은 그의 문학

적 관심을 반영하였으며,80여곡의 가곡과 피아노 듀엣곡을 작곡하였다.

1902년 12월 하녀인 MarieScheuchl과의 사이에서 Albine가 태어났다.1903

년 고등학교 졸업시험의 실패와 Marie와의 실연으로 자살을 결심하기도 하였

지만,1904년 고등학교를 졸업하고 관공서에 취직을 하였다.10월에는 Berg

의 형인 Charly와 누이인 Smaragda가 신문 광고를 보고 Schönberg를 찾아가

몰래 Berg의 작품을 보임으로써,그의 제자가 되게 한다.이것으로 Berg,

Schönberg,Webern의 운명적 만남이 이루어진 것이다.1906년 어떤 유산을

상속 받게 되었으며 작곡에 전념하기 위해 관공서를 퇴직하였다.1904년～

1911년까지 Schönberg에게 가르침을 받는데,초기에는 화성,대위,음악 이

론을 배우고 1907년부터 작곡 수업을 받게 된다.9) 이 시기에 작곡된『7

früheLieder』는 RobertSchumann(1810～1856)과 JohannesBrahms(1833～

1897),초기 Schönberg의 영향으로 낭만주의 기법이 보여진다.Berg는 이 작

품을 습작으로 생각했는지 작품번호를 붙이지 않았다.10)

1908년 단악장형식의「SonatefürKlavier」Op.1을 작곡하였다.이 곡은

조성적으로 쓰여 진 곡이지만,1910년에 작곡된『VierLieder』Op.2는 무조 음

악이 나타나며,이 곡에서는 조성 음악에서 무조 음악으로의 진전을 볼 수 있

8) 문국진, 중앙의학 2월호, 서울: 중앙문화사, 1999, p.131 

9) Douglas Jarman, Berg, Alban『The new Grove Dictionary of Music and Musicions』edited by 
Stanley Sadie, New York: Grove, 2001, p.312

10) 이석원, 현대음악 아방가르드에서 포스트 모더니즘까지, 서울: 서울대학교 출판사, 1997, p.125
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다.같은 해 Schönberg의 제자로서의 졸업 작품인「Streichquartett」Op.3을

작곡하는데,그 후 이 곡이 출판 되는 1920년에는 ‘나의 아내에게’라는 헌사

를 권두에 실었다.

1911년 5월 3일 오페라 가수를 지망하는 HeleneNahowski와 그녀의 집안

에 반대에도 불구하고 결혼하였지만,생활을 위해 편곡하는 일을 하지 않으면

안 되었다.또한 Berg는 이 시기에 육신의 고통 때문에 행복하지 않았음을 다

음과 같이 말하였다.

“지금의 나의 병은 대단하다.

이미 거의 습관화된 천식 뿐 아니라,팔을 들어 올릴 수가 없다.

임파선과 근육이 무섭게 아프고,

무엇보다 고통스러운 것은 쉴 새 없이 지속되는 두통이다...“11)

1912년『5OrchesterliedernachAnsichtskartentextenvonPeterAltenber

g』Op.4를 작곡하고,1913년 Schönberg의 지휘로 초연 되었지만,반대파의

방해를 받아 연주를 중단했을 정도의 혼란을 초래하였다.12)그 다음해인 1913

년「4Stücke」Op.5를 Schönberg에게 가르침에 대한 감사를 나타내며 공식적

으로는 처음으로 헌정하지만 그에게 혹평을 받는다.

1914년～1915년에 작곡되어진『3Orchesterstücke』Op.6은 1912년 Gustav

Mahler(1860∼1911)의 교향곡 9번을 듣고 깊게 감동을 받아서 MahlerStyle로

작곡되었다.13)

1914년 GeorgBüchner(1813～1837)의 희곡『Woyzeck』를 보고,오페라의

작곡을 시작했지만,1915년～1917년 여름까지 중단이 되었다.이유는 제1차 세

계대전14)의 발생으로 인해 1915년～1918년까지 했던 군복무와 악화된 천식으

11) 문국진. 앞의 책. p.132 

12) 편집실. 앞의 책. p.39

13) 이석원, 오희숙, 20세기 작곡가 연구Ⅱ, 서울: 음악세계, 2001, p.167
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로 인해 작곡활동이 불가능해졌기 때문이다.1917년 여름휴가를 얻으면서

『Wozzeck』의 작곡을 재개했으며,대본을 완성하였고,1918년 Schönberg가

설립한 사립음악 연주협회의 총책임자가 되어,1919년 여름까지 제1막과 제2

막의 2장을 완성하였으나,경제적 고달픔과 어머니의 강압으로 Berghof의 경

영을 맡게 되면서 또다시 중단되었다.1920년 Berghof의 매각으로 빈으로 돌

아온 Berg는 다시 작곡에 몰두,1921년 가을에는 기본 스코어를,1922년 봄에

는 오케스트레이션을 완성하게 되었다.15)Berg는 Mahler의 부인이자,여류 작

곡가 AlmaMahler(1879～1964)의 모금 활동으로,1923년 Universal출판사에서

출판하게 되어 그녀에게 헌정하였다.이 시기에 음악언론인으로 활동할 의사

를 밝혔으며,몇 개의 논문을 발표하였고,Universal출판사의 총 책임자 Emil

Hertzka(1869～1932)의 제안으로 잡지사『Anbruch』의 편집장으로 근무할 계

획을 세웠으나,천식의 재발로 구체화 되지 못하였다.

1923년～1924년「Kammerkonzert」를 스승 Schönberg의 50세 생일을 위해

작곡하는데,생일에 맞추지 못하고 그 다음해인 1925년 완성하였으며,이 곡

부터는 작품번호를 따로 붙이지 않았다.Berg는 1925년 5월 국제현대음악협

회의 제3회 음악제를 위해 프라하를 방문하여 HannaFuchs-Robettin(189

6～1964)를 만나 사랑에 빠졌다.그 결과로 1926년 두 사람의 이니셜 H.F와

A.B(b-f-a-b♭),두 사람의 숫자인 <23>과 <10>이 들어간「Lyrisch

eSuite」를 작곡하였다.16)여기에서 숫자 23의 의미는 Berg를 괴롭혀 오던

천식의 첫 발작일인 7월 23일에서 유래하는 것이고,Hanna의 숫자 10의 근

거는 분명하지 않다.17)

1928년 오페라『LuLu』의 작곡을 시작하였으나,1929년 잠시 중단하고

14) 제1차 세계대전(W.W.Ⅰ): 1914년부터 1918년까지 4년 4개월간 지속된 전쟁으로 최초의 세계적 규

모의 전쟁이다. 1914년 7월 28일, 오스트리아-헝가리의 세르비아에 대한 선전 포고로 시작 되었다, 

    8월 1일 독일 제국의 대러시아 선전 포고로 공식적으로 시작되어, 1918년 11월 11일 독일의 항복으

로 끝난 전쟁이다. 

15) 음악지우사, 신빈악파, 서울: 음악세계, 2002, pp.17~18

16) 음악지우사. 앞의 책. p.18

17) Wolfgang Budday, Alban Bergs Lyrische Suite, Neuhausen-Stuttgart: Hanssler, 1979, p.11
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CharlesBaudelaire(1821～1867)의『LesFleursdumal』(1857)에서 소재를

따온「DerWein」을 작곡하여 1930년 1월 프로이센 예술 아카데미 회원으로

추대되었으며,같은 해 빈에서 상을 받았다.이 같은 성공으로 Berg는 경제적

인 안정을 갖게 되고,1932년 케른텐주의 헬덴에 Waldhaus를 구입하였다.그

러나 다음 해인 1933년 나치18)정권 수립과 함께 타락한 예술이라는 각인이

찍혀,급속하게 곤경에 처하게 되었고 경제적으로도 재기 불능한 상태로 몰락

하게 되었다.19) 이 시기에 음악제에 참석한 이후 Waldhaus에서 오페라

『LuLu』의 작곡에 몰두하였고,1934년 베를린에서「5SymphonischeStücke

ausderOperLulu」가 초연 되어 성공을 거두었다.

1935년 Berg는 Alma의 딸 AlmaManonGropius(1916～1935)의 죽음을 접

하고 그녀를 추모하기 위해『Konzertfür Violine und Orchester “Dem

AndenkeneinesEngels”』를 작곡하였다.이 작품의 출판을 끝냈을 무렵,중

단되고 있던 오페라『LuLu』의 오케스트레이션을 완성하기 위해 전력을 기울

였으나,병세가 악화되어 12월 24일 폐혈증으로 세상을 떠나게 되었고,오페

라『LuLu』는 완성하지 못하였다.

Berg는 12음기법을 매우 엄격히 고수하였던 Webern과 달리 구조만 받아

들여 완화된 상태로 사용하였다.그는 Schönberg의 추상적인 기법을 인간답

게 만들고 감정의 표현과 조화시킨 독특한 업적을 이루었다.20)

2)Berg의 시기별 작품경향

Berg는 40여년에 걸쳐진 음악생활에서 후기 독일 낭만 음악의 경향,무조

음악,12음기법을 모두 다루었으며,이러한 음악의 양식적 특징에 따라 시기

를 3단계로 나누었다.

18) 나치에 타협한 작곡가: Herbert von Karajan, Wilhelm Furtwängler, Erwin Schulhoff..등 있다.

19) 문국진. 앞의 책. p.132

20) Kristin Forney, Joseph Machlis, 음악의 즐거움 (하), 신금선 역, 서울: 이화여자대학교 출판부, 

1990, p.559
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① 제1기:1900년～1909년

Berg의 초기 작품들은 1900년경부터 독학으로 피아노 반주의 가곡을 작

곡하기 시작하여,1909년까지 그의 작품들은 가곡이 대부분이며,그 수가 88

곡에 다다른다.21)이 시기의 가곡의 대부분은『7früheLieder』의 습작적인

성격을 지녔음을 1928년 Berg는 말하였다.22)

Schumann,Brahms,Wagner,Mahler등의 영향을 받아 후기 낭만주의적

경향을 나타낸 시기이다.23)즉,서정적인 선율과 조성감이 나타나는 특징을

갖고 있다.

이 시기에 쓰인 작품으로는 피아노곡「FrüheKlaviermusik」,『Sonatefür

Klavier』Op.1,『12 Variations überein eigenes Thema』가 있고,성악곡

「Jugendlieder」,『7 frühe Lieder』,「Die Nachtigall」,「Schließe mirdie

Augenbeide[1stsetting]」,「AnLeukon」이 있다.

② 제2기:1909년～1925년

이 시기의 Berg는 대부분 Schönberg의 수법을 채택하였으나,자유롭게

구성하였고 화성에 있어서 Webern의 간결하고 순수한 서정성에 비해 조성

적으로 들리는 화음과 진행을 자주 하였다.24)

이 시기의 작품들은 초기의 성악 기법과 12음기법이 융합된 무조 음악 시

기로서 특히 관현악 편성이 뛰어났다.그 중 성악곡들은 성악 성부의 독립

과 반주부의 능숙한 대위법적인 처리와 화성에서의 계류음(suspension)25)과

전타음(appogiatura)26)의 사용이 두드러진다.

21) 이 기간에 Berg가 작곡한 가곡의 수는 140여곡에 이를 것으로 추정되지만, 작곡가의 뜻에 따라 비공

개가 됨으로서, 지금까지 출판 된 것은 겨우 몇 작품에 불과하며, 출판 된 작품 대부분이 Schönberg

의 작곡 기법으로 성립시킨 곡들이 대다수이다. 

22) 편집국. 앞의 책. p.270

23) 이종구, 20세기 시대정신과 현대음악, 서울: 한양대학교 출판부, 1999, p.147

24) Donald J. Grout, A History of Westren Music, 서우석 문호근 역, 서울: 수문당, 1986, p.337

25) 계류음: 독일어로 ‘Vorhalt’라고 하며, 걸림이라고 한다. 화음 밖의 음으로, 예기치 못한 불협화 상태 

     가 일어났다가 다시 안정된다. ‘경과음’이라고도 불리며, 경과음은 가장 많이 사용되는 수법이다.
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이 시기에 쓰인 작품으로는 무조 음악이 처음 나타나는 성악곡『Vier

Lieder』Op.2,챔버곡『Streichquartett』Op.3과『4Stücke』Op.5,Altenberg의

엽서 시구에 의한 관현악과 성악을 위한『5OrchesterliedernachAnsichtskar

tentextenvonPeterAltenberg』Op.4,오케스트라 곡『3Orchesterstücke』

Op.6과『Kammerkonzert』,오페라『Wozzeck』Op.7이 있다.

③ 제3기:1925년～1935년

Schönberg의 영향으로 주제의 통합,주제주의,고도의 대위법적인 풍부함

을 보여주었다.이 시기는 12음기법을 도입한 시기로서,모든 음악적 특성을

12음렬의 기법과 통일 시켜나감으로써 Berg적이라고 할 수 있는 독특한 음

악양식을 구축해 나갔다.12음기법과 무조 음악 양식의 구조적인 문제만을

받아들임으로서,조성이 함축된 음렬을 사용하였으며,동형진행,반복 등의

전통적 방법을 사용하여 낭만주의적 서정성을 최후까지 지니고 있었다.27)

이 시기에 쓰인 작품으로는 미완성으로 남겨진 마지막 오페라『Lulu』를

포함하여,오케스트라『LyrischeSuitefürStreichorchester』,『5Symphonis

cheStückeausderOperLulu』,『KonzertfürViolineundOrchester“Dem

AndenkeneinesEngels”』,챔버곡「LyrischeSuite」,「Kanon」,「Adagio」,

성악곡「SchließemirdieAugenbeide[2ndsetting]」,「DerWein」이 있다.

본 논문의 연구 대상인 Hebbel과 Mombert의 시에 의한『VierLieder』

Op.2는 1908년〜1910년 사이에 작곡된 것으로 제2기에 해당한다.이 작품은

그의 가곡 중 조성의 가능성으로부터 벗어난 최초의 작품으로 무조 음악에

의 진전이 뚜렷하게 나타나는 곡이다.28)

26) 전타음: 독일어로 ‘Vorschlag’이며, 앞꾸밈음이라고 한다. 선율을 구성하는 음 앞에 붙는 꾸밈음으로, 

     원칙적으로 원 음표에서 그 길이를 떼어간다. 앞꾸밈음에는 긴 앞꾸밈음, 짧은 앞꾸밈음, 겹 앞꾸밈

     음 세 종류가 있고, 전타음에는 앞꾸밈음만이 아니라, 뒤꾸밈음도 포함이 된다.  

27) 김정길, 20세기의 새로운 음악, 서울: 서울대학교 출판부, 1997, p.51 

28) 이찬해. 앞의 책. p.10
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분 류 작 품 명 작곡년도

Opera
WozzeckOp.7 1917～1922

Lulu 1929～1935

Orchestra

3Orchesterstücke(3PiecesforOrchestra)Op.6
1914～1915

rev.1929

Kammerkonzert(ChamberConcerto)

forPiano,Violinand13WindInstruments
1923～1925

LyrischeSuitefürStreichorchester

AdaptationofMovementsII,III,IVofStringQuartetVersion
1928

5SymphonischeStückeausderOperLulu

(5SymphonicPiecesfrom Lulu/Lulu-Suite)

forSopranoandOrchestra

·Rondo– Hymne

·Ostinato

·LiedderLulu

·Variationen

·Adagio

1934

KonzertfürVioline und Orchester“Dem Andenken

einesEngels”

(ViolinConcerto“TotheMemoryofanAngel”)

1935

Chamber

Streichquartett(StringQuartet)Op.3
1910

rev.1924

4Stücke(4Pieces)Op.5

forClarinetandPiano
1913

LyrischeSuite(LyricSuite)

forStringQuartet
1925～1926

Kanon(andasFrankfurterOpernhaus)

for9SoloStringsorStringOrchestraandViolinSoloadlib
1930

Adagio(ArrangementofKammerkonzertMovementII)

forViolin,ClarinetandPiano
1935

Piano

FrüheKlaviermusik(EarlyPianoMusic)

·ImpromptuinEMajor

·Klavierstückinbminor

·Klavierstückincminor

·Klavierstückincminor

1907～1908

표 1)Berg의 작품 목록29)
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Piano

·Klavierstückinc#minor

·Klavierstückinfminor

·KleinerWalzerinGMajor

·MenuettinFMajor

·ThemaundVariationinaminor

·ThemaundVariationinfminor

1907～1908

SonatefürKlavier(PianoSonata)Op.1
1907～1908

rev.1920

12VariationsübereineigenesThema

(12VariationsonanOriginalTheme)
1908

Vocal

Jugendlieder

forVoiceandPiano[over100songs]

·Abschied

·Am Abend

·Am Strande

·Augenblicke

·Erklagt,daßderFrühlingsokurzblüht

·ErsterVerlust

·Eswandelt,waswirschauen

·EureWeisheit

·FerneLieder

·Flötenspielerin

·Frau,duSüße

·GeliebteSchöne

·Grabschrift

·GrenzenderMenschheit

·Herbstgefühl

·Hoffnung

·Ichliebedich!

·IchwilldieFlurenmeiden

·Im Morgengrauen

·Liebe

·LieddesSchiffermädels

·Mignon

·Morgengrauen

1900～1905
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Vocal

·DieNäherin

·Regen

·Schattenleben

·SchlummerloseNächte

·SehnsuchtI

·SehnsuchtII

·SehnsuchtIII

·Schattenleben

·Soregnetessichlangsam ein

·DieSorglichen

·Spaziergang

·Spielleute

·Sternenfall

·DasstilleKönigreich

·SüßsindmirdieSchollendesTages

·TiefeSehnsucht

·Traum

·Traurigkeit

·ÜberdenBergen

·Verlassen

·VielgeliebteschöneFrau

·Vorüber!

·Winter

·WoderGoldregensteht

1900～1905

7früheLieder(7EarlySongs)

forVoiceandPianoorOrchestra

·Nacht

·Schilflied

·DieNachtigall

·Traumgekrönt

·Im Zimmer

·Liebesode

·Sommertage

1905～1908

rev.1928

DieNachtigall(TheNightingale)

forChorus
1907
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Vocal

SchließemirdieAugenbeide[1stsetting]

forVoiceandPiano
1907

AnLeukon

forVoiceandPiano
1908

4Lieder(4Songs)Op.2

forVoiceandPiano

·Schlafen,schlafen,nichtsalsschlafen

·SchlafensträgtmanmichinmeinHeimatland

·NunichderRiesenStärkstenüberwand

·Warm dieLüfte,essprießtGrasaufsonnigen

Wiesen

?1909～1910

rev.1920

5OrchesterliedernachAnsichtskartentextenvonPeter

Altenberg(AltenbergLieder),Op.4

forVoiceandOrchestra

·Seele,wiebistduschöner

·Sahstdunachdem Gewitterregen

·ÜberdieGrenzendesAll

·Nichtsistgekommen

·HieristFriede

1912

SchließemirdieAugenbeide[2ndsetting]

forVoiceandPiano
1925

DerWein(TheWine),ConcertAria

forSopranoandOrchestra
1929

EsisteinReis(=Ros')entsprungen,

forMixedChorus

3)Berg의 가곡 특징

Berg는 1900년경부터 독학으로 피아노 반주의 가곡을 작곡하였으며,독일

낭만주의시대 작곡가들 중에서 Schumann,Brahms,Wagner,Strauss와

Mahler에서 유래했다.30)그의 가곡들 중 1904년 Schönberg를 사사하기 전

29) Stanley Sadie. 앞의 책. p.537  

30) Joseph Machlis, 현대음악 (상), 이찬해 역, 서울: 수문당, 2000, p.209
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독일 문학에 뛰어났던 시인들

JohannWolfgangvonGoethe(1749〜1832)

JosephFreiherrvonEichendorff(1788〜1857)

FriedrichRückert(1788〜1866)

HeinrichHeine(1797〜1856)

EduardMörike(1804〜1875)

EmanuelvonGeibel(1815〜1884)

유명했으나,거의 잊혀진 시인들

RobertHamerling(1830～1889)

KarlBusse(1872～1918)

PaulHohenberg(1885～1956)

에 작곡된 70여곡은 뜻에 따라 미발표된 채 남아있으며,발표된 가곡들은

1905년〜1909년 사이에 속하는 가곡으로 Schönberg의 영향을 받아 그의 작

곡기법으로 성립시킨 곡들이 대다수였으며,그의 생전에 출판 한 가곡은『7

früheLieder』와 「SchließemirdieAugenbeide」,「AnLeukon」이며,그

의 초기 가곡들은 동적이며 극적인 면과 강렬한 서정성을 보여준다.31)즉,

Berg는 초기작품에는 후기 낭만주의적 경향이 보이며,Schönberg의 영향을

받은 이후에는 표현주의(Expressionism)적인 경향이 강하게 나타나게 되었

으므로,19세기 가곡유형으로부터 점차 음악적 표현주의 시대에 맞는 언어

로의 변화를 추구하였다고 할 수 있다.32)

Berg의 관심이 문학이었으며,다양한 시인들과 그들의 시를 사용하고,작

품에 반영했음을 그의 작품에서 알 수 있다.그가 선택했던 시인들의 시는

독일 문학에 뛰어났던 시인들,당시에는 명성을 얻었으나 지금은 거의 잊혀

진 시인들,Strauss와 Schönberg가 좋아했던 시인들,당시 널리 알려지지는

않았으나 독창성이 있던 시인들로 분류할 수 있다.33)(표 2)

표 2)Berg가 선택한 시인 분류

31) Eric Salzman, 20세기 음악, 김혜선 역, 서울 : 도서출판 다리, 2001, p.45   

32) 이종구. 앞의 책. p.147

33) Douglas Jarman, The Berg Companion, Basingstoke: Macimillan Press, 1989, p.38 
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Strauss와 Schönberg가 좋아했던 시인들

RichardDehmel(1863～1920)

ArnoHolz(1863～1929)

StefanGeorge(1868～1933)

유명하진 않지만,독창성이 있던 시인들

PeterAltenberg(1859～1919)

JohannesSchlaf(1862～1941)

AlfredMombert(1872～1942)

HugovonHofmannsthal(1874～1929)

RainerMariaRilke(1876～1926)

MaxMell(1882～1971)

Berg의 가곡에서 중요하다고 생각한 부분의 성악부에는 피아노 반주부에

의해 풍부하게 더블링34)이 되는데,초기가곡에는 피아노 반주 내에서도 옥

타브로 더블링 되어있음을 알 수 있다.이것은 많은 독일 작곡가들의 공통

된 특징이기도하다.

19세기 후반 이후 가곡의 변화는 그 이전까지 피아노 반주로만 작곡 되어

지는 것으로 여겨지던 것이 점차 소규모 실내악 또는 오케스트라에게 그 자

리를 내주었는데,Berg도 중기 이후에는 피아노 반주보다는 소규모 실내악

이나 오케스트라의 반주로 곡을 쓴 것이 특징이다.Mahler와 Hugo

Wolf(1860～1911)의 가곡들은 Berg에게 음악적 영감(靈感)을 준 가장 뚜렷

한 모델이었으며,Schönberg가 제시하고자 하였던 방향이기도 하였다.35)

Berg는 선율에 있어서 곡의 대칭적인 면을 고려하여 작곡 하였는데,초기

에는 Brahms의 독립적인 주제의 전위형 또는 JohannSebastianBach(168

5～1750)의 두 도막 형식에서 발견할 수 있는 전위된 주제와 다르지 않다.

Berg는 자신의 주제를 다루는 기술의 기본 전제로서 발전 시켰으며,12음기

법의 작품들에서 이러한 특징을 뚜렷이 볼 수 있다.

34) 더블링(Doubling): 피아노 반주에 의한 선율 중복.

35) Douglas Jarman. 앞의 책. p.38
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Berg는 성악곡에서 Sprechgesang36)을 종래의 인습적(因襲的)창법과 교

차시키는 특징을 보인다.이는 사실주의적 부분들이 표현주의적인 목적을

위해 예술적으로 사용되고 있음을 나타낸 것이다.

Berg는 무조적 화성으로 구성된 그의 음악마저도 쉽게 들리도록 하는 중

요한 요인으로 인간의 호흡의 길이에 맞추고,프레이즈 구분이 자연스러우

며,리듬이 추진력을 갖는 것을 특징으로 갖고 있다.37)

4)신빈악파와 20세기 표현주의 음악의 영향

서양 음악사는 일반적으로 고대-중세-르네상스-바로크-고전-낭만-현대로

구분되어진다.그 중 ‘현대음악’은 20세기로 들어서면서 물질문명의 급격한

발달과 이데올로기간의 대립,그리고 제1차 세계 대전의 발발로 인하여 사

회는 전반적으로 긴장과 불안,절망감으로 어수선하였고,이런 분위기는 음

악에도 반영되어,음악양식의 다원화가 나타나게 되었다.이 시기에 나타난

다양한 음악 양식 중 본 논문의 작곡가가 추구하였던 표현주의와 신빈악파

에 대해 알아보았다.

① 신빈악파

20세기 당시 빈을 중심으로 활동한 작곡가 Schönberg,Webern,Berg를

지칭하는 용어로,18세기 고전주의 음악을 대표하는 JosephHaydn(1732～1

809),WolfgangAmadeusMozart(1756～1791),LudwigvanBeethoven(17

70～1827)의 음악적 전통을 계승하였다고 하여,‘신빈악파’(SecondViennese

School)로도 불리웠다.38)

이들은 독일 낭만주의 음악의 전통을 이어 받으면서 기존의 조성을 탈피

36) Sprechgesang: 'Sprechstimme'라고도 하며, 레치타티보의 독일어이다. 노래와 이야기의 양쪽 성격을 

가지고 있으며, 규정된 음정과 리듬 내에서 이야기 하듯 노래한다. 

37) Ulrich Michels, 음악은이Ⅱ, 홍정수 조선우 편역, 서울: 음악춘추사, 2002, p.495 

38) 김문자, 노영해, 이석원, 허영한, 들으며 배우는 서양음악사, 서울: 심설당, 1993, p.454
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하여,자유로움을 꾀한 무조주의라는 새로운 양식을 개발하였다.하지만,조

성의 테두리를 벗어남으로써 한정된 조성이 없는 이유로 인해 작품들에서

통일성과 조화를 찾기 힘들었고,곡의 논리적 일관성을 유지하기 어려워 조

성음악에서 무조 음악으로 넘어가는 과정에서 발생하는 구조적인 문제를 해

결하기 위해 1920년대,Schönberg는 조직적이고 체계적인 12음기법을 창안

하였다.Schönberg의 12음기법은 가장 대담하고 혁신적인 것이었다.

1910년대 Schönberg와 Webern그리고 Berg는 본격적인 무조 음악을 작

곡하게 된다.이들은 음악적 사상과 기법은 공통점을 갖지만,각각의 다른

차이점과 개성을 드러내기도 했다.이들의 성악작품에 나타난 공통적인 특

징은 프랑스의 상징주의 영향을 받아 그들의 사상과 감정을 글로 표현하여

쓰여진 시인들의 시를 주로 사용했다는 점이다.

1920년대 창안된 12음기법은 음렬주의라는 용어로서 통용되며,이는 일정

한 음렬에 의거한 작곡기법을 의미한다.Schönberg는 반음계의 12음 중 어

느 하나의 음정에 중심을 두지 않고,12음 모두에 동등하게 중요성을 부여

하였으며,화성적 양식에서도 불협화음이 더 큰 비중을 차지하는 음향을 창

출하였다.Webern과 Berg는 Schönberg의 제자였지만,후에는 사제관계를

넘어서,서로의 작품 세계를 잘 이해할 수 있는 동반자의 관계로 발전하였

으며,Schönberg를 중심으로,12음기법의 완성에 기여하였고,그것을 계승하

였다.하지만,두 사람의 작품은 각기 다른 각도에서 12음기법을 소화하여

자신들의 작품에 적용하고 표현하였기 때문에 전혀 달랐다.39)Webern의 경

우 Schönberg의 12음기법을 매우 엄격히 고수하려 했기 때문에 극도로 간

결하게 압축된 형식과 절제된 음을 바탕으로 낭만주의가 철저하게 배제된

무조성의 작품세계를 추구하였으나,Berg는 12음기법을 완전하게 사용하거

나 그 음열을 순서대로 사용한 경우는 적었다.오히려 음열 속에 조성적인

39) Webern은 12음기법을 음렬(음의 출현 순서)에 의한 질서를 중요시하여 추상적인 울림의 세계를 작

품에 주로 표현하였고, Berg는 음 관계로서 인식하여 거의 구조적인 것만 받아들였다.
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요소를 도입하는 식으로 자유롭게 사용하였다.즉,수학적 방법론인 12음기

법에 낭만적 정서를 결합함으로써,12음기법으로 쓰여진 음악을 어려워하고

기피하는 일반 음악 애호가들에게도 호응을 얻을 수 있었다.

1945년경에 나타난 경향은 반낭만주의로 이 시기에는 신고전주의 거장이

라 할 수 있는 IgorStravinsky(1882〜1971)와 실제 연주에 참여하는 작품

활동이라 할 수 있는 실용음악의 확립으로 높이 평가되고 있는 작곡가 Paul

Hindemith(1895〜1963)외의 작곡가들이 기존의 전통체계에 전환을 가져왔

고,신빈악파인 Schönberg,Webern,Berg의 음렬주의의 창안과 발전,신민

족주의로서 BélaBartók(1881〜1945)은 민속적 민요의 리듬어법 사용,나아

가 미국의 Jazz40)등장이 특징적으로 나타난다.

이러한 시기에 있어,신빈악파의 음악적 특징으로는 곡의 시작과 끝에 동

일한 선율이나 화음을 사용하여 통일성을 이루었으며,동일 음형의 악구를

반복하여 사용하는 등 선율이나 화성적인 면에서 고전적인 방법도 사용하였

다.이들이 쓴 무조주의 가곡의 가장 큰 특징은 내성부에 나타난 넓은 도약

음정과 전체적인 불협화음,동기의 길이를 확대 또는 축소시키는 점을 들

수 있다.

신빈악파 세 사람의 음악적 특징을 살펴보면 다음과 같다.

Schönberg의 음악성은 인상주의와는 대조적으로 상징주의 문학에서 창작

의 근원을 두었으며,내면의 잠재의식을 표현하고자 하였다.예술적으로 낭

만주의 성향이 잠재되었다고 할 수 있다.표현주의 양식은 불협화음과 무조

성,반음계 등으로 구성되어 있다.그의 음악에서 발견되는 이원적인 요소는

후기 낭만주의와 무조성,대규모의 형식과 소규모의 형식체계,음향의 감각

40) 재즈(Jazz): 19세기 말에서 20세기 초에 걸쳐서 미국의 흑인 음악에 클래식, 행진곡 따위의 요소가 

섞여서 발달한 대중음악. 약동적이고 독특한 리듬 감각이 있으며, 즉흥적 연주를 중시한다. 뉴올리언스 

재즈에서 시작되어 스윙, 모던 재즈, 프리 재즈 따위로 발전하였다.   
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과 구성력을 중시하는 등 두 시대의 역사를 압축시킨 듯한 양상을 보이고

있다.

Webern의 음악적 특징은 Schönberg의 모순성이 희박해지고,음렬자체를

구조적으로 구성하는 것에 중점을 두었으며,12음기법을 Schönberg와는 다

른 관점에서 사용하였고,Berg와 대조적으로 기존의 사고를 탈피하여 각 성

부의 음을 악기의 극단적인 음역의 확장이나 구조적 짜임새에 의한 압축효

과를 사용하였다.

Berg의 작품 경향은 Schönberg의 영향을 이어받아 Schönberg보다 더욱

자유로운 음렬기법과 무조성을 나타내며,조성을 배제함으로서 발생되는 구

성상의 부족을 보완하기 위해 바로크와 고전시대의 기악곡 형식을 도입함으

로써,통일성을 추구하였다.그의 음악은 독일 낭만주의의 서정성과 전통조

성을 12음기법에 융화시킴으로서 Schönberg의 영향을 받은 작곡가 중에서

가장 대중과 친숙해 질 수 있었으므로,많이 연주되어졌다.이것은 Webern

의 음악이 대중성이 결여되어 쉽게 연주 되지 못하는 점과 대조적인 면이라

할 수 있다.

음악사에 있어서 1920년 이후 신빈악파는 무조 음악의 양식을 창안하여

조직화된 12음기법을 보완하고 발전시켜가면서,현대음악에 위대한 공헌을

기여하였다.

② 20세기 표현주의 음악의 영향

표현주의는 대략 1910년〜1925년에 걸쳐 독일을 중심으로 전 유럽에 파급

된 새로운 운동을 말하며41),인상주의처럼 표현주의라는 용어는 회화와 관

련되어 쓰여졌다.처음 표현주의라는 용어가 사용된 것은 1850년 에딘바라

41) 보통은 1910년~1925년까지의 시기를 말한다고는 하지만, 인간 내면의 감정을 표현한다는 점에서 

19세기 말~20세기까지의 음악을 넓은 의미의 표현주의라고 볼 수도 있다.
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대학의『Tail』잡지 7월호에 있는 근대회화의 표현주의 학파에 대한 참조인

용이며,표현주의라는 용어가 오늘날 이해되고 있는 의미로는 1910년대 독

일의 회화에서 처음 응용된 것이라 볼 수 있다.이 용어가 독일에서 처음

사용된 것은 1911년 베를린에서 있었던 BerlinerSezession전시회에서 출품

된 프랑스의 젊은 화가들의 그림들을 가리켜 ‘표현주의적’이라고 한 것에서

유래되었다.42)

표현주의는 자본주의적 생활 방식과 정치와 권력형 사고의 팽배,고도의

기술발달,집단적 계급사고,현대적 기술문명이 가져오는 인간의 심리적 변

화로 인해 압축된 현실 분위기와 그에 따른 인간의 극심한 심리상태의 변화

를 사회현상과 분위기를 통해 발발 시켰으며,기존의 형식을 과감히 탈피하

고 혁신적인 기법들을 사용하여,다른 여러 사조들과 중복되어 복잡하게 사

용되었다.그 중 창조적이며 역동성을 갖는 표현주의는 제1차 세계대전과

정치,경제의 이데올로기의 대립 속에 산출되어,예술적 의미에서 커다란 붕

괴의 강한 조짐을 나타낸다.

표현주의는 근대세계의 부조리성,비합리성을 격분과 분노 등으로 묘사하

였으며,주로 독일에서 강하게 일어나서 유럽지역으로 번져갔으며,독일의

화가 그룹인「DieBrücke」와「DerBlaueReiter」43)를 중심으로 활성화 되

었으며,세계 대전에서 독일의 패전으로 인해 환상으로부터 깨어난 독일의

시대 상황을 묘사하는데 적절한 도구가 되며,문학에 있어 표현주의는 부르

주아 문명사회에 대한 풍자에 만족하는 비판적인 입장과 정치사회적 개혁과

도래하는 혁명에 대한 희망을 표현하는 낙관적 입장으로 나뉘어진다.

음악에서의 표현주의는 20세기 초의 인상주의에 대한 갑작스런 반응보다

42) Otto F. best, Theorie des Expressionismus, Stuttgart: Philipp Reclam Jun., 1976, p.3

43) Die Brücke와 Der Blaue Reiter는 반 인상적인 성향. 이론을 갖고 있지 않았으며, 그들이 

보여주려고 한 것은 젊음과 성급함이었다. 그들의 목표는 정력적이고 과단성 있게 행동하려는 

욕구이다. 세련되고 생기 없는 아카데미 예술에 반기를 들고 나섰다. Der Blaue Reiter에 신

빈악파의 음악도 첨가되어 있다.
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낭만주의에서부터 점차 발전된 결과로 볼 수 있는데,그 근원은 뚜렷이 창

작예술의 우위를 차지하던 독일 낭만주의 음악에 있으며,실제 1910년과

1920년대의 독일에서 만들어진 표현주의적 음악은 쇠퇴기에 들어선 낭만주

의의 마지막 절망적인 절규로 간주될 수 있다.이는 표현의 세계는 환상과

추상의 의미를 갖으며,미술과 문학에서와 같이 강한 형식 체계로 보이지만,

음악에서의 그 특징은 처음부터 추상적이며 어떠한 구체화된 사실을 구현하

기에는 매우 어려웠다.44)그러나,표현주의는 표출하고자 하는 내적 경험의

종류와 그 낭만주의와 구별된다.표현주의의 주제는 현대세계에 존재하고

있는 인간의 내적 갈등,긴장,불안,두려움,잠재의식 속에 내재되어 있는

모든 본질적인 불합리한 충동과 기존질서와 형식에 대항하여 반항하는 인간

의 소외된 모습이 현대 사회에서 존재하고 있다.인상주의가 객관적인 냉정

한 태도로 받아들였으나,표현주의는 자신의 마음의 표출을 우위로 생각하

며,표현주의 예술은 ‘감정의 절망적 강도’와 ‘어투의 혁명적 방식’의 두 양

식으로 나뉜다.45)즉,객관적 사실이나 이에 기초한 추상적 관념을 예술가의

주관적 감정으로 이끌어내는 예술이 표현주의 예술인 것이다.

인상주의 음악이 색채적이고 화성적인데 비하여 표현주의 음악은 선적이

고 선율적이며,공간성을 갖는다.또한 표현주의는 음조직에 대한 전통적인

화성의 개념을 재정립하여 무조적 경향과 새로운 음조적 체계인 12음기법을

창안,전개해 나갔다.표현주의 음악은 신고전주의가 대두되면서 끝을 맺는

것으로 인식되고 있으나,사실상의 종말은 독일과 오스트리아에 나치주의가

대두되면서라고 볼 수 있다.

표현주의 음악은 전통적인 조성의 붕괴에 이어 무조 음악과 12음기법을

사용하여 극도로 긴장된 감정을 표현하였으며,음악 기법상으로 불협화음의

44) Willi Apel, Harvard Dictionary of Music: Second Edition, Revised and Enlarged, Cambridge: 

Belknap Press of Harvard University Press, 1970, p.302

45) 표현주의 예술에 있어서, 감정의 절망적 강도라는 것은 인간내면에서 일어나는 불안, 두려움의 절망

적 감정에 대한 표출을 의미하며, 어투의 혁명적 방식이라는 것은 음악어법. 즉, 그 양식적인 특성에 

있어서 전용적인 양식을 벗어났다는 것을 의미한다.  
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갑작스런 대비,양식의 압축,불균형적 리듬과 그 리듬의 다양성,음색 강약

법,전통적인 3도 외에도 다양한 비3도 화성,4도 구성화음 등의 새로운 음

악기법을 구사하여 음악적 표현방법의 영역을 확장 시켰다.

표현주의 음악은 복잡하고 혼란한 사회 속에서 산업사회의 구조와 모순에

대항하여 참여적이고 능동적으로 진행하여,내용면에서 인간의 내면과 이성

을 표출하는 주관적 성향을 나타내었고,기법에 있어서 과거의 기능 위주에

서 탈피하여 과감하고 혁신적인 모습을 보여주고 있다.이러한 표현주의 음

악은 무조 음악의 기반이 되었으며,음렬음악,총렬음악,전자음악,우연음

악,컴퓨터음악으로 발전되어 진다.20세기 음악 특징의 하나가 다양성인 점

을 고려한다면,표현주의 음악은 현대음악의 다양화에 결정적 역할을 하였

다고 볼 수 있다.
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2.시인 FriedrichHebbel

1)Hebbel의 생애

Hebbel은 1813년 3월 18일 당시 덴마크의 땅이었던 슐레스비히홀슈타인

베셀부렌에서 가난한 석수공의 아들로 태어났다.학교조차 제대로 다니지

못한 Hebbel은 1827년 아버지의 죽음 이후,1835년까지 교회교구관리인의

서기이자 종복으로 지냈으며,이 기회를 이용하여 주인집의 책을 빌려 읽음

으로서 법률,행정 및 문학에 관한 지식을 획득하였다.46)그리고,문학 서클

을 만들었고,최초의 시들이 지방 신문과 함부르크 패션 잡지에 실리게 되

었다.함부르크 패션 잡지의 편집인이었던 AmalieSchoppe(1791∼1858)가

1835년 그를 함부르크로 초대하여 대학 입학을 준비하도록 했다.

같은 해 9살 연상의 재봉사였던 EliseLensing(1804∼1854)을 알게 되었다.

Elise는 여러 해 동안 경제적 곤란을 덜어주어,그가 강한 문학의 재능을 펼칠

수 있게 하였다.47)이 시기에 쓰기 시작한「Tagebücher」(1835〜1837)는 그

의 내면을 드러내는 중요한 문학 고백서가 되었다.1836년 그의 후원자들로

부터 들어오는 얼마 안 되는 수입으로 생활하면서 법학을 공부하기 위해 하

이델베르크로 갔으나 곧 철학·역사·문학에 전념하기 위해 뮌헨으로 떠났다.

그러나 시집을 출판하지 못하게 되자 무일푼에다 병까지 들어 1839년 함부

르크로 돌아와 Elise의 간호와 도움을 받았지만,그의 자식으로 그녀가 낳은

아들 Max(1840-1843)와 Ernst(1844-1847)가 일찍 죽은 것과 금전적인 압박

에서 벗어나게 되자 1847년 5월 그녀를 버리고 말았다.48)

1840년 그의 최초의 비극이자,처녀작「Judith」는 여주인공의 자기희생을

묘사한 것으로,49)성서 이야기에 바탕을 둔 작품이다.이 작품은 함부르크와

46) 김광규, 19세기 독일시, 서울: 탐구당, 1980, p.23  

47) Heinz Stolte, 독일 문학사, 안인길 역, 서울: 정음사, 1990, p.134

48) Fritz Martini, 독일문학사, 황현수 역, 서울: 을유문화사, 1994, p.65

49) 김희보, 세계문학사 작은사전, 서울: 도서출판 가람기획, 2002, p.253
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베를린에서 공연되어 그에게 명성을 안겨주었다.50)1841년 시극「Genovev

a」가 완성되었으며,1842년에는 뮌헨에서 최초의 희극「DerDiamant」를

썼고,JohannLudwigUhland(1787～1862)의 도움으로『Gedichte』를 처음으

로 출판하였는데,몽상적이고 어두운 분위기로 에워싸인 시이다.51)

같은 해 여전히 금전적으로 궁핍했던 Hebbel은 코펜하겐으로 여행하였으

며,덴마크 왕 ChristianⅧ(1786〜1848)의 ‘2년간의 여행 장학금 1200달러’

를 받아,파리와 이탈리아에서 각각 1년씩 지내게 되었다.1843년 9월부터

파리에 머무는 동안 사실주의 시민비극『MariaMagdalena』의 대부분을 완

성했다.이 작품은 1844년 비평적·철학적 서문과 함께 출판되었고 1846년

공연되었다.정교한 구성의 이 작품은 엄밀히 말해 ‘일상생활의 비극’의 본

보기로서 중․하층민을 인상적으로 묘사하고 있다.

1845년 파리에서 이탈리아를 거쳐 빈으로 간 그는 인간적,경제적 사정이

극도로 악화 되어 생을 의심할 정도에 이르게 되었고,부르크 극장은 그를 극

작가로서 받아들였다.이것은 그 당시의 그에게 운명적인 구원이 되었다.52)같

은 해 궁정 여배우 ChristineEnghaus(1817～1910)를 만났으며,1846년 5월

26일 Elise와의 관계에도 불구하고 Christine을 아내로 맞이하였다.그녀는

Hebbel의 어두운 기분을 밝게 해 주고 그의 고독한 작업을 이해해 주었

다.53)결혼 이후 초년의 궁핍이 가져다 준 류머티스 열로 평생 고생했지만,

그의 생활은 이전보다 평온해졌다.1846년『Julia』,1849년 역사 비극『Her

odesundMariamne』(출판:1850년),희극『DerRubin』,1850년『Michel

Angelo』가 나왔으며,1851년에는 1848년 혁명의 체험에서 생긴 것으로 국가

극54)인『AgnesBernauer』,1854년 기법적으로나 언어적으로 가장 완성된

50) 안인길. 앞의 책. p.134

51) 황현수. 앞의 책. p.67

52) 안인길. 앞의 책. p.136

53) 황현수. 앞의 책. p.65

54) Agnes Bernauer: 비록 개인이 죄 없이 국가의 질서를 흔들리게 한다 할지라도 국가의 보다 높은 법

이 개인을 파멸 시킨다는 국가극
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Hebbel의 드라마『GygesundseinRing』,1855년～1860년에 쓰여 진 니벨룽

겐 전설을 드라마화한『Die Nibelungen Trilogie』가 완성되었다.『Die

NibelungenTrilogie』는 이교도와 그리스도교도 사이의 충돌을 장엄하게 그

리는 3부작의 극으로「Der gehörnte Siegfried」,「Siegfrieds Tod」,

「KriemhildsRache」로 구성되어 있다.Hebbel은 이 작품으로 쉴러 문학상을

수상하였다.55)1859년에는 Hexameter형식56)으로 쓰여 진 서시시『Mutterund

Kind』와 미완성된『Demetrius』가 쓰여 졌다.Hebbel은 생의 마지막 시기에

가서 비로소 그의「Gebet」를 성취하였다.57)1854년에 쓰여진 작품으로,그의

가장 성숙되고 난해하다고 할 수 있는『GygesundseinRing』은 그가 내

재된 심리적 문제를 선호하는 작가임을 보여주는 작품이다.또한 희극『Der

Rubin』은 이전의 작품『DerDiamant』처럼 과도한 풍자와 희화화58)때문

에 성공을 거두지 못했다.그밖에 단편들과 소설들을 묶은 소설집과 시집,

문학비평집 등이 있다.죽기 9개월 전 50세 생일에 쉴러 문학상을 받았으며,

Hebbel은 1868년 그의 나이 50세에 일생을 마쳤다.

2)19세기 사실주의 문학

사실주의가 하나의 미학적 계획으로서 의도적으로 쓰이게 된 것은 19세기

중엽 프랑스를 시작으로,1850년〜1880년에 나온 프랑스 소설과 그림에서

주류를 형성했다고 말할 수 있다.사실주의라는 용어는 1826년 잡지

『MercurefrançaisduXIXesiècle』에 처음으로 등장했다.여기에서는 과

거의 예술적 업적을 모방하는 것이 아니라 자연과 현실생활이 제공하는 모

델을 사실 그대로 정확하게 묘사하는 데 바탕을 두는 예술가 원칙을 나타내

기 위해 이 낱말을 사용했다.

55) 김광규. 앞의 책. p.24

56) Hexameter 형식: 보격(步格)[음각(音脚)]의 시, 6음율

57) 황현수. 앞의 책. p.72

58) 희화화(戱畫化): 어떤 인물의 외모나 성격, 또는 사건을 의도적으로 우스꽝스럽게 묘사하거나 풍자함. 
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사실주의의 어원인 라틴어의 ‘Realis’는 ‘실물’을 뜻하는 것으로,‘관념’과

대립되는 말이다.문예상으로 사실주의는 이상주의59)나 유미주의60)와 대립

되며,19세기 전반까지 유행한 인간의 상상력에 주안점을 둔 낭만주의에 대

한 반동으로 사실을 있는 그대로 묘사하려 한 문예운동이다.그 결과,그들

은 현실을 과장하거나 주관적 판단을 개입시키거나 하지 않고 객관적으로

파악하여 사물과 현실의 개성적인 면을 묘사하며,추악한 현실이라 하더라

도 미화시키지 않고,그대로 묘사하려고 했다.

비교적 온건한 사회비판적 태도와 전원적인 체험,그리고 거리를 두게 하

는 유머를 사용하는 이야기 방식의 경향을 지닌 독일의 사실주의는 1830년

의 프랑스 혁명,1848년 독일의 3월 혁명의 두 개의 혁명 좌절 이후 이상주

의와 도덕주의에 실망한 나머지 환상으로부터 벗어나 있는 그대로 받아들이

는 사실주의가 강해지기 시작하였고,61)작가의 문학적 대응방식,표현기법의

변천과정과 문학적인 상황을 고려할 때,1848년 3월 혁명 이후부터 Wilhelm

시대의 개막을 알리는 1890년까지의 기간을 말한다.62)

사실주의 시기의 시는 시의 본질로 보아 사실적일 수 없었으며,문학의

특징인 ‘동시대 현실의 객관적 서술’이 적용되지 않았다.그러므로 소설이나,

희곡처럼 눈부신 발전을 하지 못하고,독자의 애호도 받지 못하는 전락의

길로 접어들기 시작했으며,사실주의 시인이 실제로 존재하지 않았고,대부

분 사실주의 소설가나 극작가들이 쓴 것이다.그래도 대표적인 시인으로

Annette von Droste Hülshoff(1797～1848),Christian Johann Heinrich

Heine(1797～1856),ConradFerdinandMeyer(1825∼1898)가 있으며,이들은

사실주의 시 문학의 세 가지 경향인 비더마이어 문학,청년 독일파,시적 사실

주의 문학으로 나타난다.(표 3)

59) 이상주의(Idealism): 어떤 궁극 목적 혹은 가치의 실현을 목표로 하여, 노력해 가는 정신 태도. 

60) 유미주의(aestheticism): 미의 창조를 예술의 유일지상(唯一至上)의 목적으로 삼는 예술 사조. 

61) 김성기, 서양문학의 이해, 서울: 한국외국어대학교 출판부, 2004, p.260 

62) 지명렬, 독일문학사조사, 서울: 서울대학교 출판부, 1990, p.348
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경 향 년 도 대 표 시 인 특 징

비더마이어 문학 1820∼1850

FranzGrillparzer(1791〜1872)

DrosteHülshoff(1797〜1848)

FriedrichRückert(1788〜1866)

AugustPlaten(1796〜1835)

NikolausLenau(1802〜1850)

3월 혁명 이전 시대의 정치

적․사회적 현실을 외면하

고 평범한 소시민적 가정생

활과 전원 취미에 집착하였

다.자연 속에서 이상과 현

실의 조화를 추구하여,자

연을 정교하게 사실적으로

그리면서 자연의 현실을 신

화의 영역으로 확대시켜 음

향,향기,환상을 결합하여

분위기를 인상적으로 하는

기법을 썼다.정형시의 제

약으로부터 벗어나 자유시

쪽으로 변모해 가는 징후를

보인다.

청년 독일파 1839∼1850

HeinrichHeine(1797〜1856)

KarlGutzkow(1811〜1878)

HeinrichLaube(1806〜1884)

JohannHerbeck(1837〜1877)

LudolfWienbarg(1802〜1872)

3월 혁명 이전 시대의 정치

적․사회적 현실을 개혁하

기 위해 투쟁한 참여 문학

의 선구자들이다. 1835년

12월 10일 독일 내에서 이

들의 글을 엄격하게 검열·

탄압한다는 내용이 통과된

독일 연방국 의회의 결의안

은 일괄적으로 동일하게 청

년 독일파로 규정했는데 그

들 중 몇몇 사람은 타고난

재능을 소유한 시인들이었

지만 대부분은 침착한 산문

체 논설을 썼으며,이를 통

해 일반 대중의 의식에서

낭만주의가 지닌 보다 비현

실적인 면을 없애고 사회

적·정치적 정의를 추진하는

운동을 일으키기 위해 힘썼

다.

활기찬 민주주의적 국민 연

극을 이루고자 노력함으로

써 문학에 가장 직접적인

영향을 미치게 되었고,독

일에서의 극적 사실주의의

기반을 마련했다.

표 3)독일 사실주의 시 문학 분류
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시적 사실주의 문학 1850∼1890

ConradMeyer(1825∼1898)

FridrichHebbel(1813∼1863)

TheodorStorm(1817∼1888)

GottfriedKeller(1819∼1890)

TheodorFontane(1819∼1898)

Wilhelm Raabe(1831∼1910)

기존의 낭만주의와 자연주

의를 융합 지양(止揚)한 형

태로 주장된 문학 형식이

다.작가들은 현실을 묘사

하면서도,예술을 공리적으

로 생각하지 않았고,일상

사를 다루면서도 내면적인

깊이를 숭상하고 아름다움

을 소중히 여겼다.훗날의

자연주의처럼 현실의 재현

을 위해서 미를 희생시키지

는 않았다.그들은 현실 생

활과 싸우는 것이 아니고

유머의 세계를 엮어나갔으

며, 시기처럼 아류의식에

고뇌하지 않고,산문의 기

법을 닦아 외부 묘사와 심

리 묘사에서 종전까지 없었

던 구상적인 세밀함이 있었

다.

이런 태도에서 당연히 예기

되는 일이지만, 슬픔이나

한이 묘사되더라도,그 저

변에는 인간 신뢰의 감정이

상실되어 있지 않았다.

사실주의 문학의 시 전반을 살펴보면,장르의 성격상 시대 현실을 서술할

수 없었지만,현실적 시대감각이 많이 반영되어 있음을 알 수 있다.주제에

서 사랑과 자연,기쁨과 슬픔,동경과 회상 등 종전보다 소박한 세속적 감정

을 많이 나타내었고,물질문명의 발달에 따라 고독도 새로운 의미로 반추되

었다.시의 행과 연의 구조,모티브와 리듬이 복잡하지 않고 단순해 졌으며,

재래의 시에서 꺼리던 일상어의 과감한 도입이 현저하게 나타나며,산문화

의 경향도 두드러져 시적 진술이 용이하게 전달되고 명료해졌다.이 시기의

시의 형태로는 가요적 서정시와 담시가 많고,정형시를 벗어나 자유시로 발

전하고 있는 현상이 뚜렷하다.63)

63) 김광규. 앞의 책. pp.14~17
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3.시인 AlfredMombert

1)Mombert의 생애

Mombert는 1872년 2월 6일 독일 남서부 바덴뷔르템베르크의 칼스루에서

태어나 하이델베르크,라이프치히,뮌헨,베를린에서 법률공부와 박사학위를

취득 하였으며,그 중 하이델베르크에서는 철학과 자연과학을 공부하기도

하였다.64)1906년 하이델베르크에서 변호사를 그만두고 전적으로 시 쓰는

것과 종교와 철학 공부하는 것에 바쳤다.65)그는 RichardDemel과의 친교가

있었으며,Demel(1863-1920)의 시가 Stanisław Przybyszewski(1868～1927)

의 시처럼 대단하다고 생각했다.

1894년 Mombert의 첫 시집『TagundNacht』의 출간을 시작으로 1896

년『DerGlühende』,1897년『DieSchöpfung』,1901년『DerDenker』,19

05년『DieBlütedesChaos』,『DerSonneGeist』를 지었다.1907년〜1911

년 사이 인간정신의 교향곡 드라마이고 조화와 부조화 그리고 정신이상과

혼란의 이후에 평온으로 돌아가는 내용의『Aeon』3부작「AeonderWeltge

suchte」(1907),「Aeon zwischen den Frauen」(1910),「Aeon vorSyraku

s」(1911)를 썼다.66)

Mombert는 제1차 세계대전 시기를 폴란드의 장교로 보내기도 하였다.

1919년『DerHeldderErde』와 1925년『Atäir』를 출판하였으며,1928년

PrussianAcademyofArts의 회원이 되었지만,유대인이기에 1933년 그는

추방되었다.67)

1940년 그의 누이와 함께 체포되어 프랑스 남부의 구어스에 정치범 수용소

로 옮겨졌다.68)이 수용소 안에서「Sfaira」의 두 번째 부분을 완성하였으며,

64) 전광진, 20세기 독일시(Ⅰ), 서울: 탐구당, 1989, p.470

65) Raymond Furness, Zarathustra's Children: A Study of a Lost Generation of German Writers, 
New york: Camden House, 2000, p.49 

66) 황현수. 앞의 책. p.193

67) 전광진. 앞의 책. p.470
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많은 고생 후에 1941년 HansReinhart(1880〜1963)의 도움으로 석방되었으

며,스위스 빈터투어로 데려갔다.이곳에서 1942년 4월 8일 70세의 나이로

세상을 떠났다.

2)20세기 표현주의 문학

표현주의는 제1차 세계대전을 전후로 약 10년에 걸쳐져 있는 사상으로,

독일을 중심으로 인상주의에 대한 반동으로 전 유럽에 파급된 새로운 운동

이다.69)문학에서의 표현주의는 물질주의·자기만족을 추구하는 중산층의 번

창,급속한 기계화·도시화 및 제1차 세계대전 이전의 유럽 사회에 만연했던

가족주의에 대한 반발로 발생했으며,전쟁이 끝난 직후 독일의 지배적인 문

학운동이 되었다.

그 중 시문학에서는 기존의 흐름에서 벗어나 황홀하고 상당한 연상력을

지닌 찬송가 같은 서정성을 추구했다.농축되고 노골적인 시들은 명사와 약

간의 형용사 및 부정사 용법의 동사들만을 사용하면서 본질적인 느낌에 이

르기 위해 이야기와 설명을 제거함으로써,현대의 현실을 비판적으로 묘사

할 뿐 아니라,현실을 변화시키려고 하였다.이것으로 발생되는 문제는 ‘표

현’으로 ‘표현주의’가 유래하게 된 것이다.이러한 점은 표현의 강도가 곧 작

품의 수준이나 질을 말해 주는 것으로,시의 운율에서 분명하게 찾을 수 있

다.운율은 논리의 힘으로 이루어지는 것이 아니기 때문에 시는 비논리의

성격을 강하게 띠게 되었고,절규나 호소가 가장 중요한 역할을 함으로써,

언어의 아름다움은 무시되었다.

주요 표현주의 시인으로는 선구자의 역할을 한 AlfredMombert(1872～19

42)와 Theodor Däubler(1876～1934),독일의 Georg Heym(1887～1912),

ErnstStadler(1883～1914),AugustStramm(1874～1915),GottfriedBenn(18

68) Furness, Raymond 저. 앞의 책. p.50

69) 박종서, 독일문학개설, 서울: 고려대학교 출판부, 1977, p.259
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86～1956),Georg Trakl(1887～1914),ElseLasker-Schüler(1869～1945)및

체코슬로바키아의 FranzWerfel(1890～1945)등이 있다.표현주의 시의 주

요 주제는 도시 생활에 대한 공포와 문명의 붕괴에 대한 계시적인 예언이었

다.몇몇 시인들은 염세적이었으며 중산층의 가치관을 풍자하는 데 그쳤지

만,다른 시인들은 정치적·사회적 개혁에 많은 관심을 기울여 다가올 혁명

에 대한 희망을 표현했다.

표현주의 시인들은 기존의 것에 대한 반발로 인하여,언어나 문법규칙이

무시되었으며,관사의 생략과 수식어로 쓰이는 부사나 형용사를 가능한 한

배제하려 하였다.또한 구두점의 용법이 달라지고 감탄사가 많이 사용되어

‘표현주의적 절규’가 시의 분위기를 압도하게 되었다.70)

표현주의 세대에는 문학강령71)이 많이 나왔으며,대표적인 것으로 Herma

nnBahr(1863～1934)의『Expressionismus』(1914)와 KasimirEdschmidt(18

90～1966)의『ÜberdenExpressiobinusinderLiteraturunddieneueDich

tung』(1918)이 있다.또한 주의주장이나 구호가 많았던 세대로 잡지 또한

많이 나왔다.대표적인 것으로는『Charon』이 있다.이 잡지는 표현주의 시

문학을 위주로 한 일간지로 OttozurLinde(1873〜1938)와 그 일파가 1904

년 창간하여 1914년까지 발행된 잡지이다.그 외 잡지로는 1910년 창간된

『DerSturm』,1913년 창간된『DieweiβenBlätter』,『DieRevolution』,

『DieneueKunst』가 있다.72)

70) 노태한, 독일시-운율론과 시사, 서울: 한국문화사 2004, pp.207~208 

71) 문학적으로 정한 기본적인 이념이나 방침.

72) 전광진. 앞의 책. p.28 
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Ⅲ.무조 음악의 이해

1.무조 음악의 배경

17세기 이후 확립된 음체계인 조성음악은 장음계,단음계,7음 음계를 사

용하고,3도 구성화음에 의한 화성의 흐름을 기초로 형성되며,으뜸음인 중

심음을 갖는다.이것은 서양음악의 기본 요소로 작용하였으나,1890년～1910

년 사이 20세기 현대 음악으로의 전환이 이루어졌다.이 시기의 독일은 전

통을 잇는 낭만주의적 음악이 계속되는 반면,러시아를 중심으로 한 민족주

의,프랑스를 중심으로 한 인상주의와 상징주의가 나타난다.그 중 19세기

말에서 20세기 초 프랑스를 중심으로 하여 나타난 상징주의 시는 각 예술분

야에 영향을 주었으며,20세기 초 조성을 초월하려는 움직임에 어울려 무조

음악으로 돌입하는데 큰 역할을 하였다.

1910년을 중심으로 이전의 서양 음악 양식과는 다른 신음악73)이 나타나면

서 19세기 말부터 계속되어 온 빈번한 사용의 전조,불협화음의 사용 그리

고 반음계주의 등 흔들리는 조성체계에 본질적인 변화가 일어난다.조성적

중심을 이루는 으뜸음을 바탕으로 나머지 음들의 서로 다른 기능의 기능적

조성체계의 구속을 받지 않고 ‘무조’라는 새로운 양식 안에서 어떤 조성적

중심도 없이 12음의 자유로운 사용이 나타난다.이러한 사용은 협화음과 불

협화음의 구분이 사라지고 무조 음악의 미학적 배경이 되었던 표현주의74)

영향으로 불협화음이 더욱 나타나게 된다.

조성이란 “긴장-해결을 암시하고 있는 특별한 상태의 완화에 대한 일반적

인 원리 중 하나의 독특한 표현이다”라고 WilliApel(1893〜1988)이 정의했

73) 1919년 처음 사용된 개념으로 당시 낭만 음악에 반대하는 음악을 의미 했으나, 그 이후에는 일반적

으로 동시대의 음악, 또는 20년대 신세대의 음악을 의미한다.

74) 1905년 Ernst Ludwig Kirchner(1880~1935)에 의해 결성된 ‘Die Brücke’와 1911년 Wassily 

Kandinsky(1866~1944)에 의해 설립된 ‘Der Blaue Reiter’라는 두 개의 그룹을 중심으로 1905년경 

독일에서 발전한 예술 운동. 
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으며,무조 음악은 문자 그대로 조성적 중심이 없는 음악 모두를 가리킨

다.75)음들간의 계층적 관계를 부정하며,각기 독립적 의미를 갖도록 구성되

었다.조성적이지 않은 음악,조성적이 아닐 뿐 아니라 음렬적이지 않은 음

악,조성 이후의 음악으로서 음렬주의 이전의 ‘신빈악파’에 의한 음악으로

정의76)내리며,무조 음악이란 용어의 최초 사용은 1920년 직전 독일의 음

악평론에서이며,당시에는 이 용어가 조성적이지 않은 음악이 아니라 음악

적이지 않은 음악이란 의미로 사용되었다.77)무조 음악은 조성 뿐 아니라,

리듬,멜로디,악곡 구성 등 음악 전반적인 요소에 영향력이 발휘 되었다.

75) 김문자. 앞의 책. p.458

76) Paul Lansky, Gerorge Perle, “Atonality” New Grove Dictionary of Music and Musicians, ed. 
by Stanley Sadie, London: Macmillan, Vol. 1, 1980, p.669

77) Reginald Smith Brindle, The New Music: The Avant-Garde since 1945, London: Oxford 

University Press., 1975, p.5
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2.무조 음악의 특징

무조 음악이란 조성이 없는 것으로 조성을 가진 음악에 대한 반대 의미로

해석할 수 있으며,작곡가들이 일반적으로 사용하던 틀에 박힌 화음과 으뜸

음을 중심으로 구성되는 전통적인 화음의 조직을 사용하지 않으며,중심 조

성과 관련을 계획적으로 피하고,조성의 개념을 무시한 반음계의 12음을 쓰

기 시작했다.이것은 조성 뿐 아니라 리듬,멜로디,악곡 구성 등 음악 전반

적인 요소에 영향을 주었으며,선율의 커다란 진폭,극단적인 음색과 음량의

대비,무조 등의 특색으로 극도의 흥분이나 신비스러움을 표현하였다.

Schönberg의 무조 음악에서의 특징을 살펴보면,다음과 같은 4가지의 특

징이 나타남을 알 수 있다.

① 단순히 반복되는 오스티나토78)와 특징 있는 화음의 진행으로 곡 전체를

구성하여 규모가 축소된 소규모의 작품이다.이러한 사실은 선율적인 동기

를 되풀이 하는 것을 피하기 위한 유일한 방법이다.

② 매우 단순한 하나의 동기를 모방하여 전위하거나 역행하며 음의 길이를

확대 또는 축소하여 변화 있는 대위법적 수법을 사용한다.

③ 음높이와 리듬이 정해져 있으며 말하듯이 노래하는 선율(Sprechstimm

e)79)을 사용하였다.목소리를 다루고 있는 용법은 멜로드라마의 마무리를

순수하게 음악적 원리에 의해 행하는 것을 가능하게 하는 것으로,전통적인

레치타티보(Recitativo)에 있어서는 할 수 없는 것이다.80)

④ 리듬이 불규칙하고 4도나 2도로 구성된 화음을 자주 사용한다.

78) 오스티나토(Ostinato): 어떤 일정한 음형을 악곡전체를 통해서, 또는 통합된 악절 전체를 통해서 같은 

성부, 같은 음높이로 되풀이 하는 것을 말합니다.

79) 슈프레히슈티메(Sprechstimme): 표현주의의 성악 양식으로, Schönberg에 의해서 용어가 사용되었

다. 성악에 있어서 음고를 가지고 말하듯이 노래하는 것을 말한다. 대사와 노래의 양쪽 특징을 모두 

갖고 있으며, 리듬은 엄격히 표시되어 있다. 

80) R. Leibowirz, 쇤베르크와 그의 악파, 최동선 역, 서울: 세광 출판사, 1975, pp.92~93 
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무조 음악에 대한 HerbertH.Buchanan의 설명은 무조 음악에 나타나는

양상들에 관해 논한 후,9가지로 약술하고 있다.무조 음악의 9가지 양식은

다음과 같다.81)

① 단일 중심조성을 의식적으로 회피한다.

② 조성에서의 전통적 계층관계를 회피한다.

․음도들 사이에서의 기능적 선율관계

․“으뜸음-딸림음”패턴

․기능적 화성의 진행

③ 조성음악에서는 협화음이지만,음구조에 대해 불협화음 혹은 장식음으로

취급되던 음고조합들의 지위가 상승되었다.

④ 반음계적 음고조합의 사용 빈도수가 증가 되었다.

⑤ 특히 다음과 같은 종류의 반음계적 음고조합이 강조되었다.

․증3화음

․4도화음 구조

․같은 음 위에서 장․단3도 음정의 동시 사용

⑥ 주어진 소재의 반복을 회피하는데,이는 조성음악의 경우에 있어서 주어

진 소재의 계속적 변주나 전개를 강조하는 수법을 회피함으로써 얻어지는

대신,음고그룹을 만들어 작품 내에서 뒤에 나올 아이디어를 위한 소재로

삼는 수법을 사용하며,음의 출현 순서는 순환되면서 바뀌기도 한다.

⑦ 옥타브 관계를 이용하여 음고의 위치를 변화 시킨다.

⑧ 선율적 관계와 화성적 관계가 그 의미에 있어서 동등시 되었다.

⑨ 음고들이 전통적인 조성 기능으로부터 분리되었으며,작품의 전후관계에

있어서 이들의 의미가 새롭게 정의 되었다.

81) Herbert H. Buchanan, An Investigation of Mutual Influences Among Schönberg, Webern and 
Berg(With an Emphasis on Schönberg and Webernm ca. 1904~08), New Jersey: dissertation, 

Rutgers University) 1974, pp.131~132



- 36 -

3.Pitch-ClassSet의 분석 이론

음악분석의 영역에서 무조 음악의 분석은 난해하다.무조 음악이 분석하

는데 힘든 이유는 이전 양식의 작품들이 음악적 체계를 가지고 있기 때문일

것이며,조성체계가 무너지고 새로운 음악적 체계인 12음 체계가 확립되기

까지의 과도적인 시기.즉,1908년～1923년 사이에 작곡된 작품은 사실상 아

무런 음악적 체계를 가지고 있지 않기 때문에 작곡 과정을 추적하고,분석

하는 것은 상당히 힘들기 때문에,여러 분석 방법이 제시되고 있다.그 중

AllenForte82)의 Pitch-ClassSet이론을 이용한 분석방법에 관하여 다루어

보고자 한다.

1)집합이론83)의 개념과 정의

① 옥타브의 동치성(Octaveequivalence)

집합이론에서 가장 기본을 이루는 개념은 옥타브의 동치성의 개념으로,

조성음악의 이론에서도 나타난다.옥타브에는 몇 가지 특별한 속성들이 있

으며,대개의 경우 1개 이상의 옥타브 간격을 두고 있는 음고들은 어떤 의

미에서는 상등한 것으로 인식된다.또한 옥타브 관계를 가지는 음고들이 서

로 동일한 이름으로 불리는 이유는 이들이 기능적으로도 상등하게 취급되기

때문이다.우리가 사용하고 있는 기보법도 이런 속성을 반영하는데,옥타브

관계를 가지는 음고들은 서로 동일한 이름을 가지고 있기 때문이다.동일한

음들은 아니지만,공통된 것을 가지고 있고,이러한 공통된 것이 상등한 것

으로 취급하는 것이 바로 집합이론에서의 기본 개념이다.

이러한 기본개념을 이용하여 상등관계의 개념과 옥타브관계의 음고의 개

82) Allen Forte(1926~ ): 미국에서 출생한 음악 이론가. 

83) 집합이론(Set theory)이 음악작품에 응용되었다는 측면에서 보면, 정확한 명칭은 음고류집합이론

(Pitch-class set theory)이어야 할 것이지만, 실제 사용에 있어서 ‘집합이론’이라 칭하므로, 본 논문

에서도 집합이론으로 쓰겠다. 집합이론에 관한 최초의 완성된 문헌은 Allen Forte의 The Structure 

of Atonal Music(New Haven, CT: Yale University Press.) 1973.이다.   
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념을 이끌어 낼 수 있으며,이들 개념은 집합이론을 음악분석에 이용할 수

있는 기초를 마련해주게 된다.

② 음고84)(Pitch)와 음고류85)(Pitchclass:pc)

옥타브의 동치성의 원리에 의해 얻은 음은 음고류란 특별한 이름으로 불

리울 수 있게 된다.(악보 1)에서 나온 음고류는 모두 “c”이다.그러나 옥타

브의 동치성의 원리에 입각하지 않으면,음고는 모두 각각의 이름으로 불러

져야 한다.즉,c라는 이름의 음고는 모두 “음고류 c”의 원소가 된다는 뜻이

며,음고라고 말할 때 특정한 음.즉,특정 음역의 음을 지칭하게 된다.86)

악보 1)음고 이름

③ 이명동음의 동치성(Enharmonicequivalence)

조성음악에서는 ＃과 ♭의 이명동음.즉,a＃과 b♭은 동일하게 취급되지

않는다.이유는 이들은 서로 다른 기능을 가지고 있기 때문이다.이 원칙은

등분평균율87)을 사용하는 피아노 건반에서도 이들은 동일한 건반으로 나타

84) 음고: 특정 진동수를 가진 음

85) 음고류: 동일한 이름을 가진 음고의 그룹

86) John Baur, Music Theory Through Literature Vol.1, Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, 

1985, p.5 

87) 등분평균율(Equal temperament): 옥타브를 12개의 균등한 반음으로 분류하는 조율법
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나지만 서로 다른 이름으로 불리는 것으로 원칙이 철저히 지켜짐을 알 수

있다.그러나 무조 음악에서는 이들의 기능적 차이가 거의 무시되어,이들

두 음들은 기능적으로 상등한 관계를 가지게 된다.기보법의 문제일 뿐,음

들의 기능을 전제로 작곡되어진 것은 아니다.따라서 앞에서의 옥타브의 동

치성 개념과 음고류의 개념을 이용하면,(악보 2)에 나타난 3개의 음들은 모

두 상등하게 취급된다.

악보 2)옥타브의 동치성․음고류․이명동음의 동치성에 의한 상등한 음들

④ 정수기보법(Integernotation)

옥타브 동치성과 이명동음 동치성의 개념에 의해 무조 음악에서의 음표들

은 반드시 오선보로 표기되어야 할 필요가 없어졌다.이것은 12개의 서로

다른 음고류들만 존재하기 때문이며,이들을 표기하는 데에 다음과 같은 정

수를 사용하면 작품의 분석이 쉬워지기 때문이다.이러한 기보법을 “정수기

보법”이라 한다.(표 4)
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정수기보법에 의한 음이름 음고류
0 b＃․c․d♭♭

1 c＃․d♭

2 c․d․e♭♭

3 d＃․e♭

4 d․e․f♭

5 e＃․f․g♭♭

6 f＃․g♭

7 f․g․a♭♭

8 g＃․a♭

9 g․a․b♭♭

t(10) a＃․b♭

e(11) a․b․c♭

표 4)정수기보법의 예88)

⑤ 모듈12(Module12)

위의 (표 4)에서의 정수기보법에 의하면 정수는 12이상,얼마든지 크게 표

기될 수 있다.그러나 옥타브는 12개의 음으로 정해져 있기 때문에,정수의

크기도 옥타브 내에서의 음표의 수효만큼 12개.즉,0～11까지의 12개로 제

한할 필요가 생긴다.따라서 정수기보법에서는 모듈12를 계산하여 표기하게

된다.예를 들면,12=0,13=1....등이 된다.(악보 3)

악보 3)정수기보법의 모듈의 예

88) 정수기보법에 의한 음이름들 중 t와 e는 각각 10과 11을 말한다. 이 두 음을 알파벳으로 표기하는 

이유는 계산의 편의성을 위해 숫자의 개수를 맞추기 위함으로 몇몇의 이론가들이 사용하고 있는 방식

이다. t와 e는 “음고”와 “음고류”를 표기하는 데에만 사용될 뿐 “음정”을 표기하는데에 사용하지는 않

는다.  



- 40 -

⑥ 음정(interval)의 표기법

이명동음의 동치성에 의해 단일음을 표기하는데 정수를 사용할 뿐 아니

라,음정을 표기하는데 있어서 정수를 사용할 수 있게 된다.즉,완전1도․

단2도․장2도(감3도)․단3도(증2도)․장3도(감4도)...등의 음정표기는 이명동

음 동치성에 의하면 더 이상 효용이 없게 되며,이들은 0․1․2․3․4....등

으로 표기되어 분석을 위한 표기가 이루어지며,음정에 관한 집합이론에서

사용하는 주요 개념들을 살펴보면 다음과 같다.

A)음고음정(Pitchinterval:ip)

음고음정이란 두 음고들 사이의 음정을 말하는 것으로,일반적으로 쓰이

는 음정과 동일한 것이다.반음의 개수로 표기된다.음정의 방향.즉,상행과

하행에 따라 각각 음고음정을 각각 다르게 표기할 수 있으며,선율 방향의

고려 유무에 따라 서열음고음정과 비서열음고음정으로 나뉜다.

Ⓐ 서열음고음정(Orderedpitchinterval:oip)89)

서열음고음정이란 음고음정의 방향을 표기하는 음정으로 음고의 서열음정

을 말하며,표기법은 (+)이나 (-)를 붙인다.서열음고음정에 의해 “선율선의

윤곽”과 “상행․하행의 균형”의 표시가 가능해짐으로 실제 음향을 가장 정

확하게 전달해 주는 표기법이다.

(악보 4)에서 보면,(a)의 경우,g와 f사이에는 10개의 반음이 있으며,f는

g에서 상행하고 있기 때문에 플러스 기호를 붙여서,이들의 음고음정은 +10

이 된다.그러나 상행의 경우에는 플러스 기호를 생략하여 10으로 표기하기

도 한다.(b)와 (e)는 (a)와 동일한 경우이며,(c)와 (d)는 하행 음정이기 때

문에 마이너스 기호가 붙은 경우이다.

89) 서열음고음정: 음고의 방향이 고려된 음정으로서, 앞뒤 음고들의 순서가 고정된 음정
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악보 4)서열음고음정

서열음고음정의 수학적 정의는 다음과 같이 나타난다.x와 y의 두 음고가

있을 때에,이들 두 음고 사이의 서열음정은 y에서 x를 뺀 수치이다.따라

서 서열고음정을 oip라 하고,삼각괄호로 묶어진 음고들이 서열되었다고 할

때,다음과 같은 정의가 성립된다.

서열음고음정(oip)<x,y> =y-x

Ⓑ 비서열음고음정(Unorderedpitchinterval:uip)90)

무조 음악분석을 위한 집합이론에서 두 음고들 사이의 선율 방향을 고려

하지 않는 음정도 분석에 유용하게 쓰일 수 있다.비서열음고음정이란 두

음고들 사이의 상대적 배열을 고려하지 않는 음정을 말하며,음고들 사이의

선율 윤곽을 상관하지 않고 이들의 간격만을 고려한다.그러나 비서열음고

음정을 서열음고음정과 비교할 때,비서열음고음정은 옥타브 동치성의 개념

을 사용하고 있기 때문에 서열음고음정보다 집합이론에 더 가깝다고 할 수

있으며,비서열음고음정의 표기법에서는 선율 방향을 고려하지 않기 때문에

음정 수치 앞에 (+)나 (-)를 덧붙이지 않고,반음 개수의 절대치만을 적는

다.

90) 비서열음고음정: 음고의 방향이 고려되지 않은 음정으로서, 음고들의 순서가 고정되지 않은 음정
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이 음정의 명칭을 “비서열”이라고 하는 이유는,(악보 5)에서 (c)의 경우,

이들 음정을 f와 d♭의 서열을 바꾸어 놓은 수치로 잡기 때문이다.즉,비서

열음고음정을 산출할 때 두 음고의 음역을 옮기지는 못하지만,이들의 위치

는 뒤바꾸어 음정의 진행 방향을 항상 상행으로 만들 수 있게 된다.비서열

음고음정은 상행의 경우 실제 음향을 정확하게 전달해 줄 수 있는 경우도

있고,하행의 경우 두 음들 사이의 음정을 절대치로만 보여 줄 경우도 있다.

악보 5)비서열음고음정

비서열음고음정의 수학적 정의는 다음과 같이 나타난다.x와 y의 두 음고

가 있을 때에,이들 두 음고 사이의 비서열음정은 y에서 x를 뺀 수치의 절

대치이며,비서열음고음정을 uip라고 하고,둥근 괄호로 묶어진 음고들이 비

서열되었다고 할 때에 다음과 같은 정의가 성립된다.

비서열음고음정(uip)(x,y)=|y-x|

B)음고류음정(Pitch-classinterval)

음고류음정이란 두 음고류들 사이의 음정을 말하는데,음고음정에서와 마

찬가지로 반음의 개수로 표기된다.음정의 방향.즉,상행과 하행에 따라 각

기 음고류음정은 각각 다르게 표기된다.음고음정과는 다르게 음고류음정은
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음정의 방향.즉,상행과 하행에 대한 개념의 차이가 없으며,항상 상행의

개념만 존재한다.음고류음정은 음고가 아니라 음고류를 대상으로 삼기 때

문이다.따라서 표기법에서도 (+)혹은 (-)를 붙일 필요가 없어진다.그 이

유는,만약 하행하는 음정의 경우에는 아래쪽 음고류를 옥타브의 동치성 원

리에 의하여 옥타브 단위로 옮길 수 있기 때문이다.이렇게 되면 모든 음고

류음정은 항상 상행하는 꼴로 바뀌게 되는 것이다.

음고류음정이 음고음정과 또 다른 점은 서열음고류음정의 경우 그 수치가

11을 넘을 수 없고,비서열음고류음정의 경우 6을 넘을 수 없는 점이다.그

이유도 마찬가지로 음고류음정은 음고류를 대상으로 삼기 때문이다.

음고음정과 마찬가지로 음고류음정도 음고류 방향의 고려 유무에 따라 서

열음고류음정과 비서열음고류음정으로 분류된다.

Ⓐ 서열음고류음정(Orderedpitch-classinterval)

서열음고류음정이란 음고류음정의 방향을 표기하는 음정,다시 말해 음고

류의 서열음정을 말한다.두 음고류들 사이의 음정을 계산하는 데에 있어

음정의 진행 방향이 항상 상행한다는 개념으로 두 음들 사이의 가장 좁은

간격에 의한 반음의 개수를 산출한 수치를 서열음고류음정이라고 부른다.

위의 (악보 4)에서 예로 든 음들을 가지고,서열음고류음정을 계산하면,

(악보 6)의 (a)의 음정은 이미 상행하고 있으므로 이 상태에서 반음의 개수

를 산출하면 그 수치가 바로 이들 두 음 사이의 서열음고류음정이 된다.

(a)의 경우에서 있어서는 어느 음도 옥타브 간격으로 옮기지 않았으므로,

결국 이들 두 음의 서열음고음정과 서열음고류음정은 서로 동일하게 된다.

그러나 (b)의 경우,둘째 음인 g를 옥타브의 동치성 원리에 의해 한 옥타

브 아래로 옮기면 첫 음과의 간격이 더 좁아진다.따라서 이들 두 음 사이

의 반음 개수는 여섯 개이므로 서열음고류음정은 6이 된다.위의 (악보 4)에
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서의 수치 18과 비교해 보고,그 수치가 11을 넘을 수 없는 이유는,두 번째

음인 g를 음고류로 취급하지 않고 음고로 취급했다면 다시 말해,음고음정

을 산출했다면 그 수치가 18이 되지만,이들의 음고류음정을 산출하면 그

수치가 6이 되는 것이다.

(c)의 경우도 (b)와 유사하지만 둘째 음을 두 옥타브 옮기는 이유가 두 음

들 사이의 간격을 좁히기 위해서가 아니라,음정의 방향을 상행으로 만들기

위함이다.따라서 서열음고류음정에서는 음정의 방향이 간격보다 우선한다

고 말할 수 있다.

(d)의 경우는 (c)와 동일한 경우이지만,둘째 음을 한 옥타브만 옮기더라

도 상행하는 음정을 만들 수 있다.

(e)의 경우는 (a)처럼 상행과 간격이 비서열음고류음정을 산출할 수 있는

상태로 되어 있는 경우이다.따라서 둘째 음을 옮길 필요가 없다.

악보 6)서열음고류음정

서열음고류음정의 수학적 정의는 다음과 같이 나타난다.x와 y의 두 음고

류가 있을 때 두 음고류 사이의 서열음고류음정은 x에서 y를 빼거나 y에서

x를 뺀 수치들 중에서 최소치를 취한다.서열음고류음정을 oi라고 하고,둥

근괄호로 묶어진 음고류들을 비서열되었다고 할 때 y-x의 수치는 “모듈12”

된 수치를 취하며,다음과 같은 정의가 성립된다.
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oi<x,y> =y-x(모듈12)

위의 정의를 처음 대하면 약간의 혼란이 올 수 있기 때문에,실제의 음고

류를 대입 시켜서 산출하면,(악보 6)에서 (a)는 두 개의 음고류가 <7,5>일

때,다음과 같은 계산이 나온다.5-7를 하면 -2가 나오며,-2를 모듈12시키

면 10이 나온다.따라서 이들 두 음의 서열음고류음정은 10이 된다.

oi<7,5> =5-7=(-2)=10(모듈12)

양수를 모듈12시키는 것은 간단하다.12를 모듈12시키면 0이 되며,13은

1,14는 2...18은 6...25는 1...그러나,음수를 모듈12시키는 작업은 처음

대할 때 다소 혼란스러울 수 있기 때문에,자주 사용되는 수치들을 모듈12

시킨 것을 표로 만들어 보면 다음과 같다.(표 5)

표 5)자주 쓰이는 음수들의 모듈12수치

음수 -1 -2 -3 -4 -5 -6 -7 -8 -9 -10 -11

모듈12 11 10 9 8 7 6 5 4 3 2 1

Ⓑ 비서열음고류음정(Unorderedpitch-classinterval)

비서열음고류음정이란 두 음고류들 사이의 상대적 배열을 고려하지 않는

음정을 말한다.비서열음고류음정에서는 더 이상 음정의 방향성.즉,상행과

하행에 대한 개념이 없어지며,우리가 고려해야 할 일은 단지 두 음고류들

사이의 가장 작은 수치로 된 반음의 개수일 뿐이다.

(악보 7)의 (a)에서,g와 f사이의 비서열음고류음정은 옥타브의 동치성

원리에 의해 이들을 가장 가까운 거리에 위치하게 한 후,이들 사이의 반음
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개수를 산출하여 얻게 된다.비서열음정을 구하기 때문에 어느 음이 앞에

오든 뒤에 오든 상관없이 단지 이들 사이의 반음 개수만이 관심의 대상이

될 뿐이다.따라서 (a)에서 g와 f사이의 비서열음고류음정은 2가 된다.

악보 7)비서열음고류음정 =음정류(intervalclass)

비서열음고류음정은 음정류라고 불리는데,집합이론에서의 음정은 사실상

이 음정류를 일컫는다.그러므로 본 논문에서도 이제부터 비서열음고류음정

을 음정류로 부르고자 한다.

음정류의 최대 수치는 6이며,이보다 큰 수치들은 모듈12에 의한 이들의

보충수를 음정류로 잡는다.즉,7은 5가 되며,8은 4...11은 1이 된다.예를

들어 (악보 7)의 (a)경우를 보면,f를 옥타브 동치성에 의해 한 옥타브 아

래로 옮기지 않을 때에는 이들 두 음 사이의 반음 개수는 10개가 된다.그

러나 이들의 음정류는 모듈12에 의한 10의 보충수인 2가 되며,수치 10은

이들의 서열음고음정 혹은 서열음고류음정이다.
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(b)와 (c)는 옥타브 동치성의 원리에 의하여 두 음들을 가장 가까이 재배

치시킨 경우이며,따라서 각각의 음정류는 6과 5가 된다.

(d)의 경우도 (a)에서처럼 비서열에 의해 두 음들 사이의 반음 개수를 산

출한 경우이다.따라서 여기에서의 음정류는 5가 된다.

비서열음고류음정의 수학적 정의는 다음과 같이 나타난다.x와 y의 두 음

고류가 있을 때,이들 두 음고류 사이의 비서열음고류음정은 x에서 y를 빼

거나 y에서 x를 뺀 수치들 중에서 최소치를 취한다.따라서 비서열음고류음

정을 ui라고 하고,둥근괄호로 묶어진 음고류들을 비서열되었다고 할 때 다

음과 같은 정의 성립된다.

비서열음고류음정(ui)(x,y)=i<x,y>와 i<y,x> 중 최소치

C)공통음 정리(Common-tonetheorem)를 위한 기본 이론들

음고류집합에서 음정류중복도와 음정내용의 개념은 여러 가지 측면에서

매우 중요하다.특히 전회공통음정리를 위한 기초를 마련해 주는 것과 같은

밀접한 관계를 가지고 있다.

Ⓐ 음정류중복도(Interval-classmultiplicity)

음고류집합과 어떤 특정 비서열음고류음정이 주어졌을 때,그 집합의 음

정류중복도는 그 음정을 형성하는 집합으로부터의 서로 다른 음고류 짝들의

수효가 된다.

Ⓑ 음정내용(Intervalcontent)

음고류집합에서 비서열음고류음정 1～6까지의 각각의 음정류중복도의 목

록을 그 집합의 음정내용이라고 부른다.
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Ⓒ 음정벡터(Intervalvector)91)

음정벡터란 음들의 집합이 가지는 음고류 내용을 말한다.예를 들어 아래

의 (악보 8)에서 두 개의 집합을 만들면 우선 ppp로 연주되는 첫 화음인 5

음군을 (a)로,그리고 성악 선율을 모방하는 피아노에서의 첫 선율선 중에서

첫 다섯 음을 (b)로 잡아서 이들 두 집합의 음정벡터를 각각 구하고,이들

집합의 음정벡터를 구하는 방법을 아래의 (표 6)과 (표 7)에 만들어 정리하

였다.(악보 8)

악보 8)AntonWebern의『FünfLieder』Op.3중「DerSiebenteRing」

우선 (표 6)은 (a)화음에서의 음정 벡터를 계산한 것으로,첫 음고류(b♭)

와 그 이후의 음고류들 사이의 음정류를 오른쪽의 해당 음정류(1,4,5,6)

칸에 기록해 두고,이번에는 둘째 음고류와 그 이후의 음고류들 사이의 음

정류(3,4,5)를 계산한다.마찬가지 방법으로 셋째 및 넷째 음고류들도 각각

그 이후의 음고류들 사이의 음정류를 계산하여 해당 칸에 기록한다.마지막

으로 각각의 음정류 칸에 적힌 개수를 합산하여 아래 칸에 기록하는데,이

91) 음정벡터를 표기할 때에 삼각괄호(<>)를 사용하고, 각 중복도 수치 사이 쉼표나 빈칸을 사용하지 않

는다. 그러나 음정벡터의 표기에서 괄호를 전혀 사용하지  않고, 중복도 수치만을 빈칸없이 사용하는 

것이 보다 더 일반적인 방법으로 되어 왔다. 
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들이 바로 이 화음.즉,이 집합의 음정벡터가 되며,표기는 삼각괄호 안에

그 수치를 쉼표로 구분하여 적는다.

표 6)음정벡터 계산방법 :(악보 8)(a)의 화음

음정류 (Intervalclass) 1 2 3 4 5 6

b♭ - b♮ - d - e♭ - e♮ 1 1 1 1

b♭ - b♮ - d - e♭ - e♮ 1 1 1

b♭ - b♮ - d - e♭ - e♮ 1 1

b♭ - b♮ - d - e♭ - e♮ 1

합계(반음의 개수): 음정백터 (Interval Vector) 3 1 1 2 2 1

아래의 (표 7)은 (악보 8)에서의 (b)선율의 음정벡터를 구한 것이다.이

선율의 음정벡터도 첫 화음(a)과 마찬가지로 <3,1,1,2,2,1>이다.이 곡에서의

첫 화음과 피아노에서의 모방 선율선의 첫 5음군은 서로 동일한 집합이 된

다.이들은 서로 동일한 음고소재를 사용했는데,이도 혹은 전회에 의해 변

형되어 작품에 나타난 것이다.

표 7)음정벡터 계산방법 :(악보 8)(b)의 선율

음정류 (Intervalclass) 1 2 3 4 5 6

c♯ - d - e♭ - g♭ - g♮ 1 1 1 1

c♯ - d - e♭ - g♭ - g♮ 1 1 1

c♯ - d - e♭ - g♭ - g♮ 1 1

c♯ - d - e♭ - g♭ - g♮ 1

합계(반음의 개수): 음정백터 (Interval Vector) 3 1 1 2 2 1
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2)Pitch-ClassSet

① 음고류집합(pitch-classset:p.cset)

Pitch-ClassSet(이하 p.cset)는 동일한 Pitch-Class를 가지는 여러 음들

이 모여 이루어진 하나의 집합을 말하며,악보 분석을 위해 몇 개의 음들을

그룹별로 분할하여 옥타브 안에 있는 12음을 0～11까지의 정수로 표기한 하

나의 음그룹을 말하며,이명동음과 옥타브의 간격을 동일한 음높이로 취급

하며,동일한 음은 중복해서 사용하지 않는다.

숫자로 표현된 p.cset는 비교를 위해 통일적인 질서에 의해 정리할 필요

가 있고,가장 좁은 음역에서 이 화음을 수평적으로 표기한다.이 배열을

orderedp.cset라고 부른다.배열이 가장 작은 서열음고류음정92)을 가지고

있기 때문이다.orderedp.cset는 악보의 음들을 번호순으로 배열한 최초의

형태를 가리키는 것으로,이 형태는 음정들의 간격도 가장 작은 것에서부터

배열하는 과정을 거쳐 고유의 p.cset의 이름을 갖는다.

② 표준형(NormalOrder)93)

음고류집합은 여러 가지 방법으로 작품에서 표현될 수 있다.다시 말하면,

서로 다른 수많은 음형들이 동일한 음고류집합을 가질 수 있으며,만약 음

고류집합이 작품에서 어떤 방법으로 표현되더라도 그 음고류 집합을 찾아낼

수 있는 방법을 도입하면 서로 다른 여러 음고류집합들을 비교해 볼 수 있

을 것이다.

악보에서 분할된 음들을 orderedp.cset로 변환하였으면 다음은 표준형이

라고 하는 기본 형태를 찾아야 하며,이것은 각 음들 사이의 음정이 가장

92) 서열음고류음정: 두 음들 사이의 가장 좁은 간격에 의한 반음의 갯수를 산출한 수치.

93) 현재로서는 Normal Form이란 용어가 일반화되었지만, 집합이론의 창시자인 Allen Forte는 그의 저

서 The Structure of Atonal Music에서 표준형을 Normal Order라고 불렀다.
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좁은 간격으로 배열된 형태를 뜻하는데,orderedp.cset에서 순환 순열의

방법으로 열거한다.예를 들어 3개의 음 a,b,c가 있을 때,이것의 순환 순

열은 [a,b,c],[b,c,a],[c,a,b]의 3가지 형태로 나타나며,4개의 음으로 구성되

는 set의 순환 순열은 4가지 형태로 나타난다.

하나의 set에서 표준형을 얻기 위해서는 다음과 같은 조건이 필요하다.

A)orderedp.cset를 만든 후 이 set를 순환 순열 시켜야 한다.이 때 적은

숫자에서 큰 숫자로의 상행이 지켜져야 한다.이것은 각 원소가 순환 순열

될 때 12를 더해주어야 함을 의미한다.

B)순환 순열된 각각의 p.cset들 중 마지막 음의 숫자에서 첫 번째 음을

뺀 숫자 중 가장 적은 수의 set가 표준형이 된다.

③ 원형(primeform)94)

집합이론에서는 이도형에 의한 12개의 표준형들의 대표를 정해 놓았는데,

이 대표형이 바로 원형으로 불리며,표준형의 12개 이도형들 중에서 음고류

“0”으로 시작하는 표준형을 말한다.

④ AllenForte의 분석이론

A)옥타브 안의 12음을 각각 0～11까지의 정수로 표시하며,이명동음이나

옥타브의 간격을 동일한 음높이로 취급한다.

B)p.cset로 이루어진 집합체를 p.cset라고 하며,p.cset의 원소를 환순열

을 이용하여 각 원소가 한번씩 회전할 때마다 그 원소에 12를 더하여 첫 원

94) 표준형을 단순히 음고류 “0”부터 시작하게 만든 형태.
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소와 마지막 원소간의 차이가 가장 작은 때를 표준형이라고 하며,원소간의

최소차가 두 개일 경우는 0으로부터 시작되는 것이 원형이다.

C)p.csetA의 원소에 이도 매개체 t95)를 더하여 B의 원소와 같은 정수가

되면 이러한 경우를 이도동등관계라고 하며,B=T(t)로 표시한다.어떤 정수

t를 더하여 12보다 크거나 같으면 12를 뺀다.

D)p.csetA의 원소에 이도하여도 동등관계가 찾아지지 않으면 전위 후에

이도하여 비교하여야 하며 이것은 전위,이도동등관계로서 B=T(I(A),t)로 표

시한다.

E)어떤 p.cset에서 임의의 두 정수 a,b의 음정거리를 전체 집합으로 표시

한 것이 음정등급(ic)으로 전위관계음정을 포함하여 6가지로 나눌 수 있다.

F)두 개의 p.csetA와 B가 있을 때,A의 모든 원소가 B의 요소안에 포함

되면,A는 B의 속집합이라고 하며,A<B 또는 B>A (A≠B,A≠0)로 표시

하며 이러한 set상호관계를 포함관계라고 한다.

G)같은 기본수를 가진 두 p.cset가 이도나 전위 이후에도 동등하지 않을

때에는 Pitch-Class와 음정벡타를 이용한 유사관계에 대해 알아본다.

H)12개의 p.cset정수로 이루어진 전체집합을 U라고 할 때,p.csetA는

U의 속집합이며,A에 포함되지 않은 U의 다른 원소를 B라고 할 때,B는 A

의 여집합이라고 하며,A⊂U와 B⊂U (A≠B)일 때 B=A‾ 혹은 A=B‾ 로 표

시한다.

95) 어떤 정수 t를 더하여 p.c set간의 유사관계를 찾는 역할의 정수를 말한다. 
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Ⅳ.『VierLieder』의 분석적 연구

1.『VierLieder』 개요

19세기 독일의 극작가로 유명했던 Hebbel의 시와 20세기 초엽에 환상적

이고,우주적인 시로 이름이 높았던 Mombert의 시로 쓰여 진『VierLiede

r』Op.2는 작곡가 Berg의 가곡에 있어서 최후의 작품에 해당한다.96)그의

무조적 경향이 처음으로 나타나는 작품이며,Berg자신도 매우 사랑했던 가

곡으로,처음 3곡은 잠(Schlafen)에 대해 이야기 하고 있으며,마지막 곡은

겹겹이 겹친 꿈의 세계를 나타내려고 조성과의 연결을 벗어나고 있다.97)이

것은 1908년 Schönberg가 무조적 악구를 쓰기 시작한 것과 깊은 관계가 있

어 주목할 만한 현상이라 할 수 있다.98)

Berg는 Hebbel의『Dem SchmerzseinRecht』(1842)에서 발췌하여 제1곡

을,Mombert의 87개의 시『DerGlühende』(1896)중 56,57그리고 70번의

시를 제2곡부터 제4곡까지의 곡으로 구성하여『VierLieder』Op.2를 작곡하

였다.99)

박자는 6/8,3/4,3/4,4/4로 되어 있으며,빠르기는 ‘매우 느리게’‘느리게’

‘움직이고 난 후 느리게’‘느리게’의 순으로 구성되어 있다.조성은 제1곡에

서 제3곡까지는 확대된 형태이기는 하나 조성이 있는 반면,제4곡에서는 조

성이 사용되지 않는다.

Berg는 이 곡에서 초기의 성악 스타일의 전통에서 벗어나 새로운 성악풍

으로 전환하기 시작하는데,대화체 스타일의 낭송조가 근본을 이루며,성악

96) 음악지우사. 앞의 책. p.301  

97) Volker Scherliess, Alban Berg mit Selbstzeugnissen und Bilddokumenten, Hamburg: Rowo-

     hlt Taschenbuch Verlag, 1975, pp.31~32 

98) 편집실. 앞의 책. p.39

99) Gary Tucker, Tonality and atonality in Alban Berg's Four Songs, Op.2, New York: The  

    Edwin Mellen press, Ltd., 2001, pp.28~29
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프레이즈는 말하는 억양의 고저에 따라,상행과 하행의 음정을 가지고 성악

과 피아노가 서로 교대로 선율적인 부분들을 반복한다.100)

“나는 PeterAltenberg가 잠은 모든 치료제라는 말이 맞다고 생각한다.

심한 피곤함과 최면제,술에 의해 질병을 갖게 한다.잠자는 것이 모든 것이다.”

1908년～1910년 사이 HeleneNahowski에게 보냈던 편지들 중 이 문장은

Altenberg의 시들을 음악으로 만들겠다고 언급한 후,꿈이 없는 잠의 안식

처,휴식이 없고 폭력적이며 매우 흥분을 시키는 꿈들과 같은 잠의 이미지

에,그의 잠을 위한 갈망과 육체적 고통으로부터 안식처로써의 비중을 나타

내고 있다.하지만,이에 실패하고,그가 선택한 4개의 시는 Altenberg의 시

가 아닌,Hebbel과 Mombert에 의한 것이다.101)

빈 세션파의 화가 JosefEngelhart의 회화「DieSchlafenden」(1897)과의

관련이 지적 되고 있다.그 이유는 공통적으로 ‘잠’을 소재로 하고 있고,그

림의 구도가 3+1로 이루어져『VierLieder』Op.2의 가사구조가 일치하기 때

문이다.또한 이 그림이 1909년 작곡 연도에 세션파의 전람회에서 전시 되

었다는 것을 생각하면 Berg가 그림에 시사되어 가곡들을 썼을 가능성이 크

다고 할 수 있다.102)

100) 채은희. 앞의 책. p.194

101) Gary Tucker. 앞의 책. pp.5~6 

102) 음악지우사. 앞의 책. p.301
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Schlafen,Schlafen,NichtsalsSchlafen!

KeinErwachen,keinenTraum!

JenerWehen,diemichtrafen,

LeisestesErinnernkaum,

Daßich,wenndesLebensFülle

NiederklingtinmeineRuh',

Nurnochtiefermichverhülle,

FesterzudieAugentu!

잠,잠드는 것,다른 것 없이 잠든다는 것!

깨일 수 없이,꿈 없이!

내가 겪었던 지난 고통,

그것조차 기억하지 못하는,

삶의 충만함이

나의 고요 속으로 깊이 울린다,

오직 나를 더 깊이 갇히게 하고,

눈을 더 굳게 감을 뿐!

2.『VierLieder』의 작품 분석

1)Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!

① 시의 해석과 분석

이 시는 19세기 독일의 극작가이자 시인인 Hebbel의『Dem Schmerzsein

Recht』에서 발췌한 시로,잠으로의 도피103)를 나타내고 있다.

8행으로 된 자유시로써,음절수는 7음절과 8음절을 갖는다.이 시는 1행～

4행과 5행～8행으로 나눌 수 있다.각운은 a-b-a-b,c-d-c-d로 교차가 나

타나는 교차운104)을 가지고 있다.(표 8)

103) 채은희. 앞의 책. p.194

104) 교차운: 한 시행(詩行)씩 걸러서 다는 운. 
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시 음절수 각운
Schlafen,Schlafen,NichtsalsSchlafen!

KeinErwachen,keinenTraum!

JenerWehen,diemichtrafen,

LeisestesErinnernkaum,

Daßich,wenndesLebensFülle

NiederklingtinmeineRuh',

Nurnochtiefermichverhülle,

FesterzudieAugentu!

8

7

8

7

8

7

8

7

a

b

a

b

c

d

c

d

형 식 A B Coda

마 디 1～ 10 10～ 24 24～ 30

박 자 6/8박자

표 8)시의 음절수와 각운

② 악곡 분석

총 30마디로 이루어진 이 곡은 Sehrlangsam(매우 느리게)으로 되어 있

으며,피아노의 저음역에서 연주되는 오스티나토풍의 반주 위에 나른하게

표현되어 있는 곡이다.105)♭이 1개 붙어 dm의 조성을 가진 형태로 나타난

다.성악부의 음역은 a에서 f"까지이다.악상은 전체적으로 pppp-pp사이

의 여린 악상으로 연주되지만 B부분에서 mf-f의 센 악상이 등장으로 A부

분과 대조를 이루며 곡의 클라이막스로 진행한다.전체적으로 trichord와

tetrachord가 많이 사용되었으며,전체적으로 A -B-Coda의 형식을 갖는

다.이 곡은 6/8박자로 되어 있으며,다음「Schlafen,Schlafen,nichtsals

Schlafen!」의 형식과 구조는 다음과 같다.(표 9)

(표 9)「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」의 형식과 구조

105) 편집국. 앞의 책 p.268
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이 곡의 음악적 특징으로 선율이나 화성적 측면에서 볼 때,Berg가 아직

Wolf나 Mahler와 같은 낭만주의적 가곡의 형태를 벗어나지 않고 있음을 악

곡에서 사용되는 조성과 선율 진행의 연속적인 반복,그리고 Mahler의 가곡

에서 나타난 반주의 끊임없는 다양성과 관현악적인 성격을 갖고 있음으로

인해 알 수 있다.그러나 선율의 횡적 구조의 특징으로 낭만 후기의

Wagner의 Opera『TristanundIsolde』에서 사용된 것과 같은 극단적인 반

음계주의가 나타나기도 한다.

아래의 (표 10)에 나타난 「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」의

기본 음구조는 다음과 같은 특징을 나타낸다.

․이 곡에서 dyad,trichord,tetrachord,pentachord,hexachord종류의 음류

집합들로 이루어져 있고,trichord와 tetrachord가 가장 많이 사용되었다.

․dyad에서 완전 5도 음정 관계를 갖는 07이 5번 사용되었으며,trichord에

서는 016이 25번,tetrachord0123이 9번,0167이 8번,0248이 7번 사용되

어 이 곡에서 자주 나타나는 음류 집합임을 알 수 있다.

․이 곡의 pentachord01234,02468이 나타나며,hexachord012345가 나타

난다.이것은 곡에서 자주 등장하는 tetrachord0123은 pentachord01234

의 subset이며,tetrachord0248은 pentachord02468의 subset로 자주

사용되지는 않았으나,사용되어지는 각 종류의 음류 집합들과 서로 긴밀

한 관계를 가지고 있음을 알 수 있다.

․이 곡에 등장하는 trichord는 AllenForte의 setclassname에 나타나는

trichord중 3-3,3-6,3-12를 제외하고 3-1부터 3-11까지의 음류 집합 대

부분 한 번씩은 사용되었음을 알 수 있다.



- 58 -

종류 Name Pcs Vector 빈도

Dyad106)

· 07 · 5

· 08 · 1

· 09 · 1

Trichord107)

3-1 012 210000 3

3-2 013 111000 1

3-4 015 100110 10

3-5 016 100011 25

3-7 025 011010 1

3-8 026 010101 8

3-9 027 010020 4

3-10 036 002001 1

3-11 037 001110 4

Tetrachord108)

4-1 0123 321000 9

4-2 0124 221100 1

4-3 0134 212100 4

4-4 0125 211110 3

4-9 0167 200022 8

4-11 0135 121110 1

4-14 0237 111120 2

4-16 0157 110121 3

4-18 0147 102111 2

4-19 0148 101310 1

4-22 0247 021120 2

4-23 0257 021030 1

4-24 0248 020301 7

4-25 0268 020202 1

4-26 0358 012120 1

4-27 0258 012111 2

Pentachord109)
5-1 01234 432100 2

5-33 02468 040402 1

Hexachord110) 6-1 012345 543210 2

표 10)「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」의 기본 음구조

106) Dyad: 2음군.

107) Trichord: 3음군.
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이 곡을 구체적으로 나누어 살펴보면,이 곡은 반주부의 전주로 ppp의 악

상으로 시작되어 나타난다.반주부의 하성부 선율은 주로 d와 a가 강조되어

dm의 조성감을 느낄 수 있으며,반주부의 선율과 성악부의 선율 관계에서

마디 1～4는 모방기법이 이루어졌음을 알 수 있다.즉,마디 2의 반주부의

첫 박에 등장하는 최상성부 f-a는 마디 2의 성악 선율에서 리듬가를 달리

하여 약박에서 모방되는 특징을 보이며,마디 3의 반주부 선율과 성악부 선

율의 진행에 있어서도 동일하게 나타난다.마디 4의 반주부 최상성부 f♮ -

b♮은 성악선율에서 전위되어진 b♮ -f♮의 형태로 모방되어 나타난 후 마

디 5에서 반주부와 성악부의 최상선율이 동일한 음정으로 나타난다.마디

2～5의 반주부의 내성부에 나타나는 a-b♭ -b♮ -c는 선율과 반주의

중심음이 반음계적으로 상행하고 있지만,화성적으로 Ⅴ-Ⅰ의 지지를 받고

있지 않는 Berg적인 독창성으로 Wagner적인 낭만주의 성격과 구별이 된다.

(악보 9)

악보 9)마디 1～5

이 부분에 나타나는 반주부 하성부는 오스티나토풍의 패턴으로 나타나며,

108) Tetrachord: 4음군.

109) Pentachord: 5음군.

110) Hexachord: 6음군.
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점차 잠으로 빠져드는 것을 나타내었다.특히,성악부의 반주부 모방부분은

더욱 나른한 느낌을 갖게 함으로써,주제인 ‘잠’을 확실히 나타낸다.

반주부에 나타나는 화음구조는 성악부 선율과도 밀접한 관계를 가지고 있

다.마디 2～4의 성악부에 나타나는 도약하는 선율의 음정관계에 있어 도약

음정이 단6도,완전5도,감5도인 dyad08,07,06으로 진행함으로써 음정 관

계의 폭이 점차적으로 작아지는 특징을 보인다.이와 반대로 반주부 선율의

각 마디의 둘째 강박에서 나타나는 화음은 장3도,완전4도,증4도인 dyad

04,05,06으로 진행함으로서,폭이 점차 커지며 둘째 강박의 화음들과 성악

부 선율의 음정관계는 다시 전위 관계에 있음을 알 수 있다.(악보 10)

악보 10)마디 1～4

마디 4～5의 성악부의 선율 b♮ -f♮ -e와 마디 6～7의 d♯ -e♮ -f

♯ -f♮로 선율의 형태가 반복되어지며,이것은 Wagner의 작품과 같은 유

사한 형태이다.즉,이 부분의 선율 형태는 의 모양으로 중심음이 상

행하고 있으며,앞꾸밈음의 형태로 볼 수 있다.보통 앞꾸밈음은 짧게 나타

나지만,여기에서 긴 음표로 나타나기 때문에 조성이 흐려지고 선율의 주제

적 요소가 약해진다.(악보 11)



- 61 -

악보 11)a.마디 4～5의 성악부의 선율 b.마디 6～7의 성악부의 선율

a. b.

마디 7의 반주부의 선율 g♮ -c♯ -f♯이 마디 8의 f♯-c♮ -f♮로

병진행 하고 있는데,g♮ -c♯의 증4도가 f♯ -c♮의 감5도(증4도)로 나타

난다.이러한 화성 구조의 빈번한 등장으로 중요한 화음임을 알 수 있다.

(악보 12)

악보 12)마디 6～9

마디 8～9의 성악 선율이 반주부의 최상성부와 동일하게 나타나며,마디

9의 오른손 선율에 반복이 되어 나타난다.이 부분은 성악부의 음의 길이에

비해 반주부의 음의 길이가 줄어들면서 메아리의 역할을 나타내주고 있으
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며,마디 9～10에 나타나는 f♯ -f♮ -e역시 메아리의 역할을 해준다.이

때,마디 10에서 ‘점점 빠르게’의 악상이 나타나면서 급박한 분위기를 조성

한다.그리고 선율의 형태에 있어서도 를 유지하면서,tetrachord0123

이 나타남을 알 수 있으며,10마디의 f♯-f♮-e는 subset인 trichord012

로 나타난다.(악보 13)

악보 13)마디 8～10

B부분의 시작인 마디 10에서 지시어 Bewegter(움직임)와 함께 크레셴도

되어 마디 11의 mf로 연결되었으며,A부분의 악상과는 대조를 이룬다.또

한,반주부에서 A부분에서 등장하지 않았던 새로운 음류 집합인 tetrachord

0248이 아르페지오로 나타나며,이는 B부분 전반에 걸쳐 지배적으로 나타나

는 set중 하나이다.성악부의 선율은 d♮ -a♮ -b♭ -a♮인 음류 집합

trichord015로 나타난다.반주부 최하성부에서 지속적으로 나타난 d-a의

음을 모방하여 이루어진 것이다.마디 11의 첫 박에 나타나는 trichord026

은 아르페지오로 나타나는 선율을 구성하는 하나의 set로 작용한다.즉,왼

손과 오른손의 선율들이 결합하여 tetrachord0268,0248을 만드는데,이 중

각 박의 첫 음을 뺀 선율인 g♮ -b♮ -f♮를 놓고 보면,첫 박의 trichord
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026이 수평적으로 나타남을 알 수 있다.또한,각 박의 첫 음인 c♯ -e♭과

아르페지오 선율의 첫 음인 g♮의 결합과 상성부의 마지막 박에 나타난 e♮

-b♭ -d♮의 선율도 각각 trichord026이 된다.이것으로 수직적으로 나타

나는 trichord026이 수평적으로 등장하는 선율을 기준으로 대칭적으로 사용

되었음을 알 수 있다.(악보 14)

악보 14)마디 10～11

마디 10〜11의 반주부 중 마디 10에 나타나는 pocoaccel.은 상성부의 크

레셴도의 정점인 c♯을 악센트로 나타내며,이는 고통을 의미한다.마디 11

은 시의 내용을 반영하여,지난날의 고통을 회상하면서 점차 잊혀져가는 것

을 데크레셴도와 아르페지오로 나타낸다.

마디 12의 반주부 역시 마디 11과 비슷한 리듬형태의 아르페지오 선율로

등장하며,음렬구조는 tetrachord0157과 0237로 나타난다.이것은 성악부

선율과 밀접한 관련을 갖는다.마디 11～12에 나타나는 성악부 선율인 g♮
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-f♮ -c♮ -b♮은 tetrachord0157이며,이는 반주부의 선율과 같은 음렬

구조를 갖기 때문이다.그리고 반주부의 각 첫 번째 박자의 음을 제외한 f♮

-a♮ -e선율은 trichord015로 성악부의 tetrachord0157의 subset이기

때문이다.성악부와 반주부는 음열 사용과 구조에 있어서 유기적 관계로 진

행하는 것을 알 수 있다.마디 11～12의 성악선율이 마디 12～13의 반주부

상성부 선율에서 수직적 선율로 모방되어 나타나며,또한 마디 13의 성악부

와 반주부가 동일한 선율로 진행한다.또한,모방되어 나타나는 반주부 상성

부 선율 시작음에 대한 하성부는 trichord026,마디 13의 첫 박 상성부 화

음은 trichord015로 앞부분에서 주로 등장했던 음류 집합과 동일하다.마디

13의 반주부 하성부 선율은 짧은 리듬가의 도약 상행하는 선율의 음류 집합

이 pentachord02468로 나타나고,마디 12와 같이 반주부 하성부 마지막 박

에 등장하는 화음은 trichord026으로 나타난다.

마디 11～13까지의 반주부 선율에서 몇 가지 공통점을 발견할 수 있다.

․수평적 선율과 수직적 선율이 조화를 이루며 교대로 나타나고 선율을 이

루는 음류 집합 구조가 유기적으로 관계되어 있다.

․마디 11～13까지 반주부 하성부 선율의 마지막 화음은 모두 trichord026

으로 동일하게 나타난다.

․각 마디의 최하성부 강박에 나타나는 음이 모두 같은 음정관계를 갖는다.

마디 11의 c♯ -f♯,마디 12의 b♮ -e♮,마디 13의 e♭ -g♯이 dyad

05를 이루며,이는 완전4도 음정관계로 B부분이 시작되면서 성악부와 반주

부에 등장하는 trichord015의 subset라고 할 수 있다.마디 13의 e♭ -g

♯은 증3도 이지만,완전4도 음정과 같은 소리로,동일한 음류 집합을 갖는

다.(악보 15)
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악보 15)마디 11～13

마디 14의 성악부 선율과 반주부 선율에 사용된 음류 집합이 동일하다.

즉,마디 14의 성악부 선율에 나타난 음류 집합 구조는 d-c♯ -b♭ -b

♮로 tetrachord0134이며,반주부의 하성부에 있어서 최상성부 음인 b♭ -

b♮ -d-c♯으로 선율의 순서만 바뀌었을 뿐,리듬과 음류 집합 구조에

있어서 성악부의 선율과 동일하게 나타남을 알 수 있다.또한 반주부에 나

타난 선율의 음류 집합 구조 역시 유기적 관계를 맺으며 나타난다.반주부

의 상성부 선율 f♯ -d♮ -c♯과 b♭ -f♯ -b♮과 옥타브로 나타나는 f

♯-f♯ -f♮ - -f♯ -e♮의 결합으로 볼 수 있으며,음열 구조는 각

각 trichord015,015,012로 trichord015는 B부분의 시작할 때 제시되었던

음류 집합이며,음류 집합 012 역시 A부분에서 지배적으로 등장했던

tetrachord0123의 subset이다.(악보 16)
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악보 16)마디 14

마디 15～19의 성악부 선율은 이 곡의 클라이막스가 나타났다가 와해되는

부분으로,악상이 커지면서 긴장이 시작되는 마디 15에서는 tetrachord0134

가,클라이막스인 마디 16에서는 trichord013이 나타난다.마디 16의 선율이

리듬을 달리하고,진행이 동일하게 나타나는 마디 17에서도 trichord013이,

긴장이 와해되는 마디 18에서는 tetrachord0123이 나타나는 특징을 보인다.

전체적 선율 진행 구조에 있어서는 아치형 구조를 가지고 있으며,마디 16

에서 이 곡의 가장 높은음인 f가 점4분음표의 긴 리듬가로 나타난다.(악보

17)

악보 17)마디 15～19성악부 선율
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마디 16～17의 반주부 선율의 음류 집합의 특징을 보면,하성부의

trichord016과 상성부의 tetrachord0248,0247,0258이 수직적 선율로 결합

하여 나타나는 것을 알 수 있다.이 부분에서 나타나는 악상은 f로 이 곡의

클라이막스를 나타내고 있으며,선율의 음류 집합은 가장 많이 사용되는

trichord와 tetrachord가 나타난다.(악보 18)

악보 18)마디 16～17

긴장이 와해되는 부분인 마디 18～19에서의 반주부는 마디 16～17의 반주

부 선율이 trichord와 tetrachord가 결합하여 7성부의 화음으로 나타났지만,

마디 18～19에서는 점차적으로 성부가 줄어서 나타난다.trichord026,027,

037이 수직적 선율로 보여지고,수평적 선율로는 tetrachord0123과 반주부

왼손의 최하성부에서의 pentachord01234가 보여진다.

마디 18～19반주부 선율의 최상성부에 나타나는 tetrachord0123은 성악부

선율의 tetrachord0123과 동일한 선율로 나타나고,최하 성부의 tetrachord

0123은 성악부 선율이 역행된 형태로 나타난다.(악보 19)
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악보 19)마디 18～19

마디 19～21의 성악 선율은 마디 19～20의 trichord016,마디 20～21의

tetrachord0167의 결합으로 이루어져 있다.반주부 선율은 앞에 등장하였던

음류 집합이나 선율의 변형,반복의 특징을 보인다.(악보 20)

악보 20)마디 19～21성악부 선율

마디 19의 반주부 오른손 최하성부인 d♮ -d♯ -e♮ -f♮의 선율은

마디 18～19의 반주부에 나타났던 선율이 리듬가를 달리하여 동일하게 반복

된 것이며,왼손의 최하성부인 b♮ -c♮ -c♯ -d♮과 마찬가지로 마디

18～19의 반주부에 나타났던 선율이 리듬만 변형되어 동일하게 나타난 것이

다.마디 19～21의 반주부에 나타나는 음류 집합을 살펴보면,수직적 선율에

서는 trichord015,026,027과 tetrachord0147이 나타나고,수평적 선율에서
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는 dyad07,trichord013,tetrachord0123이 많이 나타남을 알 수 있다.또

마디 20～21반주부 하성부에 나타나는 dyad07인 d♮ -g♮과 g♮ -d♮

의 선율은 A부분에서 지속음으로 나타났던 dyad06인 d-a선율이 이도된

형태로 볼 수 있다.(악보 21)

악보 21)마디 18～21

마디 22～24의 성악부 선율은 tetrachord0123과 trichord016으로 이루어

져 있다.이 부분의 반주부 선율은 옥타브의 선율과 dyad화음의 수직적 결

합으로 나타나며,여기서 나타나는 수직적 선율의 음류 집합은 dyad03,04,

06이 trichord037,016,026으로 사용되었음을 알 수 있다.또 반주부 수평

적 선율에 나타나는 음류 집합은 마디 23의 pentachord0123에서 변형된 것

이며,이는 반주부에 나타났던 선율의 리듬이 변형된 것이다.그리고 반주부

의 최상성부에 나타나는 선율 b♭ -a♮ -d♮이 성악부 선율의 윤곽 선율

이기 때문에 성악부 선율과 반주부 선율이 긴밀한 관계로 진행되고 있음을

알 수 있다.(악보 22)
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악보 22)마디 22～24

마디 24～30은 Coda부분으로,A부분의 반주부에 나타났던 선율 진행과

특징이 보여지고,A부분과 B부분은 나타났던 음고열집합들이 나타나는 특

징을 보인다.마디 24～25의 반주부 왼손 상성부에 나타나는 d♯ -e-f♯

-f♮ -e♮의 선율은 A부의 마디 6～9의 반주부에 나타났던 선율이 리듬

가를 축소되어 나타난 형태이며,이것은 마디 25～26의 상성부로 모방된다.

이 부분에서의 수직적 선율에 나타나는 음류 집합은 trichord016,015,026,

025와 tetrachord0157,0247,0358이 보여진다.또한 마지막 부분인 마디 2

9～30에서는 반주부의 상성부에는 dm의 화음이 수직적으로,하성부에는 수

평적으로 나타남으로서,dm의 조성감을 준다.(악보 23)
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악보 23)마디 24～30의 반주부

마지막 부분인 마디 24의 반주부 하상성부를 마디 25의 최상성부에서 모

방은 잠에 대한 테마를 A부분의 마디 6〜9의 선율로 나타낸다.마디 26부터

땅 속 깊이 파고드는 느낌을 주는 반주부 상성부의 연속 하행과 마디 29에

서 가장 낮은 음역인 d♮은 잠에 대한 평온함과 갈망을 표현한다.
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Schlafendträgtmanmich

inmeinHeimatland.

Fernekomm'ichher,

überGipfel,überSchlünde,

übereindunklesMeer

inmeinHeimatland.

잠에 취한 듯 나를

고향으로 이끈다.

나는 멀리서 왔다.

봉우리를 넘고 산을 넘어서,

깊은 바다를 건너

고향으로 왔다.

2)SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatland

① 시의 해석과 분석

이 시는 Berg와 동시대 시인인 Mombert의 『DerGlühende』에서 발췌

한 3가지 시 중 첫 번째 시로,잠 속에서 회향111)을 다루고 있다.

6행으로 된 자유시로써,음절수는 주로 5음절로 이루어져 있으며,4행에서

8음절,5행에서 6음절이 나타난다.이 시의 각운은 a-b-c-d-e-b로 불규칙하

게 나타나 있다.(표 11)

표 11)시의 음절수와 각운

시 음절수 각운

Schlafendträgtmanmich

inmeinHeimatland.

Fernekomm'ichher,

überGipfel,überSchlünde,

übereindunklesMeer

inmeinHeimatland.

5

5

5

8

6

5

a

b

c

d

e

b

111) 채은희. 앞의 책. p.194
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② 악곡 분석

총 18마디로 이루어진 이곡은 Langsam(느리게)으로 되어 있으며,폴리포

니의 기법으로 매우 조직적인 구조적 통일성을 이루고 있는 곡이다.♭이 6

개가 붙어 e♭m의 조성을 가진 형태로 나타나지만,「Schlafen,Schlafen,

nichtsalsSchlafen!」보다 조성파악이 힘들고,점차 무조 음악이 나타남을

알 수 있다.성악부의 음역은 b♮에서 f♭"까지이다.이 곡은 악상과 템포에

따라 구조가 나뉘는 특징을 갖는다.A부분은 pp의 악상으로 나타나고,간주

부에서 accel.되다가 rit.와 atempo로 진행된다.A'부분은 rit.되다가 다시

atempo되고,A"부분으로 진행된다.전체적 선율 진행은 수직적인 특징을

보이고,tetrachord0268이 많이 사용 되었다.whole-tonecollection의 음류

집합이다.이 곡은 3/4박자로 되어있으며,「Schlafendträgtman mich in

meinHeimatland」의 형식과 구조는 다음과 같다.(표 12)

표 12)「SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatland」의 형식과 구조

형 식 A 간 주 A' A"

마 디 1～ 4 4～ 8 9～14 14～18

박 자 3/4박자

이 곡의 음악적 특징으로 선율적 구조를 지배하는 중심음을 문자를 음명

으로 표상한 수법으로 작곡하였다.이것은 Berg이전의 Bach나 Schumann등

이 이미 사용한 수법으로,Bach는 자신의 이름을 딴 B,A,C,H를 종종 이용

하였고,Schumann은 그의 피아노 소품에서 지명인 Asch를 따서 a-e♭ -c

-b를 사용하였거나,Abegg의 이름에서 a-b-e-g-g를 중심음이 되게

사용 하였다.Berg는 그와 약혼녀 HeleneNahowski의 이니셜 A -B-H를

음명으로 바꾼 반음계적 상행 스케일이 중심음이 된다.(악보 24)
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악보 24)『SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatland』에서의 중심음

아래의 (표 13)에 나타난『SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatlan

d』의 기본 음구조는 다음과 같은 특징을 나타낸다.

․이 곡에서 dyad,trichord,tetrachord,pentachord종류의 음류 집합들로

이루어져 있고,dyad와 tetrachord가 가장 많이 사용되었다.

․dyad에서는 장3도의 음정을 갖는 04가 23번으로 가장 많이 사용되었으며,

장3도와 전위 관계인 단6도의 08역시 빈번히 사용되었음을 알 수 있다.

․trichord에서는 024가 5번,027이 7번 사용되었고,tetrachord에서는 0268

이 21번 사용됨으로서,자주 나타나는 음류 집합임을 알 수 있다.

․이 곡에 나타난 pentachord02468은 곡 내에 가장 빈번히 나타나는 tetra

chord0268을 subset로 갖고 있으며,trichord024는 tetrachord0248의

subset이다.

․이 곡에서는 whole-tonecollection의 음류 집합들이 사용된다.pentachord

02468은 whole-tonecollection으로,이 음류 집합 뿐 아니라 이 음류 집

합의 subset역시 자주 사용되는 특징을 보인다.

․이 곡에 등장하는 trichord는 AllenForte의 setclassname에 나타나는

trichord중 3-2,3-5,3-7을 제외하고 3-1부터 3-11까지의 음류 집합 대

부분 한 번씩은 사용되었음을 알 수 있다.
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종류 Name Pcs Vector 빈도

Dyad
· 04 · 23

· 08 · 6

Trichord

3-1 012 210000 1

3-3 014 101100 1

3-4 015 100110 6

3-6 024 020100 6

3-8 026 010101 7

3-9 027 010020 1

3-10 036 002001 1

3-11 037 001110 1

Tetrachord

4-1 0123 321000 3

4-3 0134 212100 1

4-12 0236 112101 2

4-13 0136 112011 1

4-16 0157 110121 2

4-17 0347 102210 3

4-21 0246 030201 5

4-23 0257 021030 2

4-24 0248 020301 3

4-25 0268 020202 21

4-27 0258 012111 1

Pentachord

5-3 01245 332310 2

5-5 01237 131221 1

5-24 01357 040402 3

5-33 02468 433321 1

표 13)「SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatland」의 기본 음구조

이 곡을 구체적으로 나누어 살펴보면,이 곡은 반주부의 전주 없이 pp의

악상으로 시작되어 나타나며,「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」

처럼 조성감을 느끼게 하는 화음구조를 보인다.이 곡에서는 장3도 화음인

dyad04의 사용으로 인해 조성감이 느껴지는 화음 구조를 쉽게 찾을 수 있
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다.마디 1～2의 반주부 하성부 선율은 E♭M의 딸림음과 으뜸음,D♭M의

딸림음과 으뜸음으로 볼 수 있다.마디 1～4에서는 pentachord 01245와

01237로 구성되어 있는 성악부 선율과 반주부 선율은 수직적 선율로 진행하

며,수직적 선율은 tetrachord로 구성되어 있는 특징을 볼 수 있다.이 부분

의 음류 집합 구조는 tetrachord0268로 나타나며,상성부의 trichord와 하성

부의 단선율이 결합하거나,상성부와 하성부의 dyad가 결합하여 나타난다.

반주부의 수평적 선율은 최상성부에 진행되는 선율이 주로 반복되는 주요선

율로 나타나며,tetrachord0347과 0123으로 구성되어 있다.마디 4의 반주

부 하성부에 나타난 trichord024와 dayd08은 반주부의 수평적 선율 진행

에 빈번히 사용된다.이 부분에서는 중심음 b♭을 중심으로 상하 대칭적으

로 접근하고 있으며,중심선율이 4도 간격으로 움직이면서 12음계의 음이름

이 반복 없이 나타나고 있기 때문에,12음 기법 음악을 예시하고 있는 중요

한 특징을 지닌다.(악보 25)

악보 25)마디 1～4

반주부가 성악부의 선율보다 먼저 나타나지만,시의 내용인 잠에 취해

고향으로 이끌려 가는 것을 표현하기 위해 점차적인 하행의 선율을 늘어지

는 듯한 느낌으로 나타난다.특히 반주부의 상성부는 넓은 화성과 불협화로
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인해 성악부보다 더욱 늘어지는 듯한 느낌으로 나타난다.

마디 4～8의 수직적 선율을 보면,trichord026이 자주 나타난다.이것은

마디 1～4에 나왔던 tetrachord 0268의 sub set라고 할 수 있다.그리고

tetrachord0268,0248,0246이 나타나며,마디 8에서 trichord037의 등장은

다음 A'에서 등장할 tetrachord0347을 암시하는 것이다.마디 5～6의 반주

부 하성부에 나타난 선율은 수직적 화음으로 나타나지는 않았으나,조성감

을 느낄 수 있다.마디 5의 e♮ -d♮-c♮ 선율은 CM의 으뜸화음의 펼친

화음,b♮ -g♮은 딸림화음의 펼친화음을 나타내며,마디 6의 f♯ -e♮ -

d♮은 DM의 으뜸화음의 펼친화음,c♯ -a♮은 DM의 딸림화음의 펼친화

음을 나타낸다.마디 6～7에서 나타나는 dyad04로 나타나는 화음 구조에서

조성을 느낄 수 있다.마디 7～8의 수직적 선율을 보면,반주부의 상성부,

하성부의 dyad의 결합을 통해 구성된 tetrachord이며,그 dyad의 구성이 대

체적으로 dyad04와 장3도의 전위화음인 dyad08로 나타난다.(악보 26)

악보 26)마디 4～8

마디 4〜9에서 나오는 간주 부분은 accel.을 통해 봉우리와 산이 다가오는

것을 극적으로 표현하였고,넘어가는 부분의 묘사를 rit.를 통해 나타내었다.
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마디 4～8의 수평적 선율 진행은 선율이 모방되거나 반복하여 나타나는

특징을 보인다.마디 5의 반주부 하성부에 나타난 trichord024와 dyad08은

마디 6의 하성부에서 동일한 음류 집합을 가진 선율로 반복이 되며,

trichord024는 간주부의 수직적 선율에서의 tetrachord0246과 0248의 sub

set이다.또한,마디 6의 dyad08은 마디 7의 g♯과 결합하여 trichord015

로 나타낼 수 있다.이는 음류 집합이 마디 7～8의 상성부와 하성부에서 교

대로 나타난다.(악보 27)

악보 27)수평적 선율 진행의 선율이 모방되거나 반복되는 부분

a.마디 5～6 b.마디 6～8

A'부분은 A부분이 확장된 하나의 악구로 이루어져 있다.처음 등장하는

마디 9～10의 성악부 선율이 A부분의 반주부 상성부 선율과 리듬가를 달리

하여 동일하게 나타나며,수직적 선율에 나타난 음류 집합은 trichord026,

037이 나타나고 tetrachord0268,0258,0248,0236이 나타난다.(악보 28)
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악보 28)마디 9～10의 수직적 선율에 나타난 음류 집합

반주부의 수평적 선율 진행을 살펴보면,다음과 같다.마디 9의 반주부 최

상성부의 선율 진행은 trichord024와 dyad07로 앞의 간주부의 마디 5～6

하성부에 나타났던 선율의 음류 집합과 유사함을 알 수 있다.마디 9의 반

주부 최상성부 선율은 trichord와 dyad로 나타내거나,pentachord01357로

나타낼 수 있다.마디 6의 반주부 최상성부에 나타났던 tetrachord0135를

subset로 포함하고 있는 음류 집합이기 때문이다.마디 9의 반주부 중성부

에 나타나는 선율은 성악부 선율의 리듬을 다르게 하여 모방하고 마디 10의

반주부 상성부 선율은 tetrachord0236으로 성악부 선율의 리듬을 모방하여

나타낸다.(악보 29)

악보 29)마디 9～10
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마디 10～13의 성악부 선율에서의 음류 집합은 tetrachord0136,0268으로

이루어져 있으며,리듬형태는 마디 10의 반주부 선율의 리듬을 모방하지만,

프레이즈를 달리하여 나타낸다.마디 10～13의 반주부의 수직적 선율에 나

타나는 음류 집합을 살피면,dyad04,trichord026,tetrachord0157,0246,

0268,pentachord02468을 사용했음을 알 수 있다.이처럼 마디 10～13에서

나타나는 반주부의 수직적 선율에는 음류 집합 종류가 dyad,trichord,

tetrachord,pentachord로 나타남을 알 수 있다.

마디 10～13의 반주부의 수평적 선율에 나타난 음류 집합은 마디 10의 반

주부 상성부에서는 trichord024와 dyad08이 사용되면서,마디 9와 동일한

음류 집합이 사용되었으며,마디 12에서 tetrachord0347이 마디 11의 성악

부 선율 리듬을 모방하였다.마디 10～13의 반주부의 하성부 수평적 선율의

음류 집합은 tetrachord0134,pentachord01245로 나타난다.수평적 선율에

나타난 음류 집합은 dyad,trichord,tetrachord,pentachord가 나타나 수직적

선율에 나타난 음류 집합의 종류와 동일하게 진행했음을 알 수 있다.(악보

30)

악보 30)마디 10～13

봉우리와 산을 넘는다는 시의 내용을 마디 10의 아치형 구조의 반주부 상
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성부,마디 11에서의 성악부,마디 12에서의 반주부 상성부로 진행하면서 점

차적으로 상행하는 선율로 나타내고 있다.

마디 13～14는 A'의 부분이 rit.가 되면서 끝나는 부분으로 악상은 dim.가

나타난다.성악부 선율에서 사용된 음류 집합은 trichord024와 015로 이 곡

에서 많이 사용된 trichord로 나타남을 알 수 있다.반주부의 수직적 선율에

사용된 음류 집합은 tetrachord0268,pentachord01357,tetrachord0268을

subset로 포함하는 pentachord02468이 사용되었으며,수평적 선율에 나타

난 음류 집합은 마디 14의 반주부 최상성부에 사용된 tetrachord0123이며

이것은 마디 13의 반주부 최상성부에 나타난 선율이 확장된 형태이다.(악

보 31)

악보 31)마디 13～14

마디 14～16에서 사용된 선율은 대부분 A부분에 나타나 있다.성악부 선

율로 나타난 f♮ -d♭ -c♮ -c♭ -b♭ -a♮는 A부분의 성악부 선율

중 f♮ -d♭ -c♮ -b♮ -b♭ 선율이 리듬을 변형시키고 선율을 확장하
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여 모방한 형태라고 할 수 있다.이 부분의 음류 집합은 trichord015와 012

로 분류해서 나타낸다.반주부의 최상성부에 나타난 수평적 선율은 A부분의

반주부에서 밝혔던 주요 선율이 리듬의 축소로 동일하게 모방되었고,반주

부의 하성부 선율도 A부분에 나타났던 선율을 축소하여 나타내었다.또한

이 선율로 표현된 리듬은 A'부분에서 모방되어 나타났던 리듬형태인

로 나타남을 알 수 있다.반주부의 수평적 선율에 사용된 음류 집합은

tetrachord0347과 0123으로 동일하게 나타나며,수직적 선율에 나타난 음류

집합은 trichord026,024,027과 tetrachord0157,0268로 나타난다.이 곡의

마지막 부분인 마디 17～18에서 화음 구조,e♭ -g♮ -d♭은 5음 b♭이

생략된 딸림 형태로 나타나며,이로 인하여 조성감을 느낄 수 있다.(악보

32)

악보 32)마디 14～18

마디 15는 마디 1에 나오는 테마 부분을 다른 리듬으로 반복함으로서,고

향으로 돌아가는 것을 암시 하였으며,마디 17〜18에서의 반주부 하성부는

불규칙한 리듬을 잠에 이끌려 고향으로 가는 것을 나타내었으며,마디 19에

서 2박자로 나타나면서 불완전하게 끝난다.
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NunichderRiesenStärkstenüberwand,

Michausdem dunkelstenLandheimfand

aneinerweißenMärchenhand

HallenschwerdieGlocken.

UndichwankedurchdieGaßen

schlafbefangen

지금 나는 힘센 거인을 이겼다.

난 어두운 나라에서 집에 오는 길을 찾았다.

하얀 동화세계 손이 이끄는 대로,

무거운 종소리가 울린다.

그리고 난 길을 지날 때

잠에 사로잡혀 휘청거리며 걸었다.

3)NunichderRiesenStärkstenüberwand

① 시의 해석과 분석

이 시는 Berg와 동시대 시인인 Mombert의『DerGlühende』에서 발췌한

2번째 시로,꿈을 주제로 하고 있다.이 곡에서 무겁게 강세가 붙여지고,넓

은 구성으로 가사를 다루는데 가장 힘센 거인을 이겨내고 집으로 가는 길을

발견하고 요정의 손에 이끌려 안내를 받는 꿈을 묘사한다.112)

6행으로 된 자유시로써,음절수는 4음절,6음절,8음절,9음절,10음절 등

의 다양한 음절을 갖는다.이 시의 각운은 1행～3행과 4행～6행으로 나뉘어

통일되게 나타난다.(표 14)

표 14)시의 음절수와 각운

시 음절수 각운

NunichderRiesenStärkstenüberwand,

Michausdem dunkelstenLandheimfand

aneinerweißenMärchenhand

HallenschwerdieGlocken.

UndichwankedurchdieGaßen

schlafbefangen

10

9

8

6

8

4

a

a

a

b

b

b

112) 채은희. 앞의 책. p.195
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② 악곡 분석

총 13마디로 이루어진 이 곡은 Erstziemlichbewegt,dannlangsam(처음

상당히 움직이고 나서 느리게)으로 되어 있으며,다른 곡들에 비해 선율이

매우 반복 진행적이다.♭이 7개가 붙어 C♭M의 조성을 가진 형태로 나타

나지만,부분적으로 조성 감각을 보인다.이것은 반주부의 폴리포니 기법으

로 된 구조적 변화가 일정한 박자 감각과 함께 조성을 흐리게 한다.성악부

의 음역은 c♭'에서 e♮"까지이다.이 곡은 f와 pp가 대립적으로 사용되며

몇 개의 동기가 곡 내에서 변형되어 유기적으로 사용되었다.형식은 3개의

악구113)로 구성되어 있는 1부분 형식으로 구성되었다.이 곡은 3/4박자로 나

타나며,마디 9에서 잠시 4/4박자의 변박이 나타난다.다음「Nunichder

RiesenStärkstenüberwand」의 형식과 구조는 다음과 같다.(표 15)

표 15)「NunichderRiesenStärkstenüberwand」의 형식과 구조

형 식 악구 1 악구 2 악구 3

마 디 1～ 4 4～ 9 9～ 13

박 자 3/4박자 4/4박자 3/4박자

이 곡의 음악적 특징으로는 Berg가 이 곡까지 조성적 색채의 모든 요소

를 동원하고 있으며,음악의 새로운 이미지나 어법의 다양화를 위해 관용적

으로 4도의 선율진행을 사용하고 화성에 있어서도 협화와 불협화의 극단적

인 대조를 사용하고 있어,무조와 조성이 혼합된 형태로 볼 수 있다.즉,이

곡에서는 화성이나 음정구조는 조성체계에 의하고 있지만,선율진행의 수평

적 진행에서는 조성에서 적용될 수 있는 음계나 화성 진행이 전혀 성립되지

않는다.

113) 악구(樂句): 음악 주제가 비교적 완성된 두 소절에서 네 소절 정도까지의 구분. 
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종류 Name Pcs Vector 빈도

Dyad
· 05 · 7

· 07 · 15

Trichord

3-1 012 210000 2

3-4 015 100110 1

3-5 016 100011 1

3-8 026 010101 3

3-9 027 010020 4

3-10 036 002001 2

3-11 037 001110 17

Tetracohrd 4-5 0126 210111 5

아래의 (표 16)에 나타난「NunichderRiesenStärkstenüberwand」의

기본 음구조는 다음과 같은 특징을 나타낸다.

․이 곡에서는 dyad,trichord,tetrachord,pentachord의 4종류의 음류집합들

로 이루어져 있고,dyad와 trichord가 가장 많이 사용되었다.

․dyad에서 완전 5도의 음정 관계를 갖는 dyad07이 가장 많이 사용되었고,

완전 5도와 전위 관계인 완전 4도의 dyad05역시 빈번히 사용되었음을

알 수 있다.trichord에서는 037이 17번 사용되었고,tetrachord에서는 012

6이 5번,0156이 5번 사용되었고,pentachord에서는 01236이 2번 나타나는

것을 제외하고는 각각 1번씩 사용되었다.

․이 곡에 나타난 음류 집합들은 대체적으로 한 음류 집합의 subset들이

많이 나타남을 알 수 있다.dyad로 가장 빈번히 나타나는 dyad07은 tri

chord027,037tetrachord0147,pentachord01237의 subset이며 trichord

012,015,016,036은 tetrachord0126,0136,0156의 subset이다.그리고,

tetrachord0126은 pentachord01236의 subset이다.

표 16)「NunichderRiesenStärkstenüberwand」의 기본 음구조
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Tetrachord

4-8 0156 200121 5

4-11 0135 121110 1

4-13 0136 112011 1

4-18 0147 102111 1

4-27 0258 012111 1

Pentachord

5-4 01236 322111 2

5-5 01237 321121 1

5-10 01346 223111 1

5-Z17 01348 212320 1

5-27 01358 122230 1

5-29 01368 122131 1

이 곡을 구체적으로 나누어 살펴보면,이 곡은 반주부의 전주 없이 성악

부의 선율이 먼저 나타난다.마디 1～3에서는 이 곡에서 자주 사용되는 선

율,리듬적 특징이 f의 악상으로 나타난다.원본 악보 마디 1～6의 가사에

나타난 *)부분은 지시어 DieseStellennichthastig,sondernim Tempo

desgesprochenenWortes.(성급하게 서두르지 말고 말하는 듯한 템포로)로

나타낸다.이것은 Berg의 특징으로 볼 수 있는 말과 레치타티보의 조화를

이 가곡에서 보여주는 것이다.이 곡은 성악부에서 못갖춘마디로 선율이 시

작되며,두 개의 pentachord01348,01368로 구성되었고,tetrachord0138을

동일하게 subset로 포함하는 특징을 지녔다.성악부의 못갖춘마디에 나타

나는 도약 상행 3연음부 선율은 동기 a라고 할 수 있으며,마디 2에 나타나

는 붓점리듬으로 순차 상행하는 선율은 동기 b라고 할 수 있다.(악보 33)

악보 33)마디 1～4의 성악부
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반주부에서도 동기적 요소들이 나타난다.반주부에 사용된 음류 집합을

살펴보면 상성부는 하나의 tetrachord0156과 두 개의 tetrachord0126으로

구성되어 있다.마디 2의 마지막 박자에서는 다음 악구 2에 나타날 dyad07

이 수직적으로 나타나며,하성부 역시 상성부의 tetrachord0156으로 구성된

선율이 옥타브로 동일하게 나타나다가 상성부의 선율이 4분음표의 리듬으로

확대되어 trichord012를 갖으며,여기에 나타난 tetrachord0126과 0156은

이 곡의 중요한 동기적 요소이며,반주부의 도약 하행하는 붓점리듬은 동기

c이다.(악보 34)

악보 34)마디 1～4의 반주부

마디 2에서의 반주부는 시의 내용과 같이 힘센 거인을 이긴 당당함을 유

니즌으로 표현하였으며,마디 3은 음류 집합 tetrachord0126을 반복하여 사

용함으로서 길을 찾아 헤매는 것을 표현하였다.

마디 4～8은 악구 1부분에서 나타난 동기 a,b,c의 요소들이 사용된다.

성악부 선율의 마디 4～6에 사용된 음류집합은 tetrachord0147,0156,dyad

07로 나타나며,tetrachord0147과 0156으로 구성되어 있는 선율은 아치형

구조로 나타난다.도약 상행하는 tetrachord0147은 동기 a가 리듬을 달리하

여 변형된 것으로 볼 수 있으며,하행하는 tetrachord0156역시 동기 a의

변형으로 볼 수 있다.dyda07로 나타나는 도약 하행 선율은 동기 c의 도약
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하행으로 볼 수 있다.(악보 35)

악보 35)마디 4～6의 성악부

마디 6～7에 나타난 성악부 선율은 pentachord01346과 trichord012로 이

루어져있는데,pentachord 01346은 악구 1의 성악부 선율을 구성하였던

pentachord01348,01368과 함께 trichord013을 subset로 포함하는 공통점

을 지니고 있으며,trichord012역시 악구 1의 반주부에 나타난 선율과 동

일한 음류 집합 구성이며,악구 1의 성악부에 나타난 동기 a,b가 변형된 형

태로 나타난 것임을 알 수 있다.(악보 36)

악보 36)마디 6～7의 성악부

마디 4～9의 반주부를 살펴보면,수직적 선율과 수평적 선율이 결합하여

나타나는 것을 알 수 있다.마디 4의 반주부 상성부 선율은 dyad07의 수직

적 선율로 3연음부 리듬으로 나타나는데,이 3연음부 리듬은 동기 a의 요소

이다.마디 4～6의 반주부 하성부 선율은 tetrachord0156과 도약 상행하는

dyad05로 구성된다.tetrachord0156으로 나타난 선율은 앞의 악구 1의 동
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기 c가 이도되어 나타난 것이며,dyad05는 tetrachord0156의 subset로 동

기 c에 나타나는 도약 하행하는 선율이 도약 상행하는 선율로 전위 모방되

어 나타난 것이다.

마디 4의 반주부 하성부에 나타난 tetrachord0156은 마디 5의 반주부 상

성부에서 이도된 형태로 모방되며,마디 6의 반주부 상성부에 나타난 선율

은 dyad05로,마디 5～6에 나타난 e♮ -a♮이 전위 모방된 것임을 알 수

있다.이는 마디 7에서 음정관계가 전위된 dyad07의 선율로 반복 진행된

다.(악보 37)

악보 37)마디 4～6의 반주부

마디 8～9의 성악부 선율은 앞의 마디 7에 등장한 동기 b의 요소가 나타

나며,순차적 상행,하행하는 붓점 리듬의 선율에서 찾아 볼 수 있다.이 성

악부 선율은 tetrachord0135로 앞의 악구와 마찬가지로 trichord013을 sub

set로 가지는 특징을 보인다.(악보 38)

악보 38)마디 7～9의 성악부
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마디 7～9의 반주부는 pp의 악상으로 나타난다.상성부 선율은 a♮ -d♮

의 dyad07로 구성된 선율로 반복 진행하며,하성부는 두 개의 trichord로

구성된 수직적 선율 형태로 나타난다.하성부에 사용된 trichord는 대체적으

로 두 개의 037로 결합된 수직적 선율이 반복 진행하며,두 개의 027로 결

합된 수직적 선율로 잠시 바뀌어 진행한다.마디 9에서 잠시 4/4박자의 변

박이 이루어져 악구 3으로 진행하기 위한 짧은 연결이 나타난다.(악보 39)

악보 39)마디 7～9의 반주부

마디 7부터 반주부 상성부는 왼손과 오른손이 번갈아 가며 종이 울리는

것을 표현하였고,반주부의 하성부는 하얀 동화 세계의 손을 보여주듯 아르

페지오로 나타내었다.

악구 3은 마디 9반주부에 나타나는 짧은 연결을 거쳐 나타나며 여기에서

도 동기 a,b,c의 요소를 찾아 볼 수 있다.마디 9에 나타난 짧은 연결을

살펴보면 상성부에서는 dyad07이 도약 하행하는 선율로 동기 c의 요소를

가지고 다시 전위된 음정인 dyad05의 수직적 선율로 나타난다.하성부는

악구 1의 반주부의 하성부에 나타난 선율이 축소되어 나타남을 알 수 있으

며,악구 1과 같이 tetrachord0156과 trichord012로 구성된다.(악보 40)
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악보 40)마디 9

짧은 연결의 반주부 하성부에 나타나는 선율이 변형 모방되어 시작되는

마디 9부터의 성악부 선율을 살펴보면,trichord 015,tetrachord 0126,

trichord016으로 구성되어 있다.여기서 나타나는 trichord015는 동기 c에

나타난 tetrachord0156을 subset로 볼 수 있으며,trichord016은 마디 10

의 tetrachord0126의 subset라고 할 수 있다.(악보 41)

악보 41)마디 9～12의 성악부

악구 3의 반주부 상성부를 보면,악구 1과 악구 2에 나타난 요소가 결합

되어 나타난다.마디 10에 나타난 선율은 악구 1의 반주부에 나타난 선율이

수직적으로 결합되어 나타나는 것이며,마디 10～13의 선율은 악구 2에 나
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타난 3연음부의 수직적 선율의 변형으로 볼 수 있다.마디 10에서 사용된

음류 집합은 tetrachord0126과 dyad05이며 마디 10～13의 수직적 선율에

사용된 음류 집합은 trichord037과 026이다.반주부의 하성부에서도 악구 1,

2에 나타난 동기적 요소들을 찾아 볼 수 있다.마디 10의 첫 박에 나타나는

수직적 선율은 trichord037로,악구 2에 나타난 수직적 선율의 음류집합과

동일하게 나타난다.마디 10～13에 나타난 수평적 선율은 악구 1의 동기 c

가 이도되고 확대되어 나타난 형태로 동기 c와 같이 tetrachord0156이다.

(악보 42)

악보 42)마디 10～13의 반주부

길을 찾아 헤매이는 테마가 나오는 마디 3부분을 마디 10에서 반복하여

사용하였다.셋잇단음표와 8분음표의 변화된 리듬으로 휘청거리며 걸어가는

주인공을 묘사하였으며,특히 반주부 하성부의 엑센트가 이를 더욱 강조해

주는 역할을 한다.
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Warm dieLüfte,

essprießtGrasaufsonnigenWiesen

Horch!

Horch,esflötetdieNachtigall...

Ichwillsingen:

DrobenhochindüsternBergforst,

esschmilztundsickertkalterSchnee,

einMädcheningrauem Kleide

lehntanfeuchtem Eichstamm,

kranksindihrezartenWangen,

diegrauenAugenfiebern

durchDüsterriesenstämme.

“Erkommtnochnicht.Erläßtmichwarten"...

Stirb!

DerEinestirbt,danebenderAnderelebt;

DasmachtdieWeltsotiefschön.

따뜻한 기운.

햇볕 비치는 초원 위로 풀들이 자란다

들어봐!

들어봐,나이팅게일의 소리를..

나도 노래하고파;

저기 높은 어두운 산 숲에

차가운 눈이 녹는다.

회색 옷을 입은 소녀는

습기 찬 떡갈나무 사이에 몸을 기댄다.

그녀의 보드라운 뺨이 아파온다.

어둡고 침침한 가지 사이

회색빛의 눈이 이글거린다.

“그는 오지 않는다.나를 기다리게 했다”...

죽어라!

하나는 죽고,그 곁에 다른 이는 산다;

이것이 세상을 더 깊고 아름답게 만든다.

4)Warm dieLüfte

① 시의 해석과 분석

이 시는 Berg와 동시대 시인인 Mombert의 『DerGlühende』에서 발췌

한 3번째 시로,꿈속의 환영114)을 주제로 하고 있다.이 곡에서 밤 꾀꼬리,

회색 드레스를 입은 아가씨 등의 가사 묘사는 피아노 반주에서 나타낸

다.115)

16행으로 된 자유시로써,음절수는 1음절,4음절,6음절,7음절,8음절,9음

114) 채은희. 앞의 책. p.194

115) 채은희. 앞의 책. p.195
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시 음절수 각운
Warm dieLüfte,

essprießtGrasaufsonnigenWiesen

Horch!

Horch,esflötetdieNachtigall...

Ichwillsingen:

DrobenhochindüsternBergforst,

esschmilztundsickertkalterSchnee,

einMädcheningrauem Kleide

lehntanfeuchtem Eichstamm,

kranksindihrezartenWangen,

diegrauenAugenfiebern

durchDüsterriesenstämme.

“Erkommtnochnicht.Erläßtmichwarten"...

Stirb!

DerEinestirbt,danebenderAnderelebt;

DasmachtdieWeltsotiefschön.

4

9

1

8

4

8

8

8

6

8

7

7

9

1

11

7

a

b

c

d

b

e

f

a

g

b

h

a

b

i

j

k

절,11음절 등의 다양한 음절을 갖는다.이 시의 각운은 불규칙하게 나타나

있다.(표 17)

표 17)시의 음절수와 각운

② 악곡 분석

총 25마디로 이루어진 이 곡은 Langsam(느리게)으로 되어 있으며,앞의

3곡과는 다르게 악곡에 조성을 사용하지 않았고,이것은 Berg가 최초로 조

성의 기능에서 벗어난 작품이다.즉,악곡 스타일이 완전한 무조주의로 향하

고 있다는 것을 의미하는 곡으로,『VierLieder』Op.2의 다른 곡들에 비해

중요한 작품이다.이 곡은 완전한 무조 음악인 만큼 조표를 사용하지 않고,

시의 내용에 따라 불협화음의 해결 없이 옮아가고 있다.성악부의 음역은 a

♮에서 g♯"까지이며,악상과 표현기호가 매우 다양하게 나타난다.전체적으

로 A -B -C의 형식을 갖는다.이 곡은 4/4박자로 되어 있으며,「Warm
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dieLüfte」의 형식과 구조는 다음과 같다.(표 18)

표 18)「Warm dieLüfte」의 형식과 구조

형 식
A B C

악구1악구2악구3악구4악구5악구6 악구7 악구8 악구9 악구10 악구11 악구12

마 디 1～2 3～4 4～6 7～89～1010～1111～1313～1414～1515～19 20～22 22～25

박 자 4/4박자

이 곡의 음악적 특징으로 성악부의 선율에 따라 2마디 단위의 짧은 악구

로 나타나며,앞의 세곡에서 나타났던 음류 집합과 동기들이 나타난다.이

곡의 선율은 추측할 수 있는 주제적 요소가 없다고 할 수 있는데,반주의

구조에서 대칭적 요소가 전체의 중심이 되지만,동기의 반복이나 형식의 통

일성,선율적 반복은 사용하지 않기 때문이다.(표 19)에 나타낸 노래 선율

에 나타난 12음 빈도수를 살펴보면,몇 음을 제외하고 균등하게 나타나 있

다.이는 모든 음이 동등한 위치를 차지하고 있음을 나타내며,Schönberg의

초기 작품에서 영향을 받은 것이다.116)

표 19)「Warm dieLüfte」의 노래 선율에 나타난 12음 빈도수

음 정 c c♯ d d♯ e f f♯ g g♯ a a♯ b

빈도수 9 9 7 9 11 15 4 14 11 9 6 7

116) 최동선. 앞의 책. p.142
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종류 Name Pcs Vector 빈도

Dyad

· 01 · 7

· 02 · 8

· 04 · 11

· 05 · 2

· 06 · 6

· 07 · 16

· 09 · 2

· 10 · 3

· 11 · 2

Trichord 3-1 012 210000 10

아래의 (표 20)에 나타난 「Warm dieLüfte」의 기본 음구조는 다음과

같은 특징을 나타낸다.

․이 곡에서 dyad,trichord,tetrachord,pentachord,hexachord종류의 음류

집합들로 이루어져 있고,dyad와 trichord가 가장 많이 사용되었다.

․dyad에서 완전 5도의 음정을 갖는 07이 16번으로 가장 많이 사용되었고,

그 외에 04가 11번,02가 8번,01이 7번 사용되었다.trichord에서는 016이

18번,015가 16번,037이 12번,014가 11번,013이 9번 사용되어 이 곡에서

자주 나타나는 음류 집합임을 알 수 있다.

․이 곡에 나타나는 trichord는 AllenForte의 setclassname에 나타나는

trichord의 종류가 3-1부터 3-12까지 모두 사용되었음을 알 수 있다.

․이 곡에서는 앞의 세 곡과 비교하여 가장 많은 종류의 음류 집합들이 사

용되었음을 알 수 있으며,「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」에

서 가장 많이 사용되었던 trichord016과 「NunichderRiesenStärksten

überwand」에서 가장 많이 사용되었던 trichord037이 이 곡에서도 빈번

히 사용되고 있음을 알 수 있다.

표 20)「Warm dieLüfte」의 기본 음구조
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Trichord

3-2 013 111000 9

3-3 014 101100 11

3-4 015 100110 16

3-5 016 100011 18

3-6 024 020100 3

3-7 025 011010 5

3-8 026 010101 8

3-9 027 010020 6

3-10 036 002001 1

3-11 037 001110 12

3-12 048 000300 1

Tetrachord

4-1 0123 321000 3

4-3 0134 212100 1

4-4 0125 211110 2

4-7 0145 201210 1

4-10 0235 122010 1

4-12 0236 112101 1

4-16 0157 110121 1

4-18 0147 102111 3

4-20 0158 101220 1

4-24 0248 020301 2

4-25 0268 020202 1

Pentachord

5-1 01234 432100 2

5-21 01458 202420 2

5-31 01369 114112 1

Hexachord
6-1 012345 543210 2

6-22 012468 241422 2

이 곡을 구체적으로 나누어 살펴보면,이 곡은 반주부의 전주 없이 p의

악상으로 성악부의 선율은 못갖춘마디로 시작되어 나타난다.마디 1～2의

성악부 선율은 tetrachord0268로,whole-tonecollection에 나타나는 음류

집합이라 할 수 있다.반주부의 선율은 같은 선율과 리듬이 두 마디에 걸쳐
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반복이 되며,상성부의 수평적 선율은 장2도의 c♮ -d♮가 반복되는 형태

로 나타나며,수직적 선율은 trichord015와 027의 결합으로 나타난다.하성

부의 수평적 선율은 trichord024로 whole-tonecollection이라 할 수 있다.

원본 악보 마디 1～3의 반주부 하성부에 나타난 *)부분은 지시어 Der

Vorschlagruhigundlangsam zunehmen!.(전타음은 고요하고 느리게 친

다!)으로 나타낸다.(악보 43)

악보 43)마디 1～2

마디 1〜2의 반주부는 2도로 움직이면서 마치 공기가 바람에 스치듯 느긋

하게 표현되었고,반주부 최하성부의 선행음으로 인해 편안하고 따뜻한 느

낌을 나타내었다.

마디 3～4의 성악부 선율은 trichord016,014,012로 구성되어 있으며,이

음류 집합들은 이 곡에서 가장 많이 사용된다.성악부 선율에 나타난 3연음

의 리듬적 특징은 반주부에서 확대,변형되어 나타나는 특징을 보인다.반주

부 선율은 각 성부가 모두 순차 상행하는 형태를 보인다.마디 3의 하성부

는 마디 1과 동일하며,상성부는 순차 상행하는 선율로 악구 1의 부분을 확

대한 형태이다.상성부의 3연음부는 성악부 선율의 3연음부를 확대 모방하
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였으며,이 선율의 음류 집합은 trichord024로 하성부 수평적 선율과 음류

집합이 동일하게 나타난다.마디 3에 나타난 3연음부의 리듬이 마디 4에서

각 성부에서 이루어지는 3연음부의 리듬 모방으로 나타나고,마디 3에서 보

여진 dyad10의 수직적 선율이 마디 4의 하성부 수직적 선율의 음류 집합

과 동일하기 때문에 마디 3에 나타난 동기적 요소가 마디 4에서 변형되었음

을 알 수 있다.마디 4에 사용된 음류 집합은 trichord012,tetrachord0123,

hexachord012345이다.(악보 44)

악보 44)마디 2～4

마디 3부터의 상행하는 선율과,스타카토의 등장은 햇볕이 비치며 새싹

돋아나는 초원을 묘사하였다.마디 4의 반주부는 시어 “Horch”를 강조하기

위하여 8분쉼표와 8분음표로 나타내며,이것은 마치 청중으로 하여금 집중

하도록 만든다.

마디 4～6의 성악부는 옥타브로 하행하는 선율과 trichord015와 024의 음

류 집합으로 구성되어 있다.이 선율은 리듬적으로 대칭을 이루는 붓점 리

듬이 3연음부 리듬을 기준으로 앞과 뒤에서 사용되었다.반주부의 선율에서

최상성부의 장2도의 음정 관계를 갖는 dyad02의 반복 선율은 앞의 악구 1



- 100 -

에 나타났던 동기적 요소이며,첫 박자에서의 수직적 화음은 악구 1과 마찬

가지로 trichord015와 027의 결합으로 나타나며,하성부의 수직적 선율의

trichord012는 악구 2의 동기적 요소이다.즉,마디 4～6에서 악구 1과 2의

동기적 요소가 나타남을 알 수 있다.마디 6에서 tetrachord 0248의

whole-tonecollection의 음류 집합으로 구성된 반주부의 선율을 거쳐,마디

7～8의 악구 4로 진행된다.(악보 45)

악보 45)마디 4～6

마디 5에서 꾀꼬리가 지저귀는 것을 나타내는 것을 아치형의 패턴으로 나

타내었고,지시어 Sehrzartundflüchtig(매우 부드럽고 달아나듯)을 반영

하듯 새가 날아가며 지저귀는 것을 나타내는 부분이다.

마디 7～8의 성악부 선율은 tetrachord0157과 pentachord01369로 구성되

어 있으며,3연음부의 리듬적 특징을 보인다.반주부 선율은 dyad06의 음

정 관계를 갖는 도약 선율로 리듬가가 확대되는 특징을 보인다.(악보 46)
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악보 46)마디 7～8

마디 9～10의 성악부 선율은 음류 집합 trichord014와 tetrachord0236,

dyad 04로 이루어져 있다.반주부 선율은 수직적으로 나타나며,trichord

015와 037이 결합되어 나타나는 화음과 trichord037이 두 번 결합한 화음이

교대로 나타난다.(악보 47)

악보 47)마디 9～10
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마디 10～11의 성악부 선율은 trichord016과 025,026의 음류 집합들로

이루어져 있으며,반주부는 악구 5와 마찬가지로 수직적 구조로 나타나며,

두 개의 화음이 리듬가를 달리하여 교대로 나타난다.반주부의 음류 집합은

악구 5에 나타난 trichord037의 subset인 dyad07이다.(악보 48)

악보 48)마디 10～11

마디 10의 음류 집합 dyad07은 마디 11에서 스타카티시모로 차가운 눈

을 묘사하였으며,반주부 하성부는 지시어 Zeitlassen(잠시 멈춤)으로 장면

의 전환을 요구하는 부분이다.

마디 11～13의 성악부 선율은 trichord013과 014,tetrachord0145로 이루

어져 있으며,trichord014는 tetrachord0145의 subset이다.반주부의 선율

은 마디 10～11의 반주부 선율의 상성부의 시작 부분에 나타났던 dyad07

로 이루어진 수직적 선율이 확대 모방되어 나타난 것이다.상성부의 장3도

의 음정 관계를 갖는 dyad04로 나타나는데,성악부 선율에 나타난 trichord

014의 subset이다.마디 13의 첫 박에 나타나는 수직적 선율은 상성부의

trichord015와 하성부의 dyad11로 구성되어 있으며,상성부의 g와 하성부

의 dyad11이 결합하면 trichord014로 나타난다.(악보 49)



- 103 -

악보 49)마디 11～13

마디 12의 반주부 상성부는 어두운 소녀의 등장을 낮은음자리표로 나타내

었으며,이것은 마디 11에서 나타나는 같은 성부의 고음과 대비되어 나타남

으로 어두운 분위기로의 전환이 잘 표현되는 부분이다.

마디 13～14의 성악부 선율은 두 개의 trichord016과 014로 구성되어 있

으며,이를 tetrachord0147,0134로 구성된 선율로 볼 수도 있다.마디 14～

15의 성악부 선율은 trichord012와 016,037,015로 구성되어 있으며,마디

14의 성악부 선율을 두 개의 tetrachord0125로 구성된 선율로 볼 수 있다.

마디 13～15의 반주부 선율은 마디 13에 나타난 음형 A의 시작음과 마지막

음의 음정 관계가 점차 넓어지고 확대되는 특징을 보인다.다시 말해,마디

13의 최상 성부에 나타난 선율의 시작음과 마지막 음은 완전5도의 음정을

형성하고,이는 마디 14에서 증5도,장6도의 음정으로 넓어지고 마디 15에서

는 증6도까지 확대되는 것을 볼 수 있다.음형 A의 음류 집합은 trichord

016과 026,036,026으로 나타난다.또한 수직적 선율을 구성하는 음류 집합

은 마디 13의 trichord025와 015,마디 14의 026과 015,027과 015,마디 15
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의 026과 024로 나타나 음형 a의 마지막 선율의 음류 집합이 trichord015로

나타남을 알 수 있다.대체적으로 수직적 선율 구조로 나타나는 반주부는

마디 14에서 상하성부의 선율이 모두 수평적 구조로 나타나게 된다.마디

15상성부의 수평적 선율은 상행하는 선율구조로 trichord025가 반복 되다

가,024로 끝을 맺는다.하성부의 수평적 선율은 하행하는 선율구조로

trichord024로 시작하고 trichord013이 반복되는 선율구조를 갖는다.선율

구조의 trichord024가 선율의 시작과 끝에 위치함으로써 대칭적 선율을 형

성하고,상․하성부의 음정관계가 넓어지는 특징을 보인다.이것은 수직적

선율 구조에서도 나타났던 특징으로,곡의 클라이막스를 향해 가는 것을 의

미한다.(악보 50)

악보 50)마디 13～15
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마디 14에서 나타나는 accel.을 시의 “Erkommtnochnicht"의 ff로 가기

위해 같은 음형의 반복과 반주부 상성부 검은 건반과 하성부 흰 건반의 글

리산도를 사용하여 급진적이고 극적인 감정을 나타내었다.이 부분은 Berg

의 특징117)이 잘 나타나는 부분으로,성악부에서 큰소리로 절규하며 소리치

듯 외치는 부분이다.

마디 15～19의 성악부 선율의 음류 집합은 반음계적으로 진행하는

tetrachord0123으로 g♯을 향해 순차진행하며,fff의 악상으로 클라이막스를

갖는다.마디 17～18성악부의 선율에서 고조된 긴장이 점차적으로 상행하

면서 클라이막스를 형성하고,마디 19에 이르러 성악부 선율의 최저음인 a

♮와 지시어 tonlos(음정없이)로 고조를 이룬다.반주부의 선율에서도 마찬

가지로 반음계적 선율이 수직적,수평적으로 자주 등장한다.마디 15～16의

반주부 하성부에서 dyad01의 아래 선율은 tetrachord0123과 pentachord

01234로 이루어져 있어,다시 말해 반음계적 수평적 선율이 결합하여 수직

적 화음을 이루어 진행된다고 할 수 있다.반주부의 상성부에서는 마디 14

에 나타난 음형 b를 반복하는데,tetrachord0147로 이루어진 수직적 선율과

dyad01의 도약하는 선율로 이루어져 있다.마디 17～18의 반주부에서는 성

악부와 반대로 점차적으로 하행하는 수직적 선율은 장3도의 음정관계를 갖

는 dyad04로 나타내며,클라이막스를 형성하며,마디 19에 이르러 b♭이

반복 강조되는 특징을 보인다.이 때,반주부의 둔탁하게 울리는 여섯 번의

b♭은 성악부의 가사 “Stirb!(죽음)”의 당위성을 형성해 주어야 한다.

117) 슈프레히슈티메(Sprechstimme)
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악보 51)마디 15～19

마디 20～25는 마디 20～22와 마디 22～25의 두 개의 악구로 나뉘며,수

직적 선율로 나타나는 반주부가 특징적이고 p의 악상으로 나타난다.마디

20～22의 성악부 선율은 trichord026과 두 개의 013으로 이루어져 있으며,

앞의 3연음부 리듬이 사용되었다. 반주부는 상성부의 수직적 선율이

trichord016으로,하성부의 수평적 선율이 서로 전위 음정을 가진 dyad05,

07의 도약 선율로 나타나며,상성부의 선율과 하성부의 선율이 결합하여 나

타나는 특징을 보인다.(악보 52)

악보 52)마디 20～22
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마디 20〜24의 시부분은 작가의 특징인 윤회적이며 염세적인 것을 나타내

며,마디 23의 반주부는 성악부의 시에 대한 긍정을 표현하듯 마디 22의 성

악부 선율과 비슷한 음형을 반복하여 사용하였다.

마디 22～25의 성악부 선율은 trichord014,027,015로 이루어져 있으며,

점차 도약 하행하며 끝을 맺고,반주부 선율은 수직적 선율로 구성되어,

trichord037,017과 dyad07로 나타나 성악부 선율과 같이 도약 하행하며

악상 ppp를 나타내며 마친다.(악보 53)

악보 53)마디 22～25

시어 “tiefschön”은 증4도로 나타냄으로서 세상 이치의 오묘함을 나타내었

고,마디 24〜25의 반주부에 나타난 동일한 화음과 동일한 음류 집합은

decresc.와 ppp의 악상기호로 세 번에 걸쳐 2박자로 나타나 점차 사라지듯

표현된다.
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Ⅳ.결 론

『VierLieder』Op.2는 Berg의 가곡에 있어서 최후의 작품에 해당하며,

무조적 경향이 처음으로 나타난 작품이다.살펴본 바와 같이 후기 낭만주의

가곡의 전통을 갖지만 인상주의 색체를 띄지 않고,반음계적 성부 진행과 4

도 화음의 다용에 의한 조성적으로 애매한 화성법이 나타나있다.

Berg는 ‘잠으로의 도피’,‘잠 속에서의 회향’,‘꿈’,‘꿈속의 환영’을 주제로

쓰인 19세기 사실주의를 지향한 극작가이자 시인 Hebbel과 20세기 초 표현

주의를 지향한 시인 Mombert의 시를 꿈이 없는 안식처,휴식이 없고 폭력

적이며 흥분을 시키는 꿈들과 같은 잠의 이미지에 작곡가 자신의 잠을 위한

갈망과 육체적 고통으로부터 안식처로써의 비중을 나타내며 작곡하였다.

시분석의 결과로는 자유시로 음절수와 각운이 통일되어 있지 않고 형식에

얽매이지 않으며 자유롭게 쓰여진 시임을 알 수 있다.

악곡 분석에서는 Berg음악의 형식과 구조를 분석하고 무조 음악에 나타

난 Berg의 작곡기법 및 음률 전개 방식에 있어 사용된 음류 집합과 음재료

들을 Pitch-ClassSet의 분석 이론을 통해 살펴보았다.

제1곡「Schlafen,Schlafen,nichtsalsSchlafen!」은 8행으로 된 자유시로

되어있으며,악곡 분석에서는 수직적 선율의 화성적 측면에서 봤을 때,낭만

주의 가곡의 형태를 갖고 있음을 알 수 있다.피아노의 저음역에서 연주되

는 오스티나토 풍의 반주 위에 나른하게 표현하였으며,수평적 선율의 특징

은 극단적인 반음계 주의가 나타난다.

제2곡「SchlafendträgtmanmichinmeinHeimatland」는 6행으로 된

자유시로 되어있으며,악곡 분석에서는 폴리포니의 기법으로 매우 조직적인

구조적 통일성이 나타나며,악상과 템포에 따라 구조가 나뉘는 특징을 갖는
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다.또한 문자를 음명으로 표상한 중심음이 선율적 구조를 지배하며,이 곡

은 Berg와 그의 약혼녀 HeleneNahowski의 이니셜을 따서 작곡 되어진 곡

이다.

제3곡「NunichderRiesenStärkstenüberwand」는 6행으로 된 자유시

로 되어있으며,악곡분석에서는 선율이 다른 세곡에 비해 매우 반복 진행적

이다.4도의 선율진행을 사용하고 화성에 있어서 협화와 불협화의 극단적

대조를 통해 무조와 조성이 혼합된 형태임을 알 수 있다.화성이나 음정 구

조로는 조성 체계에 의하고 선율진행의 수평적 진행은 조성에서 적용될 수

있는 음계나 화성 진행이 성립되지 않는다.

제4곡「Warm dieLüfte」는 16행으로 된 자유시로 되어 있으며,악곡분

석에서는 조성을 사용하지 않았으며,Berg의 첫 무조작품이다.시의 내용에

따라 불협화음의 해결 없이 진행함을 알 수 있다.2마디 단위의 짧은 악구

로 나타나며,주제적 요소가 없다.또한 12음 빈도수가 균등하게 나타남을

알 수 있다.

Berg는『VierLieder』Op.2는 20세기의 성악곡이나 음악어법의 모태가 되

는 중요한 작품이라 할 수 있겠다.이 곡은 기존의 성악 스타일에서 벗어나

새로운 성악풍으로 전환하였다.대화체 스타일의 낭송조가 근본을 이루며,

성악부는 말하는 억양의 고저에 따라 상행과 하행의 음정을 가지고 성악과

피아노가 선율적인 부분을 반복함으로써 19세기 가곡 유형과 20세기 표현주

의 시대에 맞는 변화를 추구하였다 할 수 있다.이 작품은 Berg의 가곡 특

징들이 잘 나타나 있는 작품으로 이를 통해 조성과 무조성의 두 가지 양식

을 알 수 있었으며,이 논문에서 제시된 시와 악곡분석은 Berg가 지향했던

표현주의를 이해하고,무조음악의 Pitch-Classset의 분석이론을 통해 곡을

분석하여,음악적으로 해석하고 표현할 수 있게 하는 것에 의미를 두었다.
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ABSTRACT

A Studyonthe『VierLieder』Op.2byAlbanBerg.

Park,Yeon-Ju

TheDepartmentofAccompaning

TheGraduateSchoolof

SungshinWomen'sUniversity

Alban Berg has been considered as an important 20th century

composerin Germany andEuropewhowasamemberofthe‘New

VienneseSchool’.BergsucceededtothemusicoftheGermanRomantic

traditionwithArnoldSchönbergandAntonWebernwhoformedpeculiar

style of‘Atonalism’thatsurpass tonality as a necessity with strive

expansionofexpressivetechniques.Since1923,Berg accomplishedhis

owndodecaphonysystematically.

Berg adoptedmostofSchönberg'smethod,howeverhefreely used

Twelve Tone technique withoutlimitation,occasionally preferred the

tonalsound.Hereconciledatonalseriestechniqueinmodernsenseby

inflectanddevelopedhisowncompositionalstyle.Themainpurposeof

thisthesisistoresearch hismusicalstyleby examining his『Vier

Lieder』Op.2.Thisworkcomposedbetween 1908and1910,showshis

atonalstyleforthefirsttimeaswellasusingvarioustonesandset

classaboutevolutionofthesongs.

The anotherintention ofthis thesis is to explore the relationship



between Berg'smusicandtext,especially theway how heusedthe

poem in『VierLieder』Op.2.Thereforeitisinevitabletoconsiderthe

poets' biographies and their poetic styles.At first,this research

discussesthegeneralbackgroundandthestyleof20thcenturyatonal

musicandpresentspoeticanalysis,formalanalysisaswellasharmonic

analysis through his 『VierLieder』Op.2.Therefore this thesis help

understand Berg's compositionaltechnique and his own Atonalism.

Ultimately,thisthesisistoleadperformerstounderstandandinterpret

thisattractiveworksinbetterway.



<부록>

PrimeFormsandVectorsofPitch-ClassSets

Name Pcs Hieroglyphics Vector Name Pcs Hieroglyphics Vector

0-0 empty XXXXXXXXXXXX 000000 12-1(1) 0,1,2,3,4,5,6,7,8,9,A,B OOOOOOOOOOOO 12,12,12,12,12,12

1-1 0 OXXXXXXXXXXX 000000 11-1 0,1,2,3,4,5,6,7,8,9,A OOOOOOOOOOOX 12,12,12,12,12,12

2-1 0,1 OOXXXXXXXXXX 100000 10-1 0,1,2,3,4,5,6,7,8,9 OOOOOOOOOOXX 988888

2-2 0,2 OXOXXXXXXXXX 010000 10-2 0,1,2,3,4,5,6,7,8,A OOOOOOOOOXOX 898888

2-3 0,3 OXXOXXXXXXXX 001000 10-3 0,1,2,3,4,5,6,7,9,A OOOOOOOOXOOX 889888

2-4 0,4 OXXXOXXXXXXX 000100 10-4 0,1,2,3,4,5,6,8,9,A OOOOOOOXOOOX 888988

2-5 0,5 OXXXXOXXXXXX 000010 10-5 0,1,2,3,4,5,7,8,9,A OOOOOOXOOOOX 888898

2-6(6) 0,6 OXXXXXOXXXXX 000001 10-6(6) 0,1,2,3,4,6,7,8,9,A OOOOOXOOOOOX 888889

3-1(12) 0,1,2 OOOXXXXXXXXX 210000 9-1 0,1,2,3,4,5,6,7,8 OOOOOOOOOXXX 876663

3-2 0,1,3 OOXOXXXXXXXX 111000 9-2 0,1,2,3,4,5,6,7,9 OOOOOOOOXOXX 777663

3-2B 0,2,3 OXOOXXXXXXXX 111000 9-2B 0,2,3,4,5,6,7,8,9 OXOOOOOOOOXX 777663

3-3 0,1,4 OOXXOXXXXXXX 101100 9-3 0,1,2,3,4,5,6,8,9 OOOOOOOXOOXX 767763

3-3B 0,3,4 OXXOOXXXXXXX 101100 9-3B 0,1,3,4,5,6,7,8,9 OOXOOOOOOOXX 767763

3-4 0,1,5 OOXXXOXXXXXX 100110 9-4 0,1,2,3,4,5,7,8,9 OOOOOOXOOOXX 766773

3-4B 0,4,5 OXXXOOXXXXXX 100110 9-4B 0,1,2,4,5,6,7,8,9 OOOXOOOOOOXX 766773

3-5 0,1,6 OOXXXXOXXXXX 100011 9-5 0,1,2,3,4,6,7,8,9 OOOOOXOOOOXX 766674

3-5B 0,5,6 OXXXXOOXXXXX 100011 9-5B 0,1,2,3,5,6,7,8,9 OOOOXOOOOOXX 766674

3-6(12) 0,2,4 OXOXOXXXXXXX 020100 9-6 0,1,2,3,4,5,6,8,A OOOOOOOXOXOX 686763

3-7 0,2,5 OXOXXOXXXXXX 011010 9-7 0,1,2,3,4,5,7,8,A OOOOOOXOOXOX 677673

3-7B 0,3,5 OXXOXOXXXXXX 011010 9-7B 0,1,2,3,4,6,7,8,A OOOOOOXOXOOX 677673

3-8 0,2,6 OXOXXXOXXXXX 010101 9-8 0,1,2,3,4,6,7,8,A OOOOOXOOOXOX 676764

3-8B 0,4,6 OXXXOXOXXXXX 010101 9-8B 0,1,2,3,4,6,8,9,A OOOOOXOXOOOX 676764

3-9(12) 0,2,7 OXOXXXXOXXXX 010020 9-9 0,1,2,3,5,6,7,8,A OOOOXOOOOXOX 676683

3-10(12) 0,3,6 OXXOXXOXXXXX 002001 9-10 0,1,2,3,4,6,7,9,A OOOOOXOOXOOX 668664

3-11 0,3,7 OXXOXXXOXXXX 001110 9-11 0,1,2,3,5,6,7,9,A OOOOXOOOXOOX 667773

3-11B 0,4,7 OXXXOXXOXXXX 001110 9-11B 0,1,2,3,5,6,8,9,A OOOOXOOXOOOX 667773

3-12(4) 0,4,8 OXXXOXXXOXXX 000300 9-12(4) 0,1,2,4,5,6,8,9,A OOOXOOOXOOOX 666963

4-1(12) 0,1,2,3 OOOOXXXXXXXX 321000 8-1 0,1,2,3,4,5,6,7 OOOOOOOOXXXX 765442

4-2 0,1,2,4 OOOXOXXXXXXX 221100 8-2 0,1,2,3,4,5,6,8 OOOOOOOXOXXX 665542

4-2B 0,2,3,4 OXOOOXXXXXXX 221100 8-2B 0,2,3,4,5,6,7,8 OXOOOOOOOXXX 665542

4-3(12) 0,1,3,4 OOXOOXXXXXXX 212100 8-3 0,1,2,3,4,5,6,9 OOOOOOOXXOXX 656542

4-4 0,1,2,5 OOOXXOXXXXXX 211110 8-4 0,1,2,3,4,5,7,8 OOOOOOXOOXXX 655552

4-4B 0,3,4,5 OXXOOOXXXXXX 211110 8-4B 0,1,2,3,4,6,7,8 OOXOOOOOOXXX 655552

4-5 0,1,2,6 OOOXXXOXXXXX 210111 8-5 0,1,2,3,4,6,7,8 OOOOOXOOOXXX 654553

4-5B 0,4,5,6 OXXXOOOXXXXX 210111 8-5B 0,1,2,3,5,6,7,8 OOOXOOOOOXXX 654553

4-6(12) 0,1,2,7 OOOXXXXOXXXX 210021 8-6 0,1,2,3,5,6,7,8 OOOOXOOOOXXX 654463

4-7(12) 0,1,4,5 OOXXOOXXXXXX 201210 8-7 0,1,2,3,4,5,6,9 OOOOOOXXOOXX 645652

4-8(12) 0,1,5,6 OOXXXOOXXXXX 200121 8-8 0,1,2,3,4,7,8,9 OOOOOXXOOOXX 644563

4-9(6) 0,1,6,7 OOXXXXOOXXXX 200022 8-9(6) 0,1,2,3,6,7,8,9 OOOOXXOOOOXX 644464

4-10(12) 0,2,3,5 OXOOXOXXXXXX 122010 8-10 0,2,3,4,5,6,7,9 OXOOOOOOXOXX 566452

4-11 0,1,3,5 OOXOXOXXXXXX 121110 8-11 0,1,2,3,4,5,7,9 OOOOOOXOXOXX 565552

4-11B 0,2,4,5 OXOXOOXXXXXX 121110 8-11B 0,2,4,5,6,7,8,9 OXOXOOOOOOXX 565552

4-12 0,2,3,6 OXOOXXOXXXXX 112101 8-12 0,1,3,4,5,6,7,9 OOXOOOOOXOXX 556543

4-12B 0,3,4,6 OXXOOXOXXXXX 112101 8-12B 0,2,3,4,5,6,8,9 OXOOOOOXOOXX 556543

4-13 0,1,3,6 OOXOXXOXXXXX 112011 8-13 0,1,2,3,4,6,7,9 OOOOOXOOXOXX 556453

4-13B 0,3,5,6 OOXOXXOXXXXX 112011 8-13B 0,2,3,5,6,7,8,9 OXOOXOOOOOXX 556453

4-14 0,2,3,7 OXOOXXXOXXXX 111120 8-14 0,1,2,4,5,6,7,9 OOOXOOOOXOXX 555562

4-14B 0,4,5,7 OXXXOOXOXXXX 111120 8-14B 0,2,3,4,5,7,8,9 OXOOOOXOOOXX 555562

4-Z15..29 0,1,4,6 OOXXOXOXXXXX 111111 8-Z15..29 0,1,2,3,4,6,8,9 OOOOOXOXOOXX 555553

4-Z15B..29 0,2,5,6 OXOXXOOXXXXX 111111 8-Z15B..29 0,1,3,5,6,7,8,9 OOXOXOOOOOXX 555553

4-16 0,1,5,7 OOXXXOXOXXXX 110121 8-16 0,1,2,3,5,7,8,9 OOOOXOXOOOXX 554563

4-16B 0,2,6,7 OXOXXXOOXXXX 110121 8-16B 0,1,2,4,6,7,8,9 OOOXOXOOOOXX 554563



Name Pcs Hieroglyphics Vector Name Pcs Hieroglyphics Vector

4-17(12) 0,3,4,7 OXXOOXXOXXXX 102210 8-17 0,1,3,4,5,6,8,9 OOOXOXOOOOXX 546652

4-18 0,1,4,7 OOXXOXXOXXXX 102111 8-18 0,1,2,3,5,6,8,9 OOOOXOOXOOXX 546553

4-18B 0,3,6,7 OXXOXXOOXXXX 102111 8-18B 0,1,3,4,5,6,8,9 OOXOOXOOOOXX 546553

4-19 0,1,4,8 OOXXOXXXOXXX 101310 8-19 0,1,2,4,5,6,8,9 OOOXOOOXOOXX 545752

4-19B 0,3,4,8 OXXOOXXXOXXX 101310 8-19B 0,1,3,4,6,7,8,9 OOXOOOXOOOXX 545752

4-20(12) 0,1,5,8 OOXXXOXXOXXX 101220 8-20 0,1,2,4,5,7,8,9 OOOXOOXOOOXX 545662

4-21(12) 0,2,4,6 OXOXOXOXXXXX 030201 8-21 0,1,2,3,4,6,8,A OOOOOXOXOXOX 474643

4-22 0,2,4,7 OXOXOXXOXXXX 021120 8-22 0,1,2,3,5,6,8,A OOOOXOOXOXOX 465562

4-22B 0,3,5,7 OXXOXOXOXXXX 021120 8-22B 0,1,2,3,5,7,9,A OOOOXOXOXOOX 465562

4-23(12) 0,2,5,7 OXOXXOXOXXXX 021030 8-23 0,1,2,3,5,7,8,A OOOOXOXOOXOX 465472

4-24(12) 0,2,4,8 OXOXOXXXOXXX 020301 8-24 0,1,2,4,5,6,8,A OOOXOOOXOXOX 464743

4-25(6) 0,2,6,8 OXOXXXOXOXXX 020202 8-25(6) 0,1,2,4,6,7,8,A OOOXOXOOOXOX 464644

4-26(12) 0,3,5,8 OXXOXOXXOXXX 012120 8-26 0,1,2,4,5,7,9,A OOOXOOXOXOOX 456562

4-27 0,2,5,8 OXOXXOXXOXXX 012111 8-27 0,1,2,4,5,7,8,A OOOXOOXOOXOX 456553

4-27B 0,3,6,8 OXXOXXOXOXXX 012111 8-27B 0,1,2,4,5,7,8,A OOOXOXOOXOOX 456553

4-28(3) 0,3,6,9 OXXOXXOXXOXX 004002 8-28(3) 0,1,3,4,6,7,9,A OOXOOXOOXOOX 448444

4-Z29...15 0,1,3,7 OOXOXXXOXXXX 111111 8-Z29..15 0,1,2,3,5,6,7,9 OOOOXOOOXOXX 555553

4-Z29B...15 0,4,6,7 OXXXOXOOXXXX 111111 8-Z29B..15 0,2,3,4,6,7,8,9 OXOOOXOOOOXX 555553

5-1(12) 0,1,2,3,4 OOOOOXXXXXXX 432100 7-1 0,1,2,3,4,5,6 OOOOOOOXXXXX 654321

5-2 0,1,2,3,5 OOOOXOXXXXXX 332110 7-2 0,1,2,3,4,5,7 OOOOOOXOXXXX 554331

5-2B 0,2,3,4,5 OXOOOOXXXXXX 332110 7-2B 0,2,3,4,5,6,7 OXOOOOOOXXXX 554331

5-3 0,1,2,4,5 OOOXOOXXXXXX 322210 7-3 0,1,2,3,4,5,8 OOOOOOXXOXXX 544431

5-3B 0,1,3,4,5 OOXOOOXXXXXX 322210 7-3B 0,3,4,5,6,7,8 OXXOOOOOOXXX 544431

5-4 0,1,2,3,6 OOOOXXOXXXXX 322111 7-4 0,1,2,3,4,6,7 OOOOOXOOXXXX 544332

5-4B 0,3,4,5,6 OXXOOOOXXXXX 322111 7-4B 0,1,3,4,5,6,7 OOXOOOOOXXXX 544332

5-5 0,1,2,3,7 OOOOXXXOXXXX 321121 7-5 0,1,2,3,4,7,8 OOOOXOOOXXXX 543342

5-5B 0,4,5,6,7 OXXXOOOOXXXX 321121 7-5B 0,1,2,4,5,6,7 OOOXOOOOXXXX 543342

5-6 0,1,2,5,6 OOOXXOOXXXXX 311221 7-6 0,1,2,3,6,7,8 OOOOOXXOOXXX 533442

5-6B 0,1,4,5,6 OOXXOOOXXXXX 311221 7-6B 0,1,4,5,6,7,8 OOXXOOOOOXXX 533442

5-7 0,1,2,6,7 OOOXXXOOXXXX 310132 7-7 0,1,2,3,6,7,8 OOOOXXOOOXXX 532353

5-7B 0,1,5,6,7 OOXXXOOOXXXX 310132 7-7B 0,1,2,5,6,7,8 OOOXXOOOOXXX 532353

5-8(12) 0,2,3,4,6 OXOOOXOXXXXX 232201 7-8 0,2,3,4,5,6,8 OXOOOOOXOXXX 454422

5-9 0,1,2,4,6 OOOXOXOXXXXX 231211 7-9 0,1,2,3,4,6,8 OOOOOXOXOXXX 453432

5-9B 0,2,4,5,6 OXOXOOOXXXXX 231211 7-9B 0,2,4,5,6,7,8 OXOXOOOOOXXX 453432

5-10 0,1,3,4,6 OOXOOXOXXXXX 223111 7-10 0,1,2,3,4,6,9 OOOOOXOXXOXX 445332

5-10B 0,2,3,5,6 OXOOXOOXXXXX 223111 7-10B 0,2,3,4,5,6,9 OXOOOOOXXOXX 445332

5-11 0,2,3,4,7 OXOOOXXOXXXX 222220 7-11 0,1,3,4,5,6,8 OOXOOOOXOXXX 444441

5-11B 0,3,4,5,7 OXXOOOXOXXXX 222220 7-11B 0,2,3,4,5,7,8 OXOOOOXOOXXX 444441

5-Z12(12) 0,1,3,5,6 OOXOXOOXXXXX 222121 7-Z12 0,1,2,3,4,7,9 OOOOOXXOXOXX 444342

5-13 0,1,2,4,8 OOOXOXXXOXXX 221311 7-13 0,1,2,4,5,6,8 OOOXOOOXOXXX 443532

5-13B 0,2,3,4,8 OXOOOXXXOXXX 221311 7-13B 0,2,3,4,6,7,8 OXOOOXOOOXXX 443532

5-14 0,1,2,5,7 OOOXXOXOXXXX 221131 7-14 0,1,2,3,5,7,8 OOOOXOXOOXXX 443352

5-14B 0,2,5,6,7 OXOXXOOOXXXX 221131 7-14B 0,1,3,5,6,7,8 OOXOXOOOOXXX 443352

5-15(12) 0,1,2,6,8 OOOXXXOXOXXX 220222 7-15 0,1,2,4,6,7,8 OOOXOXOOOXXX 442443

5-16 0,1,3,4,7 OOXOOXXOXXXX 213211 7-16 0,1,2,3,5,6,9 OOOOXOOXXOXX 435432

5-16B 0,3,4,6,7 OXXOOXOOXXXX 213211 7-16B 0,1,3,4,5,6,9 OOXOOOOXXOXX 435432

5-Z17(12) 0,1,3,4,8 OOXOOXXXOXXX 212320 7-Z17 0,1,2,4,5,6,9 OOOXOOOXXOXX 434541

5-Z18...38 0,1,4,5,7 OOXXOOXOXXXX 212221 7-Z18..38 0,1,2,3,5,8,9 OOOOXOXXOOXX 434442

5-Z18B...38 0,2,3,6,7 OXOOXXOOXXXX 212221 7-Z18B..38 0,1,4,6,7,8,9 OOXXOXOOOOXX 434442

5-19 0,1,3,6,7 OOXOXXOOXXXX 212122 7-19 0,1,2,3,6,7,9 OOOOXXOOXOXX 434343

5-19B 0,1,4,6,7 OOXXOXOOXXXX 212122 7-19B 0,1,2,3,6,8,9 OOOOXXOXOOXX 434343

5-20 0,1,3,7,8 OOXOXXXOOXXX 211231 7-20 0,1,2,4,7,8,9 OOOXOXXOOOXX 433452

5-20B 0,1,5,7,8 OOXXXOXOOXXX 211231 7-20B 0,1,2,5,7,8,9 OOOXXOXOOOXX 433452

5-21 0,1,4,5,8 OOXXOOXXOXXX 202420 7-21 0,1,2,4,5,8,9 OOOXOOXXOOXX 424641

5-21B 0,3,4,7,8 OXXOOXXOOXXX 202420 7-21B 0,1,3,4,5,8,9 OOXOOOXXOOXX 424641

5-22(12) 0,1,4,7,8 OOXXOXXOOXXX 202321 7-22 0,1,2,5,6,8,9 OOOXXOOXOOXX 424542



Name Pcs Hieroglyphics Vector Name Pcs Hieroglyphics Vector

5-23 0,2,3,5,7 OXOOXOXOXXXX 132130 7-23 0,2,3,4,5,7,9 OXOOOOXOXOXX 354351

5-23B 0,2,4,5,7 OXOXOOXOXXXX 132130 7-23B 0,2,4,5,6,7,9 OXOXOOOOXOXX 354351

5-24 0,1,3,5,7 OOXOXOXOXXXX 131221 7-24 0,1,2,3,5,7,9 OOOOXOXOXOXX 353442

5-24B 0,2,4,6,7 OXOXOXOOXXXX 131221 7-24B 0,2,4,6,7,8,9 OXOXOXOOOOXX 353442

5-25 0,2,3,5,8 OXOOXOXXOXXX 123121 7-25 0,2,3,4,6,7,9 OXOOOXOOXOXX 345342

5-25B 0,3,5,6,8 OXXOXOOXOXXX 123121 7-25B 0,2,3,5,6,7,9 OXOOXOOOXOXX 345342

5-26 0,2,4,5,8 OXOXOOXXOXXX 122311 7-26 0,1,3,4,5,7,9 OOXOOOXOXOXX 344532

5-26B 0,3,4,6,8 OXXOOXOXOXXX 122311 7-26B 0,2,4,5,6,8,9 OXOXOOOXOOXX 344532

5-27 0,1,3,5,8 OOXOXOXXOXXX 122230 7-27 0,1,2,4,5,7,9 OOOXOOXOXOXX 344451

5-27B 0,3,5,7,8 OXXOXOXOOXXX 122230 7-27B 0,2,4,5,7,8,9 OXOXOOXOOOXX 344451

5-28 0,2,3,6,8 OXOOXXOXOXXX 122212 7-28 0,1,3,5,6,7,9 OOXOXOOOXOXX 344433

5-28B 0,2,5,6,8 OXOXXOOXOXXX 122212 7-28B 0,2,3,4,6,8,9 OXOOOXOXOOXX 344433

5-29 0,1,3,6,8 OOXOXXOXOXXX 122131 7-29 0,1,2,4,6,7,9 OOOXOXOOXOXX 344352

5-29B 0,2,5,7,8 OXOXXOXOOXXX 122131 7-29B 0,2,3,5,7,8,9 OXOOXOXOOOXX 344352

5-30 0,1,4,6,8 OOXXOXOXOXXX 121321 7-30 0,1,2,4,6,8,9 OOOXOXOXOOXX 343542

5-30B 0,2,4,7,8 OXOXOXXOOXXX 121321 7-30B 0,1,3,5,7,8,9 OOXOXOXOOOXX 343542

5-31 0,1,3,6,9 OOXOXXOXXOXX 114112 7-31 0,1,3,4,6,7,9 OOXOOXOOXOOX 336333

5-31B 0,2,3,6,9 OXOOXXOXXOXX 114112 7-31B 0,2,3,5,6,8,9 OXOOXOOXOOXX 336333

5-32 0,1,4,6,9 OOXXOXOXXOXX 113221 7-32 0,1,3,4,6,8,9 OOXOOXOXOOXX 335442

5-32B 0,1,4,7,9 OOXXOXXOXOXX 113221 7-32B 0,1,3,5,6,8,9 OOXOXOOXOOXX 335442

5-33(12) 0,2,4,6,8 OXOXOXOXOXXX 040402 7-33 0,1,2,4,6,8,A OOOXOXOXOXOX 262623

5-34(12) 0,2,4,6,9 OXOXOXOXXOXX 032221 7-34 0,1,3,4,6,8,A OOXOOXOXOXOX 254442

5-35(12) 0,2,4,7,9 OXOXOXXOXOXX 032140 7-35 0,1,3,5,6,8,A OOXOXOOXOXOX 254361

5-Z36..12 0,1,2,4,7 OOOXOXXOXXXX 222121 7-Z36..12 0,1,2,3,5,6,8 OOOOXOOXOXXX 444342

5-Z36B..12 0,3,5,6,7 OXXOXOOOXXXX 222121 7-Z36B..12 0,2,3,5,6,7,8 OXOOXOOOOXXX 444342

5-Z37(12)..17 0,3,4,5,8 OXXOOOXXOXXX 212320 7-Z37..17 0,1,3,4,5,7,8 OOXOOOXOOXXX 434541

5-Z38 0,1,2,5,8 OOOXXOXXOXXX 212221 7-Z38 0,1,2,4,5,7,8 OOOXOOXOOXXX 434442

5-Z38B 0,3,6,7,8 OXXOXXOOOXXX 212221 7-Z38B 0,1,3,4,6,7,8 OOXOOXOOOXXX 434442

6-1(12) 0,1,2,3,4,5 OOOOOOXXXXXX 543210 6-Z25..47B 0,1,3,5,6,8 OOXOXOOXOXXX 233241

6-2 0,1,2,3,4,6 OOOOOXOXXXXX 443211 6-Z25B..47 0,2,3,5,7,8 OXOOXOXOOXXX 233241

6-2B 0,2,3,4,5,6 OXOOOOOXXXXX 443211 6-Z26(12)..48 0,1,3,5,7,8 OOXOXOXOOXXX 232341

6-Z3..36B 0,1,2,3,5,6 OOOOXOOXXXXX 433221 6-27 0,1,3,4,6,9 OOXOOXOXXOXX 225222

6-Z3B..36 0,1,3,4,5,6 OOXOOOOXXXXX 433221 6-27B 0,2,3,5,6,9 OXOOXOOXXOXX 225222

6-Z4(12)..37 0,1,2,4,5,6 OOOXOOOXXXXX 432321 6-Z28(12)..49 0,1,3,5,6,9 OOXOXOOXXOXX 224322

6-5 0,1,2,3,6,7 OOOOXXOOXXXX 422232 6-Z29(12)..50 0,1,3,6,8,9 OOXOXXOXOOXX 224232

6-5B 0,1,4,5,6,7 OOXXOOOOXXXX 422232 6-30(6) 0,1,3,6,7,9 OOXOXXOOXOXX 224223

6-Z6(12)..38 0,1,2,5,6,7 OOOXXOOOXXXX 421242 6-30B(6) 0,2,3,6,8,9 OXOOXXOXOOXX 224223

6-7(6) 0,1,2,6,7,8 OOOXXXOOOXXX 420243 6-31 0,1,3,5,8,9 OOXOXOXXOOXX 223431

6-8(12) 0,2,3,4,5,7 OXOOOOXOXXXX 343230 6-31B 0,1,4,6,8,9 OOXXOXOXOOXX 223431

6-9 0,1,2,3,5,7 OOOOXOXOXXXX 342231 6-32(12) 0,2,4,5,7,9 OXOXOOXOXOXX 143250

6-9B 0,2,4,5,6,7 OXOXOOOOXXXX 342231 6-33 0,2,3,5,7,9 OXOOXOXOXOXX 143241

6-Z10..39 0,1,3,4,5,7 OOXOOOXOXXXX 333321 6-33B 0,2,4,6,7,9 OXOXOXOOXOXX 143241

6-Z10B..39 0,2,3,4,6,7 OXOOOXOOXXXX 333321 6-34 0,1,3,5,7,9 OOXOXOXOXOXX 142422

6-Z11..40B 0,1,2,4,5,7 OOOXOOXOXXXX 333231 6-34B 0,2,4,6,8,9 OXOXOXOXOOXX 142422

6-Z11B..40 0,2,3,5,6,7 OXOOXOOOXXXX 333231 6-35(2) 0,2,4,6,8,A OXOXOXOXOXOX 060603

6-Z12..41B 0,1,2,4,6,7 OOOXOXOOXXXX 332232 6-Z36..3B 0,1,2,3,4,7 OOOOOXXOXXXX 433221

6-Z12B..41 0,1,3,5,6,7 OOXOXOOOXXXX 332232 6-Z36B..3 0,3,4,5,6,7 OXXOOOOOXXXX 433221

6-Z13(12)..42 0,1,3,4,6,7 OOXOOXOOXXXX 324222 6-Z37(12)..4 0,1,2,3,4,8 OOOOOXXXOXXX 432321

6-14..14 0,1,3,4,5,8 OOXOOOXXOXXX 323430 6-Z38(12)..6 0,1,2,3,7,8 OOOOXXXOOXXX 421242

6-14B..14B 0,3,4,5,7,8 OXXOOOXOOXXX 323430 6-Z39..10 0,2,3,4,5,8 OXOOOOXXOXXX 333321

6-15 0,1,2,4,5,8 OOOXOOXXOXXX 323421 6-Z39B..10 0,3,4,5,6,8 OXXOOOOXOXXX 333321

6-15B 0,3,4,6,7,8 OXXOOXOOOXXX 323421 6-Z40..11B 0,1,2,3,5,8 OOOOXOXXOXXX 333231

6-16 0,1,4,5,6,8 OOXXOOOXOXXX 322431 6-Z40B..11 0,3,5,6,7,8 OXXOXOOOOXXX 333231

6-16B 0,2,3,4,7,8 OXOOOXXOOXXX 322431 6-Z41..12B 0,1,2,3,6,8 OOOOXXOXOXXX 332232

6-Z17..43B 0,1,2,4,7,8 OOOXOXXOOXXX 322332 6-Z41B..12 0,2,5,6,7,8 OXOXXOOOOXXX 333232

6-Z17B..43 0,1,4,6,7,8 OOXXOXOOOXXX 322332 6-Z42(12) 0,1,2,3,6,9 OOOOXXOXXOXX 324222



Name Pcs Hieroglyphics Vector Name Pcs Hieroglyphics Vector

6-18 0,1,2,5,7,8 OOOCCOXOOXXX 322242 6-Z43..17B 0,1,2,5,6,8 OOOXXOOXOXXX 322332

6-18B 0,1,3,6,7,8 OOXOXXOOOXXX 322242 6-Z43B..17 0,2,3,6,7,8 OXOOXXOOOXXX 322332

6-Z19..44B 0,1,3,4,7,8 OOXOOXXOOXXX 313431 6-Z44..19B 0,1,2,5,6,9 OOOXXOOXXOXX 313431

6-Z19B..44 0,1,4,5,7,8 OOXXOOXOOXXX 313431 6-Z44B..19 0,1,2,5,8,9 OOOXXOXXOOXX 313431

6-20(4) 0,1,4,5,8,9 OOXXOOXXOOXX 303630 6-Z45(12)..23 0,2,3,4,6,9 OXOOOXOXXOXX 234222

6-21 0,2,3,4,6,8 OXOOOXOXOXXX 242412 6-Z46..24B 0,1,2,4,6,9 OOOXOXOXXOXX 233331

6-21B 0,2,4,5,6,8 OXOXOOOXOXXX 242412 6-Z46B..24 0,2,4,5,6,9 OXOXOOOXXOXX 233331

6-22 0,1,2,4,6,8 OOOXOXOXOXXX 241422 6-Z47..25B 0,1,2,4,7,9 OOOXOXXOXOXX 233241

6-22B 0,2,4,6,7,8 OXOXOXOOOXXX 241422 6-Z47B..25 0,2,3,4,7,9 OXOOOXXOXOXX 233241

6-Z23(12)..45 0,2,3,5,6,8 OXOOXOOXOXXX 234222 6-Z48(12)..26 0,1,2,5,7,9 OOOXXOXOXOXX 232341

6-Z24..46B 0,1,3,4,6,8 OOXOOXOXOXXX 233331 6-Z49(12)..28 0,1,3,4,7,9 OOXOOXXOXOXX 224322

6-Z24B..46 0,2,4,5,7,8 OXOXOOXOOXXX 233331 6-Z50(12)..29 0,1,4,6,7,9 OOXXOXOOXOXX 224232
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