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논논논 문문문 개개개 요요요

19세기 말에서 20세기 초로 진입하는 신호는 1904년 제 1차 세계대
전이 발발하면서 터졌다.유럽전체의 정치와 사회 모든 체계는 큰 불안 속
에서 매우 급속하게 변화했다.음악을 비롯한 문학,미술,그리고 영화에 이
르기까지 모든 예술 장르에 걸쳐 다양한 시도들이 일어나고,과거지향적이
고 보수주의적 경향을 보이던 비엔나조차 획기적인 새로운 개혁의 움직임
을 보였다.

알반 베르크는 이런 시대적 혼란기에 활동한 오스트리아의 작곡가
로서 스승인 쇤베르크와 또 다른 제자인 베베른과 함께 제 2 비인악파
(SecondVienneseSchool)을 형성한 인물이다.이들은 20세기 사상과 흐름
에 맞는 새롭고 혁신적인 음악적 언어를 만들었다.바로 무조음악을 구체화
하는 하나의 방법으로 12음 기법을 체계화한 것이다.당시 바그너를 포함한
낭만파의 작곡 기법에서도 화성적 기능으로부터 자유가 촉진되고,기능적인
화성과계를 부정하여 비조성이 빈번히 일어났는데 이것을 최초로 의식적으
로 사용한 것이 제 2비인악파였다.

수장격인 쇤베르크는 새로운 방향을 잡은 프론티어인 셈이지만,그
의 근본적인 예술적 기질은 19세기에 가깝다고 할 수 있다.그의 작곡 양식
은 새로운 이론과는 달리 보수적인 면을 지니고 있었다.그는 브람스로부터
주제를 여러 가지 방법으로 발전시켜 전체적으로 통일감 있는 음악으로 만
드는 방법을 배우고 바그너로부터는 불협화음을 자유롭게 사용하는 반음계
적 화성을 배웠다.

알반 베르크는 물론 쇤베르크의 12음 음악을 취했지만,스승의 19세
기적 면모를 더 많이 받아들인 작곡가로 20세기에서 19세기를 바라보며 회
상하는 음악을 만들어냈다.낭만적인 성향이 강했으며 무조와 서정적인 면
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이 융합된 색채를 띠고 있다.그의 낭만적인 정서가 가장 많이 보여지는 것
이 그가 생전에 남겨둔 80여 가곡이다.그 가운데 스승의 지도 하에 쓰여졌
으면서 베르크에게 영향을 준 말러,바그너,슈만,드뷔시 같은 작곡가의 스
타일을 발견할 수 있는 것이 <초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder>이다.

본 논문은 <초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder>를 반주자이면서
코치의 입장에서 작곡가의 의도대로 연주하기 위해 알반 베르크의 음악적
언어의 특징을 알아보고,그가 가곡이라는 작은 형식 안에서 집약적으로 구
사한 여러 가지 음악적 스타일이 표현주의적 시와 결합하여 이루어낸 결과
를 알아보는데 목적을 둔다.

이를 위해 먼저 베르크의 음악의 시대적 배경과 그의 생애,작품 등
을 개괄적으로 살펴보고,<초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder>의 작품개
관과 각 곡을 필요에 따라 분석하여 Berg의 스타일에 맞는 반주법을 연구
하였으며,특히 시어와 음악적 언어의 관계에 관심을 두었다.분석은 우선
원시와 직역위주의 번역,시의 구성과 독특한 운율,전체적인 곡의 구조를
다루웠고,세부적인 분석에 들어가 화성,독특한 음계구성,리듬의 변화,다
이내믹의 변화,반주부와 성악부의 밸런스,반주부의 시어에 따른 음색 조절
등을 연구하였다.이 곡은 오케스트라 반주용으로 1928년 편곡되었으나,본
논문은 피아노 반주용으로 한정하였으며 본 연구를 위해 사용된 악보는 음
악춘추사판『현대 독일 가곡집(NeueKunstlieder)중 7개 초기가곡이다.
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서서서 론론론

20세기 초반은 제 1차 세계대전을 통해 인류는 대규모 죽음에 대한
두려움으로 가득 차 있던 시기이기도 하고,그 전쟁을 통한 사회전반에 걸
친 변화의 시기이기도 하며,그 변화로 인해 곳곳에 활력이 있던 시기이기
도 하다.이러한 불안과 변화와 활력은 20세기를 여는 모든 예술 장르에 잘
용해되었다.그 결과로 예술가들은 과거 낭만주의적 미적 감각을 버리고 불
안한 인간의 심리를 다루기도 하고,새로운 것을 향해 끝없는 실험을 감행
하기도 하고,터부시해왔던 것을 과감히 공론화 하며 기존의 생각들을 뒤집
기도 했다.1)

음악에 있어서도 이러한 흐름이 자연스럽게 전개되었으며 그 가운
데 제 2비인악파(SecondVienneseSchool)는 이런 조류의 선두에 섰다.당
시 비인은 클림트를 중심으로 비엔나 분리주의가 나타났고,정신과 의사 프
로이트는 의식이 무의식에 지배당한다는 논리를 들고 나왔으며,베데킨트같
은 표현주의 작가들에 의해 새로운 연극이 시도되는 등,날마다 새로운 예
술가들과 사상가들로 급속한 변화를 겪고 있었다.2)이들은 서로의 영역에
지대한 영향을 서로 주고 받으며 성장해갔으며 제 2비인악파의 선두인 쇤
베르크나 베르크도 칸딘스키나 클림트같은 화가와 친분을 가지며 그 영향
을 받았다.

쇤베르크가 가장 수장격임에도 대중적으로 호의를 얻지 못하고 어
렵다는 비판을 받았던 반면 베르크는 제 2비인악파 중에서 가장 대중적으
로 성공한 작곡가이다.적은 작품 수에도 불구하고 그의 오페라 보첵과 바
이올린 콘체르토는 자주 공연되는 스탠다드 레파토리 중 하나다.3)이러한

1) 이종구 『20세기 시대 정신과 현대 음악』서울 :한양대학교 출판부,1999p.128
2) 20세기 작곡가 연구회 『20세기 작곡가 연구II』이석원,오희숙 책임편저,서울 :음악세계,
2001154
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대중성은 그의 가곡 스타일에서 일찍 발견되어 진다.쇤베르크에게 본격적
인 작곡 수업을 받기 이전 15세부터 독학으로 이루어진 작곡은 거의 대부
분 가곡인데 이런한 습작 수준에서도 독특한 자신의 스타일이 있었으며 이
것은 쇤베르크에게도 고무적인 발견이었다.쇤베르크의 엄격한 수업 속에서
도 베르크는 자신의 스타일을 잘 고수할 수 있었고 자유롭게 그 당시 베르
크에게 영향을 준 말러,스트라우스,드뷔시,브람스,바그너 등 많은 작곡가
의 스타일을 자신의 재해석으로 작곡에 도입하기도 했다.4)쇤베르크의 또
다른 제자인 베베른이 극도의 간결한 형식과 절제된 음을 바탕으로 낭만주
의가 철저히 배제된 무조성과 스승으로부터 12음 기법을 고수한 것과는 전
혀 다른 융통성과 자유로움,상상력이 베르크의 음악에는 묻어 나온다.어
떻게 보면 스승의 영향이 결정적으로 미쳤다고 볼 수 없지만,쇤베르크 역
시 독일 음악의 계보를 충실히 따르고 위대한 작곡가들의 방식을 존중한
가운데 그의 음악적 언어를 발견한 것이기 때문에 베르크의 전통에의 향수
어린 음악은 스승의 가르침에서 나왔을 가능성이 크다.

베르크의 초기 음악에서 보여지는 옛 형식의 고수,조성과 비조성의
경계를 넘나드는 모호성,대위법적 언어,반음계적 화성과 온음계적 멜로디
구성은 분명 이전의 고전적 혹은 바로크적 향수도 있고,그 시대를 풍미한
현세적인 인상주의와 낭만주의도 보이며,20세기의 밝아오는 새로운 음악적
언어도 있다.한 마디로 정의할 수 없는 풍부한 음악적 아이디어의 산물인
셈이다.이러한 점에서 베르크는 음악적 엘리트에게도 현대를 사는 대중들
에게도 매혹적인 작곡가이다.

본 논문은 음악사적으로 제 2비인 악파에 속하여 12음 기법을 추
구하였으나 가장 다양한 방법으로 가장 많은 대중의 사랑을 받았던 베르크
의 음악 중 <초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder>를 연구함으로써 베르
3) Leibowitz,Rene『쇤베르크와 그의 악파』최동선 역,서울 :세광출판사,1990p.82
4) Carner,Mosco『AlbanBerg:ThemanandtheWork』 New York:Holmes& Meister
Publishers,1983p.6
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크의 집약된 음악적 언어를 알아보고,이 곡을 연주함에 있어서 특히 반주
자에게 요구되는 음악과 시의 해석을 악보를 통해 실용적으로 다루고자 한
다.
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IIIIII...알알알반반반 베베베르르르크크크의의의 음음음악악악세세세계계계

1.알반 베르크 음악의 시대적 배경

그가 태어난 1885년은 20세기를 앞둔 세기말적 혼란의 시작 즈음이
었다.이른바 현대의 시작을 알리는 시기였던 것이다.영국에서 일어난 산
업 혁명은 유럽 전역과 미국,러시아,심지어 아프리카 대륙까지 자유무역
열풍을 일으켰고 따라서 문화적인 강한 교류도 자연스럽게 일어났다.그 중
프랑스는 파리 만국 박람회를 통해 동양에의 막연한 동경을 일으켰다.5)그
경험으로 드뷔시는 현대 음악의 뚜렷한 시작이라고 볼 수 있는 <목신의 오
후에의 전주곡>에서 아라베스크 멜로디를 사용하기도 했다.사실 예술에 있
어 ‘현대’라는 용어는 뚜렷한 시기나 기법을 말할 수 없다.그것은 현대 예
술이 주로 미술 쪽에서 주도해온 예술운동이 음악과 무용,건축,문학 등으
로 확대되어 거의 동시다발적으로 변형,발전되면서 특정한 형식을 갖추지
않고 혼용되어 다양한 형태로 존재하기 때문이다.

상반된 개념으로서 인상주의가 외계로부터 주어지는 것을 안으로 받
아들인다라는 의미를 지녔고,표현주의는 자신의 내면의 의지나 뜻을 밖으
로 표출한다는 의미를 지녔는데,6)베르크는 그 둘의 영향을 거의 동시적으
로 받아들인다.베르크가 선천적으로 갖고 있던 감성적인 바탕이 인상주의
의 경향으로 내면화되고,스승의 절대적인 영향을 바탕으로 표현주의적인
성향을 갖게된 것이다.본인은 베르크가 동시에 가지고 있었고 표현해 냈던
이 두 경향과 동시대의 기타 다른 경향들을 중심으로 살펴보겠다.

5) Griffiths,Paul『현대 음악사』신금선 역,서울 :이화여자대학교 출판부,1994p.135
6) Grout,DonaldJ.『A HistoryofWesternMusic』서우석,문호근 공역,서울 :수문당,1986
p.840
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1)인상주의

인상주의를 주도한 것도 현대 예술운동의 확산과 마찬가지로 미술
분야였었는데 이들을 인상파라고 한다.이 일파가 지향한 것은 자연을 하나
의 색채현상으로 보고,빛과 함께 시시각각으로 움직이는 색채의 미묘한 변
화 속에서 자연을 묘사하는데 있었다.당시 급속하게 기세를 올리기 시작한
실증주의와 사실주의의 흐름을 따라,대상을 어디까지나 눈에 보이는 대로
재현하려는 운동이 일부 청년 작가들 사이에 일어났다.그들은 옥외로 나가
서 태양의 직사광선 아래 진동하는 자연의 순간적 양상을 묘사하는 일을 시
도하였다.그들에게 자연은 종래의 화가들이 나타낸 것처럼 그렇게 어두운
것이 아니었다.그것은 고정된 것이 아니고 오히려 지극히 유동적이고 변화
무쌍한 것이었다.그들은 빛의 변화에 따라 같은 풍경이라도 전혀 양상을
달리하여 표현하였고,그 풍경 속에 포함된 대기의 뉘앙스의 미묘함을 놀라
움으로 표현하였다.

인상주의의 음악의 대표적인 예가 드뷔시이다.그 역시 빛의 움직임
을 표현하는데 있어 조성이라는 뿌리에서 조용히 빠져나온다.그러나 완전
히 무조적이거나 조성을 무시한 것이 아니라 과거의 화성적 관련성이 더 이
상 중요한 구속력을 갖지 않도록 만들었다.7)드뷔시의 곡에서 느껴지는 자
유스러움은 단지 화성의 모호함이나 조성의 모호함뿐 만이 아니라 속도의
변동과 불규칙한 리듬,그리고 작품의 미묘한 채색에도 힘입고 있다.전통적
주제 발전에서는 화성과 선율 윤곽에 관심을 모으기 위해 일정한 리듬과 속
도를 유지했으나,드뷔시의 음악에서는 변덕스러운 화성과 형식,박자의 분
할 등 자유로운 방식을 택했던 것이다.이처럼 드뷔시가 이룩한 느낌과 수
법의 자유로운 흐름은 단번에 포착하기 어려우나,암시적으로 인간 마음의
내면적 작용을 비추어 낼 가능성이 더욱 컸다.

7) Eric Salzman『20세기 현대 음악』서울:수문당 ,1986p.136
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쇤베르크나 스트라빈스키 같은 작곡가가 맹렬한 반발에 부딪힌 것에
반해 베르크의 음악이 즉각적으로 인기를 얻은 것은8)인상주의 음악이 가지
고 있는 예술적 특징과 더불어 인간의 감수성을 자극하는 인상주의의 잔향
이 그의 음악 안에 표현주의와 더불어 공존했기 때문일 것이다.

2)표현주의

표현주의는 20세기 초 주로 독일과 오스트리아에서 전개된 예술운동
으로 작가 개인의 내부 생명,즉 자아의 주관적 표현을 추구하는 감정표출
의 예술이라는 특색이 있다.이 표현주의 역시 회화에서 시작된다.이 명칭
은 베를린의 <슈투름>지의 주간 헤르바르트 바르덴이 보급한 것이며,지중
해 세계에 대립되는 북방 게르만의 풍토를 반영하고 조형적인 형식과 그 자
율성에 대해 혼의 힘과 그 분출을 특징으로 한다.즉 표현주의의 발생은 고
전주의에 대한 낭만주의의 대립으로 규정할 수 있을 것이다.9)주제적인 면
에서 표현주의는 현대 세계 안에 생존해 있고,20세기 초 물질문명의 급격
한 발달과 심리적인 갈등의 사회적 분위기속에서 표현하였기 때문에,표현
주의 작품들은 사실적인 묘사보다는 인간의 내면세계에 호소하는 자아 분석
적이며 인간 자체에 중심을 둔 작품들이 많았다.

음악에서의 이런 경향은 음악에서는 독일 낭만주의 음악에 근간을
둔 후기 낭만주의 음악에 나타난다.인상주의에 반발한 결과보다는 점차 낭
만주의가 발전되어온 결과라고 볼 수 있다.쇤베르크 악파가 그 흐름을 주
도했는데 그가 했던 무조성에의 모험은 이전부터 사람들이 해오던 것의 필
연적 결과라고 보았다.쇤베르크는 무조성의 모험이 설사 자신의 자의적 의
지와 상반된다 하더라도 앞으로 갈 수밖에 없다고 느꼈다.10)쇤베르크에게

8) 이종구 『20세기 시대 정신과 현대 음악』서울 :한양대학교 출판부,1999p.128
9) 김정길 편저 『20세기의 새로운 음악』서울 :서울대학교 출판부,1997p.136
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있어서 무조성은 더욱 더 쇤베르크 자신의 내면 감정을 표출하기 위해 필
요한 단계였고 개인의 밑바닥에 있는 깊은 원천을 드러내기 위해서는 전통
에서 배운 것이 아닌,극도로 개성적인 종류의 음악 수법이 필요했다.즉 쇤
베르크에게 무조성은 음악의 표현주의를 완성시키기 위한 단 하나의 방편이
었다.

이러한 쇤베르크의 영향은 그의 제자였던 베르크에게 강요가 아니라
스스로 선택할 수 있도록 자연스럽게 주어졌다.그 스승의 가르침은 베르크
에게 더욱 풍성한 음악적 선택의 기회를 부여했다.베르크는 스승의 영향
아래 자신의 또 다른 음악적 성향을 표현해 내었다.그래서 베르크의 음악
에서는 온전히 무조적인 곡보다는 12음기법에 의한 것과 아닌 것이 한 음악
에 나란히 공존하는 곡을 더 많이 발견할 수 있다.

3)그 밖의 경향들

쇤베르크의 화성과 드뷔시의 형식만큼이나 후세 작곡가들에게 많은
관심을 일으킨 것은 스트라빈스키의 리듬이었다.일각에서는 음악의 전통을
상징하는 모든 것에 대한 야만적인 부정이라고 비난했으나 파리에서는 같은
이유로 호평을 받았다.유럽에서 공동체의 지지나 격려와 함께 대중의 반감
을 받는 자극이 계속되는 한편,미국에서는 완전히 자기의 힘만으로 전통의
굴레를 벗어나갈 수 있는 작곡가가 있었는데 그가 바로 찰스 아이브스
(CharlesIves)이다.그는 무조,자유 리듬,4분음 화성을 시험하였다.또 서
로 다른 박자를 겹쳐 놓거나,비전통적인 악기 편성,연주자들을 서로 다른
음향의 위치에 배치하기,연주 시 많은 자유를 연주자에게 부여하는 등 거
의 모든 기법을 시험했다.11)

10) ReneLeibowitz,『쇤베르크와 그의 악파』최동선 역,서울 :세광출판사,1990p.51
11) Paul Griffiths,『현대 음악사』신금선 역,서울 :이화여자대학교 출판부,1994p.54
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한편,헝가리에서는 20세기 초 음악적으로 매우 큰 영향을 끼친 비
인의 지배로부터 해방시키고자 하는 경향이 나타났다.그것은 바로 민요라
는 민족적 원천으로 돌아가려는 시도였다.이 일에 앞장선 사람은 벨라 바
르토크(BélaBartók)였다.그는 작곡에 전념한 만큼이나 민속 음악의 수집과
분류에도 많은 힘을 기울였다.
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2.베르크의 생애와 작품

1)유년기와 쇤베르크와의 만남 이전

알반 베르크(AlbanMariaJohannesBerg.1885-1935)는 1885년 2월
9일 오스트리아의 빈에서 책방을 경영하는 부유한 상인 콘라트 베르크
(ConradBerg.1846-1900)와 요한나 (JohannaBerg.1851-1926)사이에서 태
어났다.12)알반보다 13살 위 형이었던 헤르만(HermannBerg)을 제외한 3살
위 찰리(Charley),2살 어린 스마락다(Smaragda)와 알반은 모두 예술적인
가정환경 속에서 자라났다.특히 누이는 레세티츠키(Leschstizky)의 제자로
드뷔시나 라벨등 프렌치 인상주의를 누이를 통해 알게 된다.알반의 음악적
재능은 그의 외할아버지까지로 거슬러 올라간다.그의 외할아버지는 악보를
읽을 수 없지만 청음으로 피아노 연주를 해낼 정도로 음악적 재능이 있었
고,악세서리나 보석 디자인도 남다른 재능이 있었다.알반 역시 피아노 소
나타 op.1.과 FourSongsop.2의 표지 디자인을 자신이 했으니 외할아버
지의 모든 재능을 물려 받았다고 볼 수 있다.반면 외향은 아버지의 모습을
닮았다.크고 빈약한 풍체로 소심하고 피로한 우울증 기질이 있었고,오스
카 와일드를 연상시키는 여성스럽고 동안의 얼굴을 50세 죽기 몇 주 전까
지 유지했다. 유년시절 아버지의 미국 사업 친구의 딸인 프리다(Frida)는
공감가는 문학과 음악에 대해 논의할 만한 파트너로 그녀의 시로 베르크는
Traum이란 가곡을 쓰기도 했다.13)문학에 대해,그는 오스카 와일드에 대
한 굉장한 존경을 표현했다.어린 알반에게 진실로 그 시대 현대 작가들은
스트린버그,알테베르크,마에테즈린크,하웁트만,베데킨트 등이었다.프리

12) Stanley Sadie, 『TheNew GroveDictionary ofMusicandMusicians,Vol.2』3rded.
London:MacmillanPublishLtd.,2001p.312

13) MoscoCarner, 『AlbanBerg:ThemanandtheWork』 New York:Holmes& Meister
Publishers,1983p.5
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다에게 보낸 편지 중에는 특히 베데킨트가 감각,관능적인 것에 대해 집중
한 것을 개인적 욕망에의 굴복이 아닌 우리 안에 존재하는 강력한 힘이라
는 것이라고 해석한 부분이 있는데,관능의 이해를 통해서만이 인류는 인간
영혼의 진정한 사상에 도달 할 수 있다고 쓰여있었다.14)

1900년 아버지 콘라드가 사망하자 어린 베르크에게 건축가인 바츠
나우어(Watznauer)는 작곡을 권유한다.아무도 그가 음악가가 될 것이라고
는 생각지 못했으나 1902년까지 30여곡의 가곡 및 이중주들은 베르크 자신
이 미공개 상태로 유지했고 그것들은 사후에 발견되었다.

베르크는 지적인 학생이었으나,오로지 관심은 문학과 시와 음악에
있었다.마치 슈만이 처음에 시인이 되고 싶었던 것을 연상시킨다.때문에
독일어 과목에서 시험에 낙방했고 1904년에야 마지막 시험을 패스하게 된
다.그 무렵,베르크 가족의 여름 휴양지 베르크호프(Berghof)에서 일하던
가정부 마리 쉐홀(MarieSchechl)과의 불행한 사랑의 결실로 딸,알비네
(Albine)를 얻게된다.

2)쇤베르크의 제자로서의 시기

베르크가 19세때인 1904년,누이 스마락다는 쇤베르크의 작곡 클래
스 공고를 보고 챨리를 시켜 알반 모르게 가곡들을 쇤베르크에게 보여주고
제자로서 클래스에 들어가게 된다.쇤베르크는 타고난 선생이었다.그는 주
어진 학생들에게 각기 특별한 필요와 직관력있는 이해를 갖고 있었다.쇤베
르크는 알반에게 특별히 그의 안에 있는 내면의 음성,진실된 그의 것을 들
으라고 권유했다.처음에 그는 습작들을 노트에 기입할 수 없었다.단지 예
술적 진실로부터 나온 것이나 타고난 자연적인 것을 전달하는 예외적인 것

14) Mosco Carner,『AlbanBerg:ThemanandtheWork』 New York:Holmes& Meister
Publishers,1983p.6
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으로만 그의 작곡이 간주되었다.사실 예술적 진실은 쇤베르크 자신의 작곡
가로서의 영감의 알파와 오메가였다.그가 자신의 학생에게 가르치려했던
것은 완전한 작곡의 법칙이었다.말하자면,음표들은 우연한 산출이 아니라
학생 자신의 스타일과 그의 개성의 유기적 확장의 결과인 것이다.또한 그
는 절대 그 자신의 작품에 기초해 가르치지 않고 위대한 고전 작곡가,바흐
에서 브람스까지에 기초해 가르쳤다.그의 목표는 학생들의 작곡 도구를 어
느 정도 수준까지 올려놓아 모든 문제들을 성공적으로 해결할 수 있을 정
도로 만들어 놓는 것이었다. 쇤베르크는 알반 베르크가 상당한 재능이 있
음에도 리더(가곡)외에 다른 것을 작곡 할 수 없는 상태에서 피아노 외에
다른 악기로도 테마 작곡이 가능해 지는 데에까지 집중했다.쇤베르크는 빌
리 라이히(WilliReich)의 첫 번째 베르크 전기 서문에 다음과 같은 글을 주
었다.

알반은 내가 알지 못했던 드뷔시와 함께 말러,스트라우스,현대 음악을 독특
하게 집중적으로 사용했다.물론 내 음악도 그 자신을 표현하는데 있어서 더 이상
고전적 형식,화성,선율형식,적합한 반주부 설계를 갖고 가지 않으면서 그 시대
와 화합해서 그동안 발전해온 그의 개성을 사용했다.그의 창조 작업에 있어 번
뜩임이 명백했다.15)

쇤베르크는 베를린으로 1911년 이사한다.제자로서의 시기는 이로써
끝나게 되고,개인적 접촉이 드물어졌으나 베르크는 그의 .지도와 조언을
자주 구했다.

가.초기 7개의 가곡
1905년부터 1908년 사이 작곡된 청소년기의 가곡중 하나이다.1907

15) Carner Mosco ,『Alban Berg, The man and the work』 ,Holmes &Meier Publishers New York 

p.15 



- 12 -

년 11월,쇤베르크의 제자 음악회에서 이 곡중 3,4,6번 곡과 <피아노 반주에
의한 현악 5중주를 위한 이중 푸가>를 발표하고,베르크가 직접 피아노 반
주를 맡았다.

나.피아노 소나타
1907년 7월말 에 시작하여 1908년 여름에 걸쳐 작곡되었다.단일 악

장으로 구성되어있고 4도 음정이 많이 사용된 쇤베르크의 <실내 교향곡>에
서 많은 영향을 받았다.반음계적 경과진행을 많이 사용하기 때문에 전반적
으로 조성적인 애매모호함이 짙다.

다.4개의 반주가곡
이 곡은 전통적인 개념의 조성 중심이 흔들리고 있다.1곡에서 3곡

까지는 확대된 의미의 조성이 있는데 반해 제 4곡에서는 이미 조표를 사용
하지 않는다.제 1곡은 프리드리히 헤벨(Fredilch Hebbel,1813-1942)16)의
시 <마음의 아픔은 당연한 일>에 제 2곡에서 4곡까지는 알프레드 몸베르트
(AlfredMombert,1872-1942)의 <불타는 상념>이라는 시에 의하고 있다.

라.현악 4중주
1910년 봄 쇤베르크의 지도 아래 쓰여진 마지막 작품 <현악 4중

주>op.3은 2개의 악장으로 구성되어 있다.1911년 4월 24일 빈의 <예술
문화 협회>주관으로 개최된 연주회에서 초연된 이 곡은 당시로서는 어렵고
혁신적인 어법이 많아 연주가 제대로 되지 않았고 잊혀진 채로 묻혀 있다
가 12년 후 ISCM (InternationalSocietyofContemporaryMusic)음악제
에서 다시 연주되어 호평 받았다.

16) 19세기 독일 사실주의의 완성자,근대극의 선구자로서 높이 평가된다.<마리아 막달레나><헤로데스
와 마리암네><기게스와 그의 반지><니벨룽족>등의 작품이 있다.
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3)헬레네와의 결혼 시기

1911년 5월 3일 베르크는 직업과 건강상의 이유로 헬레네 나호브스
키17)의 아버지가 반대하였지만,끝내 결혼하게 된다.헬레네는 남편의 정신
적인 동반자였으며 동시에 베르크 작품의 조언가였고 그가 작품 활동에 전
념 할 수 있도록 도와주었다. 베르크는 결혼 후에도 슈레커(Franz
Schureker)의 오페라 <먼 소리 DerferneKling)와 쇤베르크의 <구레의
노래>피아노 악보를 만드는 일에 많은 시간을 보냈다.

가.피터 알텐베르크의 엽서 시구에 의한 5개의 관현악 노래 Op.4
기악적,성악적 어법에서의 극적인 표현,2,3,4,곡에서의 대칭적

배치에 의한 악곡 구성 방법 등은 미래의 오페라 <보체크>나 <룰루>에서
쓰여지는 것들의 선례를 잘 보여주고 있다.쇤베르크는 이곡과 다음 작품의
스케치를 보고 너무 짧아서 발전시킬 거리가 없다는 것을 이유로 심히 비
난하였는데,당시 청중들로부터 환영받지 못한 분위기로 인해 개인적 스트
레스로 보인다.그러나,베르크는 신중히 스승의 의견을 받아들여 Op.6은
쇤베르크가 좋아하는 스타일,주제가 충분히 발전되고 길이도 적당하고 전
혀 실험적이지 않은 곡으로 작곡하였다.

나.클라리넷과 피아노를 위한 4개의 소품 Op.5
1913년 완성된 곡으로 공식적으로 처음으로 스승에게 이 곡을 헌

정하였다.Op.4가 최소한 음악적 모티브를 가졌다고 한다면 이 작품은 규
범이 되는 최소단위가 모든 곡을 지배한다고 볼 수 있다.

17) 베르크가 세상을 떠난 후,남편보다 41년 동안 오랜 삶을 살았던 그녀는 <알반 베르크 재단 Alban
BergFoundation>을 설립했다.
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다.3개의 교향적 작품
1914년,베르크는 40세 생일을 맞이한 쇤베르크에게 헌정할 작품을

구상한다.1,3곡은 스승의 생일에 맞추어 도착되었고 전 3곡의 악보 정서는
1915년 8월에 이르러서야 완성되었다.말러풍으로 쓰여진 이 곡은 <전주
곡><윤무><행진곡>의 3악장으로 이루어졌지만 주제적 요소는 한 개로부
터 파생되어 결합되어 있다.

4)<보체크>와 제 1차 세계대전

1914년 5월 <3개의 교향적 작풍>이 완성되지 1년 전 베르크는 뷰
히너 (GeorgBüchner,1813-1837)의 <보이체크 Woyzeck> 빈 초연을 보
게 된다.그 후 베르크는 곧바로 그 작품을 음악화 하기로 결심했으며 제 1
차 세계 대전이 진행 중이던 1915-1917년 동안 불쌍하고 가난한 군인 프란
츠 보체크(FranzWozzeck)의 비극 오페라에 대한 구상을 마친다.베르크는
군에 지원하여 천식과 신경쇠약이 더 악화되어 사무직으로 자리를 옮겨 전
쟁이 끝나는 1918년 11월까지 그곳에서 근무한다.베르크는 그럼에도 불고
하고 군대에서 트라후텐으로 나와있는 동안 <보체크> 대본을 완성하고
1921년 가을 <보체크>를 완성했으며 1922년 봄에는 관현악 편성을 마치게
된다.

곡은 3막으로 이루어져 있고 각 막은 5장으로 구성되어 있으며 1,3
막에 비하여 2막은 다소 길이가 길며 교향악적인 짜임새를 택한다.전반적
으로 <보체크>는 음열기법이 거의 나타나고 있지 않지만 음계의 사용에 있
어서 반음계의 사용을 동반한 12음음열이 1막 4장의 <파사칼리아>에서 보
여진다.전체적인 음향은 무조적이며 이는 반음계적인 억양을 동반한 4도와
7도 화음에 의하여 주로 이루어진다.극적인 구조에 음악을 관련시키는 것
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에 대해 베르크가 가장 노력을 기울인 것은 형식의 다양성이며 이를 위해
베르크는 단락지어지는 부분마다 독립된 음악형식을 취하였다.

1925년 12월 14일 <보체크>의 초연이 클라이버에 의해 초연된다.
이 연주로 일부 청중들은 거센 반발을 했지만 한편에서는 호평을 받아 계
속 신문지상에 거론되었다.베르크는 이 오페라로 일약 유명 인사가 되었고
유럽 전역과 미국에서 공연되었다.18)

5)서정적 모음곡의 시기

가.실내 협주곡
13개의 목,금관에 피아노와 바이올린이 더해진 15명에 의한 <실내

협주곡>은 1924년 쇤베르크의 50세 생일을 맞이하여 그에게 헌정할 예정이
였으나 지연되어 이듬해에 완성된다.이곡은 신고전주의의 형식적 명료성과
객관성을 지향하고 리듬에 있어서의 모티브가 중요하게 사용된 음열기법이
사용된 작품이다.곡은 제 2빈악파에 대한 경의를 표현하려는 의도로 ‘3’이
라는 숫자가 강조된다.대부분 3의 배수가 되는 곳을 따라 부분과 전체가
대체로 명확히 나누어진다.

나.<나의 두 눈을 감겨다오>
이 가곡은 베르크의 첫 12음기법19)에 의한 작품이다. 여기에 쓰인

음열은 단 2도부터 장 7도에 이르기까지 모든 음정을 지닌 음열로 그 특징

18) 20세기 작곡가 연구회 『20세기 작곡가 연구II』이석원,오희숙 책임편저,서울 :음악세계,
2001p.174

19) dodecaphonic-각 작품의 토대가 되는 것은 작곡가가 선택한 특정한 질서로 배열된 12음이나 피치 클
래스들로 구성되는 열(row)또는 음렬(series)이다.이 음렬의 음들은 어느 옥타브에서나 또 원하는
어떤 리듬으로나 연속적으로 (선율처럼)또는 동시에 (화성이나 대위법처럼)쓰인다.이 열 또한 전위,
역행 또는 역행 전위로 쓸 수 있으며,이 네 가지 형태의 어떤 조옮김도 사용할 수 있다.작곡가는 어
떤 형태로든 음렬을 다시 사용하기 전에 음렬의 음높이를 모두 다 쓴다.
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이 두드러진다.당시 쇤베르크나 베르크 작품을 주로 담당했던 유니버설 출
판사의 25주년을 기념하여 그곳의 감독 에밀 헤츠카에게 헌정되었다.

다.<서정 모음곡>
1925년부터 시작해 1926년 10월 완성된 이 곡은 쳄린스키에게 헌정

되었으나,사실 한나 훅스 로베틴(HannaFuchs-Robetin)에게 주어진 곡이
다. 1976년 헬레네가 사망한 후 베르크의 메모가 발견되었는데 그의 주석
에 의하면 그녀와 베르크의 이니셜을 따서 작품의 기본음열 B-F-A-B♭을
만들고 거기에 한나의 수 ‘10’과 베르크의 수 ‘23’20)을 근거로 전곡이 짜여져
있다.제목에서도 암시되어 있지만 음악은 전반적으로 서정적인 선율이 강
조되어 있고 아도르노는 이 작품의 성격이 ‘눈에 보이지는 않지만 잠재적
오페라’라고 지적했는데 이는 속도의 지시사항이나 강약을 기보하는 데에
있어서 극적인 면이 강조되어 있음을 지적하는 말이다.곡의 끝은 이루지
못한 사랑을 암시하려는 듯 두음이 시계추처럼 흔들리며 끝나고 있다.

라.연주회용 아리아<포도주>
<포도주 DerWein>는 1929년 5월에 착수하여 8월에 완성되었다.

이 작품은 여러 가지 면에서 <룰루>와 비슷한 분위기를 풍긴다.성악가의
비중에 주력한 점이나 벨칸토 창법에 호소하는 성악적 스타일,대본21)이나
가사 선택,형식적인 면,그리고 상업적인 대중 음악적 색채의 피아노,색소
폰 등의 악기 음색은 <룰루>의 인상을 강하게 내포하고 있다.여기서는 온
음계적 음열을 쓰이는데 이런 특성은 쇤베르크와 베베른이 사용했던 12음

20) 1908년 7월 23일 베르크의 나이 23세가 되던 해 처음으로 천식이 발병한다.이 후 그는 일생동안 주
기적으로 그 병에 시달려야 했으며 이 ‘23’이라는 숫자는 베르크의 일생과 음악적 문맥에서 상징적인
중요한 의미를 담고 있다.

21) 보들레르의 <악의 꽃>에 있는 ‘포도주’에서 3편의 시를 채택하여 쓰고 있는데 보들레르는 실리주의
적 속물근성에 반발하고 퇴폐적 부르주아를 고발하는 베데킨트에 동조하고 있다.
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기법과는 차별이 되며 작품 전체의 음색은 확장된 선상에서의 후기 바그너
적 선율적 인상을 강하게 풍긴다.

6)<룰루>와 그의 만년

가.<룰루>
베르크는 1905년 당시 독일에서 상연이 금지되어 있는 베데킨트22)

의 <판도라의 상자>를 보고 인간의 본능적인 욕구인 성욕이 유일하게 근원
적인 것임을 강조하고 기성의 도덕 사회를 맹렬히 비판한 베데킨트의 작품
에서 많은 감동을 받는다.베르크는 베데킨트의 <지령>과 그의 속편 <판도
라의 상자>를 대본으로 택할 것을 결심하게 된다.

그는 여러 개의 작은 형식들로 된 칸초네타,아리에타,리드,듀엣,
아리오소,카바티네,인털루디움 등의 제목을 곡에 부여 했으며 이러한 점에
서 볼 때,룰루는 과거의 번호 붙은 오페라와 동일선 상에 있다.베르크는
복잡한 줄거리를 선명하게 하기 위하여 주요 등장 인물에 고유의 12음열을
부여하여 라이트 모티브23)적 역할을 담당시킨다.미완성의 이 오페라는 베
르크의 미망인의 요구에 따라 보필되지 못하다가 헬레네 사망 이후 제자인
세르하에 의해 보필 완성 후,1979년 파리 오페라 극장에서 블레즈의 지휘
로 초연되었다.

나.<바이올린 협주곡>

22) FrankWedekind1864-1918.하노버 출생에 스위스에서 성장했으며 하르트만의 염세철학의 영향을
받았다.베데킨트는 사상적 내용과 소재면에서는 자연주의에서 배웠으나,예술적 양식면에서는 일찍부
터 상징적인것,또는 희화적 수법을 썼으며,표현주의문학의 선구자로 간주되고 있다.성적으로 자유분
방한 ‘미의 모랄’과 ‘육체 문화’를 찬미했으며 야유와 풍자의 작가로서 때때로 낭만파의 아르님 호프만
과 비교된다.작품으로는 <깨어나는 봄><판도라의 상자><지령><죽음의 무도><카이트 후작>등이
있다.

23) 시도동기 :어떤 인물,사물 또는 어떤 상징적인 것을 표현하고 있으며 청중들이 극중의 상황을 예견
하거나 전개되어 나가는 것에 대하여 쉽게 이해할 수 있도록 배려하는 것.
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1935년 1월 베르크는 미국의 바이올린 연주자 크라스너로부터 협주
곡의 의뢰를 받는다. 18세가 된 알마 말러의 딸 마농 그로피우스 (Manon
Gropius)가 그 해 4월 22일에 죽게 되었기 때문에 마농을 추모하기 위해
<룰루>를 중단하고 <바이올린 협주곡>을 작곡하게 된다.‘어느 천사의 회
상으로’라는 헌사가 붙는 이곡은 2개의 악장으로 각기 2부분으로 구성되어
있다.음렬기법을 사용하지만 조성적 작곡어법과 함께 하용하고,분위기에
따라 조성과 무조성을 번갈아 가면서 나타나는 독특한 점들에서 베르크만
의 독자성으로 나타난다.

<바이올린 협주곡>을 완성한 후,베르크는 8월 중순경 곤충에게 물
려 등에 난 종기로 많은 고생을 하고 그럼에도 계속적인 작업을 강행하다
가 패혈증 증세로 12월 23일(첫 천식 발발한 날과 관계)사망한다.1936년
바르셀로나에서 개최된 ISCM 음악제에서 연주된 바이올린 협주곡은 마농
과 베르크 둘을 위한 레퀴엠이 되었다.24)

24) 20세기 작곡가 연구회 『20세기 작곡가 연구II』이석원,오희숙 책임편저,서울 :음악세계,
2001pp.188-189
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ⅢⅢⅢ...SSSiiieeebbbeeennnFFFrrrüüühhheeeLLLiiieeedddeeerrr작작작품품품개개개관관관

베르크의 『초기 7개의 노래』는 1905년에서 1908년(5곡은 1905년
여름,3곡은 겨울,6곡은 1906년 가을,4곡은 1907년 초에,1,2,7곡은 1908년
봄)에 걸쳐 쓰여졌으며 곡마다 각기 다른 스타일로 쓰여 있지만 전반적으로
독일 낭만주의와 초창기 쇤베르크의 영향이 보인다.25) 이미 작품 속에 베
르크의 서정적 음악 표현이 존재하였고,청년기의 습작 이상의 것으로 보여
진다.황홀감은 슈만과 브람스의 로맨틱시즘으로 나타나고,큰 형식에 의한
인상주의에 따르는 관용구의 사용이 보인다.곡 전체가 속도의 변화가 많고
후기낭만파의 전통을 따르고 있다.전체의 곡은 고전주의로부터 오는 조성
의 변화를 꿈꾸던 후기 낭만주의와 그보다 더 많은 조성체계의 변화를 가
진 인상주의(처음과 마지막 부분에서 조성이 나오고 중간 부분에서는 조성
의 체계가 덜한)의 영향으로 조성의 체계가 무너져 논리성과 체계성이 떨어
지는 표현주의적인 색채를 띠게 된다.

제 1곡<밤>에서는 후기 바그너나 인상파 풍의 온음음계에 의한 음악
어법을 도입하고 있다.제 3곡<꾀꼬리>와 제 5곡<방안에서>는 말러의 영
향이 보이며,제 6곡<사랑의 송가>에서는 스트라우적인 반음계적 성부진행
의 모호한 화성 진행이 돋보이며 <네 개의 가곡 op.2>에 강한 영향을 주었
다.특히 4곡과 7곡은 쇤베르크의 <실내교향곡>의 영향을 받았고 베르크의
<피아노 소나타>op.1의 예시가 된다.26)

제 3,4,6곡은 1907년 11월 7일 빈에서 쇤베르크의 제자들을 위한
25) 20세기 작곡가 연구회 『20세기 작곡가 연구II』이석원,오희숙 책임편저,서울 :음악세계,
2001p.159

26) Adorno,W.Theodor『AlbanBerg:MasteroftheSmallestlink』 New York:Cambridge
UniversityPress,1991pp.50-51
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음악회에서 베베른의 작품과 더불어 초연되었고(관현악 초판은 1928년 11월
6일에 초연됨)1928년 개정되어 출판되었다.

『 SiebenFrüheLieder』의 오케스트라 편곡은 음악의 질감과 스
타일이 다른 곡으로 나타난다.서정적인 그의 스타일과 일치하면서 전반적
인 작품성향으로 나타나게 된다.성악 작품을 왜 관현악을 동반한 가곡을
재편성하여 출판했는지에 대한 관심들은 성악과 관현악과의 관계 재구성의
문제로 따라다니게 되는데,낭만과 고전시대처럼 노래에 대한 의존을 진부
하고 상투적인 것으로 생각하여 성악의 범주를 묶어 두는 것이 아니라 의
존성을 뛰어넘어 승화하도록 하였다.그들 자신의 음악적 스타일 그 자체를
변증법적 구성으로 간주할 필요를 벗어나 긴장과 창조적 언어를 재료로 사
용하여 문제를 가지고 있는 그대로로 보았으며,관습적인 수단들이 삭제되
기도 하고 실제로 쓰이지 않는 톤의 사용으로 관습을 벗어난 모습들을 보
여준다.베르크가 이 작품을 오케스트라 편곡한 것은 그가 여전히 충실하고
자 한 낭만주의적인 부분들과 모순이 되는데,명확한 음성학적 면을 제공하
는 것이 아니라 열정적으로 삼고 있던 목적들을 새롭게 오케스트라의 단순
한 원형으로 작곡하는 일탈로 보여진다.27)

오케스트레이션된 곡은 피아노가 따라오는 필연성을 넘어서 합쳐지
지 않은 오케스트라의 장점을 만들어내고 과장없이 음악체계를 표현하며,
음악의 기능을 지키면서 분명하게 나타낸다.이 오케스트레이션은 <룰루>
에 까지 영향을 미쳐 똑같은 일관성을 보여준다.그는 이 작품을 성숙한 시
기에 다시 오케스트라로 편곡하여 환상적인 면들을 더욱 부각시켰다.헤겔
의 이중적 의미에서 풀어내는 이 성취감과 환상적인 이유들은 그의 전체에
서 진행되는 패러다임이다.

이 작품 속에서 악장,장면,작품의 마지막 부분이 그 곡의 시작하

27) Carner,Mosco『AlbanBerg:ThemanandtheWork』 New York:Holmes& Meister
Publishers,1983p.97
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는 부분을 재현하는 경향을 보이는데,“Mirrorform”이라하는 순환하는 모
습 (circularfeature)이 특징적으로 잘 나타난다.이 기법은 베르크의 학생
시절 후반부터 마지막 작품까지 계속해서 나타난다.28)

이런 순환의 모습은 피아노 반주곡 뿐 아니라 오케스트라 편곡에서
도 볼 수 있다.1곡은 관현악(fullOchestra),2곡은 실내 관현악(Chamber
Ochestra), 3곡은 현악 (String alone), 4곡은 실내 관현악(Chamber
Ochestra),5곡은 관악과 호른 심벌즈,하프(Wind alone Orchestra and
horn,Cymbal,Harp),6곡은 2곡과 같이 실내 관현악(ChamberOchestra),7
곡은 1곡과 같이 관현악(fullOchestra)으로 편성되어 악기 편성까지도 아
치형으로 되어있다.

이와 같이 『SiebenFrüheLieder』에서는 1907년과 더 이전의 형
식적인 희귀성(formalcircularity)의 예를 충분히 보여주고 있다.베르크는
1928년 원래 피아노 반주를 위한 이 노래를 관현악을 위하여 새롭게 수용
하였고,그로 인해 그는 초기 작품들의 관현악적 잠재력을 스스로 열어 놓
았다.

28) Gable,David,Morgan,RobertP.『AlbanBerg:A historcalandAnalyticalPerspectives』
OxfordUniversityPress.1991p.132
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IIIVVV...작작작품품품 분분분석석석과과과 반반반주주주 연연연구구구

1.제 1곡 Nacht

1)시의 원문과 번역

DämmernWolkenüberNachtundtal,
Nebelschweben,Wasserrauschensacht.
Nunentschleiertsich'smiteinemmal;
O gibacht!Gibacht!

WeitesWunderlandistaufgetan.
Silbernragenbergetraumhaftgroß,
stillepfadesilberlichttalan
ausverborgnem Schoß;

UnddiehehreWeltsotraumhaftrein.
stummerBuchenbaum am Wegesteht
schattenschwarz,einHauchvonfernenHain
einsam leiseweht.

UndaustiefenGrundesDüsterheit,
blinkenLichteraufinstummerNacht.
TrinkeSeele!TrinkeEinsamkeit!
O gibacht!Gibacht!

밤과 골짜기 위편으로 밝아오는 구름
안개가 떠다니고,시냇물은 조용히 흐르네,
갑자기 어둠의 장막은 베일을 벗긴다.
오 보라!오 보라!

광대하고 불가사의한 땅이 열리네.
우뚝솟은 은빛산은 꿈같이 장대하고,
고요한 은빛 오솔길은
숨겨진 성으로부터 이어지네.

고귀한 세계는 꿈결처럼 순수하네.
길을따라 서있는 무언의 너도밤나무의 검은나무둥지,
먼 숲으로부터 외로이
고요하고 희미하게 미풍이 실려오네.

바닥의 깊숙한 곳에서의 음침함.
침묵의 밤에 빛이 흘긋 보이네
영혼을 마시자!고독을 마시자!
오 보라!보라!
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2)시의 구성 및 각운의 형식

총 4연으로 구성되어 있고 각 연에 4행씩으로 구성되어있다.각 연
과 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.

연
행 1연 2연 3연 4연

1행 al an in eit
2행 cht oß eht cht
3행 al an in eit
4행 cht oß eht cht

<표 1-1Nacht의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 각 연별로 A B A B형식의
십자각운(kreuzreim)29)의 형태를 취한다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 1곡 <밤 Nacht>은 제 7곡 <여름날 Sommertage>와 함께 가장
긴 곡이다.1908년 봄의 작품으로 카를 하우트만30)에 의한 시에 곡을 붙여
밤의 신비로움과 아름다움을 노래했다. 전체적인 형식은 아치형31)

29) 각운은 시연의 각 행의 마지막 낱말의 음절이 같은 발음으로 이루어지는 것을 말하며, 각운의 배열에 

따라 aabbcc 형식의 쌍각운(Paarreim), abab 과 abcabc 형식의 십자각운(Kreuzreim), abba 형식의 

포옹각운(Umarmenderreim)으로 구분된다.  

30) Carl Hauptmann(1858-1921) 독일의 극작가, 소설가, 비평가. 작품은 향토적 색채가 짙음. 초기의 자

연주의적 희곡에서 상징주의를 거쳐 독자적인 사실주의에 도달한 사람이다.

31) The Berg Companion edited by Douglas Jarman, The Machmillan Press, p.42
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(Bogenform)으로 되어있다.외형적으로는 변화된 다 카포 양식을 취하지만
내적으로는 두개의 연으로 나뉘어져 있다.조성은 A 장조의 형식을 취하고
있으나 잦은 감화음과 증화음의 출연과 C 온음계와 C＃온음계가 사용됨으
로 인해 조성감이 확실하진 않다.A장조의 이 곡은 매우 천천히(Sehr
langsam)라는 템포로 지정된 곡이지만,네 번의 ritardando(점점느리게.이
하 rit.로 표기)와 한 번의 rallentando(속도를 감하여서 긴장을 늦추어서.
이하 rall.로 표기),Zeitlassen(여유있게),Wiederabnehmend(다시 속도
를 감하면서)과 atempo(본디 빠르기로)를 반복하면서 속도의 유동적인 변
화가 잦다.곡의 자유로움은 템포뿐 만이 아니라 조성에서도 볼 수 있다.

형식 도입부 A B 간주 A' 후주

마디 1 2~8 a b 24~25 25~35 36~389~15 15~24
조성 A major
템포 Sehrlangsam(♩=ca48)
박자 4/4
셈여림 ppp~f

<표 1-2Nacht의 구조>



- 25 -

    

                                             a        a        a        a        b   b   b   b   c  c  c  c  d  d  d  d  e  e  e  e  ffff

                                       E  E  E  E  FFFF

                          C C C C DDDD

                                                                    A A A A BBBB

<악보 1-1, Nacht1-2마디>

다음 <악보 1-1>의 1마디의 e-f＃-b#(c)-d♮-e-f＃-b#(c)-d♮의 윗
소리연결은 C온음계의 사용을 보여준다.짧은 전주이지만 시의 모호하고 신
비스런 분위기를 나타낸다.이는 FrenchSound로 인상주의 영향이 보이며
감,증 음정이 빈번히 보여지는 것은 온음계 사용에서 오는 특징이다.한마
디를 전체 반페달링으로 강한 울림은 자제한다.4번째 화음과 8번째 화음은
독립적으로 증화음의 미묘함을 느끼며 연주한다.2마디 반주부의 증 3화음
의 연속 진행은 가사의 밤과 골짜기 위로 구름이 점차 밝아오는 것
(DämmernWolkenüberNachtundtal)을 연상하면서 신비로우면서도 환해
지는 느낌으로 연결성있게 연주한다.2마디 a~f까지의 음정(interval)은 각각
a-b감4도,b-c장3도,c-d감3도,d-e감4도,e-f장3도로 구성되며 감음정
이 자주 나타난다.여기 노래(Gesang)의 멜로디 라인은 27마디에서 반주부
오른손 윗성부에서 그대로 재현된다.마찬가지로 4-5마디의 멜로디 라인이
29-30마디에서 반주부 오른손 윗성부에서 재현된다.이렇게 멜로디가 주고
받음으로써 곡 전체의 통일성을 부여한다.이런 작곡기법이 Beethoven(베토
벤)이후부터 오는 비인 악파의 특징이다.
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                              2마디

                                                          3-4마디

                                 5마디

<악보 1-2,Nacht성악부 2-5마디>

5마디의 A부분(악보 1-5)은 가사의 Wasserrauschensacht(물은
조용히 흐른다)를 생각하면서 오른손 윗성부를 조심스러우면서 흐름을 방해
하지 않을 정도로 소리를 조정하며 연주한다.2마디와는 달리 A에서는 C#
온음계를 사용하였다.

6마디의 A,B,C(악보 1-5)는 각각 반감 7화음을 사용하여 분위기

          

<악보 1-3,Nacht27-28마디>

          

<악보 1-4,Nacht29-31마디>
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의 전환을 시작한다.가사에서도 갑자기(miteinemmal)베일을 벗으면서
(entschleiert)분위기가 전환되는 것을 볼 수 있다.왼손으로부터 오른손으로
새로운 ♪♩ ♪음형이 나타나며 A,B,C(악보 1-5)는 반감 7화음으로,D,E,
F(악보 1-5)는 장단 7화음(B7)으로 cresc.를 유도한다.이렇게 반감7화음이
B♭으로 해결이 안되고,장단7화음으로 간 것은 5도 병행전조를 보여주는
것이며 이는 드뷔시에서 보여지는 수법이다.이러한 진행은 긴장을 높여주
며 절정을 향해 가는데 이 곡에서는 “O gibacht!”로 향해간다.

AAA
CCC DDD EEE FFF
EEE FFF

AAA BBB

<악보 1-5,Nacht5-6마디>

7마디가 시작되면서 왼손의 A(악보 1-6)는 반감 7화음을 사용하며
E major의 변형된 Ⅱø7로 전조의 조짐을 보이고 B(악보 1-6)에서는 강한
Dominant7화음으로 Emajor의 느낌을 확정한다.그리고 8마디의 왼손 첫
박은 강하게 e음이 나오며 조성을 얼핏 느끼게 하지만,바로 증4도의 잦은
출연으로 강하게 조성감이 표현되지 않는다.시의 1연이 끝나가면서 이제
신비하고 조용한 분위기가 끝나고,"O gibacht!Gibacht!(오 보아라!)"까지
조금씩 crescendo(점점크게.이하 cresc.로 표기)해가며 8마디 이후부터는
rit.하며 계속적으로 커진다.8마디의 왼손의 8도 병진행 음형은 두드러지게
마르카타토로 확대되듯이 연주하며 오른손은 A(악보 1-7)의 단3도 연속진행
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에서 B(악보 1-7)의 증3도 연속진행으로 옮아가며 분위기가 전환되어 가는
것을 느끼며 연주한다.

       

                                    AAAA                          B

<악보 1-6,Nacht7마디>

      A                             A                             A                             A                             BBBB       

<악보 1-7,Nacht8마디>

9마디부터 새로운 2연의 시작과 함께 음악적으로도 B 섹션(9-24마
디)이 시작된다.2연과 3연은 신비로운 환상의 장면을 묘사하는데 셋잇단음
표의 잦은 사용이 나타난다.9마디에 들어서서 비로소 본래의 A major의
느낌이 살아나며 어둠을 뚫고 광대하고(Weites) 불가사의한 땅
(Wunderland)이 열린다(aufgetan).9마디의 왼손 첫 음인 a음이 강하게 메
이저의 느낌을 줄지라도 C온음계와 C#온음계의 혼합사용으로 강한 조성을
느낄 수 없게 만든다.32)이것은 여전히 밤이라는 어둠에의 신비함이 곡 전

32) <악보 1-8>에서 c는 c온음계를 나타내고,c#은 c#온음계를 나타낸다.
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체의 분위기를 주도하기 때문에 확고한 조성을 피하고 있는 것으로 보인다.
9마디의 반주부의 첫째 박과 둘째 박의 코드가 A major임에도 성악부의
f#은 코드 밖의 증음정(근음인 a음을 기준으로)이므로 조성감이 떨어지게
된다.반주의 리듬영역에 있어서도 확실한 변화가 온다.4개의 16분음표 유
형에서 2개의 셋잇단음표로 화려하고 큰 폭의 느낌을 준다.처음으로 f가
나오는데 소리자체를 크게 한다기보다는 Weites 의 〔Wa〕 sound,
Wunderland의 〔Wu〕 sound,aufgetan의 〔a〕 sound의 둥글고 넓은
울림을 생각하며 f를 연주한다.

       c                    c#    c      c#     c      c#

 

 

      c#                        

                     c               c#          c#

<악보 1-8,Nacht9마디>

<악보 1-9,Nacht10마디>
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11마디와 12마디 역시 C#온음계 스케일을 명확히 사용하고 있다.
10마디 노래가 -tan을 부르는 동시에 반주는 D major화음이 옥타브 위로
확대되어 a음으로 종지하지 않고 11마디에서 f#을 베이스 음으로 하여 f#
minor화음으로 화려하면서도 우울한 감상으로 전환한다.이 f#minor는 A
major 의 나란한조로 가사의 이중적 메시지, 장대하나(groß) 꿈같은
(traumhaft)모습을 묘사한다. Silbern으로 시작되는 노래는 f로 연주되나
낮은음이므로 반주도 급격하게 diminuendo(점점 여리게.이하 dim.으로 표
기)켜주어 밸런스를 유지한다.노래가 C#온음계 스케일로 착실하게 상승
하는 반면,반주부는 marcato(한음,한음 힘주어서)로 하나하나 뚜렷하게
하강하여 성악부와 반주부가 서로 반진행 하며 깊이를 더해간다.특히 왼손
의 e♭에서부터 d♭,c♭,a♮,g♮,f♮(악보1-10의 A부분)로 연결되는 온
음계를 더 뚜렷이 보이도록 연주한다.12마디로 진행하면서 rit.와 함께 긴
호흡이 필요하다.동시에 더 느려지면서 노래의 stille(고요한)는 p(여리게)로
연주되고,12마디에서 15마디에서 등장하는 오솔길(pfade)이나 숨겨진 성
(verborgnem Schoß)등의 시어는 은밀하면서 여린 p로 그 안에서 섬세한
다이내믹 변화를 느끼며 연주한다.오른손 반주와 성악부가 병진행하므로
반주부는 싱어의 호흡에 맞춰 언어의 리듬과 음악의 리듬과의 조화를 이루
도록 노력한다.

                                       

                                         AAAA

<악보1-10,Nacht11마디>
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<악보 1-11,Nacht12마디>

<악보 1-12,Nacht13-14마디>

<악보 1-13,Nacht15마디>

15마디 중반부터는 시의 3연이 시작되지만 음악적으로는 여전히 B
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섹션(9-24마디)이므로 작곡가는 시적 구조와 음악적 구조를 완전히 일치시
키는데에 염두하지 않음을 볼 수 있다.노래 부분의 unddie는 8마디의 ach
의 음형을 옥타브로 쪼개놓은 것을 연상시키며 다시 한번 9마디의 완전 4
도 하행을 16마디에서 재현한다.반주부 역시 같은 유형을 재현하나 한층
밝아진 A major화음을 쓰며 hehreWelt(거룩한 세계)를 표현한다.

<악보 1-14,Nacht16마디>

17마디는 장3화음과 증 3화음이 쓰였는데 오른손 중간 성부의 꿈
(traumhaft)을 묘사한 반음계 음직임을 주의하며 연주하고 점차 더 표현적
으로 그러나 너무 크지 않게 연주한다. 18마디로 넘어가며 노래 부분에
Stummer(조용한,말없는)에 따라 rall.가 잠시 되었다가 19마디부터 a
tempo되며 다른 분위기로 전환된다.
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<악보 1-15,Nacht17-18마디>

19마디에서 20마디까지는 반주부는 p로 연주하며 C온음계로 조심스
럽게 상행하며 어둡고 음산하나 견고한 색채를 낸다.(schattenschwarz어
두운 지)21마디는 잠시 rit.되었다가 한층 느려지며 먼 곳에서 낮게 불어
오는 미풍(Hauch)을 연상하며 pp(매우여리게)로 섬세하게 연주한다.왼손의
프레이징은 작은 가운데 하나하나 움직임을 보일 수 있도록 단호히(deciso)
연주한다.

<악보 1-16,Nacht19-20마디>
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<악보 1-17,Nacht21-23마디>

24마디에서 25마디까지 이어지는 간주는 앞의 분위기를 이어받아
잔잔하면서 작은 음량으로 왼손의 아르페지오로 연주하며 오른손은 미풍의
잔향을 노래하듯 연주하다가 갑자기 왼손의 감5도,오른손의 감5도(또는 증
4도)의 강한 화음으로 뚝 끊어진다.이 화음은 4연의 어두운 가사를 암시하
는데 sfzp(스포르잔도 직후 피아노로)로 순각적인 힘을 가하고 빼야한다.왼
손은 에코의 느낌으로 e음을 조금 강하게 연타한다.26마디는 A'섹션
(25-35마디)의 시작으로 처음 A 섹션(2-8마디)과 같이 시작한다.

<악보 1-18,Nacht24마디>
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<악보 1-19,Nacht25-26마디>

27마디가 시작되면 엄밀히 성악부는 똑같은 음형을 노래하지 않지
만 반주부는 A섹션(2-8마디)의 노래부분과 반주부분을 함께 연주하므로 통
일성을 유지한다.33)

31마디부터는 어느 정도 감정이 증대되어(EtwasZunehmend)성악
부는 같은 음형에서 Seele(영혼)보다 Eisamkeit(고독)가 d에서 e♭으로 상
승하는 것을 염두에 두며 반주부는 5마디의 Wasserrauschensacht부분의
멜로디를 연상시키는 오른손을 연주한다.왼손은 오른손 위로 멜로디의 에
코처럼 챠임벨을 연상하며 d-a(악보 1-20 A부분),32마디의 e♭-a♮(악보 

1-21 B부분)를 연주한다.이 부분은 Seele와 Eisamkeit를 다시한번 반주부
에서 회상하며 강조한다.33마디는 여유있게 연주하다가 한층 더 속도를 감
해서 (Wiederabnehmend)연주하며 왼손의 b♭-f♮의 음형을 조금 크게
연주(악보 1-21 C부분)하며 오른손의 e♮를 향해 cresc.하였다가 줄어든
다.

33) 본 논문 p.24참조
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                                                                                                                                                                                                                                                AAAA

<악보 1-20,Nacht29-31마디>

          

                             B               B               B               B               CCCC

<악보 1-21,Nacht32-33마디>

34마디에서 35마디는 성악부와 반주부가 doubling 되며 가사를 강
조하는 효과를 낸다. 왼손의 코드는 Ⅰø7(1도 반감7화음)의 신비스럽고 우
울한 느낌을 같은 색깔을 유지하면서 조용히 연주하고 오른손은 성악부를
염두에 두며 Doubling한다.35마디 역시 pp로 Gibacht!를 강조하며 오른
손으로 에코처럼 옥타브로 아주 작게 연주한다.35마디 마지막 왼손은 감3
화음에서 단 3화음으로 바뀌며 후주(36-38마디)로 연결하는데 조심스러우나
후주의 시작음의 sfz(갑자기 강한 액센트를 붙여)를 염두에 두면서 cresc.의
느낌으로 넘겨준다.
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<악보 1-21,Nacht34-35마디>

마지막 후주부분은 맨 처음 템포로 돌아가 통일성을 유지한다.처음
증 3화음이 강하게 나오고 동시에 p로 돌아가 pp에서 ppp까지 섬세하게
dim.시킨다.36마디부터 끝까지 C온음계를 옥타브 병진행시키며 3-4마디의
멜로디를 리듬을 약간 변형하여 끌고 나가는 것을 볼 수 있는데 곡의 처음
과 끝을 충실히 통일시키고자한 작곡가의 의도를 볼 수 있다.37마디의 오
른손은 증3화음을 연결해놓았으므로 화음의 색깔을 살리도록 노력한다.마
지막 38마디 역시 증 3화음으로 끝난다.

          

<악보 1-22,Nacht36-38마디>
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2.제 2곡 Schilflied

1)시의 원문과 번역
Aufgeheimem Waldespfade
schleich'ichgernim Abendschein
andasödeSchilfgestade,
Mädchen,undgedenkedein.

WennsichdannderBuschverdüstert,
rauschtdasRohrgeheimnisvoll,
undesklagetundesflüstert,
daßichweinen,weinensoll.

Undichmein ichhörewehen
leisedeinerStimmeKlang,
undim Weiherunterghen
deinenlieblichenGesang.

숲속의 은밀한 오솔길을
저녁 노을 속을 나는 남몰래 걸어가네.
황량한 갈대길을,
소녀여,그리고 당신을 그리워하네.

그리고 숲이 어두어 질때에,
갈대는 비밀로 가득찬 소리를 내고,
그리고 슬퍼하네.그리고 속삭이네.
내가 울어야만,울어야 하는 것을.

그리고 나는 생각하네.바람에 실려오는 것을 듣네.
너의 희미한 소리가
그리고 늪 속으로 가라앉음을
당신의 사랑스런 노래가.

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 3연으로 구성되어 있고 각 연에 4행씩으로 구성되어있다.각 연
과 각 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.
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연
행

1연 2연 3연

1행 ade üstert ehen
2행 ein oll ang
3행 ade üstert ehen
4행 ein oll ang

<표 2-1Schilflied의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 각 연별로 A B A B 형식의
십자각운의 형태를 취한다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 2곡 <갈대의 노래 Schilflied> 는 1908년 봄에 씌여진 곡으로
니콜라우스 레나우34)의 시에 붙였다.이 시는 저녁 무렵부터 밤이 깊어질
때까지 산책하면서 사랑하는 이를 생각하다가 슬픔에 복받쳐 오르는 감정
을 갈대의 움직임에 빗대어 표현되었다. 온음계와 반음계를 많이 쓰고 있
어서 조성감이 확실하지는 않지만,fminor의 조성으로 시작해서 B 섹션
(9-19마디)에서 잠시 A major로 왔다가 다시 fminor로 돌아간다.보통
빠르기로 움직임을 가지고 연주하며 ♪♩의 리듬을 주제로 하여 갈대가
바람에 부드럽게 흔들리는 장면과 화자의 슬픔에 복받치는 감정을 서정적
으로 묘사한다.전체적으로 조용하고 부드러운 다이내믹을 구사하며 변화는

34) Nicolaus Lenau(1802-1850) 오스트리아의 시인으로 불행한 인생과 운명적 여인들과의 사랑으로 시

심에 큰 영향을 미쳤다. 불행한 운명과 싸우는 영혼의 슬라브적 우수와 헝가리적인 격렬한 정열이 뒤

섞인 그의 심상은 특이하였으며, 제 1의 서정시인으로 그의 입지가 굳혀졌다. 감상적인 그의 우수는 당

시의 낭만주의와 리얼리즘과의 상극에서 오는 고통에의 탄식과 상응한다. 작품으로는 <Waldlieder 숲

속의 노래>,<Meeres Stille 바다의 고요>,<Seemorgen 호수가의 아침> 등이 있다.
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성악부에 의해 주도된다기 보다는 반주부의 리듬의 변화,예를 들면 A섹션
에서는 ♪♩가 주로 사용되고,B섹션(9-19마디)에서는 아르페지오 형태인
♬♬♬♬♬♬가 주로 사용되며,C 섹션에서는 ♪♩의 축소형태인 뾷♪뾷♪
가 주를 이룬다.35)

형식 A B C 후주
마디 1~9 9~19 19~27 27~29
조성 fminor A major fminor fminor
템포 Massigbewegt(♪=ca108)
박자 6/8
셈여림 pp~f

<표 2-2Schilflied의 구조>

A섹(1-9마디)에서는 왼손의 계속되는 반음계의 하행이 나타나며 오
른손은 일관되게 ♪♩ 리듬이 나타난다. 반면,성악부는 반주부의 오른손
과 상반되는 ♩♪ 리듬이 주를 이루며 나타난다.이런 리듬의 대치는 반대
성향을 부각시키는 것이 아니라 오히려 차분하게 6/8박자의 ♪♪♪♪♪♪
리듬을 형성하여 부드럽고 조용한 갈대의 흔들림을 표현하는데 효과적으로
사용되고 있다.1마디에서 음악을 여는 f음은 스타카토(staccato)와 테누토
(tenuto)와 레가토(legato)를 함께 사용하므로 까다로운 연주를 요구하는데
어텍(attack)할 때,호흡이 충분히 들어간 상태에서 몸의 무게를 실어 레가
토를 염두에 두면서 타건한다.(악보 2-1 A부분)소리를 둥글어야 하며 손바
닥이 납작해 지지 않고 손 안쪽의 공간을 충분히 만들도록 한다.첫음 f를
시작으로 왼손의 e♮,e♭이 반음계로 내려가며 이어서 d♭,c♮,b♮,b♭,
35) 김미성, Alban Berg의 7곡 초기가곡 Sieben Frühe Lieder 에 대한 분석연구 (석사학위논문, 전남대

학교 대학원,1998)
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a♮ 까지 차례로 반음계를 사용하여 하행하는데 이때 은밀한 오솔길
(geheimem Waldespfade)을 홀로 걸어가는 분위기를 깨지않도록 너무 강조
되지 않도록 연주한다.성악성부는 완전 5도상행(악보 2-1 a부분),증 5도
상행(악보 2-2 b부분)을 사용하여 단조로움을 피하며 가장 긴 5박자를 끄는
음에 Abendschein(저녁노을)을 배치하므로 노을의 찬란한 빛을 노래한다.
반주는 오른손의 증 4도와 왼손의 완전 4도의 화음으로 시작하여 서로 반
진행하며 풍성하게 Abendschein의 [a]를 울리도록 도와준다.(악보 2-2 B부
분)5마디는 성악선율과 반주부의 오른손 윗성부가 Doubling되며,andas
앞에 있는 쉼표를 성악가가 처리할때,함께 호흡하며 쉬어주고,b♮,a♮ 약
박으로 연주하여 프레이즈를 시작한다.(악보 2-2 C부분) 악보 8마디에
Schilfgestade(물가의 갈대밭)가 A섹션(1-9마디)의 가장 높은 음역인 f음을
내며 고조된다.이때 반주부도 함께 cresc.와 dim.를 적절히 사용하여 고조
되는 분위기를 함께 이끌어 간다.

                                  aaaa    

       AAAA

<악보 2-1,Schilflied1-3마디>
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                bbbb

                      BBBB                 CCCC

<악보 2-2,Schilflied4-6마디>

7마디 부터는 9마디까지 B섹션(9-19마디)을 향해 가면서 rit.가 시
도된다.가사는 저녁 노을이 지는 숲속을 거닐다가 물가의 갈대숲에서 불현
듯 소녀(Mädchen)를 생각해낸다.작은 음량으로 약박에 시작한 Mädchen
(악보 2-3 a부분)은 그리움을 담고 화자의 느낌을 따라 서서히 rit.된다.
이어서 unt(그리고)역시 약박으로 처리하며(악보 2-3 b부분)감정이 잦아
든다.

                   a        b

                                                     A

<악보 2-3,Schilflied7-9마디>

9마디 이후부터 B섹션(9-19마디)이 시작되는데 템포가 되돌아 오는
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듯 하지만,앞의 A섹션의 템포보다는 약간 느리게(A tempoaberetwas
langsamr)연주된다.동시에 음량은 더 작아지면서(pp)리듬은 아르페지오
로 분할되며 증 4도의 미묘한 분위기(악보 2-3A부분)로 전환했다가 10마
디에서는 A♭ major로 안정감 있게 협화음으로 안착하나,계속적으로 협
화음과 비협화음을 번갈아 사용하여 응집력있게 진행한다.이 부분은 어두
운 숲에서 바람에 이리저리 흔들리는 갈대소리를 생각하며 연상하며 두개
씩 묶여있는 16분음표를 연주한다.성악부는 반음계로 하강하고 있으나 음
악적으로는 크레센도를 지향하고 있으며 12마디까지 계속적으로 반주부는
쐐기형(Wedgemotion)으로 5옥타브를 움직인다.이때 반주는 음형들이 너
무 튀어나오지않게 자연스럽고 고른 크레센도를 시도하고 11마디 6번째 박
은 거침없이 증화음을 펼쳐낸다.12마디는 C major화음으로 가장 화려한
소리를 내다가 4번째 박에서부터 G minor화음으로 dim.하여 비밀에 가득
찬(geheimnisvoll)부분에 왔을때는 약간 소리를 줄여 은밀함을 표현하며
heim 의 발음을 생각하며 둥글고 편한 음색을 내준다.13마디의 5,6박의
왼손의 짧은 연결구(link)는 작지만 섬세하게 연주한다

<악보 2-4,Schilflied10-11마디>
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<악보 2-5,Schilflied12-13마디>

14마디는 여전히 B섹션(9-19마디)이 지속되고 있으나 성악부는 A섹
션(1-9마디)의 첫 멜로디를 따와 변형하여 사용하므로 약간의 통일성을 꾀
하고 있다.반주부는 차분하고 작은 음량으로 연주하며 13마디 5,6박처럼
14마디 5,6박의 연결구는 한옥타브 위에서 약간 고조되어 연주하나 그렇게
크지 않도록 한다.

<악보 2-6,Schilflied14-15마디>

16마디는 우는 것(Weinen)을 연상하면서 반주부 오른손은 반음계로
상행하고 17마디는 음역이 더 확장되며 왼손이 넓게 반진행되며 18마디는
성악부가 계속 하행하는 것과는 달리 가장 최고점에 달한다.성악부의 음이
낮으므로(g♮)너무 커지지 않도록 주의한다.18마디 4번째 박부터 오른손
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은 조심스럽게 pp로,왼손은 상행하는 선율을 따라 들으며 19마디로 들어
간다.

<악보 2-7,Schilflied16-17마디>

                                                  

                                              

<악보 2-8,Schilflied18-19마디>

19마디부터는 C섹션(19-27마디),3연이 시작되는데 왼손의 뾷♪♪뾷 
리듬과 오른손 윗성부의 ♩♪ 리듬이 복합적으로 나타나는 Polyrythm(복합
리듬)이 나타난다(악보 2-9 A부분).20마디의 트레몰로(악보 2-9 A부분)는
바람에 소녀의 목소리(leisedeinerStimmeKlang)가 실려오는 것을 표현하
므로 너무 크지않게 잔잔히 표현한다.21마디 4박부터 오른손에 옥타브 진
행으로 나타나는 것(악보 2-9 B부분)은 2마디 4박부터 3마디에 나타나는 성
악부의 멜로디 라인을 차용한 것이다.너무 커지지 않도록 주의한다.
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                                         B

       A                          

<악보 2-9,Schilflied20-22마디>

23-24마디는 성악부에 고음역이 나오지만 가사에서는 가라앉는
(untergehen)분위기를 전달해야 하므로,전체적으로 사라지는 기분이 들도
록 너무 커지지 않도록 한다.반주부에 많은 음형들이 나오지만 점차 하강
하며 연못으로 가라앉는 것을 표현하듯 차분하게 연주하며 dim.시킨다.

<악보 2-10,Schilflied23-24마디>

25마디 4박부터는 성악부에 헤미올라(hemiola)36)가 생기며 rit.되는

36) 그리스어의 1.5 즉, 하나반의 뜻으로 2:3의 비를 가리킨다.  15~16세기의 장량기보법에 있어서는 시

가(侍價)의 대비로서 쓰였다.  즉 2개의 단위에서 3개의 단위로 변하는 것을 말한다.

   6/4￨뿁 뿁 ￨뿀뿀뿀 ￨    
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데 이는 가사의 당신의 사랑스런 노래(deinerlieblichenGesang)를 강조하
는데에 효과적으로 사용된 것으로 보인다.반주는 성악부에 귀를 기울이며
연결이 자연스럽도록 6도로 상행하며 26마디 2박은 부드럽고 사랑스럽게
(lieblichen)스타카토 해준다.27마디는 tempoII(♪=ca96)으로 atempo
되며 Ⅵ도 D major로 부드럽게 후주로 연결된다. 왼손의 윗성부는 f음으
로 리듬을 유지하며서 처음의 분위기(f음으로 갈대가 흔들리는 것을 표현)
로 돌아가며 28마디에서는 Fmajor로 피카르디 3도를 사용하여 긴장을 완
하하는 효과를 내며 끝난다.f음이 28,29마디를 지나며 섬세하게 리듬과
주법이 달라지는 것을 느끼며 사라지듯이 표현한다.

<악보 2-11,Schilflied25-26마디>

<악보 2-12,Schilflied27-29마디>
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3.제 3곡 DieNachtigall(나이팅게일)

1)시의 원문 및 번역

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 3연으로 구성되어 있고 각 연에 5행씩으로 구성되어있다.각 연
과 각 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.

행
연 1행 2행 3행 4행 5행

1,3연 all ungen all all ungen
2연 ut innen ut ut innen

<표 3-1DieNachigall의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 각 연별로 A BA A B형식

Das macht, es hat die Nachtigall

Die ganze Nacht gesungen;

da sind von ihrem süßen Schall,

da sind in Hall und Widerhall

die Rosen aufgesprungen.

Sie war doch sonst ein wildes Blut;

nun geht sie tief in Sinnen,

trägt in der Hand den Sommerhut 

und duldet still der Sonne Glut,

und weiß nicht, was beginnen.

지어낸다오,나이팅게일은
온 밤을 지새우며 노래 부른다오;
그들의 달콤한 울림이 있기에,
노래의 울림과 메아리 속에 있기에,
장미는 꽃망울을 터뜨리네.

이전에 그녀도 혈기있는 젊은이였지만
지금은 생각에 깊이 잠겨 걷네.
손에는 여름 모자를 든 채
작열하는 태양이 내리쬐어도 조용히 참고 견디며,
그리고 무엇을 시작하여야 할지 모른 채로.
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의 십자각운의 형태를 취한다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 3곡 <DieNachtigall>은 1905년에서 1906년 사이에 만들어진
곡으로 테오도르 스톰37)의 시에 곡을 붙였다.D major의 조성감을 지니고
있으나 A섹션(1-15마디)과 A'섹션(26-40마디)에서 감화음과 증화음,반감7
화음을 효과적으로 사용하여 f♯minor나 eminor로 가는듯한 분위기내며
B섹션(15-26마디)에서는 딸림조의 나란한조인 f♯minor로 전조된다.원시는
3연으로 되어있으며 3연은 1연의 반복이다.그러나 2연에서의 소녀와 연관
을 맺음으로써 전혀 새로운 의미를 얻고 있으며 그 결과 시의 모든 부분들
은 서로를 해석하면서 상징적 통일을 이루며 상승해 나아간다.이 통일감은
불안함을 다소 해소해주는 역할을 해준다.성악부의 리듬은 3박자의 단순한
리듬들,예를 들면 뾿 ♪♪♪또는 뿀 ♩ 또는 ♪♪뾿 ♪ 등을 사용하고,
반주부는 A섹션(1-15마디)과 A'섹션(26-40마디)에서는 유연한 아르페지오
(단순한 다 카포 형식의 형태를 띄는)를 사용하고 단일 동기의 능숙한 병렬
과 변형으로 완전히 짜여 있으며 하나의 단일한 베이스 음에 의해 대부분
강박에서 지탱된다.대부분 3화음 구조 안의 동기는 계속적으로 움직이며
변형되고,모방되고,겹치면서 효과적으로 보컬라인을 보충한다.38) B섹션
(15-26마디)에서는 성악부와 엇박을 취함으로써 Syncopation(싱코페이션)
과 Hemiolia(헤미올라)리듬효과를 준다.템포 변화는 심하지 않지만,B섹션

37) Theodor Storm (1817-1888) 독일의 소설가이자 서정시인. 처음엔 서정시인으로 출발하여 독일 서

정시의 역사에 있어서 뫼리케와 같은 위치에 속한다. 소설가로서는 19세기 독일 리얼리즘의 대표이며 

작품경향은 소설을 암시적, 상징적 수법으로 담다하게 소묘하며 서정적인 무드로 표현하고 깊은 내면

성, 진실성, 섬세한 감정의 내용으로 낭만주의적 색채가 짙다.  시인으로서는 자연과 인간을 서로 나란

히 대등한 관계로 결합하므로 국외자에게 한 서정적 자아의 감정이 자연의 보편적인 일부분으로 느껴

지게 하고, 그 안에 파뭍혀 있는 듯이 느껴질 정도가 될 때면 완벽한 시들에 도달하고자 했다. 작품으

로는 <Abseits 외따로>,<Meeresstand 해변>,<Abends 저녁> 등이 있다.

38) Jarman,Douglas. <The Berg Companion>, Basingstoke; Macmillan Press,1989 p.39
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(15-26마디)에서 약간 느려진다.전체적으로 조용하고 서정적으로 연주하며
반주부의 역할이 표현에 있어 중요하게 작용하므로 시 표현에 주의하도록
한다.

형식 A B A' 후주
마디 1~15 15~26 26~40 40~44
조성 Dmajor f♯minor Dmajor Dmajor

템포 zartbewegt
(♩=ca.96)

Etwas
langsamer
(♩=ca.84)

zart
bewegt
(♩=ca.96)

zartbewegt
(♩=ca.96)

박자 3/4 4/3,4/4 3/4 4/3
셈여림 pp~f

<표 3-2 DieNachigall의 구조>

A섹션(1-15마디)은 숲의 밤의 정경이 펼쳐진다.밤은 조용하고,어
두우나,달빛으로 인해서 부드럽고 여린 빛이 느껴진다.오케스트라 편곡에
서는 부드러운 현으로만 편성해서 강하지 않고 은은한 정감을 느끼게 해준
다.반주부는 처음 베이스음인 d음을 하프가 부드럽게 뜯는 것처럼 연주하
며 울림을 생각한다.(악보 3-1 A부분)전체적인 다이내믹은 p이므로 cresc.
와 dim.의 차이는 p안에서 움직여져야 하며 미세한 감정선을 표현한다.
오른손의 1마디 처음의 8도 상행(악보 3-1B부분),2마디의 8도 상행(악보
3-1C부분),4마디의 13도 상행(악보 3-1D부분)등,음 간격(interval)에 따
라 감정이 조금씩 상승하는 것을 충분히 느껴준다.
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             B           CCCC                            DDDD

            AAAA       

<악보 3-1,DieNachtigall1-4마디>

4마디를 지나면서 약간 주저하면서(Etwaszögernd)6마디까지 진행
한다.온 밤을 지새면서 노래하는 (DieganzeNachtgesungen)것을 형상
화 했으므로 반주부는 13도 상행,8도 상행,10도 상행을 약간 더 시간을
주면서 연주한다.7마디에 오면 다시 atempo되면 조금씩 cresc.되는데,
이때 미리 6마디에서 f♯minor의 Ⅴ화음(증화음이 된다.)이 되었다가 7마
디에서 안정적으로 Ⅰ화음이 되는 것을 느끼도록 한다. 8마디는 또다시 e
minor의 Ⅵ화음으로 전조되면서 음악은 짧은 시간동안 갑작스런 변화들을
겪는다.9마디의 성악부는 7,8마디와 비슷한 음형을 반복하면서 약 3도씩
높아지는데 cresc.를 자연스럽게 유도하므로 반주부는 따라서 음량을 조절
하며 약간 템포를 더해가며 cresc.한다.

<악보 3-2, DieNachtigall5-8마디>
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<악보 3-3,DieNachtigall9-11마디>

11마디의 반주부는 다음 12마디를 준비하며 오른손을 하나씩 테누
토 해주는데 자연스럽게 12마디는 allar.로 이어지게한다.10마디와 11마디
로 계속적인 반감7화음 (Ⅵø7→Ⅱø7)에서 12마디는 eminor의 Ⅰ화음이 조
금 크게 (pocof)로 나오며 넓게 연주한다.12마디의 Rosen은 수천개의
장미가 하나 하나 활짝 피어나는 것을 표현하므로,반주부는 근접 모방으로
테마를 겹치면서 연주하여 하나 하나 피어나는 것을 효과적으로 나타낸다.
연주는 12마디에서 14마디까지 각각 테마의 시작점인,b→b(악보 3-4 A부
분),e→e(악보 3-4 B부분),g→g(악보 3-4 C부분),e→c♯(악보 3-4 D부
분),a→b♭(악보 3-4 E부분)를 의식하면서 연주한다.동시에 액센트로 처
리된 왼손의 e,e♭,d♮,c♯,b♮,b♭반음계적으로 하강하고 있어 A섹션
(1-15마디)의 밝은 분위기에서 B섹션(15-26마디)의 어두운,침잠된 분위기
로 바뀌고 있는 것을 표현해 준다.1연이 나이팅게일의 삶의 절정을 보여주
며 장미꽃이 만개하는 것을 표현한다면,2연은 찬란한 젊음을 지나고 이제
무엇을 향해 가야할지 모르는 여인의 공허하고 불안한 심리를 표현한다.그
러므로 A섹션과 B섹션의 감정적 대비를 충분히 인식하고 연주하도록 한다.
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                     CCCC

          AAAA    BBBB                         EEEE

                         DDDD

<악보 3-4,DieNachtigall12-15마디>

B섹션(15-26마디)은 약간 느려지며(Etwaslangsamer)리듬의 변화
가 온다.싱코페이션으로 헤미올라 리듬의 효과를 주며 천천히 생각하며 걷
는 것(gehtsietiefinSinnen)을 묘사한다.A섹션(1-15마디)에서 유려하게
흐르던 반주부는 사라지고 단절되고 불안한 느낌의 코드들이 일정하게 엇
박으로 연주된다.17마디에서 시작되는 오른손 선율부분(악보 3-5A부분)과
왼손 선율부분(악보 3-5 B부분)은 부드럽게 강조하며 성악부의 멜로디와
주고 받는다.오른손에서는 반음계적 선율이 흐른는 것을 의식하며 연주하
나 너무 강조되지 않도록 한다.

                          

                         AAAA

                                           B B B B 

<악보 3-5,DieNachtigall16-19마디>

20마디에 들어서는 성악부는 음정이 소폭으로 움직이며 말하는 효
과를 주고 있는데39)한층 더 작게 시작해 (pp)점차 cresc.한다.젊음을 보
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내고 이제 무엇을 해야할지 모르는(weißnicht,wasbeginnen.)불안하고
막막한 심경을 표현하므로,25마디 이후부터는 간주부분은 더 표현적이고
accelerando(점점 빠르게.이하 accel.로 표기)하며 A'섹션(26-40마디)으로
넘겨준다.복귀적 연결구(retransition)으로 A부분의 주제를 연상시키며 자연
스럽게 복귀한다.B섹션(26-40마디)에서는 17마디의 Blut,19마디의 Sinnen,
21마디의 Sommerhut,23마디의 SonneGlut의 각 모음들과 밸런스를 유지
할 수 있도록 반주부는 발음을 따라 부드럽고 둥굴게 소리를 표현해낸다.

<악보 3-6,DieNachtigall20-23마디>

<악보 3-7,DieNachtigall24-27마디>

39) sprechstimme:sprechgesang(서창)의 원리에 입각해 내는 소리로 쇤베르크나 다른 작곡가에 의해 시
도된 성악연주 방법의 일종이다.노래와 이야기 양쪽의 성격을 갖고 있고 정해진 음정과 리듬내에서 이
야기하는 노래이다.
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A'섹션(26-40마디)은 A섹션(1-15마디)과 거의 동일하며 후주 부분
(40-44마디)이 붙는 것만 다른데,열정적으로 생기넘치게(schwungvollden
Gesangfortsetzend)노래하며 연주한다.역시 근접 모방 기법을 연상시키
며,각 성부가 시작되어지는 지점을 충분히 느끼며 연주한다.마지막 두 마
디는 약간 rit.되었다가 atempo로 D major조성을 확고히 하며 끝난다.
후주의 독립성은 후기 낭만적 경향을 충분히 느끼게 하는데 전통에 기인한
슈만을 연상시킨다.-Dichterliebe중 <Im wunderschönenMonatMai> 나
<Am leuchtendenAommermorgen>의 후주 부분-

<악보 3-8,DieNachtigall39-41마디>

<악보 3-9,DieNachtigall42-45마디>
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4.제 4곡 Traumgekrönt(꿈의 대관)

1)시의 원문 및 번역

DaswarderTagderweißenChrysanthemen,
mirbangtefastvorseinerPracht
Unddann,dannkamstdumirdieSeelenehmen
tiefinderNacht.

Mirwarsobang,unddukamstliebundleise,
ichhattegradim Traum andichgedacht.
Dukamst,undleis'wieeineMarchenweise
erklangdieNacht.

흰 국화가 피어난 날.
나는 그녀의 화려함이 너무나 두려웠네
그리고,그리고 당신은 그영혼을 내게로 가져왔네,
깊은 밤에.

근심스런 내게,그대는 사랑스럽고 조용히 다가왔네.
나는 꿈속에서 그대를 그리워하네,
당신은 다가오고,옛날 이야기처럼 조용히
밤은 울리네.

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 2연으로 구성되어 있고 각 연에 4행씩으로 구성되어있다.각 연
과 각 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.

행
연 1행 2행 3행 4행

1연 men acht men acht
2연 eise acht eise acht
<표 4-1Traumgekrönt의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 각 연별로 A B A B 형식의
십자각운의 형태를 취한다.
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3)분석에 따른 반주 연구

제 4곡 < 꿈의 대관 Traumgekrönt>은 1907년 여름에 작곡되었다.
라이너 마리아 릴케40)의 시에 곡을 붙였으며,7개의 가곡 중 가장 뛰어난
곡으로 그의 제자이며 많은 평론집과 서적을 낸 아도르노는 “얼마나 우아
한지,누구도 들어갈 수 없는 포근하고 부드러운 잠과 죽음에 가라앉기 전
나는 행복을 느꼈다.”41)라고 Traumgekrönt를 설명하고 있다.베르크는 릴
케의 사랑의 시의 무한한 기쁨을 음악적으로 뛰어난 상상력으로 변화시켰
다.형식은 두개로 나뉘어지며 발전부없는 소나타 폼으로 간주 된다.세 개
의 주제 선율이 성악부와 반주부에서 서로 위치를 바꿔가며 나오는 대위법
의 기술적 사용을 보여준다.이것은 쇤베르크의 문하에서 공부한 결과의 한
단면을 보여주며,실제로 쇤베르크의 <실내교향곡>의 영향을 받았다.또 하
나,여기서는 반음계주의가 전형적으로 사용되는데 바그너의 파르지팔 영
향42)이 보이며,부르크너(Bruckner)의 후기 심포니,혹은 볼프(Wolf)의 가
곡의 흔적도 보인다.

전체적으로 Langsam의 느린 템포(처음에는 46이라는 템포로 지정
되지 않았으나 출판할 때 그의 상징적 숫자인 23의 2배수인 46으로 지정했
다는 설이 있음)로 일관되나,pocoaccel.과 rit.,atempo가 곡 전체를
통해 4번 사용되어 지며 유동적인 템포감을 조성한다.조성은 플랫 2개의 g
minor와 F major의 조성을 가지나,반음계적 화성진행으로 비화성음과 전
타음이 많이 발생되어 조성의 모호함을 가져온다.전체적으로 적은 음량으
40) Reiner Maria Rilke(1876-1926) 독일의 시인, 시인으로서의 본격적인 활동은 1893년부터 였으며시, 

소설, 희곡 등을 발표하였다. 두 번의 러시아 여행 체험은 그의 초기 시의 서정적 감성과 우수에 깊은 

종교성을 가미시켰고, 1902년 로댕과의 만남으로 인해 예술적 조형력과 신비를 터득하였으며, 사물의 

내적 본질에 의한 내적 인상주의의 시기를 이룩하였다.

41) TheodorW.Adorno,『AlbanBerg:MasteroftheSmallestlink』 New York:Cambridge
UniversityPress,1991 p.50

42)  Parsifal:바그너의 3막 구성의 <<무대신성제전극>>.작곡가 자신의 대본에 의함.세계 초연은
1882년 7월 26일
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로 진행되며 음량에 의해 감정이 조절되기보다는 템포와 3개의 주제가 번
갈아 나오거나 겹치면서 상승되거나 하강되는 효과를 가져온다.

형식
A A'

a b a' b'
마디 못갖춘마디~8 8~15 15~22 22~30
조성 gminor→Fmajor→gminor
템포 langsam(♩=ca.46)
박자 4/4→3/4→4/4→3/4→4/4
셈여림 pp~mf

<표 4-2Traumgekrönt의 구조>

처음 피아노 반주부에서 f♭-e♭-b♭-a♮의 4개 음이 짧은 테마
(악보 4-1 A부분)로 곡의 시작을 알린다.43)두 번의 반음은 여리면서 음울
한 색체를 띄며 바로 성악부에 두 번째 테마(악보 4-1 B부분)44)로 넘겨준
다.하얀 국화(derweiBenChrysanthemen)를 향해 성악 테마가 상승하면
반주부는 첫째 테마를 변형한 음형이 4도 상승(악보 4-1 C부분)하여 약간
풍성하게 성악부를 도와준다.3째 마디에서도 왼손에서도 첫째 테마가 표현
적으로 나오는 것(악보 4-1 D부분)을 인식하며 성악부의 프레이즈 끝을 이
어 받는다.동시에 2마디에서 3마디 성악부 e♭-d-b♭-g-f♯(악보 4-1 E부
분)는 반주부 3마디에서 4마디의 오른손 b♭-a-f♯-d-c(악보 4-1 E'부분)
에서 변형되어 재현되므로 성악부의 느낌을 잇는 연장선으로 생각한다.

43) 총 세 개의 테마가 나오는데 그 첫 번째 테마이다

44) 두 번째 테마이다.
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                                       EEEE

                  BBBB

                                                        E'E'E'E'

         A A A A                     CCCC

                                                      DDDD

<악보 4-1,Traumgekrönt1-3마디>

3마디에서 4마디로 진행할 때 3/4박자로 변박이 되는데 여기서 벌써
accel.의 예감을 느껴주게 된다.4마디의 bangte부분의 반주부분에서 1st
theme이 반복(악보 4-2 A부분)되며 동시에 처음으로 성악부와 함께 같은
선율로 doubling 되며(악보 4-2 B부분) cresc.된다.5마디에 이르며
Pracht(화려함)의 밝은 [a]모음을 생각하며 연주한다.반주부는 첫 번째
주제를 5마디 왼손에서부터 시작하여 8마디까지 3번 반복(악보 4-2 C,C',
C''부분)하며,오른손은 성악부 3마디 mirbangtefastvorseinerPracht(나
는 그녀의 화려함이 너무나 두려웠네)부분을 5마디부터 7마디까지 변형하
여 반복(악보 4-2 D부분)한다.이 간주부분은 단지 a와 b를 연결하는 부분
이라기보다는 a의 두려움과 화려함의 이중적 감상을 강화하며 연장하는 역
할을 한다.7마디 2박이 지나면서 rit.가 짧게 진행되는데 연주시 accel.되
어 오던 감정을 급하게 반전시켜야하므로 어려움이 있다.7마디의 첫 박부
터 오른손은 테누토 시키며 전환시켜주며 왼손의 1sttheme을 충분히 느끼
며 8마디로 진입한다.이때,테누토 시키는 음량이 커지지 않고 오히려 작
아지는 것을 염두에 두고 연주한다.
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                                DDDD

         AAAA       

                  BBBB

                            CCCC            C'C'C'C'                      C''C''C''C''

<악보 4-2,Traumgekrönt4-7마디>

8마디 둘째 박부터 명확하게 F major으뜸화음이 나오고 atempo
된다.성악부에서는 세 번째 테마45)가 진행되며,반주부의 오른손은 화음으
로 두 번째 테마가 나오며 ,왼손은 리듬이 축소되어 첫 번째 테마가 계속
적으로 이어진다.세 개의 테마가 동시적으로 일어나는 것이다.그러나 음
량은 절대적으로 작으며(성악부 p,반주부 pp)조심스럽게 오는 (unddann
dannkamstdu그리고 이때 이때,당신이 온다.)모습을 형상화한다.

                

               3rd.3rd.3rd.3rd.

                2nd.2nd.2nd.2nd.

                 

        

                 1st. 1st. 1st. 1st.       

<악보 4-3,Traumgekrönt8-9마디>

45) 세 번째 테마이다.
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10마디에서는 계속 cresc.되던 분위기에서 Seele(영혼)가 나오며
dim.된다.죽음을 암시하던 weißenChrysanthemen(하얀 국화)가 좀더 구
체적으로 표현되어 영혼을 가져오므로 작은 음량으로 11마디를 연주하도록
한다.12마디는 11마디부터 accel.되던 것이 indernacht(밤에)부분에서부
터 pocorit.된다.반주부는 1sttheme이 오른손에서 연속적으로 연결되며
왼손부분은 11마디부터 2ndtheme이 변형되어 연주된다.이 부분은 근심
에 잠긴 화자의 심리로 들어가는 것을 효현하므로 점차 cresc.되나 어디까
지나 작은 음량안에서 움직이는 것이므로 너무 커지지않도록 주의한다.13
마디는 dernacht를 에코처럼 8분음표로 표현(A)한다.

<악보 4-4,Traumgekrönt10-11마디>

                                                   A

<악보 4-5,Traumgekrönt12-13마디>
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13마디 마지막 8분음표가 붙임줄로 길어지며 14마디는 2/4박자로
잠깐 변박되는데 짧은 간주로서 A'섹션(15-30마디)이 시작을 알린다.

15마디는 성악부에서는 A섹션(못갖춘마디-8마디)에서 반주부에 나
오던 1sttheme이 재현되며(악보 4-6 A부분),반주부에서는 A섹션(못갖춘
마디-8마디)에서 성악부에 나오던 2ndtheme이 8분음표로 축소되어 재현
(악보 4-6 B부분)된다.반주부는 대위법적으로 16마디에서도 왼손에서 3도로
2ndtheme을 연주(악보 4-6 C부분)하므로 오른손과 왼손이 독립적인 라인
을 유지하도록 한다.이렇게 성악부와 반주부는 테마를 상호보완적으로 연
주하며 동등한 위치를 차지한다.그러므로,반주부는 성악선율과 서로 멜로
디를 잇듯이 자연스럽게 테마를 연결한다.19마디에서 21마디는 반주부는
동일하나 성악부가 A섹션보다 연장된다.이것은 음악적으로 보다는 시의
길이상으로 불가피하게 연장된 것으로 보이며 커다란 변화는 없다고 본다.

                         AAAA

                                                                                                                                BBBB

                                              CCCC

<악보 4-6,Traumgekrönt14-16마디>
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<악보 4-7,Traumgekrönt19-21마디>

22마디부터 B섹션의 b'(22-30마디)가 시작된며 A섹션(못갖춘마디-8
마디)의 Dukamst의 시어가 반복되어 통일되게 사용된다.옛날 이야기처
럼 조용히 다가오는(Dukamst,undleis'wieeineMarchenweise)것을 표현
하므로 오른손의 화음연결을 부드럽게 해준다.24마디부터는 약간의 변형이
되어 후주로 넘어가는데 25마디의 반주부 왼손은 2ndtheme의 변형으로 p
로 조용히 등장하며 accel.(악보 4-8 A부분)한다.26마디 왼손은 c♯-d는
erklang을 에코처럼 반진행(악보 4-9 B부분)으로 표현하고 rit.되었다가 a
tempo 되며 후주로 연결된다.후주의 왼손은 밤이 울리듯(erklang die
Nacht.)16분음표를 잔잔히 퍼져가듯 연주한다.후주의 오른손은 A섹션의 b
부분(3-15마디)의 성악부 9마디에서 11마디인 3rdtheme을 연상(악보 4-9 C
부분)시키며,28마디 왼손은 2ndtheme의 리듬을 변형하여 사용(악보 4-10 

D부분)하므로 통일성을 유지한다.29마디에서 30마디는 rit.효과를 노린 음
형의 확대로(16분음표에서 셋잇단음표에서 8분음표로 이어짐)끝난다.30마
디는 gminor의 피카디(picardy)3rd46)(악보 4-10 E부분)로 희미한 조성의
연속을 확실한 조성의 화립으로 마무리한다.

46) Picardythird 본래 단 3도의 으뜸 화음을 갖는 도리아,프리기아,에올리아 및 단조의 마침에 장 3
화음이 사용된 경우의 장 3도
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                                             AAAA

<악보 4-8,Traumgekrönt24-25마디>

                                       CCCC

                    BBBB

<악보 4-9,Traumgekrönt26-27마디>

         DDDD

                                                                                                                                                                                                                                                        EEEE

<악보 4-10,Traumgekrönt28-30마디>
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5.제 5곡 Im Zimmer(방안에서)

1)시의 원문 및 번역

Herbstsonnenschein.
DerliebeAbendblicksostillherein

EinFeudrleinrot
knistertim Ofenlochundloht.

So,meinKopfaufdeinenKnie'n,
soistmirgut.

WennmeinAugesoindeinem ruht,
wieleisedieMinutenzieh‘n.

가을 햇살.
사랑스런 저녁이 너무나 평온히 안으로 살짝 비추네.

빨간색의 조그만 불꽃은
난로에서 거리며 타오르네.

나의 머리를 그대의 무릎 위에 놓으니,
행복하다.

나의 눈길이 그대 안에서 안식을 취할 때,
시간은 조용히 흐르네.

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 4연으로 구성되어 있고 각 연에 2행씩으로 구성되어있다.각 연
과 각 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.

     연

 행  
1연 2연 3연 4연

1행 ein ot ie'n uht

2행 ein oht ut ieh'n

<표 5-1Im Zimmer의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 1,2연은 A A B B 의 쌍각
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운(Parreim)의 형태를 취하며 3,4 연은 A B B A 의 포옹각운
(Umarmenderreim)의 형태를 취한다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 5곡 < 방안에서 Im Zimmer> 는 장조의 밝은 선율이 장 6도로
병진행하는 짧은 곡으로 제 4곡과 제 6곡 사이에서 휴식을 취하는 듯한 곡
이이다.1905년 여름경 작곡된 곡으로 요하네스 쉴라프47)의 시에 붙여졌으
며 7개 곡 중에서 가장 먼저 작곡되었다.시가 4연으로 되어 있으나,곡은
3부분으로 나뉘어져 있어 일치를 보이지 않으나 곡이 짧고 단순하여 하나
로 보아도 무방하다.말러의 영향으로 반주부의 변화가 적고 단순하며 성악
선율 역시 조용하고 단순한 것이 특징적이다.48)조성은 B♭major로 되어있
으나,gminor와 B♭major사이를 배회하듯 모호함을 갖고 있다.부속화
음(SecondaryDominant)을 효과적으로 사용하였다.쾌활하고 가볍게 가는
느낌으로(Leichtbewegt)그의 상징적 숫자 2349)의 3배수인 69로 템포를 지
정하고 있다.B섹션(4-10마디)에서 약간 흐르듯이(Etwasfließender)템포가
약간 빨라졌다가 A'섹션(10-21마디)에서 원래의 템포를 회복한다.A'섹션
(10-21마디)에서 약간의 템포 변화가 있으나 맨 처음 템포로 끝나게 된다.
박자는 각 섹션에 따라 3/4에서 2/4로 다시 3/4으로 변박되며 비교적 작은
음량으로 전체가 진행된다.

47) Johannes Schlaf(1862-1941)독일의 시인, 극작가, 소설가. 자연주의적 양식완성에 결정적 역할을 했

으며 그 후로 목가적 경향으로 바뀌었고, 다시 신비주의적인 경향을 띄게 되었다.

48) G. Mahler 말러는 텍스트 선정에 있어 예술보다는 자연과 삶에 더 가까웠다. 그의 가곡은 민요와 밀

접한 관계가 있고, 많은 작품이 유절형식으로 구성되었으며, 대부분 전음계적 형식으로 작곡되었다. 또

한 기교상의 수법은 아주 극도로 절제되어 잇다. 그의 음악적 특징은 선율에 그 중심을 두었고 비교적 

단순한 음악적 기법을 쓰고 있지만, 표현은 아주 강렬하다.

49) 각주 5)와 동일
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형식 A B A'

마디 1~4 4~10 10~21

조성 B♭major

템포
Leicht bewegt(♩=ca.69)

가볍게 움직임을 가지고

박자 3/4 2/4 3/4

셈여림 pp~f

<표 5-2 Im Zimmer의 구조>

못갖춘마디로 시작하며 전주 없이 시작하므로 성악가와 반주자는
사전에 같이 호흡하고 템포의 일치를 연습해야 할 것이다.반주부의 오른손
은 성악부의 옥타브 위를 똑같이 병진행하며 왼손은 장6,단6,장6,단 6으
로 병진행한다.1마디에서는 멜로디를 모방하여 반주부만 움직여 2마디에서
는 A♭조의 부속화음(악보 5-1 A부분)이 첫 박에 쓰여진다.주제는 성악부
와 반주부가 합하여져 완성되며,뾺뿀가 주요 리듬으로 느긋하게 걷는 느낌
을 준다. 매우 작게(molto p) 시작되는 반주부는 가을 햇살
(Hebstsonnenschein)을 상상하며 빛이 따듯하게 스미는 감성으로 첫 프레이
즈를 연주한다.2마디의 셋째 박은 반감 7화음(c,e♭ g♭,b♭)을 사랑스럽
게(liebe)표현(악보 5-1 B부분)해준다.

                                          A               A               A               A               BBBB

<악보 5-1,Im Zimmer1-2마디>
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3마디의 성악부는 조용히 그 저녁 풍경이 집안으로 들어오는 것을
묘사하는데 4마디의 반주부도 윗소리 c-b♭-f(악보 5-2 A부분)를 조심스럽
게 들어오는 것을 표현한다.4마디 후반에 짧게 테마를 연주하며 B섹션
(4-10마디)으로 넘어가는데 조성은 반주부를 보면 cminor의 성향을 띄며
진행하는 것을 볼 수 있다.이 부분은 반주부가 난로의 장작불이 탁탁 소리
를 내며 타는 것을 묘사하는데 너무 짧고 경박하지 않게 연주하며 작은 음
량으로 성악부의 라인을 따라 흐름을 조절한다.9마디는 활활 타는(loht)모
양을 나타내는데 앞의 탁탁 소리에서 전환하여 여전히 작으나 레가토에 테
누토가 있는 스타카토,그리고 페달과 함께 효과를 내고 있다(악보 5-2 B부
분).너무 느려지지 않도록 하며 10마디까지 약간 상승하는 분위기를 내야
한다.

                                      AAAA

<악보 5-2,Im Zimmer3-5마디>
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                                                     BBBB

<악보 5-3,Im Zimmer6-9마디>

10마디 중간부터 A'섹션(10-21마디)이 시작되는데 테마는 반주부에
서 시작된다.반주부의 음형의 움직임을 표현적으로(espr.)나타내며,매우
느려져서 So!(그래요!)를 한층 격앙되게 강조한다.11마디에서 atempo되
며 A'섹션(10-21마디)이 풍부하게 변화되는데 반주부 역시 8분음표가 쉼없
이 연결되어 14마디에 이르며 왼손의 16분음표로 더할나위 없는 기쁨을 상
행 아프페지오로 표현한다.이때 약간 템포가 늦춰지는데(Zeitlassen)기분
좋을 정도의 늦춰짐으로 시의 행복감(gut)을 나타내고 15마디 후반에서 다
시 원상태로(zurück)복귀한다.16마디의 성악부의 deineruht(당신의 안식)
의 표현을 받아 반주부는 1,2마디의 성악선율을 변형하여 연주하는데 조용
하고 평온한 분위기를 나타내며 17마디는 더 작아진다(piup).

<악보 5-4,Im Zimmer10-13마디>
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<악보 5-5,Im Zimmer14-16마디>

17마디 후반부의 성악선율은 A섹션(1-4마디)의 후반을 그대로 반복
하며 맺으며 반주부 역시 똑같다.가사의 WieleisedieMinutenzieh'n(시
간은 조용히 흐르네)를 생각하며 마무리하며,마지막 22마디는 B♭major를
확립하며 끝난다.

<악보 5-6,Im Zimmer17-21마디>
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6.제 6곡 Liebesode(사랑의 송가)

1)시의 원문 및 번역

Im Arm derLiebeschliefenwirseligein,
Am offnenFensterlauschtederSommerwind,
UndunsrerAtemzügeFriedentrugerhinaus
indiehelleMondnacht.

Undausdem Gartentastetezagend
sicheinRosenduftanunsererlieneBett
UndgabunswundervolleTräume,
TräumedesRausches,soreichanSehnsucht.

사랑의 품속에 우리는 더없는 행복하게 잠드네.
열린 창가로 여름바람이 귀를 기울이고
우리들의 평화로운 숨결을 밖으로 보낸다오
이 밝은 달밤에

그리고 정원의 장미향내가 조심스럽게 어루만지네
우리들의 사랑스런 침실을
그리고는 황홀한 꿈을 건네주네,
동경으로 가득한 꿈의 도취를.

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 2연으로 구성되어 있고 각 연에 4행씩으로 구성되어있다.이 곡
은 각운이 없다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 6곡 <사랑의 송가 Liebesode>는 1906년 오토 에리히 하트트레
벤50)의 시에 곡을 붙인 것으로 여름밤의 아름다운 정취와 장미향내 짙은
사랑의 꿈을 노래한 것이다.후기 낭만의 정취를 강하게 느끼게 하는 곡으
로 성악부와 반주부가 완전히 독립된 낭송조의 노래이다.후기 낭만주의의
가곡에서는 특히 반주에 있어 성악부의 보조적 역할에서 동등한 위치로서

50) Otto Erich Hartleben(1864-1905) 독일의 극작가, 시인, 상징주의, 인상주의 시인. 재능이 많은 보헤

미언적인 기질의 소유자로 자연주의에 속했고, 재치있는 위트로 속물근성, 도덕을 날카롭게 조소하였

다. 초기에는 사회 비평적 작품경향을 가졌으나, 후기에는 오히려 명상적, 유머 경향을 띄게 되었다.
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역할을 차지하므로 낭송조의 성악 멜로디와 독립적인 피아노 반주의 앙상
블은 볼프 이후의 가곡들에서 자주 볼 수 있다.51)절묘하고 미적이며 정교
함이 짙은 가곡으로 매우 느린 템포(SehrLangsam)이다.A,B,C세부분으
로 나뉘어지며,pp에서 ff까지 폭넓은 다이내믹으로 구성되어있다.

형식 A B C

마디 1~4 5~12 13~24

조성 f# minor

템포 Sehr langsam(ca.♩=46)매우 느리게

박자 3/4

셈여림 pp~ff

<표 6-1 Liebesode의 구조>

1마디에서 4마디는 곡의 시작을 알리는 서주같은 부분으로 성악부
는 반음계적인 진행이 나타나고,음정의 도약이 심하며 초반부터 f#까지의
높은 성부가 나온다.언어의 강세는 긴 리듬이나 도약 후에 나타나는데 이
것이 낭송조이고 극 전체에 적용되고 있다.멜로딕한 부분은 없으며 리듬과
화성의 조화로만 이루어져 있다.언어의 강세는 긴 리듬이나 도약 후에 나
타나는데 이것이 낭송조이고 극 전체에 적용되고 있다.사랑의 품속에서 행
복하게 잠드는 모습(Im Arm derLiebeschliefenwirseligein)을 표현하도
록 음량을 작게,그리고 그안의 세밀한 다이내믹을 넣으므로 졸음이 오는
것을 표현하도록 한다.반주는 증4도와 감 4도를 쌓은 왼손 화성으로 시작
되어 미스테릭하게 들리며 이 음악의 전체를 통해 일률적으로 전개되는 ♪
뾿♪ 리듬이 오른손에 옥타브로 진행된다. 오른손에서도 성악부와 3도,혹

51)이정은,『 RihardStrauss의 VierLetzeLieder에 나타난 음악어법연구』연세대학교,2002
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은 6도 차이로 반음계적 진행이 보인다.점차 하강하면서 3마디에서는 rit.
되며 f#minor의 으뜸화음으로 4마디가 마친다.완전히 마쳐진 것처럼 4마
디는 독립적으로 분류된다.3박자의 느린 박자와 선율의 부재,불협화음의
불편한 조화는 전체를 통해 나타난다.

<악보 6-1,Liebesode1-4마디>

B섹션(5-12마디)이 시작되면 왼손의 베이스는 옥타브로 3박자를
지속하며,윗성부는 32분음표를 사용하여 아르페지오로 상승하여 두 번째
박에서 세 번째박에 이르러 반음계로 마무리된다.오른손은 역시 A섹션
(1-4마디)에서와 같이 ♪뾿♪의 음형이 지속되며 뾿♪리듬은 반음계로 처리
된다.결국 반주부는 A섹션과 같이 3도,6도 차이를 두고 반음계로 병행된
다.이런 유형은 거의 변화없이 끝까지 나타난다.
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<악보 6-2,Liebesode5-7마디>

8마디에서는 여름바람이 열린 창가로 들어오는 것처럼 (Am offnen
FensterlauschtederSommerwind)바람이 살랑거리며 부는 것을 표현하
며,반주부에 약간의 변화가 있는데 8분음표에서 셋잇단음표로,16분음표로
accel.되는 효과를 낸다.약간의 cresc.와 dim.가 있다.3행으로 넘어가며 점
차 cresc.되는데 반주부는 한 마디 뒤에 cresc.가 진행된다.

<악보 6-3,Liebesode8-10마디>

11마디는 반주부의 오른손에 약간의 리듬변화가 있는데 이것은 바
로 왼손의 g#이 8분음표로 나타나며 다시 원래의 리듬으로 복귀된다.12마
디는 성악부가 Mondnacht를 낮게 읖조리다 c#으로 여리게 도약하므로 반
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주부도 성악부와 잘 맞추어 밝은 달밤(indiehelleMondnacht.)을 표현하듯
rit.되며 5잇단음표를 여유있고 밝은 분위기로 연주한다.12마디를 마치고
잠시 둘다 pause(쉼)하여 C섹션(13-24마디)으로 들어가기 위한 정비를 한
다.

13마디는 성악부는 반음계에 거의 의존하여 리듬만으로 표현되고,
반주형은 거의 비슷하나,오른손의 음형이 A섹션(1-4마디)이나,B섹션(5-12
마디)이 3,4,5도 높은음에서 떨어지는 패턴을 지녔다면,C섹션(13-24마디)
에서는 3,4도 낮은음에서 상승도약하는 패턴을 지닌다.따라서 전체적인
느낌은 상승하는 무드이다.

<악보 6-4,Liebesode11-13마디>

14마디에서 22마디까지 9마디에 걸쳐 pp에서 ff까지 조금씩 조금씩
cresc.되는데 매우 계획적이어야 하고 ,지루하지 않도록 약간의 다이내믹
변화를 그 안에서 주어야한다.14마디에서 15마디에 이르러 조심스럽게 어
루마지는 것을 표현하며 오른손의 멜로디에 약간의 변화로 8분음표로 연속
적인 하행을 이루는 것을 의식하며 연주한다.
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<악보 6-5,Liebesode14-15마디>

20마디부터는 19마디의 꿈을 다시 한번 설명하며 moltocresc.되는
데 20마디 반주부 오른손 3번째 박에서 8분음표로 분할되며,왼손 둘째 박
에 화음이 추가되어 더 풍성한 울림을 준다.이것은 꿈의 도취(Träumedes
Rausches)를 표현한 것으로 cresc.와 화성의 풍부함을 효과적으로 활용하
여 표현하도록 한다.

<악보 6-6,Liebesode20-21마디>

22마디는 크면서도 rit.가 동시에 이루어져야하므로,폭넓게 상상하
며 동경에 가득찬(soreichanSehnsucht)표현을 형상화 한다.23마디는 약
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간 큰 정도(menof)로 음량이 줄며 짧게(kruz)페르마타가 둘째 박에 나타
났다가 24마디에서는 원래 템포로 돌아가 fminor의 으뜸화음으로 조용히
(pp)끝난다.

이 곡의 피아노 파트에서 나타나는 오스티나토52)의 취급은 볼프53)
를 연상케한다.또한 성악부의 라인과 화성은 바그너의 색채가 현저히 나타
난다.54)

<악보 6-7,Liebesode22-24마디>

52) ostinato:어떤 일정한 음형을 악곡 전체를 통하여,혹은 통합된 악절 전체를 통하여 동일 성부,같은
음높이로 언제나 되풀이 하는 것을 말한다.

53) H.Wolf볼프는 바그너의 영향으로 독일 가곡에 시적 접근을 시도함으로써 다시 시와 음악에 대한
이상을 실현하였다.볼프는 반음계적 성부 진행,전타음,빠른 전조들을 자주 사용하였고,그의 피아노
파트는 관현악적인 풍부한 구성과 정교함을 나타내며,시의 독립적인 내용을 표현한 것으로 성악서부
와 대등하게 또 하나의 독자적인 영역을 구축하게 되었다.

54) MoscoCarner『AlbanBerg:TheManandthework』2ndEd.New York:HolmesandMeier,
1983p.95
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7.제 7곡 Sommertage(여름날)

1)시의 원문 및 번역

2)시의 구성 및 각운의 형식

총 3연으로 구성되어 있고 각 연에 3행씩으로 구성되어있다.각 연
과 각 행의 각운은 다음의 표와 같이 나타난다.

NunziehenTageüberdieWelt
gesandtausblauerEwigkeit,
im SommerwindverwehtdieZeit.

NunwindetnächtensderHerr
SternenkränzemitseligerHand
überWanderundWunderland.

OHerz,waskannindiesenTagen
deinhellstesWanderlieddennsagen
vondeinertiefen,tiefenLust;

Im WiesensangverstummtdieBrust,
nunschweigtdasWort,woBildum Bild
zudirziehtunddichganzerfüllt.

이제 세상위로 날이 밝아오네.
푸른 영원으로부터 보내진,
여름바람에 시간은 흐르네.

비로소 밤의 신이 휘감네.
별들의 화환을 신의 축복을 받은 손으로
방랑과 불가사의한 나라 위에.

오 마음이여,무엇을 할 수 있단 말인가
당신의 밝은 유랑의 노래로
당신의 깊고 깊은 욕망에 대해 말하는 이런 날에

초원의 노래에 가슴이 침묵하고,
이제 언어마저 침묵하고,모습과 모습이
너를 완전히 감쌀 때 너를 완전히 가득차게 하네.
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     연

 행  
1연 2연 3연 4연

1행 elt err agen ust

2행 eit and agen ild

3행 eit and ust üllt

<표 7-1Sommertage의 각운의 구조>

위의 표와 같이 나타난 각운의 특징은 1,3연은 A B B 형태로,2,4
연은 A BB형태로 나타난다.

3)분석에 따른 반주 연구

제 7곡 < 여름날 Sommertage>은 1908년 제 1곡과 제 2곡이 작곡
된 해에 함께 작곡되었으며 파울 호엔베르크55)의 시에 붙여진 곡이다.7곡
중 가장 나중에 작곡된 것으로 보인다.2/2박자로 열정적으로 생기있게
(Schwungvoll)연주되며 7개의 곡 중 가장 빠른 곡이다.스트라우스의 영향
을 받은 것으로 보이며56),1곡 에서와 같이 전주,간주,후주의 비중이 크게
부각되어 있다.스트라우스는 음악과 시의 유기적 관계를 발전시켰던 후기 낭
만파의 일반적 특성을 따름으로써 후기 낭만파의 마지막 작곡가로 남아 있다.
그도 반음계적 멜로디,낭송적인 선율어법 등 작법에 있어 바그너 영향을 받
았다.스트라우스의 가곡에 있어서 피아노 반주는 스케일이 커서 때로는 마치
관현악적인 소리를 요구하며,구성면에 있어서도 보다 확장되고 복잡하다. 조
표상 cminor의 형태를 띄고 있으나 반주부의 빈번한 반음계와 감4도,증 4
도 의 사용으로 무조적이고 비화성적인 느낌이 강하다.pp에서 ff까지 폭넓

55) PaulHohenberg(연도미상)베르크의 친구이자 독일 태생의 시인
56) DouglasJarman『TheBergCompanion』Basingstoke:MacmillanPress,1989p.41
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은 다이내믹을 가지며 분위기가 활기차고,특별히 베르크가 쇤베르크에게
선율적으로 감사를 표시한 작품이다.57)

형식 전주 A B A' 후주

마디 못갖춘마디~2 3~10 10~27 28~34 34~38

조성 c minor

템포 Schwungvoll(ca. 뿀= 60) 생기있게

박자 2/2

셈여림 pp~ff

<표 7-2Sommertage의 구조>

못갖춘마디의 왼손음형은 3마디의 성악부의 선율과 같게 시작하며,
주제를 뚜렷이 해주고 여명이 밝아오는 것을 p로 시작하여 3마디의 f까지
점차적으로 표현한다.이때 못갖춘마디에서 시작하여 1마디 2마디는 반진행
하며 점차 넓어지며 해가 솟아오르듯이 2마디의 셋잇단음표를 열정적으로
cresc.한다(악보 7-1 A부분).왼손의 음형은 1마디부터 반음계로 순차하행
하며 2마디부터는 오른손과 왼손이 복화음을 이루며 나아가다가 마지막 화
음에서 강하게 cminor의 딸림 7화음 (g-b♮-d-f)을 울려주고 3마디에서
cminor의 으뜸화음을 강박에 사용한다.cresc.의 진행을 계획적으로 해주
어야 하며 음량의 커짐에 신경쓰기보다는 화성의 변화와 음폭의 넓어짐을
고려하여 울림에 의미를 둔다.못갖춘마디의 f#-g-c-c♮의 왼손음형을 모방
하여 오른손이 c-d♭-g♭-g로 받으므로 대위법적 색채를 사용 하였다.전
주부분은 곡 전체의 축소판으로 주제의 대위법적 사용,감 4도,증 4도의
연속적 사용,셋잇단음표의 효과적 사용,반음계 사용으로 무조적 경향을 느

57) WernerOehlmann,『ReclamsLiedführer』Stuttgart,PhilippReclam jun,1987,p.811
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끼게 하므로 이 모든 기법을 염두에 두면서 농축하여 표현해야 하므로 까
다로운 연습이 필요하다.

                                                          AAAA

<악보 7-1,Sommertage1-2마디>

3마디부터 A섹션(3-10마디)이 본격적으로 시작되는데 여기서 주로
사용된 리듬은 뾿♪뿄 와 ♩뿀♩로 직선적인 느낌을 갖게 한다.짧은 음형
들 (♪뿄 )과 긴음형(뿅)의 연결은 이곡의 독특한 생동감(Schwung)58)을 주
는데 이는 슈트라우스의 가곡에서 먼저 나타났다.특히 긴 음에 단어의 장
모음을 넣으므로써 낭송적 선율어법을 구사하고 있다. 3마디에서 f로 확
실하게 들어온 으뜸화음이 연주되자마자 반주부는 subitop가 되어 성악부
의 낮은음으로 시작되는 주제를 부각시켜준다.왼손의 ♩뿀♩ 리듬형을 연
결성있게 움직여주어 음악이 너무 끊어지지 않도록 한다.특히 2분음표는
테누토시켜 주어 단조로운 2박자 곡에 활기를 넣어주는 역할을 하므로 리
듬감을 충분히 느끼도록 한다.4마디의 Ta-ge의 c♭ 다음에 나오는 c♮-e
♭-g♭화음(악보 7-2 A부분)은 동시반사(doubleinflection)로 Tage를 바로
이어서 에코해주는 역할을 하므로 성악부를 잘 들으면서 연결적으로 연주
한다.뾿♪뿄 의 음형은 부드럽고 표현적(espr.)으로 연주하여 여명이 밝아
58) 움직임을 나타내는 영어의 swing과 같은 뜻으로 그네가 힘차게 앞으로 내딛어 긴장감을, 정점에서 잠

시 멈춤과 같은 이와의 움직임을 연상시킨다.
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오는 것을 형상화한다.

                                  AAAA

<악보 7-2,Sommertage3-5마디>

A섹션(3-10마디)의 마지막 9마디는 둘째 박자에서 rit.되며 dim.
해주어 여름바람에 시간이 조용히 흐르는 것을 셋잇단음표로 표현해 준다.
이때 왼손의 마지막 음인 d는 조용하나 B섹션(10-27마디)으로 이어주는
다리 역할로 중요하게 처리되며 B섹션(10-27마디)의 첫 베이스음인 g음으
로 연결된다.오케스트라 편곡에서는 이 첫 시작이 트라이앵글과 함께 시작
되어 신비롭고 영롱한 분위기로 전환된다.g음과 나머지 셋잇단음표로 연
결된 음형은 서로 독립되게 연주하며 오른손의 윗소리 c#-d-g-g♭-d♭-g
♭-a♭-b♭-f는 주제를 모방하여 나오므로 묻히지 않도록 독립적으로 연
주한다.셋잇단음표들은 밤의 신이 휘감는 (windetnächtensderHerr)느
낌으로 표현하며 약간 몰아간다.페달을 충분히 써주어 울림이 있도록 하
며,작은 음량을 유지하여 13마디까지 간다.
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<악보 7-3,Sommertage9-10마디>

<악보 7-4,Sommertage11-12마디>

13마디 mit부터 20마디까지 이 곡에서 가장 긴 Schwung이 나온다.
pocoapocoaccel.되며 반주 패턴이 변형되고,성악부도 4분음표를 사용하
여 상승하는 패턴을 3번에 걸쳐 사용하여 17마디 Wunderland에서는 정
점을 이룬다.여기서도 3-4마디 설명과 같이 역시 긴장-이완의 패턴을 사용
하여 Schwung을 느끼게 한다.
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<악보 7-5,Sommertage13-14마디>

17마디부터는 accel. 되던 분위기가 바뀌어 넓게 확대된다
(allargando).Wunderland(불가사의한 나라)를 표현한 것으로 17마디의 왼
손의 화음과 악센트는 점차 확대되어가는 모양을 담당하므로 주의하여 연
주하고 18마디에 이르러서 f에서 시작하여 오른손과 왼손이 좁게 반진행되
나 점점 커져 19마디에서는 ff까지 이르며 A섹션의 반주부를 모방하여 간주
가 된다.18마디의 왼손은 셋잇단음표에서 8분음표로 바뀌어(악보 7-6 의 A)
allargando를 효과적으로 연주할 수 있도록 도와준다.19마디는 충분히 넓
어진 상태에서 무겁고 장엄하게(pocopesante)연주하며 뾿♪뿄 의 리듬형
을 무겁게 떨어지게 하나하나 내려가며 표현한다.점차 dim.되는 것은 왼
손의 뿁가 한번은 f로 다음 마디에서 한번은 mf로 변화있게 연주한다.20마
디에서 왼손의 작은 음표로 표시된 c-f#(악보 7-7의 B)은 21마디의 오른손
중간성부와 이어져서 다른 주제의 시작을 알린다.아직 B섹션(10-27마디)이
지만 분위기상 전환이 되며 다시 atempo되어 시작하는 느낌을 갖고 연주
한다.21마디는 성악부는 20마디에서 시작된 주제를 따라 모방되어 나타나
며 반주부의 윗성부는 첫 주제를 모방하여 연주된다.이때 반주부는 윗소리
연결이 자연스럽게 legato되도록 연주한다.이렇게 주제가 계속되어 서로
모방되고 얽혀지는 것은 4번곡의 곡 형태와 유사함을 알 수 있다.



- 85 -

                                              AAAA

                                     

<악보 7-6,Sommertage17-18마디>

                                   BBBB

                                     

<악보 7-7,Sommertage19-21마디>

22마디의 셋잇단음표는 확실한 리듬으로 약간 crecs.하며,22마디의
성악부의 음형이 하강하므로 반주부 역시 커지는 것을 자제하며 mp가 된
다.24마디의 sagen(말하네)부분에서 갑자기 rit.되는데 이때 반주부는 8
분음표로 두 번째 주제를 축소하여 반복하는데 성악가와 반주자는 서로의
템포에 유의하며 맞추어야 한다.반주부의 음형이 상승하며 오른손의 마지
막 8분음표 두 개는 옥타브로 연주되어 커질 염려가 있으니 p에서 dim.까
지 되는 것을 염두에 두며 유의하여 소리에 민감하게 반응한다.특히 von
deiner부분은 함께 호흡하여 잘 맞도록 한다.
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<악보 7-8,Sommertage22-24마디>

25마디부터 26마디는 반주부의 역할이 특히 중요한데 템포의 변화
를 반주부가 담당하기 때문이다.시어에서 tiefen이 두 번 반복되는데 점점
더 깊이를 더하듯 다이내믹도 커진다.작곡자는 세심하게 tiefen(깊은)을 연
주할 것을 지시했는데 성악부는 2분음표로 단순히 표현되어 있으나 반주부
는 점 8분음표는 늘어나듯이 rit.하며 나머지 ♪뿄 뿁음형은 서둘러서
accel.된다.반주부는 왼손과 오른손 옥타브로 연주되나 전체적으로 작게
연주해야 하며 점차 상승하는 듯한 느낌만 갖도록 한다.27마디는 긴장이
해소되듯 Lust(환희,즐거움,욕망)를 표현한다.성악부가 오히려 작은 듯이
표현되며 반주부 역시 크지 않게 오른손은 A'섹션(28-34마디)으로 연결하
며 B섹션(10-27마디)의 여운을 주듯 천천히 울림을 들으며 marcato한다.
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<악보 7-9,Sommertage25-27마디>

28마디 TempoI에서부터 섹션 A'(28-34마디)가 시작된다.27마디
에서 연결된 첫박의 오른손 d음은 8분음표로 처리하며 왼손 a는 A'섹션
(28-34마디)의 d♮로 연결된 음으로 처리된다. 초원에서의 노래(Im
Wiesensang)가 시작되며 성악부와 반주부는 유니즌으로 동등하게 나온다.
오히려 반주부가 철저하게 주제를 반복하고 성악부는 크라이막스를 향해서
약간 변형된다.

<악보 7-10,Sommertage30-31마디>

30마디서부터 pocoaccel.되며 반주부는 주제의 리듬형 뾿♪뿄이
반복적으로 사용되어 상승한다.31마디의 둘째 박 Bild(모습)에서 크라이막
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스가 되며 32마디를 거치면서 allar.되며 긴장이 이완된다.(이곡에서 긴장
과 이완은 자주 볼 수 있는 구조이다.)그러나 여전히 다이내믹은 cresc.를
향해 간다.그리고 33마디의 ganz(모든)에 이르렀을때 반주부는 최고의 지
점을 향해 폭넓게 상승해 가며 완전히 채우는 느낌으로 34마디 후주(34-38
마디)로 이어진다.

<악보 7-11,Sommertage32-34마디>

후주(34-38마디)는 폭발하는 듯한 ff가 나오면서 3,4마디의 반주부
와 성악부를 혼합하여 사용돼 곡의 통일성을 꾀한다.34마디의 왼손은
martato로 분명히 리듬을 강조하고 오른손은 화려하고 유려하게 마음이
가득차오르는 것 (dichganzerfüllt)을 표현한다.35마디의 셋잇단음표를 f
로 연주후 바로 36마디는 갑자기 mf로 이완시켜주는 것을 잘 표현해 준다.
36마디는 주제의 연장이며 오른손의 주제 음형이 cresc.되어 상당히 크게
끝맺을 것을 예상하나,반대로 마지막 cminor의 으뜸화음은 p로 끝맺는
다.5마디의 후주(34-38마디)안에 p부터 f까지의 다이내믹이 분포되어 있으
며 점차 커지거나 작아지는 일률적인 방식이 아닌 긴장-이완의 구조로 예
상과 달리 진행되는 것이 특징적이다.
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<악보 7-12,Sommertage35-38마디>
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ⅤⅤⅤ...결결결 론론론

본 논문에서 지금까지 알반 베르크의 작품 『초기 7개의 가곡
SiebenfrüheLieder』을 중심으로 분석해 봄으로써 베르크의 초기 가곡의
음악적 특성을 유추해 볼 수 있었다.그의 초기 작품은 피아노 반주의 가곡
으로부터 시작되어지는데,대부분은 그의 음악적 틀이 제대로 갖추기 이전
의 것으로 140여 곡에 이르며 매우 동적이고 극적이며,강렬한 서정성이 보
여진다.그의 가곡에서는 슈베르트와 슈만을 포함한 베르크 이전의 독일 작
곡가들이 사용한 Doubling이 반주에 사용되며,반주부는 성악에 부속적인
역할이 아닌 대등한 정도의 독립성을 갖추었다는 점이 특징적이다.특히,
본 논문에서 다룬『초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder』에서는 슈만,브
람스,바그너,스트라우스,말러,볼프 등의 영향에 의한 후기 낭만주의의 경
향과 드뷔시적인 인상주의풍의 화법,그리고 스승인 쇤베르크의 영향으로
인한 무조적인 경향도 보여 그의 실험에 가득찬 모험적인 시도들이 두드러
지게 나타난다.그러나 잦은 악상 변화와 반음계적 스케일에 의한 무조적
화성이 그렇게 낯설게 느껴지지 않은 것은 음악 리듬에 낭송적인 언어의
리듬이 잘 부합되어 프레이즈의 구분이 자연스러우며,리듬이 추진력을 갖
기 때문이다.동시에 쇤베르크에게서 독일의 전통적 작곡가들의 뚜렷한 기
법,예를 들어 대위법적 언어를 배워 사용하므로 작품의 시대를 넘나드는
친근감을 느끼게 한다.또한 텍스트의 선택에 있어서도 그 당시 널리 알려
지진 않았지만 독창성이 있던 몸베르트,슐라프,릴케 같은 시인에서부터 지
금은 거의 잊혀진 호엔베르크 같은 시인까지 선택의 폭이 넓은 것을 보아
그의 작곡에서 보여지는 것처럼 편견없는 수용성이 드러난다.

『초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder』의 특징과 반주시 유념할
것을 요약하면 다음과 같다.
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제 1곡 <밤 Nacht>은 인상주의풍의 온음음계에 의한 음악어법을
도입한 곡으로 반주부의 리듬의 변화와 화성의 변화에 따른 밤의 분위기
연출에 유의하면서 잦은 다이내믹의 변화와 속도의 변화에 민감하게 반응
하여 연주한다.

제 2곡 <갈대의 노래 Schilflied>는 갈대의 흔들림을 표현하는 리듬
에 주의하여 연주하며,스타카토,테누토,레가토가 혼합되어 시를 표현하고
있으므로 정확하게 연주되도록 유념한다.

제 3곡 <나이팅게일 DieNachtigall>은 슈만과 브람스의 고도의
낭만주의로 회귀하는 경향을 보이는 곡으로 말러의 영향도 나타나 간결한
형식을 빌려온다.후주에서 보여지는 근접모방형식을 의식하여 나타내도록
하며 각 성부의 이어짐이 충분히 느껴지도록 시작점을 분명히 표현한다.

제 4곡 <꿈의 대관 Traumgekrönt>은 바그너적인 반음계법을 사용
하였고,대위법적으로 성악부와 반주부의 오른손 파트와 왼손파트를 나누어
주제를 모방하고 변형하여 작곡하였다.각 성부의 움직임을 예민하게 분석
하여 주제가 분명하게 드러나게 하며 한다.

제 5곡 <방 안에서 Im Zimmer>는 말러의 영향으로 반주부의 변
화가 적고 단순하며 성악선율 역시 조용하고 단순한 것이 특징적이다.B섹
션에서 변화되는 반주부의 스타카토 모션과 템포의 변화를 잘 표현하여 시
어를 형상화하여 준다.휴식을 취하는 듯한 곡이므로 표현이 너무 두드러지
지 않도록 한다.

제 6곡 <사랑의 송가 Liebesode>는 후기 낭만의 정취를 강하게 느
끼게 하는 곡으로 성악부와 반주부가 완전히 독립된 낭송조의 노래이다.반
주부가 똑같은 형태로 반복되므로 지루해지지 않도록 시어에 따라 다이내
믹을 조절하며 낭송조의 성악부의 프레이즈를 잘 이해하여 발란스를 유지
한다.

제 7곡 <여름날 Sommertage>은 7개의 곡 중 가장 빠른 곡으로 스
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트라우스의 영향을 받은 것으로 보이며 후기 낭만파의 흐름에 따른 울림으
로 가득 차 있다.오케스트라의 풍부함을 연상하며 연주하고 대위법적 언어
의 이해를 통해 주제가 부각되도록 한다.후주부분의 다이내믹 변화를 철저
히 지켜내도록 한다.

이상과 같이 『초기 7개의 가곡 SiebenfrüheLieder』을 작곡가의
의도대로 이해하고 연주하는데 중점을 두어 살펴보았다.각 곡은 각자의 개
성을 뚜렷이 하고 스타일면에서도 다양하므로 연주자는 충분히 각각의 곡
을 연구함으로써 연주의 효과를 높이고,작곡가의 의도대로 청중과 교감할
수 있도록 노력해야 할 것이다.특히 반주자는 이 곡에서 보여지는 다양한
분위기와 시의 내용,각 성부간의 연관,성악과 반주의 연관관계를 분석,연
구하여 총체적인 곡의 본질을 숙지해야 할 것이다.충분한 텍스트의 이해는
연주자에게 있어서 예술가곡이 시와 음악의 결합체로 나타나는 한 영원히
지속되어야할 숙제이며,음악기법적인 분석과 이론적 접근의 시도는 진지하
고 학구적인 자세로 음악에 다가가 충분한 청중과의 공감대를 형성해야할
연주자의 의무이다.현대음악을 연주하는데 있어서 또한 현대음악을 이해하
는 데 있어서 분석과 연구의 과정은 필수적이며 분명히 동반되어야할 과제
임을 다시 한번 강조하며 이 글을 맺는 바이다.
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ThisistheStudyontheMusicalAccompanimentBasedonthe

AnalysisofAlbanBerg's『SiebenFrüheLieder』.AlbanBergisoneof

the bestromantic composers and his composition style is based on

tradition and in the Second Viennese School,who firstly showed his

artisticinterestinliteratureandabigroleinthe20thcenturymusic

In order thatAlban Berg's 『Sieben frühe Lieder』 can be
performedbyhisintentionfrom thestandpointofaccompanistandcoach,
this study aims to identify the characteristics of his own musical
languageandalsodeterminetheresultsoforiginallycombining various
musicalstylesexpressed intensively by him within asmallframework
calledLiedwithhiscontemporaryexpressionisticlyrics.

Forthissake,firstofall,thisstudy gavean overview about
historicalbackgroundofAlban Berg'scontemporary music,hislifetime
andworksandthelikeingeneral.Then,italsogaveanoverview about



each work of 『Sieben frühe Lieder』 and analyzed each work,if
necessary,andtherebyinvestigatedaccompanimenttechniquessuitablefor
hisstyle.In particular,thisstudy focusedon thepossiblerelationships
between lyric and musical languages. In this study, the analysis
addressed originallyrics and literaltranslation,lyric composition and
unique meter,and overallmelodic structure respectively.For further
analysis,thisstudyexaminedharmony,uniquescaleformation,rhythmic
transition,dynamictransition,balancebetweenaccompanimentandvocal
part,tonecontrolinaccompanimentbasedonlyricsandsoforth.This
piecewasarrangedfororchestralaccompanimentin1928,butthescope
ofthisstudywaslimitedtothepiecesarrangedforpianoaccompaniment.
Thepianoscoreusedforthisstudywas『SiebenfrüheLieder』 selected
outof『NeueKunstlieder(EumagChunchuPublishingCo.)』
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