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논논논문문문개개개요요요

본 논문은 베르크가 1905년에서 1908년 사이에 작곡한 《7개의 초기가곡
SiebenFrüheLieder》에 관한 연구이다.
어려서부터 문학에 조예가 있던 베르크는 그의 문학에 대한 깊은 이해를
바탕으로 하여 7명의 각각 다른 시인들이 자연과 사랑을 주제로 하여 쓴
「밤 Nacht」,「갈대의 노래 Schilflied」,「나이팅게일 DieNachtigall」,
「꿈의 대관 Traumgekrönt」,「방안에서 Im Zimmer」,「사랑의 송가
Liebesode」,「여름날 Sommertage」에 곡을 붙였다.
《7개의 초기가곡》은 베르크가 쇤베르크에서 사사받기 시작한 초기에 작
곡된 작품으로 쇤베르크로부터 영향을 받은 현대적인 작곡기법과 슈만으로
부터 내려오는 정통 독일 낭만주의 음악의 서정적인 요소들이 잘 결합된 베
르크의 독특한 작곡양식을 보여준다.
본문에서는 작품의 연구에 앞서 작곡자의 생애와 시대적 배경을 다루고
있으며,시의 이해를 돕기 위해 각 시들의 원문과 번역 및 시의 구조와 운
율 분석을 제시하고 있다.음악 분석에서는 곡의 전체적 구성을 도표로 나
타내었으며 악보 예시와 함께 곡의 세부적 특징들을 보여주었다.
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ⅠⅠⅠ...서서서론론론

《7개의 초기가곡》은 알반 베르크(AlbanBerg,1885～1935)가 그의 스승
쇤베르크(ArnoldSchönberg,1874～1951)의 영향을 받기 시작하여 낭만주의
적 음악에서 무조 음악으로 옮겨가는 과정을 보여주는 곡으로,후에 그의
걸작인 《보체크 Wozzeck》와 《룰루 Lulu》의 밑거름이 되는 중요한 작
품이라 할 수 있다.
따라서 본 논문의 연구 목적은 대부분의 곡이 조성감이 뚜렷하지 않고 다
양한 음악 양식을 보여 연주자들이 이해하기에 다소 어려움이 있는 이 작품
을 자세히 분석하여 연주자에게 작품의 이해를 돕고 보다 나은 연주 방법을
제시하려 한다.
이를 위하여 먼저 본 논문에서는 첫째,작곡가의 생애와 그가 활동했던
시대적 배경과 작품세계를 알아보았다.둘째,《7개의 초기가곡》의 곡 순서
에 따라 시의 내용과 구조 및 운율의 분석,마지막으로 각 곡들의 악곡 구
성과 음악적 어법을 분석하였다.
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ⅡⅡⅡ...AAAlllbbbaaannnBBBeeerrrggg의의의 생생생애애애와와와 작작작품품품

111...AAAlllbbbaaannnBBBeeerrrggg의의의 생생생애애애

알반 베르크(AlbanBerg,1885.2.9～1935.12.24)는 1885년 2월 9일 오
스트리아 빈에서 책방을 경영하는 부유한 상인 콘라트 베르크(Conrad
Berg,1846～1900)와 어머니 요한나(JohannaBerg,1851～1926)의 셋째 아
들로 태어났다.
그의 가정은 예술적 기질이 있는 집안이었다.할아버지는 오르간을 연주
하였으며 외할아버지는 악보를 읽진 못하였으나 음악을 들은 후에는 피아노
로 옮기기도 하고 그림이나 디자인에도 수준급이었다 한다.베르크의 형제
들도 부모의 영향을 받아 형 찰리(CharleyBerg)는 노래를 즐겨 불렀고,누
이동생 스마락다(SmaragdaBerg)는 피아노를 연주하면서 가족 음악회를 즐
겼다.베르크도 누이동생의 가정교사에게 피아노를 배웠으나 15세가 되기
전까지는 작곡에 관한 특별한 음악 교육을 받지 않았다.
어린 시절 베르크는 음악보다는 문학 분야에 큰 관심을 가지고 괴테
(Johann Wolfgang von Goethe,1749～1832),릴케(RainerMaria Rilke,
1875～1926),포우(EdgarAllen Poe,1809～1849),보들레르(CharlesPierr
Baudelaire,1821～1867)등의 문학작품을 통독하였고 글 쓰는 데에도 많은
특별한 재능을 보였는데,이는 그가 음악적으로 서정적인 성격을 갖게 된
결정적인 원인이 되었다.1899년부터 피아노를 능숙하게 연주하는 여동생과
노래를 잘 부르는 형의 영향으로 점차 음악에 흥미를 느끼기 시작하여 1900
년경부터 쓰기 시작한 30여 곡의 가곡들은 점차 그를 음악가의 길로 이끌어
갔다.1903년 학교생활에 흥미를 느끼지 못했고 그해 9월 마리 쉐홀(Marie
Schechl)과의 사랑이 불행하게 끝나 자살을 기도하기도 했다.마리는 베르
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크 가족의 여름 휴양지 베르크호프에서 일하던 가정부로 베르크와 그녀 사
이에 알비네(AlbineBerg)라는 딸도 있었다.1)
쇤베르크(ArnoldSchönberg,1874～1951)와의 만남은 그가 작곡을 배울
학생을 찾기 위하여 1904년 10월에 낸 신문광고를 계기가 되어 이루어졌다.
어린 나이에 아버지를 여윈 베르크는 쇤베르크를 아버지처럼 스승 이상으
로 존경하면서 6여 년 동안(1904～1910)작곡 레슨을 받았고 그 후에도 계
속 작품에 대하여 의견을 묻곤 하였다.스승을 만나기전 작곡한 많은 작품
들은 별 가치가 없다고 판단하여 대부분 폐기 시켰고,오로지 쇤베르크를
만나 지도를 받은 작품들부터 작품 번호를 붙이기 시작했다.
베르크는 1901년 여름부터 스승을 만나기전 1904년 가을까지 많은 가곡과
이중주곡들을 썼고 50여 곡 정도는 1904년 겨울부터 1908년 여름에 걸쳐 작
곡되었다.그 중 《7개의 초기가곡》,《나의 두 눈을 감겨다오 Schliesse
mirdieAugenbeide》,《로이콘에서 AnLeukon》등의 초기 작품은 슈만
이나 브람스,말러의 영향이 보이지만 1904년 이후는 스승의 영향이 엿보인
다.
1911년 오페라 가수를 꿈꾸는 헬레네 나호브스키(HeleneNahowski)2)와
결혼을 하였고,1913년에는 뷰히너(Georg Büchner,1813～1837)의 대표적
드라마 《보이체크 Woyzeck》3)빈 초연을 보고 오페라화 할 것을 결심한

1) 이석원, 오희숙 책임편집, 『20세기 작곡가 연구Ⅱ』(20세기 작곡가 연구회 지음, 음악세계, 

2001), p.156~157

2) 헬레네는 베르크의 정신적인 동반자였으며 동시에 그의 작품의 조언가였고 작품 활동에 전

념 할 수 있도록 안락한 가정을 만들어 주었다. 베르크가 세상을 떠난 후 남편보다 41년 동

안 오랜 삶을 산 그녀는 <알반 베르크 재단 Alban berg Foundation>을 설립하기도 하였

다. 

3) 원작자 뷰히너는 19세기 초 활동하던 의사였고 사상적으로는 혁명가였기 때문에 1837년에 

미완성으로 집필된 이 작품은 오랫동안 잊혀 있었는데 뷰히너가 죽은 후 38년 뒤 후란초스

(Karl Emil Franzos)가 간신히 판독하였지만 그의 잘못된 판독 과정에서 《보이체크》가 

《보체크》로 되었다. 그 후 38년 뒤 생후 100주년이 되던 1913년 그 당시 크게 유행했던 

표현주의의 선구자로 각광을 받게 되어 1913년 8월 무대에 올리게 된다. 보이체크(Johann 

Christian Woyzeck, 1780~1824)는 실존 인물로 정부를 죽이고 3년 후 사형에 처해진 당

시 유명한 인물이었다. 뷰히너는 보이체크를 이발사 출신의 한 병사로 설정하고 그가 살인
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다.그러나 제 1차 세계대전의 발발로 인해 군에 소집되는 바람에 오페라
작곡을 일시 중단하였다가 1922년에 20세기가 낳은 대표적인 오페라로 평가
받는《보체크 Wozzeck》4)를 완성하기에 이른다.이외에도 그는 1923～1925
년에 걸쳐 《피아노, 바이올린, 13개의 관악기를 위한 실내 협주곡
ChamberConcertoforPianoandViolinwiththirteenWindInstrument
s》과 《서정모음곡 LyricSuite》등을 작곡하였고,이 무렵부터 국제 현대
음악협회의 오스트리아 지부의 임원으로 활동하였다.1929년에 《연주회용
아리아 포도주 DerWein:concertAriaWithOrchestra》를 작곡했으며 이
것을 발판으로 제 2의 오페라 《룰루 Lulu》5)를 시작하였다.
1933년 히틀러에 의한 독일정권이 수립된 후 쇤베르크 악파의 작품들은
나치 정부에 이념에 이질적이라는 이유로 독일에서 연주가 금지되어 경제
적,정신적으로 큰 타격을 받았다.더욱이 유태계였던 스승 쇤베르크가 미국
으로 망명하지 않을 수 없게 되자 그에게 남다른 존경과 애정을 가졌던 베
르크는 깊은 염려를 보였다.이런 상황에서 또 다른 오페라의 공연은 상상
도 할 수 없었기에 《룰루 Lulu》의 완성에 앞서 연주회용 《룰루 교향곡
SymphonischeStückeausderoperaLulu》의 관현악 작업을 미리 마치게
된다.

을 하여 마침내 죽게 되는 과정을 압박받는 계급에 대한 동정 어린 마음으로 묘사하고 있

다. 그의 희곡은 미정고이므로 이본도 있고 결말도 보이체크가 죽는 것과 그렇지 않은 것도 

있다.

4) 비극적 오페라로 불쌍한 군인 보체크는 상관에게 비웃음을 당하고, 의사의 노리개이며, 마

침내는 애인에게 배반당하여 그녀를 살해하고 자신도 죽음을 택한다는 심리묘사가 뛰어난 

표현주의적 오페라이다. 1925년 12월 14일 베를린에서 완전한 초연을 했으며 G. Mahler의 

미망인인 A. Mahler에게 헌정되었다. 베르크의 고향인 빈에서는 1930년 3월에야 초연되었

다. 곡은 3막으로 이루어져 있고 각 막은 5장으로 구성되어 있다.

5) 프란츠 베데킨트(Franz Wedekind)의 두 편의 희곡 《땅의 악령 Earth Spirit》과 《판도라

의 상자 Pandora Box》를 합쳐서 스스로 가사를 만들어냈다. 사회적인 윤리와 도덕에 구

애받지 않고 자유분방하게 사는 여주인공 룰루에 관한 줄거리이며 작곡가의 사망으로 미완

성으로 남아 있다가 프리드리히 체르하(Fredirich Cerha)가 15년에 걸쳐 제 3막의 관현악

부분을 완성시켰다. 1962년 6월 9일 빈에서의 초연 이후 1972년 2월 파리에서 전 3막의 

공연이 피에르 블레즈(Pierre Boulez)의 지휘로 이루어지게 되었다.
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1935년 1월 베르크는 미국의 바이올린 연주자 루이스 크라스너(Louis
Krasner)로부터 협주곡의 의뢰를 받게 된다.하지만 베르크의 후원자였던
알마 말러6)의 딸 마농 그로피우스(MoanoGropius)가 18세의 나이로 그해 4
월 22일에 죽게 되자 베르크는 《룰루 Lulu》의 관현악 작업을 중단하고
마농을 추모하기 위하여 《바이올린 협주곡》을 작곡하여 완성하게 되었다.
그러나 공교롭게도 8월 중순경 곤충에게 물려 등에 난 종기가 안으로 터져
패혈증 증세를 보였고 점점 악화되어 산장에서 요양하며 지내던 중 12월 24
일 크리스마스이브 새벽 자정이 지난 후 부인의 팔에 안겨 운명하였다.그
의 나이 50세가 되던 해였다.7)

6) G. Malher의 미망인이고 베르크의 후원자였다. 마농 그로피우스는 알마 말러와 건축가인 

그로피우스 사이에서 태어난 딸이다.

7) 이석원, 오희숙 책임편집, 『20세기 작곡가 연구Ⅱ』(20세기 작곡가 연구회 지음, 음악세계, 

2001), p.186
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작작작 품품품 작작작곡곡곡연연연대대대 비비비 고고고
초기 73개의 가곡 1900～1908
《피아노와 현악 5중주를 위한 2중주 푸가》 1907
《6～8개의 합창곡》 1907 분실

《7개의 초기가곡》 SiebenFrüheLieder 1905～1908
Houptman,Rilke,
Lenau,Storm,
Schlaf,Hertleben,
Hohenberg의 시

《나의 두 눈을 감겨다오》
SchliessemirdieAugenbeide 1907 T.Storm의 시
《피아노소나타》PianoSonataOp.1 1907～1808 1910년자비출판
《독창적인 주제에 의한 12개의 피아노 변주곡》
VariationonanOriginalThema 1907～1908
《로이콘에서》AnLeukon 1908 J.Gleim의 시
《4개의 피아노 반주가곡》 FourSongsOp.2 1909～1910
《현악 4중주》StringQuartetOp.3 1910
《피터 알텐베르크의 그림엽서의 시에 의한 5개의 가곡》
FünfOrchesterliedernachAnsichtskartentextenvon
PeterAltenbergOp.4

1912

《클라리넷과 피아노를 위한 4개의 소품》
FourPiecesforCl.andPfOp.5 1913
《3개의 관현악적 소품》 DreiOrchesterstückeOp.6 1914～1915
오페라 《보체크》WozzeckOp.7 1917～1922
《‘보체크’에서 발췌한 3개의 단편》
DreiBruchstückeaus‘Wozzeck’ 1924
《피아노,바이올린,13개의 관악기를 위한 실내 협주곡》
ChamberConcertoforPianoandViolinwith
ThirteenWindInstruments

1923～1925

《실내협주곡》Kammerkonzert 1924～1925
《나의 두눈을 감겨다오》
SchliessemirdieAugenbeide 1925 T.Storm의 시
《서정모음곡》LyricSuite 1925～1926
《연주회용 아리아 포도주》
DerWein:ConcertAriaWithOrchestra 1929
프랑크푸르트 오페라의 50주년 기념을 위한
《4성부 캐논》VierstimmigerKanon 1930
오페라 《룰루》Lulu 1929～1935
《5개의 룰루 교향 모음곡》
SymphonischeStücheausderopera‘Lulu’ 1934
《바이올린 협주곡》ViolinConcerto 1935

222...AAAlllbbbaaannnBBBeeerrrggg의의의 작작작품품품 목목목록록록
[표 1]AlbanBerg의 작품 목록
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333...222000세세세기기기 초초초의의의 음음음악악악

베르크가 활동하던 시기는 양 대전으로 인한 국제적인 긴장감의 고조와
대공황,파업,인플레이션,시민전쟁,파시즘,나치즘의 대두로 전체적으로
불안한 시기였다.베르크가 활발하게 작품 활동을 했던 1910년대와 1930년
대 사이에는 변화하는 시대적 상황과 함께 문학을 비롯한 다른 예술들도 큰
변화를 보였는데 다다이즘(dadaism)8), 초현실주의(surrealism)9), 표현주의
(expressionism)10),추상주의(abstractism)11)등 여러 사조들이 나타나게 된다.
이런 흐름에 따라 음악에서도 민족주의(nationalism)12), 신고전주의
(neoclassicism)13),표현주의 등 여러 종류의 주의나 성향이 끊임없이 나타
나는 격동의 시기를 맞게 되었다.이에 따라 다양한 음악적 표현을 위하여
더욱 다양한 형식,선율,리듬,조성이 사용되게 되었다.
그중 가장 큰 특징은 약 300년 동안 서양음악을 지배해왔던 조성체계가
붕괴된 것이다.조성 음악의 한계를 극복하고자 하는 당시 작곡가들의 노력

8) 다다이즘은 1915~22년경 스위스, 독일, 프랑스 등의 유럽과 미국에서 일어났던 반문명, 반

합리적인 예술운동을 일컫는다. 미술을 포함해서 제1차 세계대전을 낳게 했던 전통적인 문

명을 부정하고 기성의 모든 사회적·도덕적 속박에서 정신을 해방, 개인의 진정한 근원적 욕

구에 충실하고자 했던 것이 이 운동의 근본정신이었다. 그들은 ‘모든 것을 부정하는’ 전적으

로 무정부적인 이 운동의 이름을 지을 때, 프랑스어 사전을 펼치고 그들이 본 첫 번째 단어

를 선택하기로 하는데, 이 단어가 바로 다다였다.

9) 초현실주의는 1919년부터 제2차 세계대전 발발 직후까지 약 20년 동안 프랑스를 중심으로 

해서 일어났던 전위적인 문학·예술운동으로, 다다이즘과 미래주의 등 20세기에 등장한 다른 

전위운동에 비해 제1차, 제2차 세계대전동안 가장 폭넓게 확산되었으며 논쟁적인 예술운동

이었다. 

10) 20세기 초 독일을 중심으로 전개된 문예사조의 한 갈래로 강력한 주관을 통해 작가 개인

의 내적 생명의 표현을 추구하는 것이 특징이다. 

11) 자연의 대상을 떠나 순수한 조형 요소(선, 면, 색채 등)만으로 화면을 구성하는 비대상 예

술이며, 표현주의의 강한 표현, 야수주의의 색채 해방, 입체주의에서 나타난 사물의 파편화, 

절대주의의 순수 지적인 화면 등의 영향을 받아 새로운 조형 세계를 나타내려 한 것이다.

12) 작곡가 나라의 독특한 민속 리듬과 멜로디가 들어있는 음악으로 자기 나라의 특수한 성격, 

농민의 춤, 서민들의 노래, 역사적인 사건 등을 자신의 음악에 의도적으로 표현한 음악이다.

13) 조성체계를 포함한 전통적 음악양식과 음악관에 대해 높은 관심을 보이면서, 낭만시대 이

전의 전통을 현대적으로 새롭게 수용한 음악사조이다.
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은 반음계주의(chromaticism)에 대한 관심의 고조로 이루어졌다.그들의 실
험은 여기에 그치지 않고 무조음악만이 진정한 새로운 음악을 창작할 수 있
는 방법이라고 생각했다. 첫 단계로 20세기 초에 스트라빈스키(Igor
Fdorovich Stravinsky,1882～1971)를 비롯한 몇몇 작곡가들이 악곡 중간
중간에 조성이 불분명한 악구를 삽입하여 조성적 중심음을 확고하게 놓아둔
가운데 긴장감을 고조시켰다.
본격적인 무조음악의 작곡은〈제 2빈 악파 SecondVienneseSchool〉라
불리는 쇤베르크와 그의 제자 베르크와 베베른(AntonvonWebern,1883～
1945)이 시작하였다.그들은 조성을 배제하기 위한 방법으로 12음기법14)등
의 음렬기법15)을 사용하였다.전통을 벗어난 자유로운 형식,5음 음계,반음
계,온음음계,중세 교회선법 등을 사용한 다양한 선율,불규칙적 리듬과 변
박,복조성,무조성 등이 작품에 사용되었다.

14) 쇤베르크에 의해 창시된 기법으로, 좀 더 조직적으로 무조음악을 만들어 내는 작곡기법이

다. 한 옥타브 안에 있는 12음에 동등한 자격을 주어 이를 일정한 산술적 규칙에 따라 배열 

진행시킨다. 12음기법은 원칙적으로 작곡가가 미리 정해놓은 12개의 음렬을 되풀이해서 계

속함으로써 구성되는 데, 한 음이 연주된 경우 나머지 11개의 음이 연주되지 않고는 그 음

으로 다시 되돌아 올수 없는 식이다. 이 규칙에다가 12음렬의 역행음렬, 전위음렬, 역행전

위음렬 등으로 변화시켜 하나의 음렬로부터 총 48개의 다른 음렬을 만들어낼 수 있다.

15) 완전한 무조음악을 성취하기 위한 방법으로, 기본 취지는 철두철미한 무조성을 위해 어떤  

한 음도 다른 음들보다 강조되어서는 안 되며, 모든 음들이 완전히 동등하게 취급되어야 한

다는 것이다. 작곡을 하는 과정에서 의도적이 아닐지라도 특정 음이 강조되는 경우가 있는

데 이를 제도적으로 방지하기 위해 음의 통제수단인 ‘12음기법’이 필요하게 되었다.
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ⅢⅢⅢ...《《《777개개개의의의 초초초기기기가가가곡곡곡 SSSiiieeebbbeeennnFFFrrrüüühhheeeLLLiiieeedddeeerrr》》》의의의 분분분석석석

111...작작작품품품개개개관관관

《7개의 초기가곡》은 1905년부터 1908년에 걸쳐 쓰여진 작품으로 쇤베르
크에게 음악 수업을 받기 시작한지 얼마 되지 않은 시기의 작품이다.이 작
품은 7곡이 작곡된 시기에 따라 작곡기법상의 양식적 변화를 잘 드러내고
있으며,전반적으로는 독일 낭만주의의 전통을 대표하는 슈만부터 초기 쇤
베르크의 특성인 후기 낭만주의의 영향을 받고 있다.
각 곡의 작곡 연도를 도표를 정리하면 다음과 같다.

가 곡 제 목 시 인 작곡연도 시기

제 1곡 Nacht
(밤) CarlHauptmann 1908 봄

제 2곡 Schilflied
(갈대의 노래) NikolausLenau 1908 봄

제 3곡 DieNachtigall
(나이팅게일) TheodorStorm 1905 겨울

제 4곡 Traumgekrönt
(꿈의 대관) RainerMariaRilke 1907 초

제 5곡 Im Zimmer
(방안에서) JohannesSchlaf 1905 여름

제 6곡 Liebesode
(사랑의 송가) OttoErichHartleben 1906 가을

제 7곡 Sommertage
(여름날) PaulHohenberg 1908 봄

[표 2]《7개의 초기가곡》의 각 곡의 작곡 연도
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《7개의 초기가곡》은 제 5→ 3→ 6→ 4→ 1→ 2→ 7곡의 순서로
작곡되어 작곡 스타일의 변천 과정을 살펴 볼 수 있다.
우선 첫 번째 작곡된 제 5곡 「방안에서 Im Zimmer」는 선율선과 화성
진행이 브람스와 말러의 영향이 보이고,두 번째 작곡된 제 3곡 「나이팅게
일 DieNachtigall」은 슈만의 작품을 연상케하는 낭만주의적 경향을 띠고
있다.세 번째 작곡된 제 6곡「사랑의 송가 Liebesode」는 베르크가 1909～10년에
작곡한 《4개의 피아노 반주가곡 VierLieder》Op.2에 강한 영향을 주었다.
네 번째 작곡된 「꿈의 대관 Traumgekrönt」에서는 모티브를 전곡에 사용
하여 곡의 통일성을 주었으며,다섯 번째 작곡된 제 1곡 「밤 Nacht」에서
는 인상주의 풍의 온음음계16)를 도입하였다.여섯 번째 작곡한 「사랑의 송
가 Liebesode」는 반음계적 진행과 모호한 화성이 돋보인다.
쇤베르크의《실내교향곡 ChamberOrchestra》을 공부했던 단계에서 작곡
한 제 7곡 「여름날 Sommertage」과 제 4곡 「꿈의 대관 Traumgekrönt」
은 쇤베르크의 영향을 받아서 더욱 조성감이 모호하며,베르크 자신의 《피
아노 소나타》Op.1의 예비적인 색채가 강하게 나타난다.17)제 3,4,6곡은
1907년 11월 7일 빈에서 쇤베르크의 제자들을 위한 음악회에서 베베른의 작
품과 더불어 초연되었고 1928년 개정되어 출판되었다.18)
또한 1928년 《7개의 초기가곡》은 오케스트라 곡으로 편곡되었다.베르
크는 원래 피아노 반주를 위한 이 노래를 관현악을 위해 새롭게 편곡하였
다.이로 인해 그는 초기 작품들의 관현악적 잠재력을 스스로 열어놓는 계
기가 되었다.오케스트라 반주용 편곡은 음악의 질감과 스타일에서 다른 곡
으로 나타난다.관현악 반주를 위한 편곡에서는 각 곡의 악기 편성에 있어

16) 온음음계(Wholetone scale): 반음계의 음을 하나씩 건너 뛰어 6개의 온음으로 되니 음계

로 주로 기악에 사용된다.

17) Dika Newlin, 『Schoenberg & His School』, The Contemporary Stage of the 

Language of Music, (Da Capo, 1949). p.138 

18) 20세기 작곡가 연구회 지음, 『20세기 작곡가 연구Ⅱ』, 이석원, 오희숙 책임편저, (음악

세계, 2001). p.159



- 11 -

서 순환하는 형태19)를 사용함으로써 전체 작품에 안정감과 통일성을 주고
있다.
베르크의 음악은 쇤베르크나 베베른에 비해서 우리에게 친숙한 낭만주의
의 조성적 분위기를 불러일으키는데 이 작품에서는 온음계와 반음계의 적절
한 사용과 장조와 단조,협화음과 불협화음,조성적 안정성과 불안정성,강
약의 극대적인 변화,긴장과 이완 등을 사용하면서 나타난다.

19) 제 1곡은 관현악(Full Orchestra), 2곡은 실내 관현악(Chamber Orchestra), 3곡은 현악

(String alone), 4곡은 실내 관현악(Chamber Orchestra), 5곡은 관악과 호른, 심벌즈, 하

프,(Wind alone Orchestra and Horn, Cymbal, Harp) 6곡은 2곡과 같이 실내 관현악

(Chamber Orchestra), 7곡은 1곡과 같이 관현악(Full Orchestra)으로 편성되어 악기편성이 

순환되어진다.
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222...작작작품품품 분분분석석석

111)))제제제 111곡곡곡 NNNAAACCCHHHTTT 밤밤밤

DämmernWolkenüberNachtundTal,
Nebelschweben,Wasserrauschensacht.
Nunentschleiertsich'smiteinemmal:
O gibacht!Gibacht!

WeitesWunderlandistaufgetan.
Silbernragenbergetraumhaftgroß,
stillepfadesilberlichttalan
ausverborgnem Schoß;

unddiehehreWeltsotraumhaftrein.
StummerBuchenbaum am Wegesteht
schaftenschwarz,einHauchvom fernenHain
einsam leiseweht.

UndaustiefenGrundesDüsterheit
blinkenLichteraufinstummerNacht.
TrinkeSeele!TrinkeEinsamkeit!
O gibacht!Gibacht!

계곡의 밤에 여명이 비춰오고
안개가 떠돌고,시냇물은 흐르네
이제 감취었던 장막이 걷히네
오 보라!오 보라!

앞의 저 신비한 땅을 보라
우뚝 솟은 은빛 산들은 꿈처럼 장엄하고,
비밀스러운 땅은 고요한 은빛 오솔길로
이어지네;

고귀한 나라는 꿈결같이 정결하네
길을 따라 서 있는 밤나무의 검은 그림자
멀리서 하얀 연기가 조용히 피어오른다.

계곡은 가장 어두운 색조를 띠고
아주 작은 빛만이 고요히 비치네
영혼을 위하여!고독을 위하여!마시자
오 보라!오 보라!
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이 가곡은 1908년 봄에 칼 하우프트만(CarlHauptmann,1858～1921)20)의
시에 의해 쓰여진 곡이다.밤의 신비로움과 아름다움을 노래한 시로,총 4연
으로 구성되어 있고,각 연은 4행으로 이루어져 있으며 abab의 십자각운
(Krenzreim)21)의 형태를 취하고 있다.
제 1연의 각운은 1행ㆍ3행이 ‘-al’이고,2행ㆍ4행이 ‘acht'이다.
제 2연의 각운은 1행ㆍ3행이 ‘-an’이고,2행ㆍ4행이 ‘oß'이다.
제 3연의 각운은 1행ㆍ3행이 ‘-ein(-ain)’이고,2행ㆍ4행이 ‘eht'이다.
제 4연의 각운은 1행ㆍ3행이 ‘-eit’이고,2행ㆍ4행이 ‘aht'이다.
이를 도표로 정리하면 다음과 같다.

전 곡중 가장 화려한 곡이지만,선율 전반에 걸쳐 사용되는 온음음계
(WholetoneScale)와 음렬기법의 사용으로 인해 전체적인 뚜렷한 조성감은
느끼기는 힘들며,또 온음음계를 사용하여 인상주의 음악에서와 같은 밤의
신비스러운 분위기를 나타내고 있다.빈번하고 확실한 강약의 변화를 보여

20) 독일의 극작가, 소설가, 비평가이다. 신비주의, 상징주의 경향을 거쳐서 사실주의적 작품을 

썼다. 주요저서는 《마틸데 Mathilde》(1902)가 있다.

21) 각운(Der Reim) 시연의 각행의 마지막 낱말의 음절이 같은 발음으로 이루어지는 것을 말

하며, 각운의 배열에 따라 구분된다.

   ① 쌍각운(Paarreim) - aabbcc

   ② 십자각운(Kreuzreim) - abab, 

   ③ 포옹각운(Umarmenderreim) - abba

   ④ 교차각운(Verschrankter Rein) - abcabc

   각운의 효과로 1음절로 된 각운은 남성적이고 투박하며, 2음절의 각운은 여성적이고 음향적

이며, 3음절로 된 각운은 미끄러지듯 부드러운 느낌을 준다.

구 분 각 운 형 식
제 1연 1행ㆍ3행 -al 2행ㆍ4행 -acht abab
제 2연 1행ㆍ3행 -an 2행ㆍ4행 -oß cdcd
제 3연 1행ㆍ3행 -ein(-ain) 2행ㆍ4행 -eht efef
제 4연 1행ㆍ3행 -eit 2행ㆍ4행 -aht ghgh

[표 3]제 1곡 시의 구조
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주며 극적인 긴장감이 계속 나타난다.총 38마디로 구성되어 있는 이곡은 A
B A'의 3부 형식으로 4연으로 구성된 시의 구조와는 음악적 구조가 일치
하지 않는다.A Major의 조성을 띄고 4/4박자의 Sehrlangsam(매우 느리
게)의 빠르기를 가졌다.

①①① AAA부부부분분분 (((제제제 111～～～888마마마디디디)))

A Major중심으로 진행하는 곡이나 곡 전체에서 온음음계가 사용되어 뚜
렷한 조성감을 발견하기는 힘들다.
1마디의 전주로 시작되면서 반주부분이 온음 음계의 상행구조로 진행되고

있다.제 2마디에 성악 성부가 등장하면서 반주부의 제 1～2마디가 제 3～4
마디에 단2도 상행하며 동형진행하고 있다.또 제 2～3마디에 나오는 리듬
적 모티브 � ♪♪♪♪♪/� ♪�는 중간 중간 축소 또는 부분적으로 나오
면서 앞의 � ♪♪♪♪♪마디가 긴장감을 주다가 다음 마디 � ♪�에서 다
시 이완시켜주고 있다.제 5～6마디에서는 시냇물이 흐르는 모습을 표현하
기 위하여 연속적인 16분 음표를 사용하고 있다.(그림 1참고)

형식
A B A'

전주 간주 후주
마디 1 2～8 9～24 24～25 26～35 36～38
조성 A Major
빠르기 Sehrlangsam(매우 느리게)♩=ca48
박자 4/4
음역 c'～ g#''
셈여림 ppp～ f

[표 4]제 1곡의 악곡 구성
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[그림 1]제 1곡 1～6마디
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제 8마디에서는 ‘acht!’의 가사가 두 번 반복되는 것을 강조하기 위해 긴
음가로 표현하고 있으며 반주부에서는 제 2마디의 노래선율이 장 2도 위에
서 반복되고 있다.

②②② BBB부부부분분분 (((제제제 999～～～222555마마마디디디)))

B부분의 시작은 A부분과는 다르게 밤의 아름다움을 나타내기 위해 셋잇
단음표로 반주부가 시작되며 부분적으로 반음진행이 보인다.제 11마디에서
성악 성부의 온음음계가 나타나며 제 12～15마디에서는 성악부와 반주부가
동음(unison)으로 연주되고 있는데,시의 강조하고자 하는 부분에서 중복
(doubling)시키는 것은 베르크의 초기 가곡에서 나타나는 특징이다.
(그림 3참고)

[그림 2]제 1곡 제 8마디
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[그림 3]제 1곡 제 11～14마디
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제 16마디에서는 B부분의 제 9마디의 노래선율이 반주부에 그대로 재현
되고 있고,반음계가 성악성부와 반주부에 자주 진행되고 있다.

[그림 4]제 1곡 제 16～18마디

③③③ AAA'''부부부분분분(((제제제 222666～～～333888마마마디디디)))

A'는 A부분과 반주 부분의 형태가 같고,부분적으로 변형이 일어난다.제
27마디 성악부에서는 최저음인 c'가 나오며 그 프레이즈에서 가사의 ‘그리
고 가장 깊숙한 곳에서(UndaustiefenGrundes)’라는 가사와 일치한다.또
부분적으로 쇤베르크의 영향이 보이는 음렬기법도 나타나고 있다.제 27～
28마디의 성악부의 선율과 제 2～3마디의 성악부의 선율이 정확한 전위
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(inversion)진행을 보여 베르크의 음렬적 대칭성을 보여준다.(그림 1,5,6참
고)

[그림 5]제 1곡의 제 2～3마디와 제 27～28마디

제 29～30마디를 보면 선율성부에서 반음계적 진행과 반주성부에서 온음
음계를 사용하고 있으며,제 31～32마디에서는 제 5마디의 성악부의 선율이
변형되어 나타나고 있어 곡의 통일감을 주고 있다.(그림6참조)
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[그림 6]제 1곡 제 27～32마디
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222)))제제제 222곡곡곡 SSSCCCHHHIIILLLFFFLLLIIIEEEDDD갈갈갈대대대의의의 노노노래래래

Aufgeheimem Waldespfade
schleich'ichgernim Abendschein
andasödeSchilfgestade,
Mädchen,undgedenkedein.

WennsichdannderBuschverdüstert,
rauschtdasRohrgeheimnisvoll,
undesklagetundesflüstert,
daßichweinen,weinensoll.

Undichmein',ichhörewehen
leisedeinerStimmeKlang,
undim Weiheruntergehen
deinenlieblichenGesang.

은밀한 숲속 좁은 길
저녁노을 속을 즐겨 거니네
삭막한 갈대숲을,
소녀여!그대를 그리며

그리고 숲속이 어두워지면
갈대들은 소리 없이 나부끼고 흐느끼네
그리고 내가 진정 그대 때문에
울고 있음을 갈대들은 속삭이네

그리고 나는 생각하네
그대의 목소리는 그윽하게 바람결에 날리고
그대의 사랑스런 노래는
늪속으로 잠겨드는 것을

이 곡은 밤(Nacht)과 함께 1908년에 작곡된 곡으로 레나우(Nicolaus
Lenau,1802～1850)22)의 시 ‘Schilflied’를 기초로 쓰여진 곡이다.이 시는 저
녁노을 속에 흔들리고 있는 갈대의 모습을 서정적으로 표현하고 있고,소녀
를 그리워하는 자신의 감정을 갈대의 흔들림과 일치시키고 있다.가장 특징
적 요소는 리듬인데 전체적으로는 ♪♩의 리듬이 지배적이나 A부분에서는
♪♩ 리듬형이,B부분에서는 아르페지오 효과의 분산된 리듬형태인 ♬♬♬

22) 오스트리아의 시인. 5세 때 아버지의 사망, 9세 때 어머니의 재혼으로 인한 그의 불행한 

체험과 운명적인 여인들과의 사랑은 마음에 커다란 영향을 미쳤다. 불행한 운명과 싸우는 

영혼에 슬라브적 우수와 헝가리적인 격렬한 정열이 뒤섞인 그의 심상은 특이하였으며, 제1

의 서정시인으로 그의 입지가 굳혀졌다. 감상적인 그의 우수는 당시의 낭만주의와 리얼리즘

과의 상극에서 오는 고통에의 탄식과 상응한다.
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♬♬♬가,A'부분에서는 ♪♩ 리듬의 축소 형태인 �의 리듬이 주를 이룬
다.또한 이 곡은 E♭'～ F''까지의 음역을 갖고 있어 높은 음역의 목소리
(tenor또는 soprano)가 연주하기에 알맞으며,프레이즈의 길이가 긴 선율
멜로디 라인을 차분하고 억제된 감정으로 노래하여야 한다.
이 곡에서는 조성을 다루는 성숙한 기법이 엿보인다.비록 화성적으로는

복잡하지만,전통적인 화성을 사용함으로써 친숙하게 느껴진다.23)이 시는 3
연으로 구성되어있으며 각 연은 4행으로 이루어져 있고 abab의 십자각운
(Krenzreim)의 형태를 취한다.
제 1연의 각운은 1행․3행이 ‘-ade’이고 2행․4행은 ‘-ein’이다.
제 2연의 각운은 1행․3행이 ‘-ert’이고 2행․4행은 ‘-oll’이다.
제 3연의 각운은 1행․3행이 ‘-ehen’이고 2행․4행은 ‘-ang’이다.
이를 도표로 정리하면 다음과 같다.

구 분 각 운 형 식
제 1연 1행ㆍ3행 -ade 2행ㆍ4행 -ein abab
제 2연 1행ㆍ3행 -ert 2행ㆍ4행 -oll cdcd
제 3연 1행ㆍ3행 -ehen 2행ㆍ4행 -ang efef

[표 5]제 2곡 시의 구조

이 곡은 A B A'의 3부 형식으로 6/8박자와 fminor를 기본으로 하고 있
다.

23) 박현주, “Alban Berg의 7개의 초기가곡(Sieben Frühe Lieder)반주 연구” (석사학위논문, 

성신여자대학교 대학원, 2003), p.34
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형식 A B A'
마디 1～9 10～19 19～29
조성 fminor A♭ Major fminor
빠르기 Mäßigbewegt(보통빠르기로 움직임을 가지고) ♪=ca108
박자 6/8
음역 e♭'～ f''
셈여림 pp～ f

[표 6]제 2곡의 악곡 구성

①①① AAA부부부분분분(((제제제 111～～～999마마마디디디)))

처음 반주 부분은 반음계적 하행 진행을 보이며 조용하게 시작된다.반주
상성부의 F음이 반복과 반주 하성부에서의 반음계적 진행은 단조로운 갈대
숲의 오솔길을 표현하고 있다.A부분의 리듬적인 특징은 성악 성부는 ♩ ♪
♩ ♪로,반주 성부는 ♪♩ ♪♩로 진행하며 이 두 성부가 리듬적 교차를
이루고 있다.이 리듬의 교차는 제 1～4마디까지 진행하고 있으며 제 5마디
에서는 반주상성부가 성악성부의 움직임과 함께 ♩ ♪♩ ♪로 진행된다.제
6마디 이후에는 반주 상성부는 성악성부와 리듬이 동일하게 움직이나,반주
하성부는 처음과 같은 리듬(♪♩ ♪♩)으로 교차되는 구조를 띠고 있다.
(그림 7참조)
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[그림 7]제 2곡 제 1～6마디
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②②② BBB부부부분분분(((제제제 111000～～～111999마마마디디디)))

제 10마디는 A♭Major의 으뜸화음으로 시작하는데,이는 불협화음 사이에
서 더욱 선명한 안정감을 준다.이것은 쇤베르크나 베베른과는 다른 베르크
만의 특징이라고 할 수 있다.즉,불협화음의 해결(긴장의 이완)이 전혀 없
이 계속 진행하는 쇤베르크나 베베른에 비해서 베르크는 불협화음의 긴장
속에서 간간히 협화음을 울려주어서 음악적인 면에서 안정감을 주고 있
다.24)제 10～11마디의 성악성부는 반음계적으로 움직이고 있고,제 10마디
부터 15마디까지 반주부의 넓은 음역의 분산화음은 쐐기형태(Wedge
motion)25)로 갈대가 바람의 의해 이리저리 흔들리는 모습을 연상케 한다.
(그림 8참조)

24) 전성미, “Alban Berg의 가곡 연구-작품〈Sieben Frühe Lieder〉를 중심으로” (석사학위

논문, 이화여자대학교 대학원, 2000), p.40.

25) 쐐기형(Wedfe motion): 반음계적인 화성의 특별한 대칭적인 측면으로 베르크가 애용한 작

곡기법이다.
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[그림 8]제 2곡 제 10～15마디
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③③③ AAA'''부부부분분분(((제제제 111999～～～222999마마마디디디)))

제 21～22마디의 반주부에는 A부분의 제2～3마디 성악 성부의 선율이 옥
타브로 재현하며 강조하듯 표현되고 있다.

[그림 9]제 2곡 제 20～22마디

제 27마디부터는 후주로 당김음을 사용하여 점점 물속으로 들어가는 듯
하행 진행을 하며 마무리를 하고 있다.

[그림 10]제 2곡 제 27～29마디
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333)))제제제 333곡곡곡 DDDIIIEEE　　　NNNAAACCCHHHTTTIIIGGGAAALLLLLL나나나이이이팅팅팅게게게일일일

Dasmacht,eshatdieNachtigall
dieganzeNachtgesungen;
dasindvonihrem süßenSchall,
dasindinHallundWiderhall
dieRosenaufgesprungen.

SiewardochsonsteinwildesBlut;
nungehtsietiefinSinnen,
trägtinderHanddenSommerhut
undduldetstillderSonneGlut,
undweißnicht,wasbeginnen.

꾀꼬리들은 온 밤을 지새우며
노래 부른다오;
그녀의 달콤한 노래로 인해
그녀의 노래의 울림과 또 그 메아리로 인해
장미는 활짝 피어난다오

한때 그녀도 화려한 젊음을 뽐냈지만;
지금은 그 무슨 깊은 시름에 잠겨,
여름모자를 손에 든 채,
뜨거운 햇볕이 내리쬐어도 참고 견디네,
무엇을 시작해야 할 지 알지 못한 채로.

테오도르 슈토름(TheodorStorm,1817～1888)26)에 의한 이 시는 꾀꼬리를
통해 인생의 과정을 노래한 시로 총 2연으로 구성되어 있고,각 연은 5행으
로 이루어져 있다.시의 운은 abaab로 십자각운의 형태를 취한다.
제 1연의 각운은 1․3․4행이 ‘-all’이고,2․5행에서는 ‘-en’이다.
제 2연의 각운은 1․3․4행이 ‘-ut’이고,2․5행에서는 ‘-en’이다.
이를 도표로 정리하면 다음과 같다.

26) 독일의 소설가이자 서정시인. 처음엔 서정 시인으로 출발하여 독일 서정시의 역사에 있어

서 뫼리케와 같은 위치에 속한다. 소설가로서는 19세기 독일 리얼리즘의 대표이며, 작품 경

향은 소설을 암시적, 상징적 수법으로 담담하게 묘사하여 서정적인 무드로 표현하고 깊은 

내면성, 진실성, 섬세한 감정의 내용으로 낭만주의적 색채가 짙다 하겠다.
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구 분 각 운 형 식
제 1연 1․3․4행 -all 2․5행 -en abaab
제 2연 1․3․4행 -ut 2․5행 -en cdccd

[표 7]제 3곡 시의 구조

이 곡은 A-B-A'의 3부 형식으로,2연으로 구성된 시에 제 1연을 반복하
여 세부분으로 작곡했다. A'는 A의 재현으로 거의 변형 없이 반복되어진
다.
《7개의 초기가곡》 중 가장 확실한 조성을 갖고 있는 곡으로 후기 낭만

적인 경향을 띠고 있다.총 44마디로 D Major의 조성으로 시작하며 중간에
fminor로 조바꿈 되고 다시 D Major로 돌아온다.

형식 A B A'
마디 1～15 15～26 26～44
조성 DMajor fminor D Major

빠르기

Zartbewegt
(부드럽고 섬세히
움직이며)
♩=ca96

Etwaslangsamer
(좀더 느리게)
♩=ca84

Zartbewegt
(부드럽고 섬세히
움직이며)
♩=ca96

박자 3/4 4/4 3/4
음역 c#'～ a''
셈여림 pp～ f

[표 8]제 3곡의 악곡 구성
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①①① AAA부부부분분분 (((제제제 111～～～111555마마마디디디)))

물결 모양의 연속되는 8분 음표 리듬의 부드러운 아르페지오 반주 선율이
밤을 지새우면서 노래하는 꾀꼬리를 묘사해 주고 있다.
[그림 11]제 3곡 제 1～4마디

제 12마디에서는 반주부가 장미 꽃망울이 하나씩 터지는 모습을 연상해
가면서 반주 하성부의 내성 악센트를 긴 하나의 라인으로 표현해야 한다.

[그림 12]제 3곡 제 12～15마디
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②②② BBB부부부분분분(((제제제 111555～～～222666마마마디디디)))

B부분의 반주부는 같은 음이 반복되고 당김음이 사용되고 있으며,전반적
으로 낮은 목소리로 속삭이는 듯한 코드형태로 되어있으며,각각의 코드는
스타카토이면서도 레가토로 길게 연결된 프레이즈를 갖고 있다.제 20마디
성악 성부는 마치 레시타티보같은 느낌을 갖게 한다.

[그림 13]제 3곡 제 20～23마디

제 25～26마디의 반주 하성부의 코드는 여운이 남아있는 듯 당김음 패턴
을 지속시키며,성악 성부가 끝나자마자 나오는 반주 상성부의 선율은 4개
의 음(a→g♮→e→d)이 7개의 음(c♯→b→g→f♯→e→d→c♯)으로 확대되었고,
이 부분은 복귀적 연결구(retransition)로서,처음 8분 음표의 패턴이 재현되
기 위한 유도장치 역할을 하고 있다.27)(그림 14참고)

27) 박현주, “Alban Berg의 7개의 초기가곡(Sieben Frühe Lieder)반주 연구” (석사학위논문, 

성신여자대학교 대학원, 2003), p.52



- 32 -

[그림 14]제 3곡 제 24～27마디

③③③ AAA'''부부부분분분(((제제제 222666～～～444444마마마디디디)))

제 26마디부터 A부분이 거의 변형되지 않고 재현되며,제 40마디부터 나
오는 후주 부분은 곡 시작 부분의 음형이 재현되면서 작품에 통일성을 주고
있다.이런 형식적인 통일감은 전통에 기인한 후기 낭만적인 경향이 보인다
고 할 수 있다.후주부분의 반주부에서는 ‘열정적으로 생기가 넘치게 노래하
는 것’(schwungvolldenGesangfortsetzend)이라고 지시어를 제시하고 있
어 서정적이고 낭만적인 연주를 하도록 지시하고 있다.(그림 15참고)
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[그림 15]제 3곡 제 39～44마디
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444)))제제제 444곡곡곡 TTTRRRAAAUUUMMMEEEGGGKKKRRRÖÖÖNNNTTT 꿈꿈꿈의의의 대대대관관관

DaswarderTagderweissenChrysanthemen,
mirbangtefastvorseinerPracht
Unddann,dannkamstdumirdieSeelenehmen
tiefinderNacht.

Mirwarsobang,unddukamstliebundleise,
ichhattegradim Traum andichgedacht.
Dukamst,undleis'wieeineMärchenweise
erklangdieNacht.

흰빛 국화가 두렵도록 화사한 그날
그대는 나의 영혼을 깊은
밤속으로 가져가네
근심스런 나에게 그대는 조용히

다가오고,나는 꿈속에서
그대를 생각하네
그대는 오고 밤은 조용히
동화처럼 퍼져 나가네

이 곡은 1907년 릴케(RainerMariaRilke,1876～1926)28)의 시를 기초로
작곡하였으며 서정적이고 부드럽게 변화된 곡이다.2연으로 구성되어 있으
며,각 연은 4행으로 이루어져 있고,시의 운은 abab의 십자각운의 형태를
취한다.
제 1연의 각운은 1행․3행이 ‘-emen(-ehmen)’이고,4행은 ‘-acht’이다.
제 2연의 각운은 1행․3행이 ‘-eise’이고,2․4행은 ‘-acht’로 구성되어 있

다.이를 도표로 정리하면 다음과 같다.

구 분 각 운 형 식
제 1연 1․3행 -emen(-ehmen) 2․4행 -acht abab
제 2연 1․3행 -eise 2․4행 -acht cdcd

[표 9]제 4곡 시의 구조

28) 독일의 시인. 시인으로서의 본격적인 활동은 1896년부터 시작했으며, 시, 소설, 희곡을 발

표하였다. 두 번의 러시아 여행 체험은 그의 초기 시의 서정적 감성과 우수에 깊은 종교성

을 가미시켰고, 1902년 로댕과의 만남으로 인해 예술적 조형력과 신비를 터득하였으며, 사

물의 내적 본질에 의한 내적 인상주의의 시기를 이룩하였다.
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못갖춘마디로 시작하는 이 곡은 크게 A와 A'로 나눌 수 있는데,A안에
a+b와 A'안에 a'+b'를 가지는 2부 형식의 전개가 없는 소나타 형식이라 볼
수 있다.조성적으로는 gminor에서 F major로 전조되고 다시 gminor로
바뀌며,피아노 반주부의 화음이 조성과 관계없는 것이 나와 조성감을 확실
히 알 수 없다.그래서 각 부분의 끝나는 종지감은 거의 찾아볼 수가 없다.
빠르기는 느리지만,곡 전체적으로 박자의 변화가 많은 것이 특징이다.

형식
A A'

a b a' b'

마디 1～8 9～15 16～22 23～31

조성 gminor FMajor gminor gminor

빠르기 Langsam(느리게)♩=ca46

박자 4/4→3/4 4/4 2/4→4/4→3/4 4/4

음역 c'～ g''

셈여림 pp～ mf

[표 10]제 4곡의 악곡 구성

①①① AAA부부부분분분 (((제제제 111～～～111555마마마디디디)))

못갖춘마디로 시작하는 A부분의 특징은 선율적 주요 동기(♪♪♪)인 제 1
주제가 반복되어 사용되고 있다.(그림 16참고)
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[그림 16]제 4곡 제 1～4마디

제 1～4마디에 걸쳐지는 주요동기는 제 9～12마디,제 14마디까지 리듬이
축소되어 나타나고 있어 곡 전체의 일관성 있는 작곡기법을 보여주고 있다.
(그림 16～18참고)
제 9마디와 10마디에서는 제 2주제의 노래 성악 성부에 다시 나온다.

[그림 17]제 4곡 제 9～10마디
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제 13～14마디에서는 베이스의 반음계적 옥타브 진행이 나타나며 크레센
도하는 분위기를 더욱 고조시키고 있다.

[그림 18]제 4곡 제 11～14마디

②②② AAA'''부부부분분분(((제제제 111666～～～333111마마마디디디)))

A부분의 제 1～2마디의 반주 성부가 제 16마디부터 성악 성부로 재현되
고 있어 반주와 성악 성부가 역으로 사용되어짐을 알 수 있다.(그림 19참고)
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[그림 19]제 4곡 제 15～17마디

제 22～23마디에서도 앞의 제 8～9마디에서 보이는 제 2주제가 반복되어
나타나며 모티브의 사용 역시 박자만 다를 뿐 성악 성부와 반주부가 거의
일치하고 있다.

[그림 20]제 4곡 제 23～24마디
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후주 부분에서는 반주에서 상행하는 모티브가 사용되어 마치 선율 부분이
깃털처럼 가볍게 떠오르는 듯 한 느낌을 주고 있다.또한 pp의 여린 다이나
믹의 표현으로 ‘꿈으로 젖어드는 밤의 세계’(erklangdieNacht)를 표현하면
서 곡의 마무리를 맺고 있다.

[그림 21]제 4곡 제 29～31마디
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555)))제제제 555곡곡곡 IIIMMM ZZZIIIMMMMMMEEERRR방방방안안안에에에서서서

Herbstsonnenschein.
DerliebeAbendblicktstillherein.

EinFeuerleinrot
knistertim Ofenlochundloht.

So,meinKopfaufdeinenKnie'n,
soistmirgut.

WennmeinAugesoindeinem ruht,
wieleisedieMinutenzieh'n.

가을 햇빛
이렇게도 아름다운 저녁이

조용히 찾아드네.
작은 불꽃은 튀며 난로 속에서 타오르네.

나의 머리는 그대 무릎 위에
안식하네

나의 시선이 그 대속에서 쉴 때에
시간은 조용히 흐르네

요하네스 슐라프(JohannesSchlaf1862～1941)29)에 의한 이 시는 가을 저
녁 따뜻한 난로 앞에 앉은 두 남녀의 한가로움과 행복함을 묘사하는 내용으
로,4연으로 구성되어 있고,각 연은 각각 2행으로 이루어져 있다.시의 운
은 aabb의 쌍각운(Paarreim)과 abba의 포옹각운(Umarmenderreim)의 형태
를 취한다.이를 도표로 정리해보면 다음과 같다.

29) 독일의 시인. 극작가. 소설가. 자연주의적 양식 완성에 결정적 역할을 했으며 그 후로 인

상주의적, 목가적인 경향으로 바뀌었고 다시 신비주의적인 경향을 띠게 되었다.
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구 분 각 운 형 식
제 1연 1행ㆍ2행 -ein a a
제 2연 1행ㆍ2행 -ot(-oht) b b
제 3연 1행 -ie'n 2행 -ut c d
제 4연 1행 -uht 2행 -ieh'n d c

[표 11]제 5곡 시의 구조

이 곡은 《7개의 초기가곡》중 가장 먼저 작곡된 곡으로 제 4곡과 제 6곡
사이에서 휴식하는 듯한 조용하고 단순한 선율로 이루어 졌으며,가장 짧은
곡이기도 하다.총 22마디로 구성된 이 곡은 A-B-A'의 3부형식의 B♭

Major의 곡이다.

형식 A B A'
마디 1～5 6～11 11～22
조성 B♭ Major
빠르기 Leichtbewegt(가볍게 움직이며)♩=ca69
박자 3/4 2/4 3/4
음역 d'～ g''
셈여림 pp～ f

[표 12]제 5곡의 악곡 구성

①①① AAA부부부분분분(((제제제 111～～～555마마마디디디)))

전주가 없이 시작되는 이 곡은 성악부와 반주부가 같은 모티브로 평행하
게 레가토로 진행하면서 ‘가을햇빛(Herbstsonnenschein)’의 사랑스럽고 평온
한 분위기를 표현해 주고 있다.이 모티브는 후반부에 다시 변형되어 반복
된다.(그림 22참고)
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[그림 22]제 5곡 제 1～3마디

②②② BBB부부부분분분(((제제제 666～～～111111마마마디디디)))

제 6마디부터 시작되는 반주 성부에서는 지시어처럼 약간 흐르는 듯
(Etwasfließender)이 연주해야 하는데,난로에서 장작이 타듯이 탁탁 소리
를 내며 활활 타오르는 불꽃의 모습을 묘사하듯 탄력 있으면서도 부드러운
느낌의 슬러 스타카토로 연주해야 한다.

[그림 23]제 5곡 제 6～10마디
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③③③ AAA'''부부부분분분(((제제제 111111～～～222222마마마디디디)))

A'의 시작 부분인 제 11마디에서는 제 1～2마디에 나왔던 모티브(�♩)가
다시 등장하며,제 17～18마디,제 20～21마디에서도 비슷한 특징을 찾아 볼
수 있다.

[그림 24]제 5곡 제 11～14마디

[그림 25]제 5곡 제 17～22마디



- 44 -

666)))제제제 666곡곡곡 LLLIIIEEEBBBEEESSSOOODDDEEE사사사랑랑랑의의의 송송송가가가

Im Arm derLiebeschliefenwirseligein,
AmoffnenFensterlauschtederSommerwind.
UndunsrerAtemzügeFriedentrugerhinaus
indiehelleMondnacht.

Undausdem Gartentastetezagend
sicheinRosenduftanunsererliebeBett
UndgabunswundervolleTräume,
TräumedesRausches,soreichanSehnsucht.

살랑의 품속에 고요히 잠드네
여름 바람이 창가에 귀를 기우리고
우리의 숨결은 평화롭게
이 맑은 달밤에

정원의 장미 향기는
사랑의 보금자리를 어루만지며
아름다운 꿈을 주네
동경으로 가득찬 황홀한 꿈을

하르트레벤(OttoErichHartleben,1864～1905)30)에 의한 이 시는 한 여름
밤의 평화롭고 아름다운 정취와 황홀한 꿈에 대한 소망이 나타나 있다.총
2연으로 구성되어 있고 각 연은 4행으로 이루어져 있으며,총 7곡 중 유일
하게 각운이 없다.구조를 도표로 정리해보면 다음과 같다.

구분 형식
1연 abcd
2연 efgh

[표 13]제 6곡 시의 구조

30) 독일의 극작가. 자연주의 극작가로 활약하였다. 중산층 사회의 약점을 반어적으로 그린 자

연주의 희곡 분야에 특질을 나타냈으며 초기 사회 비평적 작품경향을 가졌으나, 후기에는 

오히려 명상적, 유머적 성향을 나타내게 되었다. 주요저서로는 《열광의 카니발》(1900)이 

있다.
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후기 낭만파의 정취를 느끼게 하는 이 곡은 1906년 가을에 작곡되었다.
반음계적 성부 진행에 의한 모호한 화성진행이 돋보이는 곡으로 선율과 반
주가 완전히 독립된 노래이다.총 24마디로 곡으로 3/4박자로 되어 있으며
곡 전체적으로 셈여림의 폭이 큰 것이 특징이다.

형식 A A'

마디 1～12 13～24

조성 f#minor

빠르기 Sehrlangsam(매우 느리게)♩=ca46

박자 3/4

음역 c'～ f#''

셈여림 pp～ ff

[표 14]제 6곡의 악곡 구성

①①① AAA부부부분분분(((제제제 111～～～111222마마마디디디)))

처음의 4마디는 도입부로서 반주부의 상성부는 리듬 동기(♪� ♪)가 나
타나는데 옥타브 병행을 하면서 반음계적으로 상행 또는 하행하며 나타난
다.(그림 26참고)
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[그림 26]제 6곡 제 1～4마디

제 5마디부터 계속적으로 반주부에 나오는 분산화음 리듬반복이 곡 끝까
지 나타나는데 마치 여름 바람이 조용히 불어 왔다가 멈추는 듯한 느낌을
갖게 한다.이때 성악 성부는 순차적으로 하행진행하고 반주 성부는 반음상
행 한다.

[그림 27]제 6곡 제 5～7마디
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처음의 4마디가 제 9～11마디에서 동일하게 진행하며 순차 하행한다.

[그림 28]제 6곡 제 8～13마디
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②②② AAA'''부부부분분분(((제제제 111333～～～222444마마마디디디)))

제 16～17마디와 제 18～19마디는 동형 진행이 나타난다.

[그림 29]제 6곡 제 16～19마디

제 21마디의 반주 상성부에서 처음 4마디가 다시 나타나고 있다.
이 곡은 전체적으로 조성감이 뚜렷하게 느껴지지 않고 반음계적 진행이

많이 보인다.특징적으로 제 1～4마디의 선율이 반복되는 부분이 나타나고
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있는데 이는 전통적인 유절 형식(strophicform)의 곡들로부터 유래하는 방
법인 순환형식(circularform)31)기법을 사용하였다.베르크가 사용한 순환형
식 기법(특히 19세기 말의 스타일적 전제에 따른 변형을 거친 순환형식 기
법)역시 전통적인 기법을 계승한 것이다.32)
[그림 30]제 6곡 제 20～24마디

31) 순환형식(circular form): 교향곡이나 소나타 형식의 실내악과 같은 다악장의 악곡에 있어

서 하나 또는 그 이상의 주제가 제 1악장뿐만 아니라 다른 악장에서도 나타나는 것을 말한

다.  

32) 박현주, “Alban Berg의 7개의 초기가곡(Sieben Frühe Lieder)반주 연구” (석사학위논문, 

성신여자대학교 대학원, 2003), p.85
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777)))제제제 777곡곡곡 SSSOOOMMMMMMEEERRRTTTAAAGGGEEE여여여름름름날날날

NunziehenTageüberdieWelt,
gesandtausblauerEwigkeit,
im SommerwindverwehtdieZeit.

NunwindetnächtensderHerr
SternenkränzemitseligerHand
überWanderundWunderland.

O Herz,waskannindiesenTagen
deinhellstesWanderlieddennsagen
vondeinertiefen,tiefenLust:

Im WiesensangverstummtdieBrust,
nunschweigtdasWort,woBildum Bild
zudirziehtunddichganzerfüllt.

푸른 영원의 사자
세상의 날이 밝네
여름 바람에 시간은 가고

방랑과 경탄의 나라
주님은 거룩한 손으로
별들의 화환을 엮네.

내 마음이여
여름날의 그대 방랑가
그대의 깊고 깊은 기쁨을 말하리.

모습과 모습이 그대를 감싸고
마음은 초원에서 말없이 노래하고
언어는 침묵하네.

호엔베르크(PaulHohenberg,연도미상)33)에 의한 이 시는 여름날의 변화
와 마음의 방랑을 노래하는 내용으로 총 4연으로 구성되어 있고 각 연은 3
행으로 이루어져 있다.
제 1연의 각운은 1행이 ‘-elt’이고,2ㆍ3행은 ‘-eit’이다.
제 2연의 각운은 1행이 ‘-err’이고,2ㆍ3행은 ‘-and’이다.
제 3연의 각운은 1ㆍ2행이 ‘-agen’이고 3행은 ‘-ust’이다.
제 4연의 각운은 1행이 ‘-ust’이고 2ㆍ3행은 ‘-ild(-üllt)’로 구성되어 있다.

이를 도표로 정리해 보면 다음과 같다.

33) 알반 베르크의 친구이자 독일 태생의 시인이다.
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구 분 각 운 형 식
제 1연 1행 -elt 2ㆍ3행-eit a b b
제 2연 1행-err 2ㆍ3행은 ‘-and c d d
제 3연 1ㆍ2행-agen 3행-ust e e f
제 4연 1행 -ust 2ㆍ3행-ild(-üllt) f g g

[표 15]제 7곡 시의 구조

이 곡은 쇤베르크의 영향을 가장 많이 받은 작품이다.제 1마디 반주 하
성부의 f→g→c의 음에서 무조적이고 비화성적인 분위기를 느낄 수 있다.
이러한 무조적 음형이 푸가에서의 스트레토(Stretto)34)처럼 사용되어 곡 전
체에 펼쳐져 있어 베르크가 쇤베르크에게 지도받은 대위법을 활용하려는 노
력이 보인다.또한 베르크의《피아노 소나타》Op.1의 기본 모티브를 예측하
게 하며,쇤베르크가 사용하는 전형적인 음정관계이기도 하다.35)7개의 가곡
중 가장 나중에 작곡되었고,활기차고 생기가 넘치며 속도가 가장 빠른 곡
이다.A-B-A'의 3부 형식의 구조를 가졌으며 전주의 음형들이 곡 전체에
골고루 사용되고 있다.그리고 비슷한 시기에 작곡된 제 1곡에서처럼 전주,
간주,후주의 비중이 부각되었다.총 38마디로 구성되었으며 못갖춘마디로
시작되는 이곡은 2/2박자로 되어있고 음역대가 넓고,셈여림 변화도 다양하
다.

34) 이탈리아어로 ‘서로 밀다’ 또는 ‘긴박한’이란 뜻이며 음악용어로는 각각 다음과 같이 구별

되어 쓰이고 있다. 푸가에서, 어떤 성부의 주제가 완결되기 전에 다른 성부가 응답을 가지

고 들어가 겹쳐가는 부분 및 그 수법, 그리고 속도를 가한 템포로 연주되는 오페라의 피날

레의 일부, 또 베토벤의 제5교향곡 이후의 기악곡 악장에서의 코다에 이 용어가 사용되는 

일이 있다.

35) Dika Newlin, 『Schoenberg & His School』, The Contemporary Stage of the 

Language of Music, (Da Capo, 1949). p.139
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형식 A B A'
마디 전주 후주

1～ 3 3～ 9 11～ 28 29～ 3536～ 39
빠르기 Schwungvoll(열정적으로,생기 있게)�=ca60
박자 2/2
음역 c#'～ a''

셈여림 pp～ ff

[표 16]제 7곡의 악곡 구성

①①① AAA부부부분분분(((제제제 111～～～999마마마디디디)))

못갖춘마디로 시작되는 전주 시작부분은 반음계가 나타나며 제 4마디의
성악 성부는 제 1마디 반주하부의 음을 2옥타브 상행하여 동형 진행하고 있
다.(그림 31참고)
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[그림 31]제 7곡 제 1～6마디

②②② BBB부부부분분분(((제제제 111111～～～222888마마마디디디)))

제 10마디부터는 거의 조를 구별할 수 없이 자유롭게 진행하며 움직이며,
셋잇단음표의 사용이 두드러지게 나타난다.
B부분은 A부분과 선율선은 다르지만 반주성부가 활발하게 진행함에 비해

성악성부는 단순하게 진행하는 공통점이 있으며,반음계가 계속 나타나고
있다.(그림 32참고)
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[그림 32]제 7곡 제 10～15마디
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③③③ AAA'''부부부분분분(((제제제 222999～～～333222마마마디디디)))

제 29마디부터는 제 4마디의 성악성부의 선율이 장 2도 위로 올려져 동형
진행하고 있으며,반주 상성부와 성악성부가 같은 음으로 중복하여 재현되
고 있다.

[그림 33]제 7곡 제 29～30마디
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ⅢⅢⅢ...결결결론론론

본 논문에서 연구한《7개의 초기가곡》은 무조로 가려는 성향은 강하나
아직 조성적인 느낌을 완전히 벗어나지 않은 낭만주의적 서정성과 조성감이
남아있는 작품으로,베르크가 과거로부터 지속되어온 낭만적 전통을 유지하
면서도 자신의 독창적인 음악어법을 더하여 탄생시킨,그의 탁월한 음악과
창작 역량을 가늠할 수 있는 작품이다.그는 그의 스승인 쇤베르크의 영향
으로 무조음악을 지향했음에도 결코 낭만주의적 전통과 기질,서정성 등을
완전히 탈피하지는 않았다.즉,그의 음악이념은 현대적 작곡기법과 후기 낭
만시대의 음악어법을 융화시키는데 있었다.
《7개의 초기가곡》에는 베르크는 문학과 음악에 대한 소질을 가곡을 통
해 나타냈을 뿐만 아니라 다양한 시인들의 시를 선택하여 가곡을 작곡하였
으며,또한 가사의 내용은 주로 자연과 사랑을 소재로 한 서정적이고 낭만
적인 요소들이 담겨져 있고,가사의 의미 전달을 위해 잦은 악상변화,잦은
속도,박자의 변화 등을 사용하였다.
쇤베르크에게 사사한 지 얼마 되지 않아서 작곡을 시작한 《7개의 초기가
곡》은 순서대로 작곡된 것이 아니라 제 5→ 3→ 6→ 4→ 1→ 2→ 7
곡의 순서로 작곡되어 그의 작곡 스타일의 변천 과정을 볼 수 있는 작품이
다.각 가곡들이 갖는 서로 비슷한 성격의 선율들은 유기적인 전체 틀 안에
서 변화 있게 부합하였으며,기법적인 면에서 후기 낭만주의에서 점차 인상
주의와 표현주의 작곡기법으로 발전해 나갔다.
《7개의 초기가곡》의 제 1곡「밤 Nacht」은 밤의 고요한 정경을 부드럽
게 표현한 3부 형식의 곡이다.곡 전체에 온음음계가 빈번하게 사용되어 인
상주의적인 색채가 나타나며,부분적인 음렬기법이 사용되어 무조 음악을
지향하는 쇤베르크의 영향이 보인다.또한 강약의 극대적인 변화로 곡의 긴
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장감을 조성하고 있다.
제 2곡 「갈대의 노래 Schilflied」는 저녁노을 속에 갈대가 흔들리고 있
는 광경을 서정적으로 표현하여 갈대의 흔들림과 자신의 감정을 일치시켜
자신의 내면을 나타내는 내용으로,반음계적 진행과 아르페지오에 의한 분
산화음이 특징적인 3부형식의 곡이다.
제 3곡 「나이팅게일 Nachtigall」은 뚜렷한 조성감을 가지고 있어서 후기
낭만적인 색채가 강한 3부 형식의 곡으로 꾀꼬리를 통해 인생의 과정을 노
래한 서정적인 곡이다.
제 4곡 「꿈의 대관 Traumgekrönt」은 님에 대한 그리움을 꿈을 통해서
라도 이루려는 소망을 조용하고 황홀하게 표현하기 위해 제 1주제의 모티브
를 전 곡을 통해 지속적으로 반복함으로써 통일성을 부여했으며,다른 곡에
비해 박자의 변화가 잦은 2부 형식의 곡이다.
제 5곡 「방안에서 Im Zimmer」는 7곡 중 가장 짧은 곡으로써 밝고 경
쾌한 곡이다.가을 저녁 따뜻한 난로 앞에 앉은 두 남녀의 한가로움을 묘사
했으며,성악 성부와 반주부의 변화가 적고 단순하여 전반적으로 편안하고
여유로운 분위기를 주는 3부 형식의 곡이다.
제 6곡 「사랑의 송가 Liebesode」는 한 여름 밤의 평화롭고 아름다운 정
취와 꿈에 대한 소망이 나타난 2부 형식의 곡으로 폭 넓은 다이나믹으로 표
현하였다.전 곡중 유일하게 각운이 없으며,또한 다른 곡들처럼 조성은 있
지만 반음계적 진행으로 모호함이 나타난다.성악 성부와 반주부는 개연성
이 적은 독립된 낭송조의 선율로 되어있다.
제 7곡 「여름날 Sommertage」은 3부 형식의 곡으로 빠르기가 다른 곡
들과는 달리 활기차며 생기가 넘친다.시간의 흐름과 여름날의 변화,그리고
침묵 속의 기쁨을 나타내는 방랑을 노래하는 곡으로 가장 나중에 작곡되었
다.그리고 쇤베르크 특유의 음정 관계를 가진 모티브가 사용되었으며,곡
전체에 펼쳐진 반음계적 진행으로 가장 무조적 성격이 강한 곡이다.
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조성적인 예술 가곡과는 판이하게 다른 이러한 현대 가곡의 접근에 있어
서 각 성부간의 연관성,주제나 모티브가 되는 선율 또는 리듬을 찾고,시의
내용을 충분히 이해하여 시와 음악과의 관계를 찾아 표현하려 한다면 전통
적 조성음악과는 다른 현대음악의 묘미를 이끌어 낼 수 있을 것이다.본 연
구가 베르크의 음악작품에 대한 이해와 접근에 조금이나마 도움이 되길 바
란다.
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AlbanBerg's“SevenEarlySongs”werewrittenfrom 1905to1908,
whenBergbegantostudywithSchoenberg.Berg,whowasknownfor
hisability tocreatesensitivemusicalsettingsforpoetictexts,chose
seven poemsdepicting loveandnature,which werewritten by seven
different poets: Nacht,Schilflied,Die Nachtigall,Traumgekrönt,Im
Zimmer,Liebesodeand Sommertage.In thismusicalsetting ofseven
poems,AlbanBergcombinedmoderncompositionaltechniqueinfluenced
byShoenbergwithRomanticlyricism inheritedfrom Romanticcomposers
likeSchumann.
Thecomposer'sbibliographyandhistoricalbackgroundareintroduced
beforethemusicalanalysis.Toenhanceunderstandingofthelyrics,the



textofthesongsispresented,alongwithtranslationsandanalysisof
thepoeticstructure.In themusicalanalysissections,organizationsof
thecompositionsareillustratedinthechartsanddetailedcharacteristics
ofeachpieceareexplainedalongwithselectmusicalexcerpts
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